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ROMANLARDA KADIN VE DiN iLiSKiSi: SAMiHA AYVERDI
VE SUKUFE NiHAL ORNEGI

ESMA SIMSEK

Toplumsal olan1 bir okuma bi¢imi olarak romanlar onemli bir kaynak
niteligindedir. Yazar kendi diisiin diinyasini, zihniyetini ve tarihini yaziya tasir. Yazi
ise gostergelerle dolu bir veri olarak arastirmaya konu olmaktadir. Bu tezde de
gostergebilim yontemi kullanilarak, ayni tarih araliginda yasamis Samiha Ayverdi ve
Siikufe Nihal’in romanlar1 kadin ve din iliskisi baglaminda ele alinmistir. Her iki
yazarin kullandiklar1 dil, topluma ve kadina bakis acilar1 irdelenmis ve
karsilastirilmistir. Ayverdi’nin tasavvufi, Nihal ise sekiiler cevreye yakinliklari
romanlarina da yansimis ve her iki yazar da kendi ideal kadinini kendi hayat goriisiiyle
paralel olarak olusturmustur. Bunun karsisinda her iki yazar da istenmeyen kadinlarini
bat1 6zentisi kadinlar olarak tanimlamistir. Bu goriis her iki kadin yazarin da ortak bir

goriis birliginde oldugunu yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin ve din, gostergebilim, din sosyolojisi, edebiyat

sosyolojisi, roman



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN WOMEN AND RELIGION IN
NOVELS: THE EXAMPLE OF SAMIHA AYVERDI AND
SUKUFE NIHAL

ESMA SIMSEK

As a way of reading the social, novels are an important source. The author
carries her own world of thought, mentality and history to writing. The writing is the
subject of research as a data full of signs. In this thesis, the novels of Samiha Ayverdi
and Siikufe Nihal, who lived in the same date range, were discussed in the context of
the relationship between women and religion, using the semiotics method. The
language used by both authors, their perspectives on society and women were
examined and compared. Ayverdi's sufism and Nihal's closeness to the secular
environment were also reflected in their novels, and both authors created their ideal
woman in parallel with their own view of life. On the other hand, both authors defined
their unwanted women as western wannabe women. This view reflects the consensus

of both women writers.

Keywords: Women and religion, semiotics, sociology of religion, sociology

of literature, novel



ON SOz

Kurulacak olan diyalojide yazar sOylemsel biitiin igerisinde kendi cevabi
etkinligini olusturan fail olarak yer alirken, yapit1 ele alan aragtirmaci olarak bu tezin
faili -ben- de s6ylemsel biitiin igerisinde bir zincirin halkasi olarak bu cevabi etkinligi
stirdiirmeyi amagladim. Bu dogrultuda tezimi yazarken smirsiz sevgi ve destegini

hissettigim anne ve babama minnettarim.

Calismanin sinirlar1 baglaminda goze alinan ve karsilagilmast muhtemel soru
ve sorunlari bir makaleyle cevaplayan saym danismanim Dog. Dr. Birsen Banu
Okutan’a tesekkiir ederim. Tez siirecine birlikte ¢iktigim, siirekli iletisimde oldugum,
varligiyla bana destek olan Elif Biisra Aygiin’e tesekkiir ederim. Hayat yolculugumda

yanimda olan tiim arkadaslarim ve sevdiklerime de miitesekkirim.
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GIRIS
ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI

Ayverdi ve Nihal’in kendi tarihsel kosullari igerisinde birer 6zne olarak var olma
bicimleriyle, kadin ve din iliskisi hakkindaki goriislerini ortaya koymak bu
arastirmanin temel konusudur. Her iki kadin yazarin romanlarinda insa ettigi bu
figiirler, bugilinkii kadin ve din iliskisine kiyas olabilecek birer veri olarak
goriilmelidir. Bu sayede toplumsal degisim ve doniisiim ¢ok daha kolay anlagilabilir
hale gelebilir. Konuyu acabilmek i¢in din sosyolojisi ve edebiyat birlesiminde tezin
ilk boliimiinde literatlir degerlendirilmesi yapilmis, sosyoloji ve edebiyat merkezli
calismalara 6rnekler verilmistir. Bu alanda yapilan calismalar az sayida ve disiplin
olarak ¢cogunlukla edebiyat sosyolojisine yaklasmaktadir. Bu ¢alismalar diger yandan
edebi bir eserin ele alinisinda kaynak teskil eden 6rnek ve yonteme sahip oldugu i¢in

Onemlidir.

Teorik cerceve ve yontem boliimiinde ise din sosyolojisi perspektifinden edebiyat
eserinin ele alinmasmin imkani ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu alanda yapilmis
olan c¢alismalara Ornekler verilerek, yaklasimlar degerlendirilmistir. Sosyolojik
verilerle edebiyat {irlinii olarak romanin kuramsal olarak ele alinigi irdelenmistir.
Calisma icin Ayverdi ve Nihal’in romanlar1 birincil kaynak olarak ele alinirken;
internet, kitap ve dergiler lizerinden ikincil kaynaklar arastirilmistir. Daha sonra genis

bir literatiir taramasi yapilmustir.

Ikinci boliimde ise Tiirk kadin yazarlardan kadin ve din iliskisinin nasil
olusturulduguna dair literatiire referansla 6rnekler verilmistir. Bu 6rnekler din, din ve
kadin gibi konularin ana temada yer aldig1 ve tipolojilerin bu ¢ergeve etrafinda
sekillendigi birtakim romanlardir. Daha sonra kitap, dergi ve internet lizerinden
Ayverdi ve Nihal hakkinda hazirlanmis ¢alismalar 15181inda yazarlar hakkinda bilgiler

verilmistir.

Ugiincii ve son bdliimde ise Ayverdi ve Nihal’in kendi diisiin diinyalarindan
hareketle romanlar iizerinden kurgusal diizlemde insa ettikleri kadin ve din

iliskisini ortaya koymak ve karsilastirmak amaciyla romanin katlar1 agilmistir. Bu



acidan din sosyolojisinin elestirel bakis acistyla romanlarin isaret ettigi ya da

etmedigi gostergeler ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

YONTEM

Kiiltiir ve dil i¢ ice gegmis yapilardir ve daimi bir etkilesim icindedir.
Toplum var oldugu siirece dilin ve kiiltiir arasindaki bag devam edecektir. Bu
sebeple kiiltiir ve toplumun kesisiminde dil hem Kkiiltiir aktarma aract hem de
zihniyet diinyasi olusturmada bireyler lizerinde kilit rol oynamaktadir. Din
Sosyolojisi disiplininde de kiiltiir 6nemli bir arastirma konusu olarak ortaya
¢ikmaktadir. Buradan hareketle romanlar iizerinden dil ¢éziimlemesi yapabilmek
ayni zamanda kiiltlir ¢oziimlemesi yapabilmektir. Bu ac¢idan bu arastirmada dil,
gostergeler kiimesi ve degerler dizgisi olarak ele alinmakta; romanin da ana
malzemesi olarak yazin, din sosyoloji parametreleriyle analiz edilmeyi miimkiin
kilmaktadir.

Bu baglamda ilk olarak kadin figliriniin nasil insa edildigini ortaya
¢ikarilmis, bu figiirlerden hareketle bugiine neler sdyledigi ve bugiinkii farkliliklar
anlamak acisindan bir veri elde etmek amacglanmistir. Bu dogrultuda
dokiimantasyon verileri kullanilarak anlama ve yorumlama metotlariyla igerik
analizi yapilmistir. Arastirma siibjektif degerlerden olabildigince uzak tutulup

mesleki deger ve ilkelere uygun olarak bilimsel metotlar takip edilerek yazilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Tez genel cercevede iki ana boliimden olusmaktadir. Girisi de kapsayan ilk
boliim literatiir taramas1 ve teorik g¢erceveyle ilgiliyken ikinci bolimde Samiha
Ayverdi’ye ait Batmayan Giin, Yolcu Nereye Gidiyorsun, Mesihpasa Imami, Ates
Agact, Son Mezil, Yasayan Olii, Insan ve Seytan romanlar1 ve Siikufe Nihal’in Renksiz
Istirap, Yakut Kayalar, Col Giinesi, Yalniz Déniiyorum, Colde Sabah Oluyor, Vatanim
I¢in adli romanlari ¢6ziimlenmektedir. Tezde din sosyolojisi baglaminda romanlardaki

bas figlir olan kadin tipolojiler iizerinde durulmus ve bu tipolojiler iizerinde

2



yogunlagilmistir. Yazarlarin diger tlirlerde kaleme aldiklar1 eserleri ¢alismanin

kapsami1 disinda kalmistir.



BIiRINCIi BOLUM
LITERATUR DEGERLENDIRMESI

1. 1. Sosyoloji, Edebiyat ve Din

Bir bilim dali olarak edebiyatin disiplin halinde kabul edilmesi, edebi bir esere
nasil yaklasilacagi sorusunu giindeme getirmektedir. Yaklagimin bilimsel oOlgiitlere
uygunlugu edebiyat disiplini icerisinde birgok kuramin gelismesine sebep olmustur.
Edebi eserle arastirmaci arasindaki mesafenin genellikle elestirel bir yaklagimla
saglandig1 goriilmektedir. Elestiri ise genel bir tanimla “bir varilik, olusum, diisiince,
soylem ya da iiriintin olumlu ve olumsuz yénlerini, nitelik ve eksikliklerini irdeleyip
anladiktan sonra, tam degerini ortaya ¢ikarma, bir yargiya ulasma ¢abasi ve yetisi”
(Korkut, 2013: 47) anlamina gelmektedir. Elestiri ve edebiyat arasindaki iliski, ilk
olarak edebiyat eseri lizerinden degil bir {ist basliga tasindiginda sanatla kurulan
iligkide kendisini gostermektedir. Elestiri  “Sanatlarin  tarihi kadar eskiye”
uzanmaktadir (Filizok, 2013: 3). Genel bir tanimla Sosyolojik elestiri ise edebiyat ve
toplum iligkisinden yola ¢ikarak, edebiyatin dogdugu ve var oldugu yer olarak toplumu
isaret etmekte ve edebiyatin hayati temsil ve taklit ettigini belirtmektedir (Ozsari,
2013: 87). Bu birliktelik i¢ ice gegmis bir iligki bigimi olarak dilde kendisine zemin
kazanmaktadir. Dil hem toplum fiiretimi olup hem de yazinin ana unsuru olarak
sosyoloji ve edebiyati bulusturmaktadir. Berna Moran (2018: 83), sosyolojik elestiri
tarihcesinin Vico’nun La Scienza Nuova adli kitabi ile basladigini ifade etmektedir.
Daha sonra Fransa’ da sosyolojik elestirinin edebi eserler iizerinden ele alinmasi Mme
de Steal (1766-1817) ile belirginlesmistir. Bu tarihi elestiri yontemiyle, Edebiyata
Dair adli eserinde “dinin, adetlerin, kanunlarin edebiyat tizerinde, edebiyatin da din,
adetler ve kanunlar iizerinde ne gibi tesiri oldugunu” (Steal: 1952: 1) incelemeyi
hedeflemektedir. Bu tanimla birlikte bu eser, din sosyolojisi ve edebiyat arasindaki
iliskiyi de ortaya koymasi bakimmdan 6nemli bir 6rnek olarak nitelendirilebilir.
Stael’e yakin elestiri anlayisiyla Villemain (1790-1870) ise elestiride nesnellige vurgu
yapmaktadir. Edebi eseri dogdugu cevresiyle birlikte ele almay1 6neren Villemain, bir
eseri ¢oziimlemek icin edebiyatin, sadece toplumun torelerini yansittigini sdylemekle

yeterli olmadigini, edebiyatin farkl tiir ve goriiniimleriyle de topluma bagl bir sanat
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oldugunu ifade etmektedir (Alver, 2018: 307). Taine (1828-1893) ise sosyolojik
elestiriyi sistematik bir gsekilde ortaya koyan ilk isim olarak ik, dénem/an, ¢evre gibi
iic etkenin edebiyata olan etkilerini incelemistir (Ozsar1, 2013: 89). Bu incelemede 17k,
bagli olunan milletin 6zelliklerini isaret ederken, an tam olarak tanimlanmamakta,
¢evre ise yontem igerisindeki en 6nemli kavram olarak hem fiziksel hem de toplumsal
kosullar1 icine almaktadir (Ozsar1, 2013: 89). Taine, ¢izdigi bu cerceveyle toplumsal
gercekei yonteme paralel bir yerde konumlanmaktadir. Sosyolojik elestiride edebi
eseri, sosyal bir olay olarak goéren Lanson (1857-1934) ise edebiyati, toplumla fert
arasinda bildirigim (communication) araci olarak ele almakta, elestiri cergevesini zevk,

arastirma ve bireysel sezgiler temelinde kurgulamaktadir (Alver, 2018: 308).

Bunun disinda toplumu daha iyi anlayabilmek i¢in edebiyat eserini kendilerine
arastirma alani olarak segen ve Edebiyat Sosyolojisi alaninda ¢alismalar ortaya koyup
bu disiplinin gelismesine katki saglayan Eagleton (1990), Escarpit (1993), Bermann
(1994), Jusdanis (1998), Bourdieu (1999), Moretti (2005), Jameson (2011), Dilthey
(2012), Todorov (2014), Said (2016), Guy Michaud (2018) gibi isimler 6rnek olarak

verilebilir.

Tiirkiye’de ise sosyolojik elestiri, edebi bir eserin sosyolojik bir ¢aligmaya
konu olmas1 ve bir disiplin olarak ele alinmas1 K&semihal’in sosyoloji dergisindeki
calismasiyla baslatilmaktadir (Alver, 2018:). Nurettin Sazi Késemihal’in Edebiyat
Sosyolojisine Girig (1967) adl1 bu eseri hacim olarak kii¢iik olsa da olduk¢a dnemli
basliklari masaya yatirmaktadir. Kosemihal (1967: 37) bu ¢aligmada edebiyat yapitini,
sosyolojik tahlile tabi tutarken yazar yapit, basin yayin ve okuyucu olmak incelemesini
dort bagliga ayirmakta ve her birinin durdugu yerin sosyoloji ile iliskisini
irdelemektedir. Kronolojik olarak ise Findikoglu (1950)’nun Bayburtlu Zihni Bir
Edebiyat Sosyolojisi Denemesi yapiti Kosemihal’den 6nce edebiyat sosyolojisi
basligiyla bir giris yapmis olsa da eser, kavramsal ¢er¢eve ve sosyolojik analizden
uzak olmasi sebebiyle geri planda kalmaktadir. Edebiyatla sosyolojiyi kesistiren bir
baska isim de Cemil Meri¢’dir (2017). Kirk Ambar I adli ¢alismasinda edebiyat ve
roman hakkinda teorik bilgiler verdikten sonra diinya iizerinde roman tiiriiniin basaril

ornekler sergiledigi lilke ve edebiyatina yonelir. Merig’e (2017: 447) gore her edebi



eser sosyal bir olaydir ve bu da arastirmaciya edebi eserleri sosyolojik bakis agisiyla

inceleyebilme imkani1 sunmaktadir.

Tiirkiye’de Edebiyat Sosyolojisi baslig1 altinda yapilan ¢alismalarin yontem ve
teori Onerisi agisindan kisir oldugu goriilmektedir. Bu agidan bir yontem ve teori sunan
calismalar oldukca 6nem kazanmaktadir. Omer Naci Soykan’m (2009) Edebiyat
Sosyolojisi Kuram Ve Uygulama adli ¢alismasi bir eserin nasil tahlil edilmesiyle ilgili
ornekler sunmasi ve uygulamali olarak da bunu kitaba tagimasi agisindan dnemlidir.
Bu alanda Koksal Alver ise Edebiyat Sosyolojisi alaninda yayinlanan birgok makalesi
ve editorligiini tstlendigi iki kitabiyla Tiirkiye’de bu disiplini giindeme getiren bir
arastirmacidir. Alver’in editoryal ¢alismasi olan Edebiyat Sosyolojisi ve Edebiyat
Sosyolojisi Incelemeleri adl kitaplar1 bu alanda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilar
icin hem teorik hem de pratik Onerilerde bulunmaktadir. Tiirkiye’de Edebiyat
Sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarin yetersizligi diistiniildiigiinde bu iki ¢alisma,
basvurulan giincel kaynaklar olarak hala 6énemini korumaktadir. Alver, (2018: 285)
edebiyat ve sosyolojinin birlesim noktasinin “hayat” oldugu goriisiinden yola ¢ikarak
hem yazar hem de yazarin toplumla olan iliskisini ele alarak analiz etmeyi
onermektedir. Alver’in (2018: 285) Edebiyat Sosyolojisi yaklagimi “toplumsal
iligkilerde kendini kuran hayati yorumlama, irdeleme, degerlendirme ¢abasr” n1 ifade

etmektedir.

Sezai Coskun (2018: 300) ise Escarpit’in edebiyat sosyolojisi alanindaki
calismasina dayandirdigi ¢alismasinda yontem sunma girisiminde bulunmaktadir.
Yazar, eser, yaymci ve okuyucunun arastirilmasini alt bagliklar agarak irdelemekte,
metin merkezli ve metin dis1 edebiyat sosyolojisi ¢aligsmalar1 olarak kategorizasyona
gitmektedir. Metin merkezli yontemi benimseyen Coskun (2018: 300) gercek hayat ve
kurgusal hayat arasinda bir karsilastirma yaparak bu ikisinin kesisim noktalarini
sosyolojik olarak inceleme altina almayr ve biitiinliik icerisinde degerlendirilmesi
gerektigini One siirmektedir. Sahin (2007) ise Edebiyatin Sosyolojisi: Metin, Tarih,
Diinya (Jemeson, Bourdieu/ Moretti- Tanpinar) adli teziyle edebiyatin sosyolojik
yorumunun imkaninm tartismustir.  Ele aldigi yazarlarin kavramlarini Edebiyat
Sosyolojisi alanina uyguladiginda elde ettigi sonuglar1 degerlendiren Sahin’in tezi bu

alanda yapilacak olan ¢alismalara yardimci olabilecek doneler barindirsa da diizenli
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bir sonu¢ sunabilmekten uzaktadir. Yasat’in (2008) hazirladigi Edebiyat Sosyolojisi
Ag¢isindan Adorno Estetiginin Toplumsal Temelleri adli doktora tezi Adorno’nun
estetik kurami ve miizik sosyolojisiyle ilgili fikirlerinden hareketle bir Edebiyat
Sosyolojisi modelini sunmaya yoneliktir. Yasat, Sosyoloji ve Tiirk edebiyatina bir
kuram Onermekte, uygulama modeli olarak da kendisine Bilge Karasu’nun (1970)

“Uzun Stirmiis Bir Giintin Aksami” metnini segmektedir.

Siyaset Bilimi Ve Uluslararas: Iliskiler alaninda yazilan 12 Mart'in Tiirk
Romanina Yansimas: adli tezle Medet Turan (2010: iii) “toplumcu gercekgilik,
elestirel gercekeilik ve sosyolojik elestiri” yaklasimlariyla arastirma yontemlerini
belirlemistir. Turan 60 darbesiyle ilgili genel bilgiler verdigi ilk boliimiin ardindan
ikinci boliimde bir romanin nasil ele alinmasi ile ilgili tartisma yiiriitmiis ve ilgili
romanlari analiz etmektedir. Bu romanlar “Bir Diigiin Gecesi (Adalet Agaoglu), Yarin
Yarin (Pmar Kiir), Her Gece Bodrum (Selim {leri), Yaralisin (Erdal Oz), 47 liler
(Fiiruzan), Giin Dondii (Tarik Dursun K.), Kanli Diigiin (Kemal Bekir) ve Safak (Sevgi
Soysal)” adli romanlardir. Safiye Celik (2009) Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda
Mehmed Akif Ersoy bashikli yiiksek lisans tezinde Akif’in siirlerinde 6n plana ¢ikan
konulara/meselelere odaklanmistir. iki ana bdliimden olusan tezin ilk kisminda Akif,
Edebiyat Sosyolojisi baglaminda incelenmektedir. Celik’in (2009: 8) Calisma yontemi
olarak beliredigi kryasin disiplinlerarasi gegise imkan sagladigini diisiinse de bu
yontemi tanima muhtagtir. ikinci béliimde ise Celik (2009: 109) Akif’i hayat: siire,
siiri de hayata sokmus bir sair olarak ele almaktadir. Akif’in siirlerinde 6ne ¢ikan
toplumsal konular1 ¢oziimlemekte ve toplumsal sorunlara regeteleri yine Akif’in
siirlerine referansla vermektedir. Celik, (2009: 65) ayn1 zamanda M. Akif Ersoy’a Din
Sosyolojisi A¢isindan Bakig adli bir alt basglikla Akif’in bireysel yasam hikayesini ve
donemin toplumsal kosullarin1 dikkate alarak Akif’in siirlerinin din ve toplum iligkisi

tizerine kurulu oldugunu ifade etmektir.

Ek olarak 6zelde sosyoloji genelde sosyal bilimler catisi altinda bircok ana
bilim dalinda arastirmacilar tarafindan hazirlanan Edebiyat Sosyolojisi ile iligkili
calismalar i¢in bagvurulacak diger kaynaklar Yavuz (1989), Yazict (1991), Demirci
(1992), Kizmaz (1997), Yalg¢in (1998), Eroglu (1999), Yakin (1999), Ceyhan (2000),
Tilbe (2000), Liileci (2002), Birinci (2002), Seckin (2002), Yasa (2003), Ates (2003),
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Malkog (2004), Yasat (2004), Sevgili (2005), Seker (2006), Ertem (2006), Diindar
(2007), Kartil (2009), Unald1 (2011), Yazicioglu (2011), Utanir (2012), Celik (2012),
Saygili (2012), Kalkan (2012), Atalay (2012), Asar (2013), Altin (2013), Karaca
(2013), Celik (2013), Ozgenli (2014), Ozkuk (2014), Kalkanci (2014), Yazic1 (2014),
Demirtas (2014), Giiven (2014), Ozdem (2015), Miiftiioglu (2015), Can (2015), Siimer
(2015), Ugar (2015), Ordem (2015), Hiikiim (2016), Bulut (2016), Cavus (2016),
Aycicek (2016), Sujibto (2016), Demir (2017), Oztiirk (2018), Uz (2018) &rnek

olarak verilebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde bir disiplin olarak Edebiyat Sosyolojisi
tilkemizde oldukga bakir bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanda yapilan
calismalar hatir1 sayilir bir rakama ulagmasa da gerek yaklagimlar1 gerekse de ele
aldiklar1 konularin baglami dikkate alindiginda ‘edebi perspektiften sosyolojik
cikarimlar yapan’ ve ‘sosyoloji penceresinden edebi bir metni ele alan’ ¢aligmalar adi
altinda ikili bir tasnife gidilebilir. Bu ¢alismalar temelde bir disiplin olarak Edebiyat
Sosyolojisi iddiasinda bulunmasa da edebiyat ve sosyolojinin bir araya geldigi
calismalar olarak 6nemli birer kaynaktir. Bu ¢alismalarda genellikle edebi eserlerden
hareketle donemin toplumsal olaylarinin haritas1 ¢ikartilmis ve yazarin kendi sosyal
cevresi igerisinde bulundugu konum, eseriyle iliskisi ortaya koyulurken

basvurulmustur.

Sosyolojik bakis a¢isinin merkezde oldugu edebi metnin analizlerinde edebi
eseri meydana getiren yazarlarin disiin diinyalar1 sosyoloji parametreleriyle
¢Ozlimlendigi goriilmektedir. Burada Serif Mardin dénemsel kosullar1 analiz etmek
icin romanlar1 mercek altina alan 6nemli bir sosyal bilimci olarak 6rnek verilebilir.
Mardin, (2004) Tanzimat’tan Sonra Asirt Batililasma adli makalesinde, dénemin
sosyal olaylar tizerine entelektiiellerin diisiincelerini anlamak ic¢in romanlara
yonelmistir. Kadinin konumu ve iist sinif erkeklerinin batililasmasi konular1 etrafinda
sekillenen bu arastirma siirecinde bir¢gok romani ele alan Mardin, Recaizade Mahmut
Ekrem’in  Araba Sevdas: adli romanindan “Bihruz  Bey Sendromu”
kavramsallastirmasini literatiire kazandirmistir (Mardin, 2014: 70). Batililasmanin
temsili olan bu kavramsallagtirmayla Mardin, kendinden sonraki aragtirmacilara kapi

aralamistir.



Bununla birlikte Tiirk sosyologlari igerisinde edebiyat ile ilgilenmis isimler
arasinda Ziya Gokalp, Hilmi Ziya Ulken, Niyaz Berkes, Mediha Berkes, Behice Boran,
Cahit Tanyol, Erol Giingdr, Sabahattin Giilliilii, Nermin Uygur, Ahmet inam, Kenan

Cagan gibi isimler zikredilebilir.

Diger yandan edebi perspektif temelinde sosyolojik ¢ikarimlar yapilarak
hazirlanan caligmalarin daha c¢ok Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda yogunlastigi
goriilmektedir. Bu ¢caligmalarda edebi eserler genellikle teknik ve yap1 bakimindan ele
alinmakta, eserin igerigi ile ilgili verilen bilgilerde sosyolojik tahliller yer alsa da
derinlemesine analizlere gidilmemektedir. Bu ¢alismalar tam anlamiyla saf sosyolojik
birer arastirma olmasalar da arastirmacilar yaptiklar1 analizlerde sosyolojik referans
kaynaklarina isaret etmektedir. Bu calismalar1 diger edebi calismalarindan ayiran
temel husus, arastirmaya konu olan ilgili eserin sosyolojik kavramlardan da yardim

alarak sosyo-kiiltiirel ya da tarihsel baglamlar1 dikkate alinarak incelenmesidir.

Edebi perspektif merkezinde hazirlanan bu ¢alismalarda 6n plana ¢ikan konular
genellikle Tanzimat Dénemi etrafinda sekillenmektedir. Bu konu tercihi romanin bir
tiir olarak Tiirkiye’de ortaya cikis siireci ile de yakindan ilgilidir. Yapilan ¢calismalara
géz atildiginda Tanzimat Donemi, batililasma kavrami ekseninde ele alindigi
goriilmektedir. Tiirk edebiyati tarihi i¢erisinde elestiri yazilariyla bilinen Berna Moran
bu alanda 6ne ¢ikan ilk isimlerdendir. Edebiyat yapitlar1 ve yazarlari iizerine elestirel
yazilar kaleme alan Moran (2001: 11) romanlardan hareketle Tiirk romanini, ortaya
cikisindaki toplumsal ve tarihsel kosullariyla birlikte degerlendirmektedir. Tiirk
Edebiyatina Elestirel Bakis adinda hazirlanan ve ii¢ kitaptan olusan bu serisinde
Moran (2001, 2001a, 2001b), Ahmet Mithat’tan Bilge Karasu’ya uzanan genis bir
yazar c¢ergevesinde gerek tarih igerisinde roman teknigindeki degismeden gerekse
yazarlarin eserlerinde isledikleri konularini toplumsal degisim {izerinden analiz
etmistir. Moran (2018) ayn1 zamanda Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl1 kitabinda
edebiyat kuramlari ile ilgili bilgi verirken sosyolojik elestiri kuramin1 da ayr1 bir

baglikta ele almaktadir.

Nihat Sami Banarl1 (1948: 6) ise denemeler kaleme alan bir edebiyat 6gretmeni

olarak edebiyati sadece sanat yapit1 bir {iriin olarak ele almamakta, sanat¢iy1 toplum



icerisinde yasayan bir birey olarak gormekte ve toplumsal sorunlarin eserlerde
islenmesi hususunu bir gereklilik olarak isaret etmektedir. Bu agidan edebi esere bir
amagc ylikleyen Banarli (2004, 2009) milli kimlik etrafinda sekillenen diisiinceleriyle
sadece edebiyat alaninda degil tarih, toplum, siyaset gibi konularda da yazilar kaleme

almistir.

Edebi metinleri elestirel okumaya tabi tutan ve bunu yaparken de eserin
sosyolojik boyutlarini da giindeme getiren Jale Parla ise (2018) Babalar ve Ogullar
Tanzimat Romanin Epistemolojik Temelleri adli calismasinda edebiyat kurami
cergevesinde Tanzimat donemine 151k tutmaktadir. Tanzimat déneminde yasanan
degisim ve doniisiim; toplumsal ve siyasal hayatin her seviyesine sirayet ederken
edebiyata da yansimistir. Kurumlarin kendisine giiclii bir figiir olarak baba aramasi,
edebiyat eserlerinde de baba-ogul catismalartyla 6rneklendirilmistir (Parla, 2018:15).
Yine Pala’nin Irzik (2017) ile birlikte editorliigiinii yaptigi Kadinlar Dile Diisiince
Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet adli kitap Kadin basligi etrafinda sekillenmekte, kitap
icerisinde ¢esitli arastirmacilar toplumsal cinsiyet kavramini romanlar ¢ergevesinde

ele almaktadir.

Icerisinde sosyolojik tahlillerin, toplumsal olaylarin romanlar iizerinden
belirgin bir sekilde ele alindig1 caligmalara imza atan Nurdan Giirbilek, bir elestirmen
olarak genis ve yetkin bir yelpazeden elestirilerine sosyolojik agidan agilimlar
getirmektedir. Giirbilek, edebiyatin yalnizca bir kurgudan ibaret olmadiginm
okuyucuya gostermekte ve edebi bir metni arkasinda yatan sosyolojik ve kiiltiirel
faktorleri de hesaba katarak analiz etmektedir. Temas ettigi noktalar gerek edebiyat
gerekse sosyolojik arastirma yapan arastirmacilara 6nemli bir referans kaynagi
olmaktadir. Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk (2012) adli ¢caligmasinda sinif farkliliklarina
dayali gelisen kiiltiirel ¢iktilarin analizini popiiler kiiltiir iirlinleri izerinden yaparken
bir yandan da smif farkliliklarinin temelinde yatan sosyo-ekonomik faktorii
vurgulamaktadir. Yine bir diger calismasinda Giirbilek, romanlarda patolojik sonuglar
doguran melodramlar1 Magdurun Dili (2015) lizerinden ele almaktadir. “Batililagma”,
“ulusal kiiltiir’, “kiiltiirel kimlik” gibi kavramlardan hareketle yazarlarin tagidig
endiseleri romanlar araciligiyla nasil disa vuruldugunu Kor Ayna Kayip Sark’ta ele

alan Giirbilek (2016: 10), yalnizca yazarin endisesini degil yazardan hareketle tiim
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toplumun endisesini masaya yatirmaktadir. Glirbilek (2016: 11) ayn1 zamanda bu
kitapta toplumsal cinsiyet okumasiyla yazar olma ve yazi ile kurulan iligki {izerinden

“kadinsilasma endisesini” de tartismistir.

Edebi perspektifle sosyolojiyi harmanlayan Tanil Bora ise (2014: 61- 65) “Hey
Zeyno, Zeyno”: Halide Edip’in Romanlarinda Kiirt Imgesi bashikli yazisinda
romanlarda gegen Kiirt karakterleri kavramsallagtirma yoluna  giderek
simiflandirmistir. Bu siniflandirmada 6ne ¢ikan kavramlarla, Halide Edip’in oryantalist
bir yaklagimla romanlarini kaleme aldigin1 vurgulamaktadir. Bora, (2014: 62) Edip’in
Kiirt irkint ¢cocuksu, ergensi, duygusal, heyecanli, atesli olarak tanimladigina dikkat
cekmektedir. Ona gore Istanbullu olmak bir erek olarak belirtilmekte, karakterler
Istanbul’da yasamak ve Diyarbakir’da yasamakla farkli hayatlara sahip olmaktadur.
Kiirt kadin karakter Istanbul’da “taassup derecesinde mutaassip bir hayat” (Bora,
2014: 62) yasarken Diyarbakir’da tam tersi konumda yer almakta bu agidan Adivar’in
erotik tasvirlerine konu oldugunu ifade etmektedir (Bora, 2014: 63). Daha genis bir
acidan bakildiginda sosyal bilimler icerisinde bir¢ok arastirmaci tarafindan edebiyat,
basvurulan bir kaynak olarak sosyolojik ¢ikarimlara konu olmustur. Bunun 6nemli bir
ornegi olan Sabri F. Ulgener, dénemin iktisadi hayatini anlama ¢abasiyla edebi eserleri
inceleyen isim olarak one ¢ikmaktadir. Din Islam, Tasavvuf ve Céziilme Devri Iktisat
Ahlaki (2015), Iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi (2015) adl kitaplarinda
Osmanli- Tiirk toplumun degisen zihniyet diinyasimi ortaya koymak i¢in baslangic
noktasini donemin divan siiri olarak belirlemistir. Tasavvufi zeminde toplumun atalete
siiriiklendigini ifade eden Ulgener, Weberyan bir okuma ile Osmanli déneminde
iktisadi gerileme dinamiklerinin izini siirmiistiir. Bu iz siiriiste divan siiri, iktisat ahlaki

ve zihniyetini ortaya ¢ikarma isleminde iizerine 151k tutulan kaynak olmustur.t

Bu baglamda edebi eserlerin, edebiyat merkezli sosyolojik ¢oziimlemelerinin

yapildig1 ¢caligmalarla, sosyoloji merkezli yapilan edebi eser incelemeleri bu literatiir

! Sosyal bilimler igerisinde Ulgener gibi edebiyat ve sosyoloji yakinlagmasina katki saglayan Halil
Inalcik, Kemal Karpat, Taner Timur, Orhan Okay, Sadik K. Kural, Kurtulus Kayali, Giirsel Aytag,
Murat Belge, Niiket Esen, Y1ldiz Ecevit, inci Enginiin, Sadik K. Tural, Durali Y1lmaz, Mehmet Tekin,
Saban Saglik, M. Fatih Andi, Erol Kéroglu, Ramazan Giilendam, Duygu Kdoksal, Sitha Oguzertem,
Mustafa Ozel, Mehmet Narli gibi isimler drnek olarak verilebilir.
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degerlendirmesi kapsaminda incelenmistir. Bu inceleme sosyoloji ve edebiyat

birlikteligini vurgulamaya yoneliktir.

Tiirkiye’de Din sosyolojisi disiplini altinda yapilan ¢caligmalar da ise Eda Kiran
2011 yilinda yayimnlanan Postmodernizmin Dini Varsayimlarimin 1990 Sonrast
Postmodern Tiirk Romanindaki Yansimalar: adl1 yiiksek lisans tezini kaleme almistir.
Kiran (2011: 2) “postmodernizmin din kuraminin olusturdugu toplumsal din algisinin,
romanlar yoluyla izini siirerek, birtakim ¢ikarimlara ulagma” amaciyla yola ¢iktigini
ifade etmektedir. Dort boliimden olusan tezin ilk boliimiinde postmodern kuram genel
cercevede ele alinirken ikinci boliimde postmodernizm ve din iligkisi irdelenmistir.
Ugiincii boliim postmodern edebiyat iizerine genel bir arastirma {iriinii olarak ortaya
koyulurken son bolimde postmoderniteyle birlikte ele alinan kavramlar (dini
cogulculuk, yeni dini hareketler gibi) romanlar ekseninden tahlil edilmistir. Kiran’in
romanlar1 arastirma konusu se¢mesi bu tezde de romanlarin arastirma malzemesi

secilmesiyle ortaklik bakimindan énemlidir.

Daglar (2015: 2) ise “Modern Tiirk Romaninda Din Ve Toplum Iliskileri -
Orhan Pamuk Ornegi-" adli teziyle Pamuk’un romanlarindaki “dinin toplumsal
yaptya etkileri, ekonomi, siyaset, aile gibi kurumlarla iliskisi ve dini kurumlar, sosyal
degisim, sosyal ¢atisma, din ve kiiltiir iliskisi, modern diinyada dinin goriingiileri

kapsamina giren konular1” masaya yatirmaktadir.

Nebile Ozmen ise (2017) “Tiirk Toplumunda Allah Imgesi: Bir Edebiyat
Sosyolojisi Denemesi” basliklt makalesinde 16. ve 19. ylizyil aras1 Tiirk halk siirini
mercek altina almistir. Yontem olarak Weberyan anlayici perspektiften yola ¢ikan
Ozmen (2017: 352), Gadamer’in hermeneutiginin bazi yonlerini aldigini da ifade
etmistir. Sosyo-kiiltiirel yapinin siirlere yansiyan yonleriyle Allah imgesinin belirtilen
yiizyillar igerisindeki gercekligiyle bugiinkii yasayan toplumda benzer kullanimlarda
oldugu sonucuna ulasilmistir (Ozmen, 2017: 379). Calismada bu kiyaslama sonug
boliimiinde belirtilirken aragtirmacinin kastettigi “bugiin™ ifadesini karsilayacak bir
veri bulunmamakla birlikte bu kiyaslama Ozmen’in gdzlemine dayali bir genellemeyi

igermektedir.
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Birsen Banu Okutan (2018) ise Din sosyolojisi ve Géastergebilim adl kitabiyla
din sosyolojisi alanina yeni bir yontem kazandirma amaciyla dneride bulunmaktadir.
Icerisinde sosyolojik bakis acistyla Ayverdi’nin (2013) Istanbul Geceleri adli deneme
kitabina 151k tutmaktadir. Okutan baska bir calismasi olan Din Sosyolojisi Ve
Toplumsal Metin: Cinsiyet Tipolojilerinin Céziimlenmesi (Kar Ornegi) makalesinde
ise edebi eseri gostergebilimsel yontemi kullanarak dindar tipolojilerin romandaki
temsiliyet bigimlerini ve realiteyle iligkisini sorgulamistir. Yine Okutan (2015)
“Postmodern Toplumsal Metin ve Din: Golgesizler Ornegi” adli makalesinde
postmodern toplumda dinin aldig1 sekli postmodern tarzda yazilmis bir edebi eser
tizerinden ele almaktadir. Okutan (2019) son olarak ise “Roman Gostergeleri ve Din
Sosyolojisi: Eklektik Bir Girisim” isimle makalesinde sosyal bilimler igerisinde
eklektik bir yaklasimla toplumsal metin ve toplumsal realite arasinda metinlerarasi bir
iliski kurabilmenin miimkiin oldugunu savunmaktadir. Din sosyolojisi ve edebi bir
eserin bir tez ¢alismasina konu olmasina getirilen itirazlara cevaben kaleme alinmis bu
makaleyle birlikte Okutan (2019: 41), din sosyolojisi ve edebiyat arasinda koprii
kurmakta ve anlamanin analojik boyutuna vurgu yapmaktadir. Okutan kendisinden
sonra bu alanda ¢alisma yapacak olan aragtirmacilara kendi eserlerinin insa siirecinde

ve sonrasinda esere gelecek muhtemel soru ve sorunlara cevaplar sunmaktadir.

Saban Erdi¢ (2017) ise Orhan Pamuk’un Kar metni iizerinden din ve siyaset
iliskisinin nasil betimlendigini ele alir. Tirk toplumunda modernlesme asamasinda
yatan temel catismalar1 vurgular. “Bir Ulus Yaratmak: Erken Dénem Cumhuriyet
Romaninda Din Adaminin Temsili” adli makalesinde ise Ozbolat (2014), Yesil Gece
ve Vurun Kahpeye adli iki roman {izerinden bir déneme 151k tutarken ulus ideolojisi
etrafinda din adamlarinin aldiklar1 konumu irdeler ve romanda resmedilen

karakterlerin sosyal tip olarak sunuldugunu belirtir.

Literatiire din sosyoloji kontenjanindan direkt dahil olmasa da dini ve edebi
metinleri sosyolojik agidan incelemeye tabi tutan Kenan Cayir ise (2008) Tiirkiye 'de
Islamcilik ve Islami Edebiyat adl galismasi “hidayet romanlar:” gergevesinde Tiirkiye
Islamciligini ele almasi bakimindan dnemli bir referanstir. Cayir (2008: 17) roman,
kimlik, siyaset arasinda dogal iligski oldugu tezinden yolan ¢ikmakta 6zellikle 1980

sonrast romanlarinda iglenen temel konular1 vurgulamaktadir. 80 ve 90 romanlarinin
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Islami aktérlerin kendilerini tanimlayabilme yolunda énemli bir arag olduguna dikkat
cekmektedir. Yazarin hidayet romanlar1 kavramsallastirmasi ise Oziinde
“batililasmaya kars1 Islami kiiltiirel elestirinin seslendirildigi metinleri” kapsamaktadir
(2008: 17). Cayir’in (2008: 18) kolektif ve epik Islamcilik olarak adlandirdigi bu
Islamcilik, “hidayet romanlarmin olay &rgiileri, anlati yapilari, karakterlerinin ve
birbirine benzer son sahneleriyle” bir ¢esit Islami cemaat olusturmustur. Bu kolektif
birlikteligi saglayan hidayet romanlar1 yoluyla 80 ve 90 romanlarin1 ve bu ikisi
arasinda degisen toplumsal ortami da mercek altina almaktadir. Caligmasini teknik
acidan metin merkezli bir okumayla degil edebi eserin icinde sekillenmis oldugu
sosyal ve siyasal olaylar ¢ercevesiyle ele almaktadir (Cayir, 2008: 21). 1980 ve 1990’1
yillarin islamcihigini ve islami aktorlerin kimliklerini anlamak acisindan arastirmaya
konu olan 1980’li yillar1 yansitan kitaplar Serife Katirct Turhal (1999) Miisliiman
Kadinin Adi Var ve Ahmet Giinbay Yildiz’1n (1975) Bosluk adli kitaplariyken 1990’11
yillar i¢in segilen kitaplar ise Halime Toros’un (1997) Halkalarin Ezgisi ve Ahmet
Keke¢’in (1999) Yagmurdan Sonra adli kitaplaridir. Cayir’a (2008: 162, 172) gbre bu
kitaplar Miisliiman 6znenin sesi olarak 1980li yilardan 1990’1l yillara gegisi ayni
zamanda ideolojik anlatidan 6z-diisiiniimsel anlatima bir doniisiin de simgesi olarak

Islami kimliklerin degisimde oynadig1 rolii vurgulamaktadir.

Tiirkiye’de yapilan kadin ve din alaninda yapilan ¢alismalarda 6ncii isimlerden
olan Niliifer Géle ise, 1991 yilinda yayinlanan Modern Mahrem adli ¢aligmasinin ilk
boliimiinde batililasma meselesini ele almaktadir. Bu bolimde Gole, Tanzimat
doneminden baslayarak degisen toplumsal kosullar1 edebi eserler iizerinden
okumaktadir. Kadmin toplumdaki yeri ve konumu tarih igerisindeki doniisiimiinii
dikkate alarak degerlendirilmistir. Bu donemlerde yazilan eserleri degisen dinamikler
ve konjonktiirii yansitan tarihi bir vesika olarak ele almistir. Calismanin devaminda ise
{iniversiteli kadin dgrencilerle yaptig1 miilakatlarla Islam ve kadim arasindaki iliskiyi

cinsellik, beden, bilgi, kamusal alan gibi bir¢ok baslik lizerinden degerlendirmistir.

“Bir Kimlik Olusturma Aract Olarak Islami Popiiler Romanlar” adli yiiksek
lisans tezinde Yilmaz (2000) ise Sevim Asimgil ve Ahmet Giinbay Yildiz’in birer
romant mercek altina almistir. Edebi alanda eserler kaleme alan yazarlari kiiltiirel

Islamc1 kategorisine alarak devleti ele gecirmek suretiyle Islam devletini kurmak
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isteyen siyasal Islamcilardan ayirmakta, Kkiiltiirel Islamci yazarlarn romanlar
lizerinden daha ¢ok bireysel alanda, giindelik yasam iizerindeki islami yasantiya vurgu
yaptiklarini beyan etmektedir. (Yilmaz, 2000: 126). Bu baglamda romanlarin kolektif
kimlikler olusturdugu ve kimligin “biz” ve “Gteki” arasindaki gerilim hattinda
keskinleserek totaliter bir yapi olusturdugu ve Islamci ideolojiye hizmet ettigi

sonucuna ulasilmistir.

Adem Caliskan ise 2002 yilinda hazirladigi “Cumhuriyet Devri Islami Tiirk
Edebiyati” adl1 doktora ¢aligmasinda, 1960 ve 2000 yillar1 arasindaki yazarlar1 hem
kronoloji hem de verdikleri eser tiirlerini de dikkate alarak Tebligci Islamci edebiyat
ve entelektiiel Islamci edebiyat olarak ikiye ayirarak bir tasnif calismasi yapmustir.
Tiirk Romanminda Dinler ve Inanglar isimli edebiyat alaninda hazirladig1 kitabinda ise
Timur (2006) Tiirk romanindan bir¢ok ornekle cesitlendirdigi ¢aligmasini “semavi

99 ¢¢

dinler” “semavi olmayan dinler” ve “mitoloji” boliimleriyle genisleterek romanlar
masaya yatirmaktadir. Calismanin sonunda ise dinleri karsilastirmaya tabi tutan Timur

kendi alaniyla ilgili kapsamli bir ¢aligmaya imza atmaktadir.

Bu baglamda, literatiirde romanlarda kadin ve din temelinde karsimiza birkag
calismanin ¢iktigi goriilmektedir. Bu calismalarda daha ¢ok Islami kimligi daha iyi
analiz edebilmek amaciyla hareket edildigi goriilmektedir. Bunun yaninda Ayverdi ve
Nihal’in arastirmaya konu olan ilgili romanlarinda kadin ve din iligkisinin
¢oziimlemesi yapilmadan once bu alanda yapilan ¢alismalara goz atildiginda
sosyolojik perspektiften edebi eserleri ele alan ¢calismalarin yani sira kadin ¢alismalari
etrafinda sekillenen bazi arastirmalar oldugu da goriilmektedir. Bu arastirmalardan biri
olan Serpil Sancar’in (2012) Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti Erkekler Devlet
Kadnlar Aile Kurar adli kitabi, kadinin modernlesme siirecindeki konumunu bir¢ok
boliim altinda ele alarak incelemektedir. Sancar bu ¢alismasinin ikinci boliimiinde ise
romanlar iizerinden projeksiyonu toplumsal yasantiya ¢evirmektedir. Cevirdigi bu
projeksiyonla ¢ok fazla romana 1s1k tutulmakta, toplumsal hayat icerisindeki kadinin

aldig1 pozisyonlari, kurmaca metinler tizerinden irdelemektedir.

Aynur ilyasoglu (2015) ise, Ortiilii Kimlik calismasinda “Islamc1 kadin” olarak

tanimladig1 kadinlarin kimliginin olusum ogelerini merkeze almaktadir. Calisma ilk
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asamada din, devlet, tesettiir ve kadin basliklar1 etrafinda sekillense de daha sonra
Edebi Metinlerde Islami Kadinlik Durumu ve Imajlar bashgiyla ilyasoglu (2015: 85)
“Islamc1 kadin” yazarlarin yapitlarin1 birer otoportre olarak degerlendirmektedir.
Eserleri bu zaviyeden yaklasan ilyasoglu (2015: 85), bu kitaplardaki karakterlerin
diger “Islamci1 kadinlar” igin birer imaj insa ettigini belirtmektedir. ilyasoglu kendisine
orneklem olarak Serife Katirci, Cihan Aktas’in eserlerini segmektedir. Son boliimde
“Islamc1 kadinlar” ile yaptig1 anket sonuglarini aktaran ilyasoglu (2015:101), Islamci
kadin kimliginin olusumunu bir siire¢ olarak degerlendirmektedir. Bu ¢alisma énemi
Cihan Aktas gibi bir Miisliiman kadinin romanlarinda kadini nasil imledigini ortaya

koymasi agisindan onemlidir.

Tiirkiye’'de Dindar Kadin Edebiyati: Beden Ve Terbiye adli iki boliimden
olusan doktora tezinde Elithan Kdse (2011) ise ilk bolimde moderniteyle birlikte
sekillenen beden anlayisi, siyasal beden ve kadin bedeni arasindaki metaforik iligki
iizerinde durmustur. Ikinci béliimde ise “dindar kadin yazarlar” olarak nitelendirdigi
yazarlarin yazdig eserleri ele almistir. Bu eserlerle “Islami siyasal bir beden, cemaatin
kurulmasinda beden terbiyesinin kullanilmasina iligskin gerilimleri” analiz ettigini
ifade eden Kdse (2011: 386) kendisine Cihan Aktas, Fatma Karabiyik Barbarosoglu,
Yildiz Ramazanoglu, Nazife Sigsman, Sibel Eraslan gibi isimlerin eserleri 6n planda
tuttugu bir yazar listesi olusturmustur. Tez genel olarak beden ve terbiye kavramalari
tizerine kurgulanmis olup edebi eserlerin arastirma malzemesi olarak tercih edilmesi
“dindar kadinlarin yasadiklar1 par¢alanma deneyimlerini edebiyatta kolayca disa
vurmalarma” (Kose, 2011: 386) aracilik ettigi i¢in se¢ilmistir. Siyaset Bilimi Ve Kamu
Yonetimi (Siyaset Bilimi) Anabilim Dalinda yazilmis olan bu tez daha ¢ok siyasal
alanla ilgili olarak ele alinmis olup bu tezle olan iligkisi edebi alan1 kendisine malzeme
kilmas1 ve kadin ile din konularini arastirmasiyla alakalidir. Kose’nin (2014) bu
caligmasi1 daha sonra Sessizligi Soylemek: Dindar Kadin Edebiyati, Cinsiyet Ve Beden

ismiyle kitap olarak yaymlanmistir.

Bununla birlikte igerik olarak yukaridaki arastirmalara da konu olan bazi kadin
yazarlardan, din ve kadin gibi konularin ana temada yer aldig1 ve karakterlerin bu
cerceve etrafinda sekillendigi birtakim yazarlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Dini

aktorlerin basrolde oldugu, Islam’in inang¢ ve akidelerinin icerisinde yer aldig
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romanlar denildiginde ilk olarak Emine Senlikoglu, Sibel Eraslan, Sule Yiiksel Senler
Cihan Aktas? gibi yazarlar akla gelmektedir. Bu isimler kadin ve din olgusunun agik

bir sekilde romanlara konu edinmistir.

Bu baglamda Edebiyat Sosyolojisi, sosyal bilimler ¢ergevesi igerisinde birden
fazla disiplin i¢erisinde kendisine yer buldugu goriilmektedir. Edebi bir metin tiirii olan
romana sosyoloji ve edebiyat perspektifin agir bastigr iki bakis agis1 oldugu
vurgulanmigtir. Bu iki perspektif, genel olarak arastirmacilarin edebi metin iizerinde
durduklar1 konum, sosyoloji ve dine olan referanslar1 iizerinden incelemeye tabi
tutulmustur. Gerek romanin konusu gerek arastirmacilarin nesnesi olmasi bakimimdan
din olgusu, edebiyatla kag¢inilmaz bir iliskide oldugu goriinmektedir. Sonug olarak, din
sosyolojisi  disiplinin  Tiirkiye’deki tarihi ve ortaya konulan ¢alismalar
distintildiigiinde, Din Sosyolojisi ile Edebiyat Sosyolojisi arasindaki iliskide ortaya
c¢ikan caligmalarin oldukga sinirli sayida oldugu goriilmistiir. Ayni1 zamanda teori ve
yontem agisindan bir¢cok sorunun oldugu ele alinan konunun daha ¢ok edebiyat tarihi
calismalarina benzedigi goriilmektedir. Buradan hareketle din sosyolojisi ve
edebiyatin kesisim noktasindaki bu ¢alismada edebiyat ve din sosyolojisinin is birligi
icerisinde olmas1 sosyal bilimleri agmak® igin atilacak Snemli bir adim olarak

goriilmelidir.

2 Bknz: Asimgil (2003, 2015); Aktas (2007, 2016); Erarslan (2020); Senlikoglu (2021).
3 Giilbenkian Komisyon (2018), Sosyal Bilimleri A¢in, Cev. Sirin Tekeli, Metis Yaynlari, Istanbul.
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IKiINCi BOLUM

TEORIK CERCEVE

Edebiyat Sosyolojisinin diinyada ve Tiirkiye’de islenisi hem sosyal bilimler
igcerisinde edebiyat ve sosyoloji merkezli ¢alismalar olarak iki agidan ele alindiktan
sonra bu boliimde calismanin yontem ve teorisi agiklanirken din sosyolojisi ve
romanin nasil ele alinacagi sorusu da cevaplanmis olacaktir. Sosyoloji igerisinde ise
romanin realiteden ayri ele alinamayacagini1 savunan ve toplumsal hayatla iliskisine
vurgu yapan onemli goriislerden bir tanesi Marksist elestiridir. Marksist edebiyat
elestirisi, ilk basta Marx ve Engels’in estetik hakkindaki goriislerinden evrilen, “genis
anlamda sanatin kavramsal yoniinii one ¢ikaran ve toplumcu bir sanat anlayisini
benimseyen Hegelci estetigin bir iiriiniidiir” (Ozsar1, 2013: 90). Buradan hareketle
sanat, tist yap1 kurumlarindan biri olarak alt yapinin belirleyiciliginde edilgen bir rol
iistlenmektedir (Slattery, 2017: 104). Diger bir ifadeyle sanatin iist yapt kurumlarindan
biri olmasi, ayni zamanda egemen smifin ¢ikarlarina hizmet eden ve onlar
mesrulastiran araglardan biri olarak konumlanmasidir. Sanatin bir dali olarak edebiyat,
ekonomik altyap1 ve sinif gatismalarinin belirleyiciliginde, sinif ¢ikarlarini yansitan
bir ideoloji anlamina gelmektedir (Moran, 2018: 44). Nitekim Marx, Balzac’in
Insanlik Komedyas: adli eserini sosyo-ekonomik bir bilgi kaynagi olarak gérmekte
(Zima, 2004: 132) roman, tarihsel veriler icermektedir. Bu agidan roman, kurgusal
karakterle anlaml1 bir biitlinliik sunan ve sosyo-tarihsel baglami anlamaya yardimci

olan tarihsel bir dokiiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Zima, 2004: 132).

Marx sonrasina gelindiginde ise XX. ylizyilda kendisine daha ¢ok taraftar
bulan sosyolojik elestiride Georg Lukacs ve Lucien Goldmann’in o6ne c¢iktig
gorilmektedir. Hegelci estetigin biitlinliik fikrine dayanan ve sosyolojik elestiri
yonteminin gelismesine katki saglayan bu iki 6nemli isim ayn1 zamanda yapisalciligin
onemli temsilcileridir. Roman Kuram: (2017) adli 6nemli ¢alismasiyla kendisinden
sonra gelen bir¢ok aragtirmacinin bu alani gelistirmesine yardimci olan Lukacs i¢in
(1963: 48-49) gercekgilik, edebiyatin/sanatin temelidir. Edebi eserin toplumsal ve
tarihsel gergekleri yansittigini ifade etmektedir (Akt. Antakyalioglu, 2013: 54). Roman
da tarihsel bir olgu olarak sosyal biitiinliigii isaret etmektedir (Ozsar1, 2013: 90).
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Lukacs’in devaminda Lukacks gibi Hegelci estetik anlayisini devam ettiren
Goldmann’a (1976: 74) gore ise sanat, “kendi evreni igcinde somut ve gercek varliklar”
yaratmaktadir. Goldmann, (2005: 24-25) roman sosyolojisi yaparken “romanin yapisi
ile bu yapinin iginde gelistigi sosyal yapi arasindaki iliskiyi” ¢oziimleye ¢alismaktadir.
Goldmann’a gore eser, yalnizca yazarin biyografisiyle ya da yasadigi doneme
indirgenemez; fakat toplumsal yasamdan da bagimsiz degildir (Goldmann, 1976: 61).
Bu yapisal sinirlar, hem yazar ve eser iligkisinde kendisini gosterirken ayni zaman da

bilimsel arastirma kapsaminda arastirmaci i¢in de bir siir olarak kendisini

gostermektedir (Goldmann, 2014: 126).

Goldmann’a gore elestiri, toplumsal kosullar igerisinde meydana gelen
edebiyat eserinde igkin olan diinya goriisiinii ortaya ¢ikarmali ve daha genis bir yap1
igerisine eserin yapisint yerlestirmelidir (Akt. Alver, 2018: 311). Bu agidan
Goldmann’in romanla kurdugu iliski “biitiiniin parcalarla ve pargalarin biitiinle

aciklandigi diyalektik bir iliskiyi” temsil etmektedir (Zima, 2004: 140).

Yapisal sinirlar icerisinde romanin realiteden ayr1 olamayacagi, yapi ile eserin
etkilesim icerisinde oldugu bu diisiinceden sonra post yapisalciligin baglangicinda
konumlanan Bahtin (2016: 8) de edebiyatin kiiltiirden ayr1 bir sekilde ele alinmasinin
miimkiin olmadigin1 ifade etmektedir. Kiiltiir ve edebiyatin kesistigi noktada dil,
toplumsal hayatin ve romanin ana malzemesi olarak birbirinden ayristirilamaz. Her
sOylem kendi donemiyle sekillenmekte ve yine donemini etkilemektedir (Bahtin,
2016: 8). Yazar da toplum ve tarihten beslenerek eserlerini kaleme alirken hem
konjonktiir yapita yansimakta hem de yazar, tarih ve toplumla bir diyalog kurmaktadir
(Rifat, 2004: 16). Bahtin’in (2016: 126) diyaloji olarak isaret ettigi bu
kavramsallastirma anlamanin ¢oksesli oldugunu vurgulamaktadir. Bu ¢oksesliligin en
¢ok bulundugu ortam olarak roman ise en ¢ok etkilesimin ve sdylesimin oldugu
yazinsal tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Rifat, 1992: 41). Dil ve toplum arasindaki
bu iliskinin yaninda yazar-eser-okur arasindaki iliskide ise gercek ve temsili
diinyalarin birbirinden ayrilamaz bir biitiinliik i¢erisinde oldugunu su sozlerle ifade
eder:

“Yapit ve yapitta temsil edilen diinya, gergek diinyanin pargasi haline gelir ve
onu zenginlestirir; gercek diinya da dinleyicilerin ve okuyucularin yaratici

19



algilamalar1 aracilifiyla yapitin siirekli yenilenmesini saglayarak, yapitin
yaratim siirecinin oldugu kadar miiteakip yasaminin parcasi olarak da yapita
ve yapitin diinyasina dahil olur” (Bakhtin 2001: 328).

Okuru da igine ¢eken bir yaratim silireci, reel diinyanin ¢ok daha
zenginlesmesine imkan tanimaktadir. Bu zenginlik ayn1 zamanda zamani agsmakta ve
kusatmaktadir. Bakhtin’e gore (2001: 68) dil, heterologlot’tur. Ge¢mis ve simdinin
toplumsal-ideolojik gruplarinda, ekoller, gevreler, egilimler vb. arasindaki toplumsal-
ideolojik celigkilerinin bedensel bigim almis varolusunu yansitmaktadir (Bakhtin,
2001: 68). Heteroglassia romanda ise su sekilde kendini gosterir:

“Heteroglossia romana girdiginde, sanatsal bir islemden geger. Dili dolduran
toplumsal ve tarihsel sesler, dile kendi somut kavramsallastirimlarini sunan
tim soOzciikkler ve tiim bigimler, romanda, yazarim kendi c¢aginin
heteroglossia’sinin ~ ortasindaki  farkli  toplumsal-ideolojik konumunu

disavuran yapilanmis bir bigemsel sistem olusturacak sekilde orgiitlenir”
(Bakhtin, 2001: 79).

Bakhtin, (2001: 38) roman1 “ddénemin tiim toplumsal seslerinin azami élgiide
eksiksiz kaydi” olarak tanimlamakta bu sayede romani donemin sosyo-ekonomik

yapisini ¢oziimleme girisiminde sosyoloji i¢in dnemli bir kaynak kilmaktadir.

Bakhtin’den sonra post-yapisalct basligi altinda konumlandirabilecegimiz
Barthes ise (2014) dilin ¢alisma sesine kulak vermektedir. Metinle bir diyolog
kurulmasi agisindan Bahktin’in diyoloji kavramina yaklagsmakta; fakat ¢éziimleme
girisiminde belirli kavramlara ulasmayr amaclamaktan ¢ok yaraticiligin sonsuz

uzaminda gezinmektedir.

Barthes romani, Goldmann gibi salt bir gerceklikle ele almamakta hatta bunu
elestirmektedir (Okutan, 2019: 48). Barthes i¢in roman ger¢egi yansitmakla kalmaz,
romanda gerceklik bitimsiz bir siire¢ olarak yer alir (Akt. Antakyalioglu, 2013: 94).
Barthes i¢in roman salt bilgi edinilen bir ara¢ olmasa da bu, romandan bilgi
edinilemeyecegi anlamina da gelmemektedir. Edebiyat, “dili yalnizca kullanmak
verine onu sergiler bilgiyi sonsuz doniisliiliigiiniin ¢carki iginde birbiri ardinca”
siralamaktadir (Barthes, 2015: 50). Bu sayede insanin iizerinde baski kurmayan bir
s0yleme doniismekte ve roman anlamli bazi islevler de tasimaktadir:

“Roman bir Oliim’diir; yasami bir yazgiya, aniy1 yararh bir edime, siireyi de

yonlendirmis ve anlamli bir zamana donistiiriir. Ama bu doniisiim ancak
toplumun goziinde gergeklesebilir. Roman’1 yani bir gostergeler biitiiniinii, bir
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askinlik ve bir siirenin Tarih’i olarak benimseten toplumdur. Oyleyse sanatin
tim pariltisiyla yazari topluma baglayan antlasma, amacinin romansal
gostergelerin agikligi i¢inde kavranan kesinliginden anlagilir” (Barthes, 2006:
51).

Yukaridaki pasajda ifade edildigi gibi Barthes, roman1 bir gostergeler biitlinii
olarak gormekte ve anlati ¢oziimlemesinde gostergebilimi kendisine yontem olarak
se¢mektedir. GOstergebilimi yalnizca yazinsal alanla sinirlamayan Barthes her yerde
dili gérmektedir. Buradan miilhem elestirel bir okuma bicimi olarak Barthes®
gostergebilimi metin analizinin disinda nesneleri, sehirleri, fotograflari vs. okumakta
bir arag olarak kullanmaktadir. Bu yontemle kendine 6zgii bir okuma modeli olusturan
Barthes, toplumun bir tiir kiiltiir olarak benimseyip kaniksadigi ve hatta bir dogmaya
doniismiis olan inang ve pratiklerine adeta meydan okuyarak onlar1 yap1 sokiimiine

ugratir.

Dil ise bu sistem igerisinde hicbir zaman ‘ar1’ degildir (Barthes, 2016: 23) Dil,
tarihsel tortular1 tagimakta ve yazar da her biri birbirinden giiglii olan gostergelerle
birlikte yazmaktadir (Barthes, 2016: 65). Dil, bilingli ya degil diislinsel bir se¢imi
ortaya koymaktadir (Rifat, 2017: 182). Bu sebeple dilinin tutsagi olan insan (Barthes,
2016: 62) yazida, ge¢misini ve se¢imini ortaya koyarken, kendisini tarihe
baglamaktadir (Barthes, 2016: 29). Dilin tarihle ve dolayisiyla toplumla kurdugu bu
iliskide dil gostergeler sistemine doniisiirken, toplum ve dil ile iligkisi yazi iizerinde
kendisini gostermektedir:

“Oyleyse yazi, yalniz kendisiyle baslayan yazinsal sorunlarin odaginda,
oncelikle bicim aktoresidir, yazarin kendi dilinin Doga’sin1 yerlestirmeye
karar verdigi toplumsal alanin se¢imidir. Ama bu toplumsal alan hi¢ de gergek
bir tiiketim alami degildir. Yazarin kendisi ig¢in yazdigi toplum kesimini

segmesi s0z konusu degildir: Cok iyi bilir ki, bir Devrim beklenmiyorsa, higbir
zaman bagka bir toplum i¢in yazmayacaktir” (Barthes, 2016: 23).

Bu kaginilmaz ortaklik 6zelinde yazarin dil araciligiyla bireysel tarihini ve
toplumunu yansitmasi, Barthes’in tabiriyle (2016) sifir derecesinde bir yazinin

imkaniyla yakindan ilgilidir. Sifir derecesinde bir ak yazi insa etmek, anlatiyr dil

4 Bknz. Roland Barthes, Cin Yolculugu Defterleri, Cev. Sema Rifat, Yap1 Kredi Yayinlar, Istanbul,
2012.Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diigiinceler, Cev. Reha Akgakaya,
Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2014a; Roland Barthes, Géstergeler Imparatorlugu, Cev. Tahsin
Yiicel, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016; Roland Barthes, Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik,
Cev. Omer Albayrak & Ayse Naz Kos, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2017.
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tizerinden bir gostergeye doniistiirmektedir. Barthes ise buradaki anlam ortaya
cikarilirken failin/yazarin hangi yapi, kural ve bicimlerden hareket ettigini bulmaya
odaklanir (Akt. Yiicel, 2007: 55). Barthes i¢in dilbilimin bir alt dali olarak
gostergebilim (Rifat, 1990: 115), gostergeleri ¢oziimleme de bir araca doniisiir.
Barthes bu araci, yapisal dilbilimden aldig1 gostergebilim ilkelerini dort baglik halinde
ikili karsitliklar seklinde bir araya getirmektedir (Rifat, 2017: 189). Bunlar, Dil-Soz,
Gosteren ve Gosterilen, Dizim ve Dizge, Diizanlam-Yan anlamdir (Barthes, 2018: 30-

90).

Bunlardan ilki olan dil, hem degerler dizgesi hem toplumsal bir kurumdur
(Barthes, 2018: 30). Bu haliyle dil, bireyin tek basina yaratip degistirebilecegi yeti
degildir. S6z ise bireysel bir edimdir. Dil ve s6z arasinda olustan kaynakli bir diyalekt
bulunur. Clinkli “sozsiiz dil olmaz, dilin disinda da soz olmaz” (Barthes, 2018: 31).
Dil, s6ziin hem aract hem de iiriindiir (Barthes, 2018: 32). Bu soéz ve dilin bir
baglantida oldugunun ifadesidir. ikincide ise gosteren ve gosterilenden olusan
gosterge yer alir. Birbiriyle baglantili olan bu kavramlardan gosteren anlatim
diizlemini igaret ederken gosterilenler ise icerik diizlemidir (Barthes, 2018: 47). Diger
bir ifadeyle; “gosteren, ifadenin icerdigi akustik veya grafik unsur, gosterilen ise
zihinde onunla baglantili olarak olusan kavramdir” (Rojek, 2017: 241). Dizim ve
dizgeyi de birbirinden ayiran Barthes (2018: 61) dayanagi uzam olan gostergeler
birlesimini dizim, sistematik diizlem olarak da dizgeyi isaret eder. Dizge dil ile yakin
bir iliskideyken, dizim s6ze daha yakindir (Barthes, 2018: 62). Barthes (2018: 64),

gostergebilim ¢6ziimlemesinde, bu iki eksen arasinda dizimden baslamay tercih eder.

Sonuncu ilke ise diiz ve yan anlamdir. Anlamlamada ilk dizge diiz anlamken,
bu dizgeyi kapsayan ikinci dizgi ise yan anlamdir (Barthes, 2018: 84). Diger bir
ifadeyle “yan anlam dizgesi, anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesi tarafindan
olusturuldugu bir dizgedir” (Barthes, 2018: 86). Dil, diizanlam diizeyinde bu agidan
ist dilken, bu iist dil ayn1 zamanda yananlamsal bir olus i¢erisindedir (Barthes, 2018:
86). Yananlam, gosteren: retorik, gosterilen: diisiinyapi; diizanlam: gosteren ve
gosterilen; gercek dizge ise gosteren ve gosterilenden olusmaktadir (Barthes, 2018:
86).
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Tiim bunlar 15181nda gostergebilim, incelenen dizgede diizanlam disinda yan
anlam dizgesini ya da iist dili ortaya koyar (Barthes, 2018: 87). Dil lizerinde bir seyin
neyi ve nasil isaret ettigini agiklama girisimi olarak bu tezde de romanlarin, dilin,
tarithin ve toplumun baglayiciliginda gostergebilim, romanin katlar1 agmak igin
bagvurulacaktir. Anlatinin katlarin1 agmak ayni zamanda ilgili romanlar1 islevsel
olarak gormek demektir. Her anlati islevlerden olugsmakta, farkli derecelerde de olsa
her sey anlam tagimaktadir (Barthes, 2018: 109). Bu anlaticinin kaginamayacagi
yapisal bir sorunken gostergebilimin eseri ¢oziimleme noktasinda konumlandig: yer

olarak onemlidir.

Din sosyolojisi, roman ve gostergebilimin® elestirel zeminde bulusuyor olmasi
bu ¢alismadan dnce Okutan (2018) Din Sosyolojisi Ve Gostergebilim adli ¢alismasinda
gostergebilim ve din sosyolojisi bulugmasini bir olasilik olmaktan g¢ikarip her iki
disiplini birbiriyle ortak bir zeminde ele almaktadir. Bu caligmasinda Okutan
(2018:114), her iki disiplini de “kiiltiirii hesaba katan, gosterenleri ‘anlamaya’ ¢aligan,

gostergelere ‘elestirel yaklasan’ yerde” bulusturmaktadar.

Bu baglamda, bir topluma ait dilin, toplumun kiiltiirel yapisiyla dogrudan
iligkilide oldugu goriilmektedir. Kiiltiir dilden, dil de kiiltiirden 6geler tagimakta, bir
toplum yasadikga dilin ve kiiltiir arasindaki kopmaz bag da devam etmektedir. Din
Sosyolojisi 6zelinde ise kiiltiir 6nemli bir inceleme alanlarindan biridir. Dilin ayni
zamanda kiiltlir aktarimindaki ve zihniyet diinyasini olusturmada oynadigi rol

diisiiniildiiglinde dilin kiiltiirle olan etkilesiminde bir yazin iizerinden dil ¢dziimlemesi

> Ek olarak c¢alismanim yontem olarak gostergebilim cercevesinde ele alinmasina ilaveten yapilan
literatiir arastirmasinda gdstergebilimin sosyoloji ile olan yakinlasmasmin 6niinii Tiirkiye’de Onal
Sayin’in Géstergebilim ve Sosyoloji kitabiyla actigi goriilmiistiir. Robert Yelle (2013) ise Semiotics of
Religion, Sings of the Sacred in History kitabiyla din ve gostergebilim yakinlagsmasinin diinyadaki
Ornegi olarak one ¢ikmaktadir. Din ve gostergebilim yakinlasmasinda Tiirkiye’de 6ne ¢ikan ¢alisma ise
Okutan’in (2018) yazmus oldugu Din Sosyolojisi ve Gdstergebilim adli galigmadir. Bu kitap din
sosyolojisi disiplinine bir yontem olarak sunulmus Onemli bir kaynaktir. Okutan, Barthes’in
gostergebilim yaklagimini kendisine merkez almis, Barthes gibi ¢esitli alanlarda gostergeleri okuma
girisiminde bulunmustur. Edebi metin, gazeteler, afisler, kiiltiirel etkinlikler, nesneler Okutan’in ele
aldig1 gostergelerden bazilaridir. Okutan, ileri okumalar i¢in Religion dergisinin kirk dordiincii sayisini
ornek olarak gostermekte ve bazi ¢aligmalara isaret etmektedir. Bu ¢alismalar Semiotics of Religion
lizerine yapilmig sempozyumda din semiyolojisinin imkanmi tartigan Engler (2014: 84-91) Leone
(2014, 92-98) Rambelli (2014: 99-105) Juschka (2014: 106-113) Gardiner (2014: 114-129) Jensen
(2014: 130-135) Lehrich (136-147) gibi isimleri kapsamaktadir.
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yapabilmek ayni1 zamanda kiiltiir ¢6ziimlemesi yapabilmektir. Gostergebilim, dilden
hareket ederek bu tiir yapilart ¢oziimleme girisimi olarak Onemli bir yontem

Onermektedir.

Teorik acidan ise Ozkirimlrnin din ve edebiyat hakkindaki goriislerine
referansla calismanin durdugu yer belirlenecektir. Hilmi Ugan’in (Akt. Ozkirimli:
1994: 232) ifadesiyle “yazin toplum bilimi yapan” Atilla Ozkirmlrnm dil ve
edebiyatin, din ve toplum konusunda nasil bir baglanti noktasinda konumlandigin

ifade ettigi yazilarindan hareketle belirlenecektir.

Ozkirimlr’ya (2002: 322) gére roman “insanlarin seriivenlerini, i¢ diinyalarini,
toplumsal bir olayr ya da durumu ayrintilariyla oykiilemeyi amaglayan anlati olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minvalde yazarin edebi eserle arasindaki iliskinin
toplumsal1 yansitmasi, yasanan olaylara bir perspektif ve biraz da regete sunmasiyla
yakindan ilgilidir. Ozkirmli, (1983: 174) Osmanli déneminde daha ¢ok dinin hem
toplumsal yasantiyt hem de edebiyati da bigimledigini ifade etmektedir. Cumhuriyetle
birlikte siyasal degismeler toplumsal hayata da yansimis, dinin devlet kurumlar ve
toplumsal hayat {izerindeki etkisinin azalmasindan Tiirk edebiyati da nasibini alarak

din temel referans noktasi olma dzelligini yitirmistir (Ozkirimli, 1983: 176).

Atilla Ozkirimlr’'nin dil, din ve edebiyat hakkindaki goriislerini merkeze alarak
yazdig1 yazilara dayanarak din sosyolojisi ve romanlar arasinda koprii kurmasi i¢in su

sekilde maddeleyebiliriz:

a- “Bir toplumun yagayis bicimi, gelenek ve goreneklerini, deger odl¢iilerini, toplum
yvapisini ve uygarlik diizeyini o ulusun dilini inceleyerek ogrenmek miimkiindiir”
(Ozkirmml, 2002; 25).

b- “Bir dildeki degisme ve gelismeler, ait oldugu toplumun kiiltiirel gelisimiyle
yakindan ilgilidir” (Ozkiriml, 2002; 25).

C- “Din dogrudan edebiyati bicimlemese de edebiyatin temellerinden biridir”
(Ozkirimli, 1983: 177).

d- “Din, salt bir inang¢ olarak var oldugu siirece edebiyatin da konusu olacaktir”
(Ozkirimly, 1983: 177).

e- Edebiyatcinin dinsel inanci edebi esere yansimaktadir (Ozkirimli, 1983: 177).
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Ozkirmmlr’nimn diisiincelerinden hareketle bu galismanin teorik gergevesi dilin
baglayiciligi ve dinin edebiyat eseriyle kaginilmaz iligkisi 6n bilgisinden hareket
etmektedir. Edebiyatta 6ne ¢ikan bir¢ok konu arasinda din bu konularin basinda
gelmektedir. Gerek bireysel olarak bireyin sahip oldugu dini inang gerekse dinin
toplumsal yap1 igerisindeki islevi edebi yapitlara yansimaktadir. Dinin kiltiiri
etkiledigi ve dile doniistiigii yerde romanlar kiymetlenmektedir. Insan dinden/inangtan
bagimsiz olarak var olamamaktadir. Dini bir inanca sahip olmayan bir insanda bile
din, kisinin din ile olan mesafesi iizerinden de ele alinabilme imkanini tasimaktadir.
Bu da din sosyolojisinin edebiyatta ele alabilecegi konularin sinirlamalarin 6tesine

tasimakta, kendisine inceleme nesnesi ve bir alan yaratmaktadir.®

Ayni edebiyat toplantilarina katilmis iki kadin yazarin romanlari irdelenerek kadin
ve din iligkisinin ¢éziimlemesi yapilacaktir. Konjonktiir 6zelinde diistintildiigiinde
kadinlarin bir 6zne olarak kendilerini ve fikirlerini oraya koyma sekilleriyle bugiine
151k tutmak amacglanmaktadir. Bu sayede o giin tartisilan temel konularla bugiin
yasanan sorunlar arasinda bir degisim olup olmadigi kadin O6zelinde ortaya
cikarilacaktir. Ek olarak Ayverdi’nin geleneksel tasavvufi ogretiye, Nihal’in ise
sekiiler cevreye yakmligi bilgisidir.” Bu yazarlarm birbirlerinden farkli dini
kimliklerinin dillerine yansidigir goriilmektedir. Calismada temel hipotez, Samiha
Ayverdi ve Siikiife Nihal’in kendi fikir ve diisiin diinyalarin1 kadin ve din iligkisi
Ozelinde romanlarina yansittiklart argiimanma dayanmaktadir. Bu da toplumu
sekillendirici ve tipolojiler belirlemede Onemli oldugu i¢in din sosyolojisinde
calisilmaktadir. Kadin yazarlar kendi imajlarini ¢izerken toplumsal olaylar: farkli bir
okuma modeli ile gostermektedir. Bu okuma modelleri irdelenerek kadin figiiriiniin iki
bakis agisindan ele alinilis1 ortaya cikartilacaktir. Calismada Ayverdi ve Nihal’in
romanlarinda kadin ve din iligkisi irdelenirken din sosyolojisi parametreleriyle

romanlarda incelenecek konularini su sekilde maddelemek miimkiindiir:

® Diizeltme.
" Bknz: Yiiksel, Aysel &Zeynep Uluant (2005) Sdmiha Ayverdi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul;
Argunsah, Hiilya (2011) Bir Cumhurivet Kadin Siikiife Nihal, Timas Yayinlari, istanbul.
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a

Yazarlarin romanlarinda 6ne ¢ikan konular, konularin ele alimis bi¢imleri ve bu
konularin isaret ettikleri gostergeler

Iki kadin romancinin eserlerinde kullandiklar1 dilin yansittig1 sosyo-kiiltiirel yapi
Kadin ve din iligkisi merkeze alinarak ayni donemde yasayan iki kadimin
romanlarindaki temsiliyet bi¢imleri

Doénem merkezli olarak kadin ve din iligkisinin toplumsal analizi

Edebiyat toplum iliskisinde Ayverdi ve Nihal’in inga ettikleri kurgusal diizende
toplumsal gergeklik dikkate alindiginda getirdikleri regeteler karsilagtirilacaktir.
Toplumsal sorunlar hem sosyologun hem de yazarin ele aldig1 sorunlaridir. Bu her
yazar i¢in bir gereklilik olmasa da bu tezde ele alinan iki yazarda bu olgudan hareket
etmekte ve toplumdaki sorunlara kurgusal metinler araciligiyla yanit aramaktadirlar.
flgili romanlar analiz edilmeden once daha iyi bir baglamsal degerlendirme igin

yazarlar hakkinda bilgi verilecektir.

2.1. Samiha Ayverdi’nin Hayati ve Eserleri

1905 yilinda Istanbul Sehzadebasi’nda diinyaya gelen Ayverdi, Siileymaniye
Inas Numune Mektebi’ni bitirdikten sonra egitimine bireysel olarak devam etmistir
(Uluant, 2006: 151). “Diisiinmek ihtiyact en biiyiik zevk oldu bana... ” (Yiksel-Uluant,
2005: 16) diyen Ayverdi icin zengin bir kiitiiphanesi olan ve birtakim sohbetlerin
gectigi bir evin igerisinde biiylimesi onun bilgiye ulagsmasina kolaylik saglamis ve
kiiltiirel bilgi birikiminin olusmasinda temel etkenlerden olmustur (Uluant, 2006: 151).
Kendisini yetistiren ve Fransizca 6grenen Ayverdi’nin hayat nizami ve fikriyatinda
belirleyici temel rol ise Kenan Rifai olacaktir (Uluant, 2006:151). Kuzeni yazar
Samiha Cemal’in vefatiyla Kenan Rifai’nin kendisine “Onun yerine sen yazacaksin”
sOzii, Ayverdi’ye yazi diinyasinin kapilarini aralamistir (Uluant, 2006: 151). Rifai’nin
hayatindaki bu etkisiyle birlikte, Ayverdi’nin diislincesinde etkili olan tasavvuf
Ogretisinin, eserlerine de tasidigi goriillmektedir. Hatta Ayverdi, Batmayan Giin adli
eserinde (2017: 98) romanin islevsel kilarak “Hislere de fikirlere de bir sekil vermek,
icap edince elbette onlar1 vak’anin i¢ine yerlestirmekten tabii ne olur?” ciimlesiyle bu

konudaki diislincesini agikca dile getirmektedir.
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Toplumsal hayatin igerisinde bircok sosyal ve kiiltiirel kurulusun olusumu
icerisinde yer almistir. Bu kurumlar arasinda Tirk Ev Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi,
Kubbealt1 Akademisi, Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul Enstitiisii, Yahya Kemal
Enstitiisii yer almaktadir (Uluant, 2016: 151). Bu kurumlarda sohbet ve konferanslar
veren Ayverdi, kendisinden sonraki nesiller i¢in milli kiiltiir 6gelerinin korunmasina
dikkat ¢ekmektedir:

“Dini hayatla ilgili uygulamalarin unutulmamasi1 ve giinlik yasayisa
gecirilmesi, bunlar arasinda ¢ocuk iftarlari, isim koyma, amin alay1, dini nikah
gibi merasimlerin kendi ¢evresinden baglayarak yayginlastirilmasini tesvik
etti. Kendisine gelen biitiin mektuplar1 cevaplandirdigi bilinen Samiha
Ayverdi’nin siyaset, egitim, kiiltiir, dil konusu ve toplum ahlaki gibi
Tiirkiye’nin bircok meselesine dair donemin bagbakanlar1 ile bakanlarina,

parti ve belediye baskanlarina yazdigi mektuplar bu konudaki hassasiyetini
gostermektedir” (Uluant, 2016: 151).

Yukaridaki pasajdan da anlasilacagi iizere Ayverdi’nin reel hayat icerisinde
gerek bireyin gerekse toplumun i¢inde bulundugu sorunlara c¢oziimler aradigi
goriilmektedir. Bu sorunlarin ¢oziimii i¢in ise Ayverdi, tasavvufi terbiyeyi isaret

etmektedir.

Cocukluk yillarinda baslayan bu kiiltiirel birikimin ileride yazacag: eserlere
kaynak teskil edecegini “O senelerin sonradan tahlilini yaptigim zaman, ucuzuna ve
kolayina eglenmeyi reddeden bir kiiciik dimagin, ileride develope edilmek iizere,
fotograf ¢eker gibi durmadan negatif levhalar tespit etmis oldugunu ve asil zevki bu
hdfiza mahzenine istifler yapmakta bulmus oldugunu fark ettim.” (Ayverdi, 1974: 12-
133) sozleriyle ifade etmistir. Ayverdi, romanlarinda tipolojileri araciligiyla da romani
yazarinin mesajini ileten ve toplumsal hayati yansitan bir ara¢ olarak gordiigiinii
belirtmistir (Ayverdi, 2014: 117; 2017: 98). Bu a¢idan Ayverdi’nin romanlari,
diisiincelerini aktarmada bir arag olarak, bir diinya goriisii etrafinda sekillenmis tezli

romanlar kategorisine girmektedir (Uluant, 2016: 152).

Ayverdi’nin eserleri genellikle Istanbul’da ge¢mektedir. Ayverdi’nin dini
kimliginin olusmasinda Sehzadebasi’nda dogusu ve biiylidiigii evin etkisi biiytiktiir.
Bununla beraber bireysel diizeyde dini algilayis ve yasayist onun bireysel cabasi ve

bilgiyle olan iligkisinin biitiinlesmis halini ortaya koymaktadir.
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Tim kitaplar1 Kubbealti Nesriyat tarafindan basilmakta olan Ayverdi’nin
roman tiiriinde yazdig1 Ask Budur® (1938) Batmayan Giin (1939), Ates Agact (1941),
Yasayan Olii (1942), Insan ve Seytan (1942), Son Menzil (1943), Yolcu Nereye
Gidiyorsun (1944), Mesih Pasa Imam: (1948) adli kitaplardir.

Hatira tiiriindeki eserleri ise Istanbul Geceleri (1952), Ibrahim Efendi Konagi
(1964), Bir Diinyddan Bir Diinydya (1974), Hatiralarla Basbasa (1977), Yeryiiziinde
Birkag Adim (1984), Rahmet Kapisi (1985), Ne Idik Ne Olduk (1986), Bag Bozumu
(1987), Hey Gidi Giinler Hey (1988), Kiipliice 'deki Kosk (1989), Ratibe (2002), Iki
Asind (2003) kitaplaridir.

Tarihi ve Fikri Eserler ve Nesirler basligi altinda kategorize edilebilecek
kitaplari ise Yusufcuk (1946), Ken’an Rifdi ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik
(1951, Safiye Erol, Sofi Huri, Nezihe Araz’la birlikte), Edebi ve Manevi Diinydsi
Icinde Fatih (1953), Bogazici’'nde Tarih (1966), Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye
(1969), Tiirk-Rus Miindsebetleri ve Muhdrebeleri (1970), Tiirk Tarihinde Osmanli
Asirlart (1975), Milli Kiiltiir Meseleleri ve Madrif Davamiz (1976), Abide Sahsiyetler
(1976), Kdlelikten Efendilige (1978), Dost (1980), Mektuplardan Gelen Ses (1985),
Hanci (1986), Ah Tuna Vah Tuna (1990), Tiirkiye 'de Ermeni Meselesi (Neside Kerem
Demir imzasiyla, 1976), Dile Gelen Tas (1999), Ezeli Dostlar (2004), Miildkatlar
(2005), Diinden Bugiine Ne Kalmistir? (2006), Arkamizda Dénen Dolaplar (2007),
Kaybolan Anahtar (2008), Pasa Hanim (2009), Ebdbil Kuslary’dir (2010).

Yazar hakkinda yazilmis kaynaklara gelindiginde ise Ayverdi’nin sosyal
bilimler igerisinde Tiirk Dili ve Edebiyati, Tarih, Sosyoloji gibi alanlarda arastirma
konusu oldugu goriilmiistiir. Din sosyolojisi alaninda ise Ayverdi ile ilgili yazilan
tezlerden biri olan Giiven’in (2019: 1) “Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Kadin Yaziminda
Din- Samiha Ayverdi Ornegi” adli tezi, Ayverdi’nin romanlarindaki dini unsurlar:
ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Giiven, romanlarda gecen iman, ibadet ile ahlaki

konulardaki pasajlar1 aktarmis, yazarin tasavvuf ve felsefe hakkindaki goriislerine yer

8 Ayverdi’nin aragtirmaya konu olan romanlarindan Ask Budur, Yiksel’in takdim yazisinda belirttigi
iizere Ayverdi’nin ikinci baskisinin yapilmasini istememesi {izerine tekrar basilmamistir (Ayverdi,
2017: 8) ve bu sebeple Ask Budur bu ¢aligmanin da kapsami diginda kalmisgtir.
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vermigtir. Tlim bunlar1 yaparken Kuran ve stinnetten drneklerle romandaki 6ne ¢ikan
bu basliklar1 temellendirmistir (Giiven, 2019: 9-11). Din sosyolojisi alaninda yazilmis
bir diger tez ise “Din Sosyolojisi A¢isindan Samiha Ayverdi’nin Goériisleri” bashgiyla
kaleme alinan Demiryiirek’in (2017) tezidir. Bu tezde ise Ayverdi’nin siklikla

kullandig1 kavramlar {izerinde durulmustur.

2.2. Siikiife Nihal’in Hayat1 ve Eserleri

Stiktife Nihal, sarayla miinasebeti olan fakat sarayla arasi agik bir ailede,
Istanbul Yenikdy’de bir yalida dogmustur (Argunsah, 2011: 27). 1876 yilinda diinyaya
gelen yazarin babasi eczact Miralay Ahmet Bey, annesi Nazire Hanim ise asker
kokenli bir aileye mensuptur (Argunsah, 2011: 27). Kiiltiirel agidan donanimli bir
ailede biiyliyen Nihal, babasinin gorevleri sebebiyle ¢ocukluk ve ilk genclik yillart
Sam, Manastir, Beyrut, Selanik gibi sehirlerde gecmistir (Argunsah, 2011: 28). Nihal
bu sehirlerde Farsca, Arapca gibi derslerin yaninda miispet ilimleri de tahsil etmistir
(Argunsah, 2011: 28). ilk tesirinde kaldi81 erkek olan babasinin, entelektiiel durusu ve
biiylidiigli evde yapilan fikri tartigmalardan etkilenmis, bu toplantilarda konusulan
sosyal olaylara dikkat kesilmistir (Argunsah, 2011: 28). Diisiin diinyas1 sekillenmeye
baslayan Nihal, Riza Tevfik, Tevfik Fikret, Namik Kemal’in siirleriyle beslenmeye
devam etmistir (Argunsah, 2011: 29).

En biiyiik hayali okumak olan ve sanatg1 olmak isteyen Nihal, kiigiik yasta
evlendirildiginde okula gidemedigi icin intihar tesebbiisiinde bulunmus daha sonra
esinden ayrilarak Istanbul Inas Darulfiinunu’nun ilk kadin mezunu olmustur
(Argunsah, 2011: 31). Egitim yolunda kararli adimlar ile Nihal, kadinlarin cehaletle
savasmasinda Onciilik ettigi, gerek kadmin toplum igerisindeki konumu gerek

toplumsal olaylara ¢6ziim arayisinda oncii bir kadin olacaktir.

Ayn1 zamanda ilk kadin lise 6gretmeni de olan Nihal, bir¢ok lisede edebiyat,
tarth ve cografya 6gretmenligi yapmistir (Argunsah, 2011: 35). Kizlarin okutulmasi
yolunda iiniversitede karma egitimi destekleyen ilk kadinlar arasinda yer almis

(Argunsah, 2011: 33) giincel toplumsal meseleler hakkindaki fikirlerini hem
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yazilarinda hem fiili olarak katildig1 organizasyonlarda da savunmustur. Tiirk Ocagi
toplantilarina katilan Nihal, Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti i¢in ¢alismistir (Argunsah,
2011: 66-67). Yine llkedeki yabanci isgalini protesto etmek i¢in katildigr Asri
Kadmnlar Cemiyeti’nde Halide Edip’in de iinlii konugmasini yaptigi Sultanahmet
Mitingi diizenlenir (Argunsah, 2011: 68). Bir baska mitingde kendisi bizzat kiirsiiye
cikarak halka milli miicadeleyi savunan duygu yiikli bir konusma yapmistir
(Argunsah, 2011: 69). Bunu izleyen siirecte Kadinlar Halk Firkasi partisinde genel
sekreterlik gorevini iistlenen Nihal, oncelikle siyasi bir atilimdan ¢ok kadinlarin
toplumsal hayat icerisinde ¢ok daha fazla haklara sahip olmasi i¢in c¢aligsmalar

yapmistir (Argunsah, 2011: 74-75).

Bu tiir eylemlerinin yaninda edebiyat toplantilarina da katilan yazar donemin
onde gelen insanlartyla beraber bulunmustur. Hatta kadin yazarlarin bir araya geldigi
toplantilarda Samiha Ayverdi de bulunmaktadir.® Yazar/diisiiniir olarak yazilarm
kaleme alan Nihal c¢esitli dergi ve gazetelerde genellikle kadin konusunu ele aldig:
yazilar yazmistir. Bunun yaninda roman hikaye ve siirleriyle bilinen yazar 1962
yilinda gegirdigi bir kazayla yataga bagimli kaldiktan sonra 1973 senesinde vefat
etmistir (Argunsah, 2011: 97).

Nihal’in kaleme aldig1 kitaplarin su an aktif bir baskis1 bulunmamakta, bu tezde
kullanilan esas ve yardimei kaynaklar Kitap Yayinevi’nin derleyerek yayinladigi 2008
baski olup, kiitiiphaneden alinmis kopyalardir.

Yazarin romanlari, Renksiz Istirap (1926), Yakut Kayalar (1931), Col Giinesi
(1933), Yalniz Déniiyorum (1938), Colde Sabah Oluyor (1951), Vatamm I¢in (1955)
kitaplaridir. Hikaye tiirlinde yazdig1 Tevekkiilliin Cezasi (1928), gezi tiiriinde ise
Finlandiya (1935), Domani¢ Daglarinin Yolcusu (1946) adli iki kitab1 bulunmaktadir.
Sair kimligiyle 6n plana ¢ikan Nihal’in siirleri de Yildizlar ve Golgeler (1919), Hazan
Riizgdrlar (1927), Gayya (1930), Su (1935), Sile Yollar: ( 1935), Sabah Kuslari
(1943), Yerden Gége (1960) adli kitaplartyla yayimlanmustir.

Nihal, Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda hazirlanan tezlere konu olmustur. Bu

tezlerde genellikle teknik anlamda ve edebi degeri ¢ercevesinde ele alinan Nihal bagka

% Bahsi gegen fotograf tezin ek kisminda yer almaktadir.
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bir sosyal bilim dalinda ele alinmamistir. Yesilyurt’un (2005) yiiksek lisans tezinde
Kadin Sairde Kadin: Siikiife Nihal'in Siirleri baghigiyla arastirma konusu olmustur.
Mektup-Roman Ve Kadin Yazarlar Fatma Aliye, Halide Edip Adivar Ve Siikiife Nihal
Bagar adli tez ise Dereli (2010) tarafindan kaleme alinmistir. Giris boliimiinde mektup-
roman tilirli hakkinda bilgi verilen ¢alismada sirasiyla Fatma Aliye, Halide Edip Adivar
ve SiikGfe Nihal’in birer eseri incelenmistir. Genel olarak bu kadin yazarlarin
eserlerinde her bir doneme ait evlilik, kadinin egitimi, kadin-erkek rolleri gibi konulari
ele aldiklarini vurgulayan Dereli, ortaya ¢ikan fikirleri kadin anlaticilara tartistirilarak

ve sorgulatilarak donemin kadin kimligini analiz etmistir.

Bat’nin kaleme aldig1 Siikiife Nihal Basar in Hikdye Ve Romanlarimin Tema
Ve Yapisi Uzerine Bir Inceleme tez ise dort boliimden olusmaktadir. Romancilik
anlaminda Nihal’in eserleri teknik agidan degerlendirilmistir. Bunun yan1 sira yazar
hakkinda da bilgilere yer verilmis ve eserlerin yazildigi donem edebiyat tarihi
acisindan da incelemeye tabi tutulmustur. Bati, ¢alismasinin sonug kisminda Nihal’in
donemin edebiyat anlayislari dikkate alindiginda digerlerinden ayrilan ¢ok daha
bireysel bir iislupla eserlerini kaleme alindigina deginmistir. insan eksenli bir yapry
romanlarinda isleyen Nihal, donemin sosyoekonomik yapisini islemistir. Bati’nin
(2021: 377) ifadesiyle Nihal, “gercek¢i olaylara bagl kalarak ¢evresinde gordiigii
durumlart  eserin  kurmaca diinyasinda  yeniden  sekillendirdigi  kanisim
uyandirmaktadir.” Romanlarinda 6ne ¢ikan kadin unsuru ise Bati’nin tezinde de yer
bulmustur. Nihal’in kadin hakkindaki goriisleri bireysel bir tema olarak alt1 ¢izilerek

gosterilmistir.

Her iki kadin yazarin da bireysel hayatlarina referansla eserlerini kaleme
aldiklar1 goriilmekte, yazarlar okuyanlar1 yonlendiren bir model sunmaktadir. Roman
ara¢ kilmarak verilmek istenen mesaj okuyucuya ulastirilmaktadir. Bu paralellik
Ozelinde diistindiigiinde her iki kadin yazar da igerisinde bulundugu tarihsel ve
toplumsal yapiyr da kendi habituslarina gore yorumlamistir. Nihal’in sekiiler,
Ayverdi’nin de dindar ¢evreye yakinliklari; her ikisinin de din ve kadin konusunda
imaj ve tipoloji belirlemeleri bu ¢alisma i¢in bu iki kadin yazarin se¢ilmesindeki temel

motivasyon olmustur. Bir sonraki boliimde de bu yorum farkliliklarini irdelemek ve
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ilgili kadin yazarlarin romanlarindaki kadin ve din iligkisini nasil kurguladiklari

gostergebilimden faydalanarak ortaya konulmaya caligilacaktir.
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UCUNCU BOLUM

SAMIHA AYVERDI ve SUKUFE NIHAL ROMANLARINDA
KADIN VE DIN ILiSKiSi

3.1. Samiha Ayverdi Romanlarinda Kadin ve Din iligkisi

Ayverdi’nin her bir romaninda 6ne ¢ikan bazi kadin tipolojileri saptanmistir.
Bu kadin tipolojilerin madde ve manayla olan iligkilerine gore birbirlerinden
farklilastig1 goriilmiistir. Madde, hayatin biitiiniiyle gosterisle yasandigi giindelik,
yiizeysel ipuclarint verirken; mana ise maddi hayatin yeterli gelmedigi, ruhsal
boyutuyla daha da derinlesen kadin tipolojilerini isaret etmektedir. Bu agidan madde
ve mana ayrimi kadinlarin din ile iligkisini de ortaya koyan birer kavramsallagtirma
olarak onemlidir. Ayverdi’nin romanlarinda mana aleminin kapilarini aralayan agktir
ve bu agsk insan1 Allah’a yaklastirmaktadir. Genel olarak romanlarindaki islenen
konular mana (Ayverdi, 2017:37), ruh (Ayverdi, 2017: 62), 6liim (Ayverdi, 2017: 63),
insanm amaci (Ayverdi, 2017: 88), ask (Ayverdi, 2017: 115), alem-insan (Ayverdi,
2017: 116), madde-mana (Ayverdi, 2017: 118) gibi basliklarla ifade edilebilir.

Bu sebeple ilgili romanlar incelendiginde ideal kadin tipolojileri ve istenmeyen
kadn tipolojileri ortaya ¢ikmistir. Ideal kadinlarin hemen hemen her romanda benzer
Ozellikleri oldugu gorilmiistiir. Bunlar maneviyat yolcusu kadinlar; irade sahibi
kadinlar; entelektiiel, bilgili kadinlar ve sade, gosterissiz kadinlar olmak tlizere kendi
icerisinde basliklara ayrilmaktadir. Bu basliktaki 6zellikler Ayverdi’nin tiim ideal
kadinlarinda az ya da ¢ok goriilse de ilgili romanlar1 daha 1yi irdelemek amaciyla

siniflandirma yoluna gidilmistir.

Istenmeyen kadm tipolojilerinde en belirgin dzellikler ise batiya Sykiinen

kadinlar ve cahil, bilgisiz kadinlar olarak iki alt baslikta toplanmustir.
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3.1.1. ideal Kadin Tipolojileri

3.1.1.1. Maneviyat Yolcusu Kadinlar

Gosteren: Aliye
Gosterilen: Arayis icerisinde olan gen¢ kadin

Ayverdi romanlarinda ideal kadinlar batililasma 6zentisi kadinlarin
karsisindadir. Gelenegi temsil eden bu kadin tipolojileri genel 6zellikleriyle hemen
hemen tiim romanlarinda benzer sekilde gosterilir. Ayverdi romanlarinda tiim ideal
kadin tipolojileri madde karsisinda manayi tercih eder. Ayverdi, madde ve mananin
birer catisma olarak metinlerinin temelinde yer almasiyla tipolojiler arasindaki

farklilig1 daha kolay yansitir.

Batmayan Giin'® adli romanda bagkahraman Aliye temsili, romanin
merkezinde yer alir. Anne ve babasinin maddi egitim verdigi ama maneviyattan uzak
biiyiittiigli Aliye mana arayigina girer (Ayverdi, 2017: 17). Ciinkii Aliye i¢in madde
degersiz, adidir (Ayverdi, 2017: 35). Maddi ve akli unsurlar bu ac¢idan ruhunda
duydugu aclig1 bastirmaya yetmez (Ayverdi, 2017: 35). Mana ise insanin i¢ alemiyle
ilgilidir (Ayverdi, 2017: 91). Insanin kendisini tanimasi ve tekamiiliinii saglayan
yoldur (Ayverdi, 2017: 76).} Bu sebeple Aliye i¢in mana hayatta giivenilecek tek

seydir ve manayr kendisine “yoldas, basini yaslayacagi bir arkadas” olarak

10 Ayverdi’nin ilk romam olan bu eser, Bogazi¢i manzarali bir tepede konumlanmus, kendilerine ait
korusu olan bir kdskte baslamaktadir. Késk ve koskiin i¢ dizaynina eslik eden tiim tablolar irfan
Pasa’nin eseridir ve bu ev yerli yabanci insanlarin ilgisini ¢eken cazibe merkezi haline gelmistir
(Ayverdi, 2017: 9). Onun dliimiinden sonra bu eve, Avrupa’dan donen oglu Sezai Bey, karisi Fikriye
Hanim ve kizlar1 Aliye ev sahipligi yapmaktadir. Roman boyunca evde diizenlenen ziyafet giinleri
(Ayverdi, 2017: 40), ev partileri ve danslar (Ayverdi, 2017: 43) tiim gosteris ve ihtisamiyla sosyo-
ekonomik giiciin abartili birer gostergesidir. Romanda yirmili yasglarindaki Aliye, ailesinin kendisini
manevi acidan eksik biraktigim diisiinmekte ve bu boslugu dedesi Irfan Paga’dan kalan defterle
gidermektedir. Aliye, bir tevafuk sonucu defterde ismi gecen K ile karsilagir. Asil adi Kerim Bey olan
tipoloji, Irfan Paga’nin cogu zaman hocam diye hitap ettigi bir tip doktorudur. K ve Aliye’nin sohbetleri
ilerlemekte, Aliye dedesinin defteri vesilesiyle ¢iktig1 mana yolculugunda gitgide derinlesmektedir. ¥
K’nin varliginda agk aleminin kapilar1 da kendisine aralanirken, K’nin evli ve Aliye’ye gore yasl bir
adam olmas1 bu agk1 imkansiz kilmakta ve bu noktada ask, ilahi aska evirilmektedir.

11 Ayverdi roman boyunca insanin i¢ diinyasiyla ilgili olan seyleri ifade etmek igin mana ifadesini
kullanmaktadir. Romanda geg¢tigi sekliyle ifade edilen maneviyat olsa da Ayverdi maneviyat ifadesini
romanda yalnizca bir yerde kullanmaktadir. Maneviyat yerine mananin kullanilmasi bilingli bir tercih
oldugunun gostergesidir. Buna ek olarak mana, maddenin zitt1 olarak kolay kodlanmas1 bakimindan
tercih edilmis de olabilir.
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gormektedir (Ayverdi, 2017: 286). Dedesinin defterini okuduk¢a mana aleminde
yiiriiyen Aliye, mutluluk ve huzurun mana ile gelecegine inanir (Ayverdi, 2017: 69).
Defteri okudugunda “ruhunun eksik yanlarimi” goren Aliye, defterde yazilanlari
“kapali ve muglak” bulur (Ayverdi, 2017: 17). Bu notlar1 daha iyi anlayabilmesi i¢in
kendisine yol gosterici bir insan olmamasindan yakinir:
“...anlamakla anlamamak arasinda bocaladigim muammalarin tam
ortasindayim ve oriimcek agina diigsmiis bir bocek gibi de, her hareketimle bu
sOzlerin delalet ettigi méanalara biraz daha sariliyor, dolaniyor, baglaniyorum.
Biiyiik babamin notlari, diyaloglar1 eski Aliye’nin diisiincelerini sasirtti. Bu
saskinliktan kurtulmak i¢in o diinya goriislinii yagsanan bir inan¢ halinde
hayatimin igine karistiracak bir Irfan Pasa bulmak gerek. Ancak o zaman
vicdani istikrara kavusur, mesut olurum. Iste bu yiizden, tapacak bir kuvvet
bulmus olan o basi, mesut addediyorum. Gergi biiylik babamin diinyasina

karigmak hasreti i¢indeyim... fakat bana bu diinyaya ayak basmak muhal
gortiniiyor, ¢linkii anahtari kayip, biiyiikk babam yok” (Ayverdi, 2017: 18-19)!

Aliye’nin igerisinde diistiigii bu arayis hali egitimini tamamlamak icin gittigi
Avrupa’da K ile karsilagincaya kadar devam edecektir. K ile tanistiktan sonra Aliye,
ruh inkilab1 adin1 verdigi bu degisim koklii bir devrim niteligindedir. Sok etkisi yaratan
bu degisim sayesinde duygu tembelliginden kurtulmustur (Ayverdi, 2017: 160-161).
Tek basma oOgrenilen maddi bilginin hicbir ise yaramadigr “bilgili cahiller”
kavramsallastirilmasiyla elestirilmistir. Bu tiir insanlar topluma faydali isler yapsa da
“miikemmel insan” Kategorisine girmemekte, topluma esas fayday: kendini bilenlerin
sagladigi belirtilmektedir (Ayverdi, 2017: 261). Bu noktada bilgi, insanin kendisini
bilmesine yardimci islevde konumlandirilmaktadir. Toplumda entelektiiel olarak var
olan insanlarin bilgileri maneviyat agisindan tartilmakta, bu noktada eksiklik
gosterenler “hayatin kabugunda kalanlar” ve igsel olarak olgunlasamayan ‘“ruh

ciiceleri” olarak gosterilir. Bu tanimlama insanlarin maneviyatlar1 ve hayati algilayis

bicimlerine gore hiyerarsik olarak siralayan elitist bir tavr1 ortaya koymaktadir.

Aliye’nin din ile kurdugu iliskide romanin bagindan beri aranan mana kendisini
tasavvufi 0gretiyle gostermistir. Tasavvufi 6gretinin temel diislincelerinden biri olan
“Olmeden once oliiniiz”” bahsine bir gonderme yapilmis, Aliye K’nin rehberliginde
6lmiis ve tekrar dogmustur. Aliye, dedesi Irfan Pasa’nin defterini okurken ona bir tiirlii
yeterli gelmeyen sembolik etkilesim, K ile gerceklesmistir. Aliye bu etkilesim

sayesinde kabugunu kirmistir. Kabugun kirilmasiyla Aliye, kendisine ve g¢evresine
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yabancilasmadan kendisini ger¢eklestirebilecek o biitiinsel farkindaliga adim atacak
cesareti bulmustur. Bu farkindalik ise ruh tasfiyesi adini1 verdigi tasavvufi dgretiyle
olacaktir. Bu ac¢idan Aliye’nin arayisi K’nin kendisine yol gostermesi sonucu nihayete

erse de ruh tasfiyesi yolunda yeni bir hedef ask olarak belirlenmistir.

Ek olarak ideal kadinlardan biri olan Aliye modern bir enstriiman olan piyano
calar (Ayverdi, 2017: 94). Piyanoda bazen Rigoletto’dan bir boliim bazen de yeni
ogrendigi tlrkiiyli calip seslendirir (Ayverdi, 2017: 94, 95). Piyano ve tiirkiiniin
bulustugu bu anlar dogu ve bati sentezlemesinin dnemli bir gostergesi olsa da modern
dans cesitlerinden hoslanmadigini da dile getirir:

“Dansin baglangicina kadar dikkatimizi uzatirsak, bu beden hareketlerinin
estetik bir ihtiyagtan dogdugu meydana cikar. Nitekim bizdeki zeybek
oyunlari, milli ve mahalli hareketler, her dansin safvetini muhafaza eden ilk
sekillerden ibarettir. Hatta Orta Asya Tiirklerinin yar1 beseri, yar1 ilahi

baksilar'? da kolayina kiigiimsenecek bir tarihi gergek midir? Asirlar iginde
tekamiil ede ede Mevlevilerin semaina ¢izgi verdigini nasil diisiinemeyiz?

-Soyledikleriniz dogru Aliye Hanim... Fakat o estetik hareketleri bana bulup
getirsenize... siiphe yok ki, bugiinkii danslar, hatta kirk, elli sene evvelki
polkalara, mazurkalara nazaran, temiz bir kizla, bir orta kadini1 kadar farklidir”
(Ayverdi, 2017: 52).

Pasajda dans, estetik zevkten dogan milli ve tasavvufi dans cesitleri Gviilmiis
fakat Batiya 6zgii modern dans tiirii ahlaki acidan elestirilmistir. Bu elestiride temel
nokta toplumsal kabule getirilmedir. Dansla toplumun onay verdigi bu birliktelik,
kadin ve erkegin bir araya gelisini mesru kilmaktadir. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Aliye ve Kerim Bey, Istanbul’da bir vapur seyahati sirasinda donemin kilik kryafet
anlayislarindan hareketle toplumsal degisimi ele almaktadir. Toplumda var olan
degisimi ilkellige geri doniis olarak ifade edecektir.

“Aliye cevap vermedi. Zira yanlarinda ve karsilarinda oturan dort-bes kisilik
bir grup, cemiyetlerin ¢iplakliga dogru gitmekte oldugunu ve giyinmenin,
tabiata aykir1 bir aliskanliktan ibaret bulundugunu miidafaa eden bir
miinakasaya baslamisti. Ekseriyet, soyunmak, ¢iplak gezmek, fikrini miidafaa

ediyor, tek bagina kalmig bir arkadaglar1 da, bunun birgok bakimlardan zararli
oldugunu anlatmaya calisiyordu. Miinakasa, tavsadiktan sonra Aliye:

-Gitgide c¢iplak gezmek cereyami kuvvetleniyor. Giyinmenin tekadmiiliinii
acilmakta arayan ziimrenin, naziriyelerini miidafaa eden bir¢ok noktalar var,

dedi.

12 Baks1: Eski Tiirklerde saz sairi, saman.
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-Is orada degil Aliye... Iptidai devirlere geri déniiste... Gormiiyor musun,
insanlar gitgide vahsi danslari, acayip kiyafetleriyle hep iptidai devre
Ozeniyorlar. Biitiin bu heves ve temayiil, gelecek zamanlara istidat hasil etmis
olmak i¢indir. Zaten her vaki olan sey icin, mutlak evvelce bir uygun zemin
viicuda gelir ve neticede de bu, o hale vesile olur. Esdsen son demek,
baslangica doniis demektir. Beseriyet de gittikge o noktaya dogru yaklasiyor”
(Ayverdi, 2017: 294).

Pasajda bahsedilen ¢iplaklikla kastedilen sinir tam olarak cizilmemektedir.
Aliye romanin merkezinde yer alan ana tipoloji olarak dogru olani, olmas1 gerekeni
temsil etmesi bakimindan sinirin da ta kendisidir. Bu agidan Aliye’nin giyim tarzi
tizerinden donemin kilik kiyafet anlayis1 hakkinda bazi yorumlar yapilabilir. Romanin
bir yerinde kollar1 agik bir elbise (Ayverdi, 2017: 35) giyen Aliye, baska bir yerde
bogiirtlen rengi bir elbisenin iistiine sal almistir (Ayverdi, 2017: 94). Sar1 saglari ise
sik1 sekilde toplanmis haliyle tasvir edilmektedir (Ayverdi, 2017: 79).

Bu baglamda romanlarda vurgulanan madde-mana catismasi bu birliktelik
iizerinde de kendisini gdstermektedir. 1ki insanin bagliliklart maddi bir birlikten ziyade
agkin bir birliktelik olarak tasvir edilmektedir. Tipolojiler asla birlikte olamayacaklari
erkeklere asik olur ve bu imkansiz agk, ilahi agka ulasmaya hizmet eder (Ayverdi,
2013, 2013a, 2014, 20144, 2015, 2017, 2017a). Doniistimiin nihai hedefi olan agk ayni
zamanda cokluktan teklige bir evrimlesme siirecinin yansimasidir. Bu yolda Allah’a
ulagabilmenin yolu aklin bir kdseye birakilip yalniz kalbin temas: ile miimkiindiir
(Ayverdi, 2017: 192). Bu agidan Aliye’nin din ile iliskisi duygusal baglanma temsili
tizerinden kendisini gostermekte, Aliye’nin tim kimliklerini terk ettigi bir siireci

kapsamaktadir.
Gosteren: Leyla
Gosterilen: Heniiz ask ile tamsmamus idealist bir kadin

Yasayan Oli*® romaninda Leyla, aristokrat bir ailede yetismis, simarik bir kiz

olarak betimlenmektedir (Ayverdi: 2015: 55). Fizik 6gretmeni olarak Konya’da gorev

13 Cocukluk arkadasi olan Leyla ve Seniye arasindaki mektuplasmayla baslayan romanda iki kadin
tipolojiin hayatlar1 ve aska bakis agilarina dair bilgiler bulunmaktadir. Leyla egitimli bir burjuva kizidir.
Romanin baginda askin karsisinda konumlanan bu kadin, Konya’da fizik 6gretmenligi yaptig1 sirada
tanistig1 Ayse ve dedesi Celebi Mehmet’in vesilesiyle hayati algilayis sekli degisecektir. Bu degisim
yasanirken Seniye ve kocasi Ekmel Haydar’in Konya’ya yaptiklari ziyaret Leyla’nin doniistimiinii
hizlandiracaktir.
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yapan Leyla, Istanbul’da calismadan yasayabilecek bir hayata sahipken, aristokrat

cevre ve fikir diinyasindan sade bir hayata gecis yapar. Bu sade hayata gec¢isindeki

temel motivasyon refah seviyesi yiiksek olan insanlarin arasindan uzaklasmaktir:
“Ancak goziimii diinyaya actigim giinden {itibaren, benliklerini, menfaat,
vefasizlik ve yalan mihveri etrafinda dondiiren refahli insanlar kafilesinden
uzaklasarak ictimai seviyeleri ve mali kudretleri, daha miitevazi daha sade

olmalarini icap ettiren orta sinif arasina karigmak istiyordum” (Ayverdi, 2015:
30).

Yukaridaki pasajda toplumsal statii ve ekonomik gilice sahip insanlarin yalan
ve cikar iligkileri icerisinde olmalar {ist sinifa ait 6zellikler olarak gosterilmistir.
Bununla birlikte iist sinifa oranla ekonomik gii¢ ve toplumsal statiisii diisiik insanlarin
cok daha gosterigsiz sekilde hayati yasadiklari varsayilmaktadir. Konya’ya bu
beklentiyle gelen Leyla, “cekilmez bir zevksizlik ve yavanlik” igerisinde menfaat,
vefasizlik ve yalandan kurtulamaz (Ayverdi, 2015: 31). Leyla’nin zihninde yer alan
ekonomik gii¢c ve insani degerler arasindaki zit korelasyon yikilir. Istanbul’dan
kacmasina sebep olan menfaat iligkileri her smifta rastlanabilirdir. Bu ortamda
kendisini daha da yalniz hisseden Leyla, kendisine Ayse’yi arkadas edinir. Arkadasi
Ayse’nin evine gittiginde dedesi Gergek Celebi ile tanisan Leyla’nin hayatinda yeni
bir donem baglar. Tiirk sanat eseri 6rnekleriyle dolu olan bu evde yasama lislubu dikkat
ceker. Ug odal1 bu evin igerisindeki her esya siislii bir 6geden ziyade ihtiyaca yonelik
secilmis olan “Tiirk kalemiyle nakislanmus bir ibrik, kehriibardan nefis bir agizlik, bir
Beykoz ¢canagi, birkag¢ ¢ini masa ve nihdyet harikulade giizel sedefli bir rahledir...”
(Ayverdi, 2015: 37). Leyla daha once higbir yerde gormedigi bu sadelige hayran kalir.
Ayni zamanda emekli bir sanatkar olan Celebi 6zelinde Tiirk sanatinin degisimiyle
ilgili diistincelerini dile getirmekten kaginmaz:

“Evimize giren hirsiz, keski malimiz1 ¢alsaydi da, zevkimize, o bin bir
diigimle canimiza bagli olan zevkimize el uzatmasaydi... Hanlari,
kervansaraylari, bedestenleri, cesmeleri, camileri, sebilleri ve sahsiyetinin bin
tiirli cesidi ve husiisiyetleriyle bezenerek yasayan taravetli ¢gehremiz, simdi

yara bere ile copurlagmis bir yiiziin 1zdirabi iginde gamli ve mahcup”
(Ayverdi, 2015: 66).

Batililasma etkileri toplumun her kademesine sirayet ederken pasajda da
belirtildigi gibi kamusal alana ait yapilarda da kendisini gostermistir. Bu degisimden

yasam alanlar1 da nasibini almistir. Leyla i¢in bu evde karsilastig1 ve sanat eseri olarak
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adlandirilan nesneler, bir zamanlar hayatin i¢inde yer alan bir 6gedir. Degisen kosullar
icerisinde geleneksel dgelerle bezenmis bir tabak dahi eskiye ait bir sanat eseri haline

gelmistir.

Leyla, okuldan kalan tiim zamanlarin1 bu evde gecirip “tevdzu ile karisip
mayalanmis bir sanat ve kudret sahikasinin zirveleri” (Ayverdi, 2015: 38) olarak
tamimladig1 dede ve torunuyla gecirdigi zamanlarda doniisiimii baslar. Kendisine
Ayse’den de yakin buldugu Gergek Celebi, “biitiin cemiyet siniflarint sarmis olan
menfaat endise ve ihtiras” dan uzak bir tipolojidir (Ayverdi, 2015: 41). Sebat,
doymusluk ve diiriistliikle dolu olan bu insanlar Leyla’nin olduk¢a zengin ve niifuzlu
biri olmasina ragmen buna itibar etmedikleri i¢in, Leyla’nin daha ¢ok hosuna gider
(Ayverdi, 2015: 42). Bu eve gelmeden 6nce kendisini “kibirli, kiistah ve bencil ” olarak
tanimlayan Leyla, kendisine ait bu vasiflarin dede ve torununun “meziyeteri, faziletleri
ve biiyiikliikleri” karsisinda giiglenemedigini aktarir (Ayverdi, 2015: 54). Celebi ile
tanismadan 6nce kendisini “inat¢i, serkes, aksi” bir kadin olarak tanimlayan Leyla, bu
evde icine bakar (Ayverdi, 2015: 61), i¢inin bozuk kisimlarint Celebi’nin kesip attigini
ifade eder (Ayverdi, 2015: 66). Celebi’nin denizi andiran imaniyla Leyla da kup-kuru
varligi sulanir (Ayverdi, 2015: 65). Celebi’nin yol gostericiliginde kanatlanip mana
fezalarinda ugacag giinii bekler (Ayverdi, 2015: 89).

Romanin devaminda arkadasi Seniha’nin kocast Ekmel Haydar’a asik olur.
Ekmek Haydar ise Ayse’yi sevmektedir. Leyla, ask hakkindaki goriislerinde yeni bir
acilim yasar. Ask kendi igerisinde yeniden anlam kazanir. Ayse’nin Ekmel Haydar’a
duydugu asktan da etkilenir (Ayverdi, 2015: 114). Leyla; Ayse, Celebi ve Ekmel gibi
insanlar1 birbirine baglayan c¢imentonun “menfaatsiz ask” oldugunu disiiniir
(Ayverdi, 2015: 131). Bu agkr tanimayan toplumlarin ise yok olusa siiriiklendigini
savunur. Kendini bilme haline gotiiren ask Celebi, Ayse ve Ekmel Haydar araciligiyla
tanistigl asktir (Ayverdi, 2015: 131). Ayse ve Ekmel arasindaki bu ask Leyla’nin
goziinde Ayse’nin benliginden siyrilmasina ve Ozgiir bir kadin olmasina aracilik
etmektedir (Ayverdi, 2015: 148). Ask duygusu ile yeni tamisan Leyla ise aski
taniyanlar ve tanimayanlar olarak ikili bir ayrima gidecektir:

“Askta Olmeyi bilenler, 6lmeden olen ve Oldiikten sonra da yasayan
kimselerdir...” diyor.
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Onlar bir degil yiiz binlerce insan kudretinde mahliklar... Hilkat, bunlarin
emrine binlerce bas koymus, insan ordulari tahsis etmistir. Maymunlar
insanlara karsi ne ise, insan kalabaliklar1 da kdmil kisiye karsi odur, diyene
hak veriyorum.

Bunlar cemiyete biiyiik isler hediye edegelmisler” (Ayverdi, 2015: 149).
Bu pasajdan hareketle Ayverdi’nin bireyden hareketle toplumun tamamina
yayilan bir ahlak anlayisina sahip oldugu sdylenebilir. Ayverdi (2015: 156) toplumun
yararina olan iyi isler basarabilen insanlar1 6lmeden 6nce olebilen insan olarak

tanimlar. Buna 6rnek olarak ise Hz. Ebubekir’i gosterir:

“-Kizim, Peygamberimiz, dostu Ebubekir’i halka sdyle tanitmstir: “Kim
gezer 01l gormek isterse Ebubekir’e baksin.” Nigin bdyle soylemis? Ciinkii o,
benligini varini, canini agkla degistirmis. Bu suretle insanliga engel olan
beseriyet kirlerinden, arizalarindan kurtulmustur” (Ayverdi, 2015: 150).

Ask atesiyle tanisan Leyla, bu ask vasitasiyla dontisiimiinti tamamlar. “Sanki
yiiz kiyamet gordiim, zaman ¢arhinin devraninda yiizlerce kere oliip dirildim... Ben
artik eski Leyla degilim... eski degil, bir saat bir dakika evvelki Leyla da degilim.”
(Ayverdi, 2015: 156) ciimlesiyle Ayverdi’nin ideal kadinlarindan biri olmustur.

3.1.1.2. Entelektiiel, Bilgili Kadinlar

Gosteren: Juliette
Gosterilen: Batili, entelektiiel kadin

Ideal kadin tipolojilerinde goriilen bir diger one ¢ikan temsil, bu kadimlarin

bilgi birikim ydniinden donanimli olduklaridir. Ates Agaci** romaninda Fransa’dan

14 Ayverdi’nin diger romanlarmda goriilen zenginligin gostergesi kosk hayati bu romanda da kendisini
gostermektedir. Romanin merkezinde yer alan Cemil, Istanbul’da iist snif bir hayata dogmus ve
biliylimiistiir. Sosyetik ¢evre igerisinde zevk ve eglenceye asirt diiskiinliik Cemil’i bulundugu ¢evreden
kagmasina sebep olacaktir. Amcasi, Cemil’den siyasete atilmasini ve kendi uygun gordiigii bir kadinla
evlenmesini isteyince Istanbul’dan kagar ve dgretmen olarak Bursa’da goreve baslar.

Amcasinin  kendisine evlenmesi igin Onerdigi kadinlari uygun bulmayan Cemil, bu Onerileri
durdurabilmek i¢in aceleyle teyzesinin kizi Kadriye’yle evlenecektir. Bu kadin Cemil’in hayalindeki
kadin olmasa da amcasi ve kendisi icin en iyi secenektir. Kadriye izmir, Cemil Bursa’da yasarken
Bursa’ya ziyarete gelen Fransiz Juliette’ e Cemil eslik eder. Bu noktadan sonra Cemil ve Juliette Avrupa
ve Tiirkiye iizerinden dogu ve batimin ele alindigi konular tartisacaktir.* Ikili arasindaki ¢ekim
Cemil’in evli ve bir ¢ocuk babasi oldugu i¢in sekteye ugramakta, Cemil ve Juliette yollarini
ayirmaktadir.
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Bursa’ya bir is igin gelen Juliette de hem fiziksel hem de entelektiiel yoniiyle dikkat
ceker. Zeka, bilgi ve giizelligin bir arada bulundugu bu kadin seyredilecek bir tablo
gibidir (Ayverdi, 2014: 111). Julictte i¢in ask, hayatta hiirmet ettigi kuvvetlerin
istiindedir (Ayverdi, 2014: 124). Cemil’i tanidiktan sonra kendisini tanidigini sdyler
(Ayverdi, 2014: 170). Gegmiste Ogrendigi bilgileri sorgulayan insani kendine
yaklastiran bu bilgiyi higbir kitapta bulamadigini sdyleyen Juliette, insanin hayata
gelme amacini aski arayip bulmak olabilecegini diistintir (Ayverdi, 2014: 171). Bu
“biiyiik ve yakici” ask Juliette’ i Allah askina gétiiren bir kap1 olmustur.™®

Ayverdi, Juliette tipolojisiyle bir Batilinin gdziinden Tirkiye’yi anlatir.
Tiirkiye, Tiirkiye’yi disaridan veya iceriden tanitan rehber, terclimanlar tarafindan
iftiralara maruz kalmakta ve yaralar almaktadir. Bu itiraflar karsisinda Tiirklerin sessiz
kaligina bir elestiri getirir ve bu kayitsizlig1 “sekil ihmali, yasayis ldubdliligi” olarak
tanimlar (Ayverdi, 2014: 117). Ayverdi’ye gore toplum, degisimin igerisinde oradan
oraya maddi zevklerin icerisinde savrulmaktadir. Kaybedilen manevi degerler
icerisinde basi ¢eken ahlaki degerlerin yitirilmesidir. Toplumu bu kétiriim ve sakat
zihniyetinden kurtaracak o0 “e/” in gelecegini sdyleyecektir (Ayverdi, 2014: 114).
Toplumda bulunan maddilesme hastaliginin da daha sonra gelecek olan toplumun
maneviyat merhemiyle sifalanacagini ongoriir (Ayverdi 2014: 114). “Tabiat

zindanmindan” kurtulus maneviyati kuvvetlendirmekle miimkiindiir:

“Hayat, canbazin iizerindeki ip gibidir, iman da bu ipin iistiinde yiiriiyenin
elindeki muvézene degnegi gibidir. Emin ve tehlikesiz adim atmak isteyenler,
mutlaka bu degnege sahip olmalidirlar” (Ayverdi, 2014: 115-116).

Alintida belirtildigi gibi kurtulus regetesi din olarak isaret edilir. Bu yolda
tabiat zindanindan kurtulmak i¢in muhakeme'®, mantik ve ilmin yeterli olmadigimi
soyler ve asil bilgi i¢iyle bilmektir (Ayverdi, 2014: 115). Bu agidan bilginin maddi ve
manevi bilgi olarak ikiye ayrildigi gériilmektedir. Bu ayrimdan hareketle madde ve

manay1 nasil konumlandirdigini su sekilde aktaracaktir:

“Madde, giizel seydir ve maddeyi giizel, faydali, liizumlu bulmak ta tabiidir.
Ancak az evvel soylediginiz gibi, zarfin gayesi mazrufa mazrifa malik

15 Fransiz Juliette’in hangi dine inandig1 hakkinda romanda bir bilgi yoktur.
16 Muhakeme: bir konuyu dikkatle
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olmaktir. insan, giizellige, aslete, zenginlige, serefe, hatta bilgi ve hiinere de
malik olsa, mana ile dirilmedikge bir heykelden ibarettir.

Madde, mananin kapisidir; fakat biz onu agacak anahtar1 kaybolmus
zannediyoruz. Madde, mananin kaftandir; fakat biz bu elbisenin i¢indeki giizel
viicudu goremiyoruz.

Madde yoldur; mana hedeftir; biz hedefe tevecciih etmedigimiz igin biitiin
kazancimiz sonsuz bir yorgunluktan ibaret kaliyor.

Madde, bir perde gibi siyrilmadik¢a, méanaya engeldir; sirasinda bir bulut
parcasinin azametli glinesi kapadig gibi.

Fakat mana, madde yoklundaki ilerlemelerimize mani olmaz; bir filin kedi ile
gliresmeye tenezziil etmedigi gibi” (Ayverdi, 2014: 116).

Madde ve mana birbirinden bagimsiz degildir. Ayverdi, tamamiyla maneviyati
oncelemez. Ayverdi’nin Batmayan Giin romaninda madde ve mana birbirleriyle
keskin smurlar ¢izerek ayrilirken bu romanda madde, manaya ulastiran yol olarak tasvir

edilmistir. Mana yolculugunda madde inkar edilip hor goriilememektedir.
Gosteren: Fahriinnisa
Gosterilen: Caliskan, idealist genc¢ bir kadin

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin dayis1t Nazim Bey’in kiz1 olan
Fahriinnisa, kitap okuyan, sokiiklerini kendisi diken, odasini kendi temizleyen,
(Ayverdi, 2013: 109) cerbezelil’, giizel, bilgili (Ayverdi, 2013: 143) bir tipoloji 6rnegi
olarak karsimiza ¢ikar. Romanin baslarinda Fahriinnisa’nin kisisel egitimine dnem
vermesi ve idealist durusu erkeksi bir tavir olarak yorumlanmistir (Ayverdi, 2013:
227). Okumak, bir meslek sahibi olmak kadinsi ozellikleri yitirmekle es deger
tutulmustur. Romanin sonuna gelindiginde egitim i¢in gittigi Avrupa’dan “evvelce
tatsiz bir bilgi gururu ve istikbal teldsi ile kadinligi bir ¢esit erkeklesme tehlikesinde
idi. Simdi ise bu iki saltanat arasinda muvizene yapmis'®, fikir ve his miibagalari, asiri
hareketler, suurlu ve makul bir karara ayarlanmis” sekilde doner (Ayverdi, 2013:

455).

Gelenek ve gegmisin izlerinin tagindig1 bir evde babasinin vatan sevgisiyle

blyiittiigii bir geng kiz olmustur. Bunun yaninda Avrupa’da egitim almasi, yabanci

17 Cerbeze: Beceriklilik, tuttugunu koparma
18 Muvazene yapmak: mec. Tutum ve davranislarinda uyumlu ve 8lgiilii davranmak.
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dile ve pozitif bilime olan hakimiyeti Ayverdi’nin Bat1 ile kurdugu iliskiye 6rnektir.
Fahriinnisa ile sunulan tipoloji olmasi gereken ideal kadin tipolojisini ortaya koyar.
Dogu ve Bati’nin birlikte harmanlandigi sentez bir tipolojidir. Fahriinnisa, bu yoniiyle
“miinevver kadinlar sinifi "nin bir temsilcisidir (Ayverdi, 2013: 259):
“Bir zamanlar kadinligin1 kaybetmis goriinen Fahriinnisa, inandim ki artik
miispet sahada c¢alisip muvaffak oldugu kadar, sevgili ve zevce olmakta da
kabiliyetini tamamlamust1. Bu tip kadmlarin ¢ocuk dogurmalari, evlerini ¢ekip
cevirmeleri, cenge gitmelerine mani degildir. Uykusuz gecelerde masa
basinda c¢aligmalari, hus@isi hayatlarinin teferruatlarini aksatmaz. Bunlar

disarida oldugu kadar i¢eride de muvaffak olan ve kadin kalabilen miistesna
yaradilmislardir” (Ayverdi, 2013: 471).

Yukaridaki pasaja referansla Ayverdi icin miinevver kadin sinifinin ¢ergevesi
olusturulmustur. Pozitif bilimleri 6grenmis, kendi ayaklar1 {izerinde durabilen bu
kadinlar ayn1 zamanda geleneksel olarak kadindan beklenen annelik imajina uygun

olarak disiligini arka plana atmamalidir.

3.1.1.3. irade Sahibi Kadinlar

Gosteren: Ayse
Gosterilen: Yiiksek iradeli, maneviyat sahibi kadin

Yasayan Olii romaninda Leyla’nin doniisiimiinde yardimci figiirlerden biri olan
Ayse, romanin bagindan sonuna kadar ayni kadindir. Ayse, ideal kadin tipolojisinde
direkt bir temsil 6rnegi sunar. Dedesi Gergek Celebi ve biiylik annesiyle birlikte
Konya’da yasayan Ayse, dedesi gibi tezhip sanatiyla ilgilenmektedir. Tezhip
ogretmesi i¢cin Roma’dan teklif aldiginda tlkesindeki Ogrencileri egitmek icin
reddederek “idealist” bir durus sergiler (Ayverdi, 2015: 153). Romanda Ayse, bazi
zamanlar Ofkeli bazi1 zamanlar cezbeli, baz1 zamanlar ise sen, cevval, hareketli ve
caliskandir (Ayverdi, 2015: 61). “Manali, sade tavirli, zeki” (Ayverdi, 2015: 34)
“gosterigsiz” (Ayverdi, 2015: 39), “olgun, kemalli bir siikun, yiiksek irddeli”, “genis
ugsuz bir alem” dir (Ayverdi, 2015: 160). O da Ayverdi’nin diger maneviyat1 yiiksek
kadinlarinda oldugu gibi siise 6nem vermez (Ayverdi, 2015: 93).
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Ayse, Seniye’nin kocas1 Ekmel Haydar’a asiktir. “Hilkatin erisilmez ve akil
almaz kudretinden baska hi¢chbir seye boyun egmeyen” bu kadin Ekmel Haydar’a olan
ask karsisinda bliyiilenmistir (Ayverdi, 2015: 97). Ekmel Haydar Ayse i¢cin “hayat
zembereginin anahtari, vahgi ve hayran ruhunun ve sanat hassasiyetinin menbai” dir
(Ayverdi, 2015: 109). Ekmel’in, Ayse’ye olan aski uzak durabildigi i¢in irade ve
biiytiklikk kaynagi olarak gosterilir, dnemli olan sahislarin degil askin kendisi oldugu
vurgulanir (Ayverdi, 2015: 142). Bu yasak ask ile ayni1 ¢at1 altinda belirli bir siire kalan
Seniye ise Ayse’yi kendisine tehdit olarak gormez (Ayverdi, 2015: 111).

Bu ask macerasinda Ayse ve Ekmel’in “beseriyet ve his taraflarina” irade
gostermeleri yaninda “asklarinin renksiz ve keyfiyetsiz ummdninda bir degil, bin
Seniye’ye yer verebilecek” (Ayverdi, 2015: 113) giictedir. Bu ask, Leyla gibi bir
insanin doniisiimiindeki kivilcimi atesler. Ayse’nin aski, yiiksek goriinmeyen varligin,
irfana, hikmete ve sonsuzluga dogru uzamus bir koprii” dir (Ayverdi, 2015: 113-114).
Ayse, “biiyiik ve essiz” askiyla 6rnek alinmasi gereken, benligini askla degistiren,
biiylik ve asil kadin olarak gosterilir (Ayverdi, 2015: 148). Bu sayede benliginden

styrilan Ayse ile 6zgiirlesmis bir kadin tipolojisi sunulmaktadir.
Gosteren: Ismet
Gosterilen: Irade sahibi diiriist bir kadin

Ayverdi’nin Insan ve Seytan *° adli romaninda yer alan ismet adli kadin
tipolojisi diger ideal kadinlar gibi “kendine ait diisiinceleri olan, irade sahibi, cesur ve
mert karakterli” (Ayverdi, 2017a: 12), “duygularmni kontrol edebilen” (Ayverdi,
2017a: 18), “miimin” (Ayverdi, 2017a: 20) “dis goriintise onem vermeyen” (Ayverdi,
2017a: 32), “derin ve dogruyu géren bakislara sahip” (Ayverdi, 2017a: 33) bir kadin

olarak tasvir edilmektedir. Ismet ile “diiriist, agirbasli” bir kadin olarak kocasia ve

19 Roman erkek bakis acisiyla Sevket adli tipoloji iizerinden anlatilmaktadir. Kéyde fakir bir gocukluk
hayat1 geciren Sevket, doktor olduktan sonra zengin bir kiz olan Ismet’le evlenmistir. Ismet’le
evliliginden Giizin adinda bir kiz1 vardir. Digaridan “normal” gériinen bu aile, Ismet’in miras yedi erkek
kardesinin geng bir kiz sahibi karisiyla kdske adim atmalariyla birlikte dagilacaktir. Eve yeni gelen geng
kiz olan Lale ve Doktor Sevket arasinda baslayan agk Doktor Sevket’in doniisiimiine sebep olacaktir.
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topluma karst sorumluluklarini yerine getiren bir tipoloji 6rnegi sunulur (Ayverdi,

2017a: 11).

Cocuklugunu koyde gecirmis, heniiz kiiglik bir ¢ocukken hizmet etmesi i¢in
getirildigi bir Pasa’nin konaginda halayiklarin® biiyiittiigii Sevket ile evlenen Ismet,
varlikli ve asil bir kadindir (Ayverdi, 2017a: 54). “Kendi koylii ama yaratilist kibar”
olan Sevket ise sohret ve itibar diiskiiniidiir (Ayverdi, 2017a: 54). Sevket karis1 Ismet’i
“tagkin bir sevgiyle” sevmemesine ragmen Ismet kocasin1 “asil bir muhabbetle” sever
(Ayverdi, 2017a: 114). Sevket ise onu “kotiliigii” temsil eden Lale ile aldatr.
Evlilikleri sirasinda ismet, Doktor Sevket’i “imaninin inanmisi” yapmak icin ugrassa
da o ne imani1 ne de imansizligi se¢gmez (Ayverdi, 2017a: 197). Karisinin tiim
gayretlerine ragmen ulastiramadigir idrak seviyesi, Lale’nin seytani yapisiyla
tanistiktan sonra aralanir (Ayverdi, 2017a: 213). Lale ile birlikteliginden sonra Doktor
Sevket iman ile tamsir (Ayverdi, 2017a: 199). Ismet ise basina gelen bu olay1 kader
olarak gorerek, Allah’in “kazasindan korunmak icin dua etmek kiifriinii dahi
islemeyecegim” diyecektir (Ayverdi, 2017a: 224). ismet’in bu durusunun tam bir
teslimiyet 6rnegi olarak gosterilmesi Ayverdi i¢in ideal kadin tipolojisine hizmet eder.
Hatta Ismet’in aldatilmis bir kadin olarak sahip oldugu koskii Sevket ve Lale’ye

birakmasi bile saf “iyilik” olarak gosterilir:

“Gene diiginiiyorum. Karimda denizin biiylik sdn1 onun genis vasiflari,
hazimli yaratilis1 var. Her pisligi temizleyen, her atilani1 kabul eden ve higbir
seyle kirlenmeyen azametli bir varlik” (Ayverdi, 2017a: 217).

Ismet romanin basindan sonuna kadar basina gelen tiim olaylar1 aym durusla
karsimaya devam ederken, Lale’nin trajik oliimiiyle birlikte Sevket’in hastaneye
kapatilmasinin ardindan kiziyla birlikte yine onun basinda bekleyen kisi o olur
(Ayverdi, 2017a: 273). Bu vefali ve fedakar durus Ismet’in “dost, insan, faziletli”
(Ayverdi, 2017a: 157) olmasiyla iliskilidir.

20 Halayik: Esir edilmis ve satin alinmus, kiz, kadin.
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Gosteren: Giizin
Gosterilen: Annesi Ismet’in terbiyesinde biiyiimiis asalet sahibi kadin

Insan ve Seytan’da annesine benzeyen ruh belirtileri gdsteren Giizin, hassas bir
kadin olarak ‘“cabuk hiddetlenen” ‘“cabuk yatisan” “cabuk neselenen” ve “cabuk
somurtan” bir tipoloji 6rnegi sunmaktadir (Ayverdi, 2017a: 26). Giizin, babasi
tarafindan sevilmez (Ayverdi, 2017a: 83). Sevket, 6z kiz1 Giizin yerine yegeni Ferhat’1
¢ocugu olarak goriir (Ayverdi, 2017a: 101).

Evlilik yasina gelen Giizin i¢in Doktor Murat ve Ferhat 6ne ¢ikan adaylardir.
Babasi, Giizin igin yegeni Ferhat’1 uygun gorse de (Ayverdi, 2017a: 34) annesi Ismet
Hanim evlilik kararinin kizlarina birakilmasi gerektigini soyleyecektir (Ayverdi,
2017a: 36). Giizin’in ¢evresindeki iki erkek arasinda kalmasi, ideal kadinlardan biri
olarak nasil bir erkek tipolojisini kendisine es olarak sececegini géstermesi agisindan
bir veri sunmaktadir. Doktor Murat iyinin; Ferhat ise kotiiniin birer temsilidir. Kdyde
dogan ve babasinin 6liimiiniin ardindan amcas1 Sevket’in yaninda biiyiiyen Ferhat,
“sinekli, pis, konforsuz” koy evine kiz kardesini ziyaret etmek i¢in bile donmek
istemez (Ayverdi, 2017a: 85). Kardesi Sakire’ den utanan Ferhat, salvarli ve poturlu
akrabalarindan kagmaktadir (Ayverdi, 2017a: 98). Ferhat’in kadinlar hakkindaki
goriisleri de dikkat ¢eker. O, kadinlart her tiirlii sagmaligin beklendigi (Ayverdi,
2017a: 37) “gayya®, nefret, senaat’®* (Ayverdi, 2017a: 38), “yaratilisin kusurlu
eseri”, “hastalikli” (Ayverdi, 2017a: 39) olarak tanimlamaktadir. Buna karsilik
Doktor Murat ise kadim1 “hayattar bir sir, yasar ve yasatr” (Ayverdi, 2017a: 37)
yapida gormekte, kadinin yerini dini figiirlerden yaptig1 alintilarla desteklemektedir:

“Kadin erkegin yarisidir, diyen Peygamberimiz, gene, kadin akiller {izerine

galiptir, ¢iinkii bunlar hissen hustinet?® ve kalabaliktan perhiz etmis ululardir,

diyor.

Sonra Mevlana da: ‘“Kadin Hakk’in cemalini aksettiren 1siktir. O sanki
Haliktir mahlik degil...” demektedir. Biz erkekler, kadina dil uzatmakla,
meshur olmak i¢in Zemzem kuyusunu kirleten kotii psikolojiye uydugumuzun
farkinda olmuyoruz.” (Ayverdi, 2017a: 40).

2! Gayya: Igine diisiiliince kolay ¢ikilamayan, dertli, belali yer veya durum.
22 Senaat: Kotiiliik, fenalik, algaklik.
23 Hustinet: Kiricilik, kabalik, sertlik, katilik.

46



Glindelik yasam sekilleri de birbirinden farkli olan bu iki temsilde, Ferhat ¢esit
cesit sayis1 yirmi {i¢ii bulan kiyafetlere sahip bir madde diigkiinii olarak gosterilirken,
Doktor Murat’in elbise sayisinin sekizi gegmedigi belirtilir (Ayverdi, 2017a: 36-37).
Giizin ise, herkese tepeden bakan Ferhat’1 elestirir (Ayverdi, 2017a: 28). Babasinin

sevmedigi bu kiz, kendisine es olarak miitevazi durusuyla 6ne ¢ikan Murat’1 seger.

3.1.1.4. Sade, Gosterissiz Kadinlar

Gosteren: Seniha
Gosterilen: Zengin, kiiltiirlii, faziletli bir kadin

Son Menzil** romaninda diiriist, olgun mizaciyla daima dogruyu sdyleyen
(Ayverdi, 2014a: 15) Seniha, romanda bazi sifatlarla tanimlanmistir. Nesesiz, durgun,
hiiziin dolu bir kadin olmasimnin yaninda vakur, gérgiilii, zengin, kiltirlii (Ayverdi,
2014a: 77), giizel, zeki, alimli (Ayverdi, 2014a: 161), faziletli’dir (Ayverdi, 2014a:
128). Ayverdi romanlarinda mana alemini temsil eden diger kadinlar gibi asi ve giir
saclar1 olan (Ayverdi, 2014a: 219) makyajsiz, duru giizellikte bir kadindir (Ayverdi,
2014a: 212).

Seniha, zengin bir ailenin kiz1 olarak yalida yasamaktadir. Kiigiik yasta anne
ve babasini kaybeden Seniha’y1 satin alinmis bir halayik olan Sohret Kalfa biiyiitiir
(Ayverdi, 2014a: 64). Kocasi Siret’in oyuncu olmasi Seniha’nin oyuncu olmasina kap1

aralamustir. Kafasi ve ruhu ile denk olmayan bu adamla evli olmasi sebebiyle (Ayverdi,

24 Istanbul’un mekan olarak secildigi ve genel olarak yalida gecen romanda tipolojiler yine belirli
temsiller {izerinden nitelenmektedir. Genel olarak belirli bir olay 6rgiisiiniin islenmedigi bu romanda
durum merkezli bir anlatim hakimdir. Cemile ¢ocugu ve esi Ali Feyyaz’1 birakarak Hasim’le evlenmis,
maddi hayatin temsilcisi kiskang bir kadindir. Hasta ¢cocugu yerine, annesi babasini kaybetmis bir
akraba kizi olan yaninda getirdigi Melek, bilyiidiiglinde Hasim’in asik olacagi kadin olacaktir. Ressam
olan Hasim arayis igerisinde sorgulamalar1 olan buhranl bir tiptir.

Seniha ise kii¢iik yasta anne babasiz kalmis zengin ve kiiltiirlii bir kadindir. Kafkasya’dan gelmis bir
halayik olan Sohret tarafindan biiyiitiilen Seniha, bir oyuncu olan Siret ile evlidir. Siret, maddi hayatin
temsilcisi, basit bir adam olarak gosterilmekte, bu evlilik toplum tarafindan elestirilerin hedefi
olmaktadir. Seniha ise amcaoglu olan Hagim’e agiktir ve bu agk onun evriminde ara¢ olmaktadir. Evli
tiplerin bagkalarma asik olmalarina ek olarak Melek ise akrabasi Cemile’nin eski esi olan Ali Feyyaz
ile evlenerek agkini resmilestirmistir.
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2014a: 15) toplumun ve yakin ¢evresinin elestirilerine hedef olur (Ayverdi, 2014a:
77). Hatta Siret bile bu kadar zengin ve kiiltiirlii bir kadinla evli olusuna zaman zaman
hayret eder (Ayverdi, 2014a: 77). Seniha ile evliligi Siret’in toplumsal mertebesini
yiikseltmis, islerini agmistir (Ayverdi, 2014a: 80). Bu kazanimlara ragmen baska
kadinlara olan ilgisi Seniha’y1 kizdirmaktadir (Ayverdi, 2014a: 15). Ayverdi, Siret’in
ilgilendigi kadinlar1 su sekilde siniflandiracaktir:
“Baglama Siret... Sagma miidafalarla beni biisbiitiin ¢ileden ¢ikarma. Sen Gyle
bir kadina kars1 terbiyesizlikle bulundun ki, o, fikri terbiyesi biitiin benligine
sirdyet etmis yiiksek bir insandir. Fakat onun seni aldkalandiran vechesi
kafasinin oldugu gibi sirtinin kamburlagsmamis, yorgunluktan yliziiniin
sararmamus, bilakis biitiin tarAveti®® ve zaferi ile ziynetli olmasindadir. Senin
icin disi sinifi arasinda derece ve seviye farki yoktur. Amele kadin, memur

kadin, aile kadini, san’atkar kadin, siis kadini arasinda hi¢bir manevi imtiyaz,
his ve fikir Gstiinliigli aramazsin” (Ayverdi, 2014a: 81).

Bu alintiyla Ayverdi’nin kadinlar1 smifsal farkliliklart igerisinde ele aldigi
anlasilmakta, fikir hayati giindelik yasantisi igerisinde goriillen maneviyati yiiksek
kadinlar, yiiksek insan olarak gosterilmektedir. Siret’in kadinlar arasinda bir ayrim
gozetmemesi onunla olusturulmak istenen tipolojiyi de goriiniir kilmaktadir. Siret
toplumsal statiisiinii her seyin Oniinde tutan sahte bir sahsiyet olarak karsimiza
cikmaktadir. Siret bu yoniiyle ne tarafta bir menfaat bulsa oraya meyil ettigi goriilen,
gelenekten kokleri kopuk bir tiptir (Ayverdi, 2014a: 87). Bu durusuyla romanda

yerilen tipolojiler arasinda yerini alir.

Ayverdi romanlarinda higbir basat tipolojinin namaz kildig bir béliim yoktur.
Bu romanda ise Seniha, oyuncu olarak yer aldigi bir tiyatro oyununda namaz

kilmaktadir:

“Bilmem ben diin gece bir san’atkar degil, kendimdim. Oyle zannediyorum ki
en muvaffak oldugum sahne de dua sahnesi idi. Seccade tizerinde olmak,
icime Oyle derin bir zevk vermisti ki, yiizlerce seyircinin bakiglarini asla
hissetmiyor, yalniz biiyiik bir kuvvetten istimdat eden?, sifa dileyen bir insan
oldugumu diisiiniiyordum. Hayir bunu bile diisiinecek halde degildim. Sanki
o biiyiik kuvvetle birlesmistim ve sanki hakikaten cenge giden oglu igin
ellerini kaldirip dua eden kadin bendim. Roliim icabi bir seyler sdyleyecek,
dua edecektim, fakat o kadar zevke batmistim ki agzimdan, piyesle aldkasi
olmayan, bilmedigim, tasarlamadigim sozler dokiiliiyordu™ (Ayverdi, 2014a:
92).

2 Taravet: Tazelik, korpelik.
26 stimdat etmek: Yardim istemek.
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Namazla kurulan bu bag Seniha’nin oyuncu oldugu bu sahneden tasarken
yasadigini sdyledigi vecd hali ayn1 romanda bir meczup tipin kildig1 namazla tekrar
gindeme gelir. Adi Tirli olan bu meczup, daha 6nce namaz kilip kilmadig
bilinmemekte ve bir giin durdugu namazda hayatin1 kaybetmektedir. “Belki omriinde
tek defa namaza durmus, ama tam durmustu. Iste boyle beyim, o, bulacagini buldu,
vapacagin yapti. Allah’in huzuruna ¢ikti, bir daha da geri donmedi. Namaz, onun
kildigi namaznus, bizimki degil, bizimki degil (Ayverdi, 2014a: 198)...” diyerek
“ger¢ek namaz” 1 tanimlamistir. Ayni zamanda bu namaz bahsi Seniha’y1 cocukluguna

gotiirlir ve cocukken annesini namaz kildigi anlar1 hatirlar:
“Inanmak... Bastan basa Allah’m tasarruf kuvvetlerine inanmak zevki... Iste
ben sahnede, annemin hissettigi o vecidden duymustum. Simdi anliyorum ki
annem, babamin tahammiilfersa?’ hovardaliklarina, cekilmez huysuzluklarina,
biitiin bunlar1 mat ve maglip eden bir i¢ asdyisinin sahibi oldugu, babamdan

ve her seyden daha kuvvetli bildigi bir kudrete tapmak suretiyle tahammiil
edebilmisti” (Ayverdi, 2014a: 93).

Seniha’nin bu itirafi ayn1 zamanda kendi evliliginin de tipki kendi anne
babasinin evliligine benzedigini gdstermektedir. Seniha insanlarin hayatlarii
yasamaya sekillerini tercihleri iizerinden elestirerek, istenmeyen tipler hakkinda
¢ikarimlarda bulunur. Romanda Seniha’ya gore ideal insan, diisiinen ve 6grendiginin
iistiinde bir bilgi ve varlik oldugunu arayan insan olarak tanimlanir (Ayverdi: 2014a:
168). Siret’e asik olmayan Seniha, Cemile ile evli olmasina ragmen Hasim’e asiktir.
Ayn1 zamanda amcaoglu olan Hasim’e yirmi y1l boyunca besledigi bu agk, Seniha’y1

“viiksek ve insan kadin” (Ayverdi, 2014a: 246) olmasinda basat 6ge olmustur:

“Seninle yiikseldim, zira bana aski 6grettin, sana takildim ve ilerleyemedim,
zira agki bir viicuda mukayyet bildim. Halbuki insanin hilkati, kendi gibi bir
insanin sevgisinde oyalanip kalmak igin diiziilmemis Hasim... Meger ask
yolunda insan bir menzilmis... Fakat durulmasi degil, atlanmas1 l4zim gelen
bir menzil, hakikata ulagtiran bir koprii. Geg, ondan da geg, yalniz agkta dur,
son menzil budur, onda karar et” (Ayverdi, 2014a: 248)!

Ayverdi’nin diger ideal kadinlarinda oldugu gibi Seniha da ask ile olgunluk
seviyesine ulagmistir. Yiiksek kadin olabilmesinin yolu bu askin bir agidan imkansiz

olusuyla iliskilendirilmistir.

2! Tahammiilfersa: Dayamlmaz.
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Gosteren: Melek
Gosterilen: Gosterissiz, sade bir kadin

Son Menzil’de heniiz ¢ocukken anne babasini kaybettikten sonra akrabasi
Cemile’nin yaninda biiyliyen Melek, bu kadinla “tesddiifi bir kan kardabetinden bagska,
his, idrak ve miza¢ bakimindan en kiigiik bir ilisik, bir benzeyis” bulunmamaktadir
(Ayverdi, 2014a: 19). Melek, dostane ve gosterissiz ruhuyla kisa zamanda enistesi
Hasim’in himayesinde biiyiiyecektir (Ayverdi, 2014a: 20). Hasim, Cemile’den
uzaklastikca Melek’in zekd, akil ve iradesinin giizelligine yaklasacaktir (Ayverdi,
2014a: 23-24).

Hasim’in yonlendirmesiyle Resim Akademisine giren Melek (Ayverdi, 2014a:
25) bir yandan da eski enistesi Feyyaz’in etkisiyle fikir diinyas: sekillenmektedir
(Ayverdi, 2014a: 20). Kitap okumay1 ¢cok seven Melek (Ayverdi, 2014a: 52) arzularini
akil siizgecinden gecirdikten sonra agiklayarak olgunluk belirtisi gostermektedir
(Ayverdi, 2014a:183).

Kendine ait fikir ve diisiinceleriyle ¢evresine de oncii olan Melek’in yakin
arkadaslarindan biri Aziz’ dir. Bu adam karsilik bulamasa da Melek’e asiktir,
“Miitevazi bir dilenin dar ve sade muhitinde” bilmek ve 6grenmek icin cabalamaktadir
(Ayverdi, 2014a: 24). O da Melek gibi Hasim’in yonlendirmesiyle mimar olmustur.
Gerek mimari de gerek fikir hayatinda yeni ve eskiyi harmanlayabilecek kapasitedir
(Ayverdi, 2014a: 87). Melek, mimar olarak ge¢misle simdi arasindaki kurdugu bagi
mimari lizerinden ifade eder:

“Bak Aziz son asirlarda sehrin sahsiyeti ne derece kaybolmus... tipki ¢iban
cikarmis yliz gibi. Memleketin bu yoksul devrinin izlerini, sehrin ¢ehresinden
silmeye mecalimiz yok. Su perisan ve harap salaglara bak. Su birbirinin iistiine

yigilmig, birbirinden ifadesiz, uydurma miméariye bak” (Ayverdi, 2014a:
50)...

Mimari agidan elestirdigi bu sehir degisen ¢ehresiyle Melek’i gecmisle
baglantilarin1 “Tiirk zevkini biitiin asdlet ve kudretiyle kabartan abideleri” olarak
adlandirdig1 Yeni Cami, Valde Han1 ve Misir Carsisi’na gibi yapilara ise keyifle
bakmaktadir (Ayverdi, 2014a: 49).
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Cemile, romanda istenmeyen kadin tiplerinden biri olarak Melek ve Seniha’nin
karsisinda kurgulanir. Cemile Melek’e getirdigi elestirilerle maneviyati diisiik bir

kadinin ideal bir kadinda ne olmamasi gerektiginin bir tasvirini de yapmaktadir:

“Melek, Melek... Bu kizda kiymet verilecek vasiflar olsa, hepinizden dnce
ben anlardim. Evin idaresine nezéret ediyorsa, ¢ok bir is mi yapmis
saytyorsunuz? O zaten baska neden anlar? Bir erkek gibi diimdiiz konusan,
sadeligi zarafet zanneden, oldugu gibi gériinmekte cazibe var sayan yarim bir
kadin. Birakin da bari bu ise yarasin...

Cemile biraz da Aziz’i lizmek icin gittikge cosan sesiyle devam ediyor:

-O bir kere erkekler Gistiinde hig de tesir yapmayan acayip kadin tiplerindendir.
Genglik teraveti gecince, bu kizi herkes benim gibi manasiz, kuru ve eksik
bulacaktir. Boyle eli her tarafa birden yetisenlerde, ideal kadinlik vasiflari
bulunamaz. Bence kadin, yalniz cinsinin aldkali oldugu noktalar iistiinde
durmalidir. Yoksa silahsizdir, tuzaksizdir ve avsizdir” (Ayverdi, 2014a:192).

Hasim, Melek’in tistline diismesi zamanla agska donlismiis ve onu kaybetmeyi
goze alamaz duruma gelmis, Melek onun “kiblesi” olmustur (Ayverdi, 2014a:186).
Melek ise, bu iki erkegi de arkasinda birakarak eski enistesi Ali Feyyaz ile evlenir. Ali
Feyyaz ise madde ve mana arasinda itidalli olmay1 basarabilmis olgun bir ruh
(Ayverdi, 2014a: 96-97) olarak, ideal tiplerin birbiriyle bulustugu ideal bir birlikteligi
temsil etmektedir.

Gosteren: Mecbure
Gosterilen: Gosterissiz, kendisine asik olunan bir kadin

Yolcu Nereye Gidiyorsun?® romaninda yer alan Mecbure temsiline gelmeden
once Adli ele almacaktir. “Tanzimat miinevveri” dedigi babasinin vasitasiyla
evlerinde yapilan edebiyat ve fikir toplantilarinda biiylimiistiir (Ayverdi, 2013: 10). Bu
toplantilarda gerek dinledikleri gerek tamistigi kisiler Adli’nin diislin diinyasini

28 Bu romamnda Osmanli Déneminden Cumhuriyete gegis bir konak iizerinden ele alinmaktadir. Makro
acidan sosyal ve siyasal hayattaki degisim aile igerisinde ¢oziimlenmistir. Tanzimat sonrasi 1. ve II.
Megsrutiyet donemlerinin izleri toplumda kutuplagtirmalar olugturmustur. Roman, g¢atisan unsurlarin
birer tipolojisini ortaya koyarken romanin ana ekseninde yer alan ideal tipoloji Adli ile ¢dzlim liretmeye
calismaktadir. Bir yandan donemin hizla degisen dinamikleri diger yandan aile igerisinde yasanan
geligsmelerle yavas yavas bir ¢okiisii resmetmektedir. Adli’nin bu degisim riizgarinda ayakta durabilmesi
ise, Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi tasavvufi rehberler esliginde olacaktir. Cem Bey
rehberliginde tekamiil yolculugunda ilerleyen Adli, yakin arkadasi Sinan ile Mecbure’ye asik olacak.
Imkansiz ask ilahi aska evrilerek Ayverdi’nin temasina uygun ¢dziim sunacaktir.
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sekillendirmesi bakimindan oOnemlidir. Bat1 o6zentiligi “i¢timai, harsi ve kiitlevi
gortislerimizde haglt diinyadan gelen her sese her cereyana nasil da, gozii kapali,
sayg1 gosteriyorduk?” (Ayverdi, 2013: 65) climlesiyle elestirilir. O, i¢inde yasadigi
evin aile fertleri gibi olmadig1 i¢in dislanir. Hatta evde Batili “ecnebi miirebbiye,

isleme ustast Siranus Dudu, kohne giiliing madmazel” bile Adli’den fazla deger goriir
(Ayverdi, 2013: 65).

Adli’nin goziinden babast dogu ve batili diisiincenin arasinda kalmais,
cocuklarint Avrupai goriis ¢ercevesinde yetistirmek isteyen bir adamdir (Ayverdi,
2013: 13). Adli Ebeveynleri ve kardesleri tarafindan sevgisizlige mahk(im edilirken
bu terbiye seklinin disinda kalmistir. Adli, bir siitanneyle zamanini gecirirken biiyiik
ikiz kardesleri Fransa’dan gelen miirebbiye emanet edilmistir (Ayverdi, 2013: 17).
Adli, “celimsiz, gosterissiz, nahif*® biinyeli, pisirtk huylu” (Ayverdi, 2013: 12);
cekingen, tirkek (Ayverdi, 2013: 96) Olumlu ozellikleri ise ¢aliskan (Ayverdi, 2013:
58) zeki, mert, kendine sahip, ¢ok erkek, keskin cepheli (Ayverdi, 2013: 12); kibar,
sevimli, zararsiz (Ayverdi, 2013: 95); saygili, anlayish, zarif ve zevkli (Ayverdi, 2013:
160)dir.

Kendi evinde bir tiirlii kendisine yer bulamayan Adli, yatili okula verilir ve tatil
giinleri de dayisinin yaninda kalmaktadir (Ayverdi, 2013: 74). Aile evi ve day1 evi
arasindaki ayirim Ayverdi’nin konjonktiirel yorumunun bir gostergesidir:

“Babam ve anam, Tanzimat kitabinin iki zavalli 1zahidirlar. Onun ig¢in kitab1
onlarda okuyup bellemek isteyenler, tipki onlar gibi korkung hatalara diiserler.

Bu kitapta, mazi ile suursuz bir istihza vardir. Ne vatan duygusu ve an’ane, ne
geemis kiymetler onda yer almugtir.

Dayim ise, babaminkinden dort adim ilerde olan evinde, biisbiitiin ayr1 bir
alemi temsil eder. O, vatan agkiin keskinlestirdigi hassasiyetle, devletin ve
milletin  hastaligini, mikroskop salahiyetiyle gorebilen bir suurun
temsilcisidir. O yarim kalmis inkilaplarin adami degil, dogrudan doruya
inkilapgt, atesli, cesur ve teskilatcidir” (Ayverdi, 2013: 107).

Romanda Ayverdi, fantezi kadinlar1 bir sinifta toplar bununla “siislii, degisik
tiirde, gosterisli, agirbaslh olmayan” kadinlar1 kastederken; diger yandan “miinevver,
memleketin basina dert olmayacak, ¢aligkan, suurlu” kadinlar idealize etmektedir
(Ayverdi, 2013: 109). Madde ve mana ikileminde, asik olunan kadin giizellik

29 Nahif: Zay:1f
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noktasinda diger kadinlarla kiyaslanmaktadir. Bu kadinin es/sevgili olarak tercih
ediliyor olmasi diinyevi zevklerin ikinci planda kaldigi, zihinsel ve ahlaki olgunlugun
daha belirgin olarak temsil edildigi bu tipolojide 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
kavramsallastirmalar Ayverdi’nin pozitivistlere kars1 takindig1 diisiinsel tavri gésteren

acik bir orneklik tagimaktadir.

Ayverdi’nin diger romanlarinda da benzer bir tema olan idealize bir tipoloji yer
alir. Bu romanda Cem Bey olarak karsimiza g¢ikan tipoloji, hakikati bulma yolunda
Adli’ye yol gosterir (Ayverdi, 2013: 148). Aile fertlerinden géremedigi yakinligi Cem
Bey’de bulur. Dini bir temsil olarak Cem Bey sahsinda ideal inanma sekli de ortaya
konulur. Ciinkii roman bir yandan Batiya 6zentiligi elestirirken diger yandan dini bir
temsilin keskin ¢ikiglarina da karsi ¢ikar:

“Lakin su da vard1 ki, Cem Bey’in hosuna gitmeyecegini tahmin ettigim biitiin
bu cocukluklar, bir bakima, onun yumusak telakkileri dalgasiyle silinip
kaybolabilirdi de. Asil bunlar Hatemi Efendi i¢in affedilemez birer kiifiirdii.
Hatta o, degil zahir adap ve erkdnda kusur edenleri, meyhane oOniinden

gecerken raki kokusunu igine g¢ekenleri bile affetmeyecek koyu ve siki
hiikiimlere bagli bir taassup ehli idi. Bu yiizden ¢ok defa Cem Bey ona:

-Siz din i¢in dinsizlerden daha zararlisimz. Tekamiil cihetiyle en ileri olan
Islamiyet, en biiyiik fendligi, onu bir heylla gibi géstermeye ugrasanlardan
gormiistiir, demisti” (Ayverdi, 2013: 149).

Hatemi Hoca’ya olan bu yorumu tekke-medrese arasindaki ¢atigmanin izlerini
ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Adli’nin hayatinda 6nemli bir yeri olan diger isim
de dayist Nazim Bey’dir. Adli’ye kol kanat geren dayi, vatansever bir askerdir.
Bulundugu dénemin kosullar1 igerisinde yanlis batililasma igerisinde olan kiz kardesi
Nemide’yi de elestirir. Milliyet¢i duygular1 yogun sekilde yasayan ve gelenekten
ayrilmayan Nazim Bey icin “feda edilen bir “devlet-i ebed-miiddet®®” mefhumu
yerine, devlet¢iligin ne oldugunu dahi bilmeyen cahil bir ziimre, o mukaddes devlet
carkinin basina ge¢misti (Ayverdi, 2013: 148).” Ciimlesiyle doneme ait tiziintlistinii
dile getirir. Bu politik tavir Adli’nin de milli duygularinin gelismesinde, ge¢mise ve

kiiltiire olan bagliliginda kisiligini olusturan temel unsurlar haline gelir.

% Devlet-i ebed-miiddet: Ebediyete kadar devam edecek olan devlet anlaminda olup Osmanli Devleti
i¢in kullanilmustir.
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Evlerinde egitim vermek i¢in bulunan Fransiz ogretmenleri elestirse de
Galatasaray Lisesi’nde aldigi egitimden olduk¢a memnundur. Oradaki Fransiz
hocalarini da seven Adli, bir Parisli gibi Fransizca konusur (Ayverdi, 2013: 258). Adli,
gibi ailesinin batili olmaya diskiinliigiinii, ge¢gmisten siddetli kopusu elestirmektedir.
Kardesleri Jale ve Ridvan Beyoglu'nda eglenmeyi severken Adli kiraathaneye
gitmekten keyif alir (Ayverdi, 2013: 156). Bu “dumanli kahve kosesi ’nde dogu
miizikleri dinlemeyi kendisine yakin buldugu i¢in sever (Ayverdi, 2013: 157).

Bir tanidiklarmin kizi olan Mecbure kimsesiz kaldiginda Adli’nin dayis1 Atif
Bey’in evinde yasamaya baslar. Fiziksel olarak siyah sacli, nemli gozleri olan, siska,
kiigiik, esmer (Ayverdi, 2013: 123) toy ve masum bir kizdir (Ayverdi, 2013: 204).
Adli, Mecbure’den kendisini dstiin hissettigi i¢in onun yaninda rahat hisseder
(Ayverdi, 2013: 143) fakat; Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda
da Adli, imkansiz agka diiser. Mecbure Adli’yi degil, Adli’nin en yakin arkadasi
Sinan’1 sevmektedir (Ayverdi, 2013: 356). Mecbure’nin 6zellikleri romandaki diger

kadinlardan Adli’nin géziinden su sekilde ayrilir:
“Bu kiza, ne Jale’nin smifinin tereddisinden bir leke, ne de Fahriinnisa’nin
kat’1, olgiilii mefkirecigilinden, erkeklesmis bir inat sinmisti. Evet o ne Jale
gibi memleketin basina parazit kesilerek Avrupai goriisliyle yabancilagmis,
fantezilesmis, ne de Fahriinnisa gibi, avukat olmak, doktor olmak, calismak
hevesi ile kadinligindan fedakarlik etmek isteyen siiftandi. O, sapsade, fakat

cisminin insiyaklariyle etrafina faydali, katigiksiz ve yapmaciksiz bir
koldand1” (Ayverdi, 2013: 228).

Kadimnlar arasindaki ayrim Mecbure’nin nasil bir insan oldugunu ifade
edebilmek i¢in gosterge olmustur. Jale’nin Bati 6zentiligi karsisinda Fahriinnisa’nin
idealist durusu Adli’nin goziinden bir kadinin neden tercih edilmedigini anlatir.
Ayverdi’nin geleneksel ve muhafazakar tutumu Jale’yi elestirmesini normal kilarken,
egitim goren ve bir meslek sahibi olmak isteyen bir kadinin “kadinligindan fedakdriik
etmek” olarak gosterilse de Olgiilii ve makul bir kadin tipolojisine doniismiistiir
(Ayverdi, 2013: 455). Ayverdi’nin diger romanlarinda goriilmeyen bir farkliliktir.
Idealize edilen Mecbure ise, daha gok irfani bilgiyle dolu, sadeligiyle one ¢ikan bir
tipolojidir.
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Gosteren: Biiyitkanne
Gosterilen: Geleneksel bir kadin

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda biiyiikanne tipolojisi araciligiyla Ayverdi,
romanda gegen aktiiel zaman ve ge¢cmis arasinda kiyaslama yapilmaktadir. Konakta
yasananlar onun penceresinden daha gok ahlaki ¢ikarimlarda bulunarak aktarilir. “Yeni
yetisenler korkulacak kadar tembel, ise yaramaz insanlar ... Ustelik bunlarda din iman
da yok... Bir yola ¢ikmiglar ama nereye gittiklerini kendileri de bilmiyorlar” diyerek
elestirir (Ayverdi, 2013: 171)

Biiyiikannenin romandaki temsili hem tarihsel degisim hem de doniisen
toplumsal yapimin bir 6rnegini sunar. Bu orneklik mekansal olarak da romanda
kendisine yer bulur. Konaga gelen Fransiz misafirler biiyilkannenin odasini bir
“hazine” olarak goriir ve “miize” olarak (Ayverdi, 2013: 251) adlandirir. Bu oda,
“Uskiidar catmasi®® yastiklari, gezi perdeleri, halilari, ortiileriyle, devrin bir yanlis

yenilesme baltasina kurban olmamus” tir (Ayverdi, 2013: 253).
Gosteren: Sakire
Gosterilen: Koylii, samimi, bilgisiz bir kadin

Insan ve Seytan adli romanda anne ve babasi 6ldiikten sonra amcas1 Sevket’in
Ferhat’1 yanina alirken Sakire’yi kdyde birakmistir. Koy sartlart altinda biiyliyen
Sakire, belirli sifatlarla temsil edilmistir. Bu temsiller Ayverdi’nin koyliiyli nasil
tanimladig ile ilgili ipuglar vermektedir. Bunlar “saf, gorgiisiiz” “zeki ve hassas”
(Ayverdi, 2017a: 109) “cahil, temiz ve saf koylii” (Ayverdi, 2017a: 132), “masum,
ilkel, ince” (Ayverdi, 2017a: 168) gibi kelimelerdir.

Ayverdi, Sakire’yi bir koylii olarak tanimlarken kullanilan bu sifatlarin
yaninda, Sakire’nin dilinden “bilmem ki amice? Agam, bu kétii rubalar, bu pis
orgiilerle Ustanbul’a varulur mu, diye bar bar bagirdu da...” (Ayverdi, 2017a: 108)
gibi aktarilan ciimlelerin bir siveyle aktarildigi goriilmektedir. Kilik kiyafetinin sehre

uygun olmadigini belirten Sakire, sive konusmasi dilsel heterojenligin bir gostergesi

31 Catma: Eskiden Bilecik, Bursa ve Uskiidar’da ipekle dokunan kabartma ¢igekli, 6zellikle sedir ve
yastik yapmakta kullanilan ¢ok meshur ve makbul kadife kumas.

55



olarak mesru dil ile tagra dili arasindaki mesafeyi belirginlestirir. Sakire her ne kadar
Istanbul’a geldikten sonra Istanbul agziyla konusmaya galissa da roman boyunca koy
sivesinden kurtulamaz (Ayverdi, 2017a: 109). Ayverdi, her firsatta kdy ile baglanti
kurdugu satirlarinda Sakire {izerinden kdy insanin1 6ver. Bunun karsisinda kétiiliigiin
temsilcisi tip olan Lale, Sakire’yi asagilar, ona onceden sahip oldugu kdpeginin
ismiyle seslenir (Ayverdi, 2017a: 133) ve bir oyun oynadiklari sirada oyunu kaybeden
Sakire’yi bir kopek gibi havlatir (Ayverdi, 2017a: 144).

Sakire, romanda zengin bir adamla evlenerek iyiliginin karsiligini alir. Saf ve
temiz bir insan olarak kendisini hor goéren kardesi Ferhat’a maddi yardimlarda

bulunmaya devam eder (Ayverdi, 2017a: 271).

Buna ek olarak romanda baska bir koylii tipoloji 6rnegi olan Osman, kdyde
yasayan ve sabahlar1 namaz kilarak giine baslayan tek tipolojidir (Ayverdi, 2017a:
201). Bu acidan Ayverdi romaninda namaz kilma ibadetinin sadece koylii, egitimsiz
ve cahil bir adam tarafindan yerine getirilmesi 6nemli bir ayrintidir. Osman’mn kildigt
namaz Doktor Sevket tarafindan “Osman, dedim, gériiyorum, her giin namaz
kiliyorsun. Ala, glizel... ama, sanki bununla her isin bittigini, Allah’1 kendinden rdzi
ettigini mi zannediyorsun? sorgusuna tabi tutulur (Ayverdi, 2017a: 220). Osman ise

~

bu soruyu “kéylii safligi” ile cevaplar:

“-Ya nideyim ki, benden hosnut olsun? diye sordu.

-Allah bizden yalniz ibadet istemiyor ki, nefsimizin haz aldigi seylerden
fedakarlik istiyor. Onun i¢in ne feda edersin, ne harcarsin?

Bu defa geng kdyli, hi¢ diistinmeden atildi:

-Nem varsa onun olsun. Tarlam da, kecilerim de, senin ottugun ev de...hepisi,
hepisi onun ossun!

Yok Osman, Oyle degil. Daha, daha ¢ik, bundan da fazla ne feda edebilirsin?
Allah senin evini, tarlani ne yapsin? Hem bak, onlari en kolay verebiliyorsun.
Halbuki bagisladigin seyi icin kopa kopa vermelisin ki, onu rdzi etmis
olasin...

Geng yliz, elemle bisbiitiin karisiyor, fakat gene diisiinmiiyor, tereddiit
etmiyor:

-Nideyim? Oyleyse canimu alivirsin!..

Bu comert Tmanin ihtisamindan husiyla titredim. Bu istigrak, bu vecit, bu
diistinmeden veris neydi? Ve Hak yoluna kayitsiz, sartsiz biitiin varini, hatta
canin1 bagislayabilen bu adam, Allah’tan bir {icret, bir karsilik da istemiyor,
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yalniz onu hosnut etmekte, o gaye ugrunda yasamakta her seyi buluyordu”
(Ayverdi, 2017a: 221).

Gosteren: Hediye
Gosterilen: Baba ve ogulun kendisine asik oldugu geng bir kiz

Mesihpasa Imami %% adli romanda Hediye, romanin sonlarina dogru ortaya
c¢ikan bir tipolojidir. Oldukga dar alanda ele alinan Hediye’den ziyade bu baslik altinda
Mesihpasa imam1’nin déniisiimii aktarilacaktir. Hediye ile karsilasmadan dnce imam
olarak gosterilen Halis Efendi, cocuklardan (Ayverdi, 2013: 29) ve yashlardan
hoslanmayan (Ayverdi, 2013: 22) hayvan dahi sevmeyen kaba saba bir adam olarak
resmedilmektedir (Ayverdi, 2013: 15). Halis Efendi i¢in diiriist, namuslu bir adam
olmak “hagin” “sert” ve “huysuz” bir adam olmakla ele ele yiiriiyen niteliklerdir
(Ayverdi, 2013: 17). Ayn1 zamanda dinin men ettigi riisvet ve hirsizlik gibi koti
huylardan uzak duran imam, hayirsever olmaktan da bir hayli uzaktir. (Ayverdi, 2013:
18). Evli ve ii¢ ¢ocuk babasi olan imam, yasadig1 evin icerisinde yabancilagma arttikca

camideki gorevine daha ¢ok baglanmistir (Ayverdi, 2013: 126).

Cocuk yasta toplumsal hayattan izole edilerek siki bir egitim hayatina adeta
hapsedilen (Ayverdi, 2013: 111) ve medrese kiiltiiriinde yetisen imam (Ayverdi, 2013:
19) medrese disinda bir bilgi tiiriinli kabul etmemektedir (Ayverdi, 2013: 20). Hatta
iman konularinda ya da gayb alemiyle ilgili sorular aklini kurcalasa da o bu tiir
diistincelerden “kafir olma” endisesiyle hemen uzaklasir (Ayverdi, 2013: 34). Bu aymi

zamanda medrese karsisinda tasavvufi diislincenin bir manifestosudur (Ayverdi, 2013:

32 Ayverdi’nin Tanrisal bakis agistyla yazdigi bu roman Sehzadebasi’nda bir imamim hayatina
odaklanmaktadir. Ayverdi’nin diger romanlarinda yer almayan namaz gibi dini ibadetler bu romanda
imam Halis Efendi gibi bir anti karakter tarafindan yerine getirilmektedir. Kendi ailesi i¢erisinde dahi
korkulan ve kimse tarafindan sevilmemektedir. Konjoktiirel olarak modernlesme sosyal hayat igerisine
yayilirken, Halis Efendi’nin evi de bundan nasibini alacak, ogullar1 arasinda da ideolojik boyutuyla
kendisini gosterecektir.

Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da yaratilan her bir tipoloji kendi evrimini
yasarken Halis Efendi’ de agk ile tanistiktan sonra degisecektir. Evli ve ii¢ cocuk sahibi bir baba olan
imamin kendisinden yasca kiigiik bir kiza asik olmasiyla imkansizligin igerisinde ona ulasabilecegi bir
imkan bulacaktir.
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154). Baz1 boliimlerde iman ve itikat konularinda da medrese ve tasavvufi diisiincenin

carpismasina dair diyaloglar yer almaktadir (Ayverdi, 2013: 155).

Bu bir agidan da okudugu kitaplarla hayat1 birbirine bagdastiramamasinin bir
sonucudur (Ayverdi, 2013: 134). Ayverdi romanlarinda namaz neredeyse hi¢ yer
almazken bu romanda imam o6zelinde yer alsa da bu tipoloji, romanda Hediye ile
tanisana kadar olumsuz niteliklerle ortaya konan bir tipolojidir. Oyle ki hayvan
diismani olarak gosterilen imam yerilirken “sarhos marangoz” Tahir’in hayvanlara
olan sefkati dviilmektedir (Ayverdi, 2013: 27). Iyi ve kétiiniin isaret ettikleri ve

Ayverdi’nin kodlamasinin birer gostergesi olarak 6nemlidir.

Ayverdi bu romaninda Halis Efendi’nin temsil ettigi degerler sarkacin bir
ucunu temsil ederken sarkacin diger tarafinda tip okuyan oglu Abdullah “Ben sarkta
dogmus bir garpliyim. Fikir, itikat, bilgi itibariyle tamdamina bir garpli...” ciimlesiyle
yer almaktadir. (Ayverdi, 2013: 51). Ayverdi’nin dogu ve bati taraftarlarinin oldugu
bir tartismada nerede konumlandigin1 Abdullah bir giin arkadaslarini eve getirdigi bir

glinde okuyabilmekteyiz.

Abdullah ve Halit adli arkadasi dinin iilkenin geri kalmasinin ve Marksist
yaklasimla sarklinin afyonlu halinin asil sebebi oldugu sdyleminde bulunurken
(Ayverdi, 2013: 81) bunun karsisinda Remzi, Ayverdi’nin diisiincelerinin sozcisii
olacaktr:

“Medrese, sarki tanidigini zanneder; fakat ondan fersahlarca uzaktir. Siz de
garb1 tamdigimiz sanirsiniz; fakat garptan binlerce defa geridesiniz. Garp,
bugiin hakiki sark riihuna hasret duydugu fakat bir tiirli tenezziil edip bunu
itiraf edemedigi i¢in hosnutsuz, sinirli ve sagkindir. Sark da, hakiki garp
teknigine ve maddeciligine omuz silktigi i¢in harap, yikik, geri ve tasalidir.
Eger ihtiyar diinya bir kurtulus, bir kendine gelis hamlesine muktedir
olabilirse, bu iki fikir kutbunu bir zifaf halvetine terkedip d61 beklemelidir”
(Ayverdi, 2013: 78).

Bu pasajdan da anlasilacagr iizere dogu ve batinin birlikteliginin kurtulus
recetesi oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte ilerleme karsiti sdylemlerde dinin
hedef gosterilmesine ise “ziimre ve sahis menfaatlerinin ihtiraslart gibi siydsi ve
iktisadi baski ile sosyolojik sebeplerde, bilhassa menfaatle gozleri donmiis gafil

kiitlelerin igine elverisli gelen taassupta” aranmasi gerektigini sdyleyecektir (Ayverdi,

2013: 81).
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Maddenin tek ger¢ek oldugunu sdyleyen, bilim ve teknikle medeniyete
ulagilabilecegini savunanlarin karsisinda odlugu gibi, dinin sadece ibadet boyutunda
yasanmasinin da karsisindadir. Din, Ayverdi’ye gore ahlak ve fazilettir; yalnizca
ibadet eden insanlar1 ise makineye benzetmekte, dinin manasini anlamamis olduklari
i¢in onlar1 elestirmektedir (Ayverdi, 2013: 84). “Fikir, ruh ve maddeden yapilmis olan
insan, bir yanini diigiiniip oteki tarafint ihmal ederse, kendi zararina bir yanlis islemig
olur” diyerek insani da li¢ boyutlu ele aldiginin bir géstergesini sunmaktadir (Ayverdi,
2013: 84).

Abdullah’in ateist olusuyla onu kap1 disar1 edemedigine tiziilen Halis Efendi,
Rum Harbi ¢iktiginda goniillii olarak savasa gittiginde bu sorun kendiliginde
coziilecektir (Ayverdi, 2013: 159). Halis Efendi’nin diger oglu Zahit ise bir Ermeni
kizina tutkundur ve har¢lig: tiikkendiginde evdeki antika saati ¢alarak hirsizlik yapinca
imam (Ayverdi, 2013: 129) Zahit hakkinda endiselenir. Kadinin ¢alistig1 tiyatro
salonuna gider ve Zahit’in aslida okula hi¢ gitmedigini, i¢ki igtigini 6grenir (Ayverdi,
2013: 145). Bir fahise olarak tanimlanan bu kadin i¢in Zahit, sinsi ve haindir (Ayverdi,
2013: 146). Zahit’in bu davranislart “bask:r altinda gecen bir ¢ocuklugun intikami”
niteligindedir (Ayverdi, 2013: 147). Baba ve ogul arasindaki ¢atisma Hediye’ nin
hayatlarina girmesiyle geri doniilmez bir yola girecektir.

Savagtaki muhacirlerden olan Hediye ve babasi camiye yerlesen ailelerden
biridir. Bir glin camide tiirkii sdyleyen bu kadin1 duydugunda sinirlenen imam, uyari
i¢in harekete gectiginde geng kizin giizelligi karsisinda kalakalir (Ayverdi, 2013: 180).
Hediye’nin yanik sesi ve giizelligi Halis Efendi evine gittiginde karis1 Giilsiim Hanim’1
daha ¢ok ¢irkin bulmasina sebep olmustur (Ayverdi, 2013: 182).

Hediye’nin varligiyla Halis Efendi artik yeni bir bilgiyle kars1 karsiyadir. Bu
bilgi “kitaplarinin ve hocalarinin 6gretemedigi bir hakikattir” (Ayverdi, 2013: 187).
Hediye’nin babasinin rahatsizlig1 sebebiyle onlarla daha ¢ok vakit ge¢irmeye baslayan
imam, Hediye’ye asik oldugunu kendine itiraf etmistir (Ayverdi, 2013: 192). Daha
once sokak hayvanlar1 dahil hi¢bir canlidan haz etmeyen imam, Hediye nin babasinin
hasta bagin1 dizlerine yatirmaktan zevk alir hale gelmistir (Ayverdi, 2013: 211). Hasta
baba 6ldiigiinde imam Hediye’yi teselli ederek anne ve kizin1 kendi evlerinde himaye
etmeye baslayacaktir (Ayverdi, 2013: 221). Evdeki bu degisiklik Halis Efendinin

camiyle arasindaki iliskiyi de etkileyecektir:
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“Cami, artik Halis Efendi i¢in bir yiik, bastan savusturulmasi gereken bir ayak
bag1 olmustu. I¢i hastalik, kir ve laubalilikle dolu olan bir yerde namaz
kilinamayacagi mazereti ile giinde bir kere ugrayip kaciyor, herkese ayni
sebebi gosteriyor, kahveye ve mahalleye oldugu kadar Tahir’e de ayn1 masali
dinletiyordu” (Ayverdi, 2013: 230).

Camiyle olan iligkide dinin pratik boyutundan uzaklagtigi goriilen Halis
Efendi’nin degisimi 6nemlidir. Bir cami imamiyken kotii ve acimasiz bir adamken
kendinden yasca kii¢lik geng kiza asik oldugunda “sevecen, anlayisli, yuamusak huylu”
bir insana doniismiistiir. Bu nitelemeler Ayverdi’nin zihin haritasini ortaya koymakta,
dinin duygu boyutu harekete gec¢tiginde insanin kendisine ve gevresine karsi olumlu
tutumu goze carpmaktadir.

Halis Efendi, Hediye’yle ayni ¢at1 altina yasama sansina erismisken askerden
donen oglu Abdullah da Hediye’ye ask olur. Hediye ise c¢oktan imama asikK
olmustur(Ayverdi, 2013: 231). Bu itirafi izleyen siirecte Abdullah “Babami aramizdan
¢tkar, geng bir kiz bir ihtiyar: sevemez.” der (Ayverdi, 2013: 232). Hediye’ye olan
askiyla yanip tutusan imam, oglu Abdullah’in kendisine rakip olmasini kaldiramaz, bir
gece riiyasinda oglunu 6ldiiriir ve Tanriyla bir hesaplagma yasar:

“Isyan ediyordu. Artik Allah’a karsi geliyordu. Kendisi ona ne yapnust1?
Kirkint gegmis bir asik, geng ve kuvvetli tek rakiple bile bas edemezken, neydi
bir zavalliyr yenemeyecegi bir ordunun karsisina ¢ikarmak? ilahi adalet,
merhamet nerede kalmist1? Hayir ortada adil bir Allah olsa bu haksizliga raz1
olmazdi. Ona inanmayanlarin hakki vardi. Iste artik onu tanimiyor, saymryor,
korkmuyordu. Koktugu bir sey varsa, o da su beyaz dislerini gostererek giiliip
kendisiyle alay eden diismanlardi. Onlari ortadan kaldirmayi diisiinmeli,
onlara meydan okumaliydi.

Yeni ve daha korkung bir miicadeleye giren imam, agzinin iki tarafindan tagsan
kopiikler ve insan sesine benzemeyen ¢igliklar ve feryatlar arasinda kelleler
ucuruyor, govdeler pargaliyor, vuruyor, kesiyor, oldiiriiyor ve isyan hirsinin
vahsi inadiyle de haykiriyordu:

-Kitaplarim ne ise yaradi? Kildigim namazlar, tuttugum oruglar ne fayda
verdi? Iste yine kollarimin kuvvetinden fayda var > (Ayverdi, 2013: 244).

Bu agkin onu riiyasinda tanriy1 inkara kadar gotiirdiigii gortilmektedir. Yillarin
hesaplagmasinin ve yillardir yaptig1 ibadetlerin masaya yatirilmasi dinin pozitivist bir
sekilde ele alinmasinin bir elestirisidir. Bu diisiincelerle riiyasindan uyanan imam, oglu

Abdullah’1 yaninda bulur. Abdullah, babasina artik Allah’a inandigini1 sdyler:

“Yemin ederim ki inaniyorum. Amma belki yine seninle anlagsamayacagiz,
clinkli ben, senin gérmedigin Allah’a degil, aklin da, ilmin de, gonliin de
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kapisina varabildigi Allah’a inaniyorum ve bu kapidan uzanan el, bana her
seyden evvel feragat lezzetini tattirdigi icin sevdigim kizi sana birakiyor, sana
bagisliyorum” (Ayverdi, 2013: 248).

Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi ask, yobaz bir Imami ve Ateist Abdullah’1

din ile tanmistirmustir.
Gosteren: Giilsiim Hanim
Gosterilen: Fedakar bir kadin

Mesihpasa Imami’'nda Giilsim Hanim; Yumusak bash, kimseye kars
gelemeyen, sessiz, bir varlik gosteremeyen (Ayverdi, 2013: 33) bir kadin olarak tasvir
edilir (Ayverdi, 2013: 68). Kocas1 Halis Efendi bile kendisini “zavalli” olarak
gormektedir (Ayverdi, 2013: 42). Iradesi olmayan bu kadin, kocas1 Halis Efendi’nin
zulmiine boyun egmekte, cocuklar1 {izerinde dahi bir etkisi bulunmamaktadir
(Ayverdi, 2013: 33). Iyi bir kadin olma ¢abas1 icerisinde kendisine yapilan her hareketi
sineye ¢ekip susmaktadir (Ayverdi, 2013: 68). Ozellikle kocasindan gelen olumsuz
davranig ve climlelere kars1 kocasini seven bir kadin portresi ¢izer (Ayverdi, 2013: 69).
Giizel olmayan, aklina giivenilmez, isve ve cilveden uzak mizaciyla kendisini kocasina
denk gormemekte ve diger yandan bu kabullenisin onu giicli kildigi da

belirtilmektedir (Ayverdi, 2013: 148).

Sabahtan aksama kadar ev igleriyle ugrasan Giilsiim Hanim, herkesin kendisine
“akilsiz” demesine ragmen evde olana biten her seyi kendisinin bildigini
diistinmektedir (Ayverdi, 2013: 65). Buna ragmen “adam yerine” konulmamaktadir
(Ayverdi, 2013: 65). Kocasina gore “liizumsuz bir ev esyas1” dir (Ayverdi, 2013: 148).
Bakislar1 “anlayan, affeden, riyasiz, diizensiz, miilayim” dir (Ayverdi, 2013: 222).

Savas muhaciri Hediye ve annesinin evlerinde misafir edilmesine Giilsiim
Hanim da isteklidir. Aslinda bu istek dolayli bir istektir, kocasini ¢ok seven bir kadin
olarak, kocasinin uyurken riiyasinda Hediye diye sayiklamalar1 bu iliskiye zemin
hazirlamaya itmistir (Ayverdi, 2013: 226). Boylece fedakar bir kadin oldugunu bir
kere daha kanitlamis olacaktir. Kocasina olan karsiliksiz sevgisi aslinda Hediye’ nin
hayatlarina girmesine sebep olmustur:

“Biliyor musun efendi, ben kendimi bildim bileli Allah’imdan hicbir seyi
istemedim. Neden sagtin 6yle?
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-Ya? Higbir sey istemedim. Ne verdiyse razi oldum, ne aldiysa hos gordiim.
Yalniz bir kere dedim ki: Ya Rabbi artik onun karsisina sevecegi bir kadin
getir” (Ayverdi, 2013: 22)...

Kendi duasiyla kocasinin asik olmasina sebep olmustur. Hediye’ye asik
olduktan sonra degisen imam, karis1 Giilsiim Hanim’a da bakis1 degisir, onu cesur bir
kadin olarak tanimlar (Ayverdi, 2013: 224). Giilsiim Hanim hala bu iligki i¢in ortadaki
ahlaki engelse de dliimciil bir hastalig1 oldugu i¢in vefat eder (Ayverdi, 2013: 248).

Bu sekilde romandaki ¢atisma unsuru da ortadan kalkmustir.

3.1.2 istenmeyen Kadin Tipolojileri

Istenmeyen kadin tipolojileri 6zelinde Ayverdi’nin elestirilerinin hedefi olan
kadinlarin genel ozellikleri ¢ikartilmaya calisilmistir. Bu kadin tipolojileri, Bati’nin
tamamiyla taklit edilmesi gerektigini sdyleyen, bilgisiz, zengin, simarik ve siislii
kadinlardir. Ayverdi i¢in bu kadinlar hayatin kabugunda yasayan, maddeyi temsil eden

ve bu sebeple hicbir derinligi olmayan temsiller olarak gosterilir.

3.1.2.1. Batiya Oykiinen Kadinlar

Gosteren: Fikriye Hanim
Gosterilen: Modern hayat meraklisi, gosterisci, cahil bir kadin

Batmayan Giin’de Ayverdi, Bat1 6zentisi tipolojiyle maddi hayatin bir temsilini
ortaya koyar. Ayverdi, Fikriye Hanim tipolojisini betimlerken yiizii boyali (Ayverdi,
2017: 27), kendini begenmis, (Ayverdi, 2017: 42) pis bogaz (Ayverdi, 2017: 47),
sefkatsiz (Ayverdi, 2017: 93), kiskan¢ (Ayverdi, 2017: 110), maziden nefret eden
(Ayverdi, 2017: 43), simarik, ¢ocuksu (Ayverdi, 2017: 79), kavgact (Ayverdi, 2017:
126) gibi ifadeler kullanir. Fikriye Hanim “kurumus muswr piiskiiliine donmiis boyali
saglar”, “makyajlara estetik tabdabetin biitiin devalarina ragmen porsiimiis, diismiis
cehre hatlar:” gibi fiziksel olarak hos olmayan 6zellikler de eslik etmektedir. Fikriye
Hanim’in tek derdi “eglenmek ve giyinmek” ve Avrupa’ya 6zlem duymaktir (Ayverdi,
2017: 14). “Efendim, Avrupa’min biitiin itiyatlarima kollarumizi agmali, eglenceleri,
wsiklari, salonlarwyla garba tamamen adapte olmalyiz. Heyecansiz, hareketsiz

insanlariz...” (Ayverdi, 2017: 128) ciimlesiyle batililasma yanlis1 tutum sergiler. Oyle
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ki dans partisinde “caz bitip pesrev baslayinca sinirlenir” (Ayverdi, 2017: 58).
Gecgmisle arasindaki tiim baglardan siyrilmak isteyen Fikriye Hanim, bunu kendisine

hatirlatan seylerden dahi uzaklagsmak ister:

“Koskte ona her sey, kayin babasinin hatiralarini tekrarliyordu. Gergi bu nazik
ve kibar insandan sefkat ve sevgiden bagka bir sey gormemisti; fakat eskilik
istemiyordu, maziden nefret ediyordu. Ellisini ¢oktan gecmis olmasina
ragmen, eski giinlerin ifadesi olan her seye, bilhassa bu dekora adeta kin
besliyordu” (Ayverdi, 2017: 42).

Ayverdi bu tarz diislincelerin karsisinda “yabanci kiiltiir kademelerinde yol
almig, cedlerinin tarihi mirdsina sut ¢evirmig” (Ayverdi, 2014: 31) kadinlardan

“usandigini ve igrendigini” belirtir (Ayverdi, 2014: 32).
Gosteren: Lale
Gosterilen: Avrupa’da bityiimiis, bati 6zentisi bir kadin, seytan

Insan ve Seytan adli romanda Ismet’in erkek kardesinin evlendigi Saml1 bir
kadmin kizi olan Lale (Ayverdi, 2017a: 74) kotiiliigii temsil etmektedir. Lale, Ismet’in
mirasini tiiketen “sefih, sahsiyetsiz, ahlaksiz” bir kizdir. Ayverdi’nin sert bir tislupla
tanmimladig1 bu aile, Tahran’dan Istanbul’a gelmis (Ayverdi, 2017a: 126) ve koskte
kasirga etkisi yaratmistir (Ayverdi, 2017a: 142).

Lale, koskii ¢inlatan abartili kahkahalari, spor yapmak i¢in giydigi mayosuyla
(Ayverdi, 2017a: 132) “kiistah ve hayasiz” (Ayverdi, 2017a: 150), “severken isiran
zalim, miistehzi, inat¢t ve vahsi bir kadin” dir  (Ayverdi, 2017a: 167). Lale,
kosklerinde kaldiklar1t Doktor Sevket’i Optiikten sonra iligkileri baslar. Bu piiciikle
“sohret diiskiinii” Doktor Sevket artik “sehvet diiskiinii” bir insana doniisiir (Ayverdi,
2017a: 172).

Daha o6nce sohret pesinde olan ve doktor olarak edindigi sosyal statiiden
memnun olan Sevket, Lale hayatina girdikten sonra hastanedeki gorevini de birakir
(Ayverdi, 2017a: 197). Lale ile birlikteligiyle Doktor Sevket, artik “iyi adam”
olmaktan ¢ok uzaktir. icinde var olan ve pusuda bekleyen kétiiye meyil, giderek artar.
“Sen, insanlarin serrinden kagindiklar: seytansin; canavar, K***e kadin!” (Ayverdi,
2017a: 187) diyerek hakaret etse de biiyilik bir sikint1 igerisinde debelenen Doktor

Sevket i¢in en dertsiz hissettigi an “Lale 'nin bir bakisina, bir el ve dudak temasina
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muhatap oldugu” anlardir (Ayverdi, 2017a: 196). igten ve distan tiim hayatini bir
diken gibi saran Lale’yi yine de hayatindan ¢ikarmayi istemez (Ayverdi, 2017a: 207).
Bir yandan da i¢sel hesaplagsmalari ve pismanligiyla vicdan azabi ¢eker. Bu
hesaplasma Doktor Sevket’in Allah’a inanma ve ona sigimma seklinde kendisini
gosterir:
“Yok yok... su aciz halimde olsun hakikati oldugu gibi kabul etmeliyim.
Akibetimden tek mesul benim. Evet, halime yalniz kendim miisteri oldum.
Hi¢ olmazsa Adem, cennetten ¢iktiktan sonra cehil ve zulmiiniin siddetini
kabul ve itiraf etti ve bir daha sucuna donmedi. Agladi, feryat eyledi, ta
Allah’1n rahmetine erisinceye kadar. Ben ise, suret cihetiyle ona benziyorsam
da mana yiiziinden tamamen baskayim. Zira hala seytanin esiri, hald onun
pengesinin  zeblinuyum®® ve bu esaretten, bu iptilidan kurtulmak da

istemiyorum. Nereye c¢ekerse gidiyor, ne isterse yapiyor, ne sdylerse
dinliyorum.

Hayir, giindhimdan kurtulmay1 istemiyorum, belki sana siginmaya
miistakim®* Allah’im... fakat ondan kagamiyorum” (Ayverdi, 2017a: 200-
201).

Pasajda ifade edildigi gibi Adem kissasina yapilan atifta kadin ve seytan
eslesmesine giderken bir yandan da kendisinin seytani yoniinii vurgulamistir. Bu
haliyle Hristiyanlikta yer alan ilk giinah kavrami ve kadina yiiklenen seytani imajdan
styrilmaya caligsa da Lale, romanin tamaminda saf kotiiliigii temsil eden bir tipolojidir.
Bu sorgulamalarla insanin, iyilik ve kotiiliigiin arasinda dengede olmasi gerektigi
fikrine ulagan Doktor Sevket, Lale’den vazgecemedigi icin kendisini ihtirasin kulu
olarak gormektedir (Ayverdi, 2017a: 213). Kendisini artik bir insan olarak gérmeyen

)

Doktor Sevket “suursuz, idraksiz, mesiiliyetsiz bir hayvan” olsaydim diyecektir
(Ayverdi, 2017a: 232). Doktor Sevket’in hissettigi bu ¢aresizlikte Lale ise kendisine
“gemiyi aziya almis, sahlanmig, hi¢bir kuvvete, hi¢bir kayda boyun egmeyecegini
hissettiren, yaman, ele avuca sigmaz bir canavar! olarak goriinmektedir (Ayverdi,
2017a: 247). Kotiiliigiin icerisinde dinden uzak, toplumun igerisinde uygunsuz bir
sekilde davranan bir tipoloji olarak gosterilmektedir. Oyle ki Doktor Sevket’in
aglayarak kendisine gelen bir kadinin ¢ocugunu bile tedavi etmesine izin vermez

(Ayverdi, 2017a: 206). Istanbul’da bir kdy ziyaretinde ise “medeniyet hastasi” bir
kadin olarak toprakla ugrasan insanlardan sikildigim belirtir (Ayverdi, 2017a: 208).

38 Zebin: Aciz.
34 Miistak: Siddetle arzu eden, 6zleyen.
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Higbir seyden memnun olmayan bu kadin (Ayverdi, 2017a: 214) istekleri yerine
getirildigi zaman neselenmekte; ziyafetler, davetler, oyun ve eglencelerde yasadigi
mutlulugun Lale’nin yaratilisindan gelen hakiki yilizii oldugu belirtilmektedir
(Ayverdi, 2017a: 247). Ayverdi romanlarindaki diger istenmeyen kadin tipolojilerde
oldugu gibi Lale’de aksam c¢aylarin1 6nemsemekte, pastalar, ¢ikolatalar almasini i¢in

hizmetgisini Beyoglu’na gondermektedir.

Romanin sonunda ise bir esegi tepmesi sonucu bayirdan agagi yuvarlanarak
Olecektir (Ayverdi, 2017a: 264). Ayverdi’nin diger romanlarinda oldugu gibi Avrupali
diisiincelerle hareket eden, toplumun ahlaki olarak belirledigi normlara uymayan diger
kadinlar gibidir. Evli bir erkegi bastan ¢ikartan bir seytan olarak Lale, Sevket’in iyiligi
bulmasinda zit yonden etki etmek i¢in var olup gorevini yerine getirir ve seytan oliir
(Ayverdi, 2017a: 269). Aslinda seytanin O6lmesi semboliktir ¢linkii Lale’nin
6limiinden hemen Once Sevket icindeki seytanini 6ldiirmiistiir:

“Bana, bir fahisenin bastan c¢ikardigi adam, diyorlar. Ne yanlis so6z.
Bilmiyorlar ki, ben evvelce de zinad ediyordum. Gurirum, nahvetim, kibrim,
haset, kin ve ihtiraslarimin hazlaariyle gizlice zina ediyordum. Ve kendimi

insan zannederek basim yukarda, ¢alimla gezerken de, bu bin bir f****nin
koynunda mest ve mahmurdum.

Zina, kendinin olmayan haramdan zevk ¢esnisi almaktan baska nedir? Ben de
iste biitin Omriimce nefsimin gizli ve asikdr hazlar1 ile sarhos oldum.
Kulagim, goziim, diisiincem yolu ile durmadan zina ettim.

Halbuki gurur da, nahvet, kibir, haset de bir namahremmis. Hatta benligimizi
unutarak kapildigimiz, arkasindan siiriikledigimiz diinyevi, uhrevi her zevk
yabancimizmig. Helalimiz, malimiz ise, ihmal edip bir kdsede biraktigimiz
manevi hiiviyetimizmis. Iste ben de bu badeyi kendi kendimden icecegime,
bu goniil zevkini koyup, dort elle nAmahreme sarilmigim... onu her seyden st
tutacagima, zaaflarima kulluk etmis, ihtiraslarima tapmisim” (Ayverdi,
2017a: 269)!

Sevket bu sozleriyle insanin kendisinden/var olusundan uzak yasamasini zina
ile esitlemektedir. Sevket’in yasadigi bu uyamis hali Lale 6lmeden hemen oOnce

kendisini gostermis, bu sayede Sevket 6/menden once olerek ruh inkilabi yagamistir.

Sevket artik Allah’la beraberdir (Ayverdi, 2017a: 265).

% [stanbul Geceleri (2013) adli eserinde Beyoglu *‘Kopyaci zihniyetler’’(2013:158) olarak
tanimladig1 Baticilik taraflarinin haremgéhi olarak yerilen semtlerin basinda gelmektedir.
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Gosteren: Nemide Hanim
Gosterilen: Bat1 6zentisi bir kadin

Yolcu Nereye Gidiyorsun adli romanda Adli’nin go6ziinden Tanzimat
kurbanlarindan biri olan kadin, acemi ve sa¢ma bir frenk terbiyesiyle biiylimistiir
(Ayverdi, 2013: 119). Avrupali olmaya ve Jale ve Ridvan’it da bu dogrulta
yetistirmeye calisan bir tipolojidir (Ayverdi, 2013: 18). Romanda elestirel hususlar
Bat1 6zentiligi ¢ercevesindedir. Ev iglerine bakmaz, yabanci dil dersi alir ve likkse
diiskiin bir portre ¢cizmektedir (Ayverdi, 2013: 19, 22). Bu haliyle ideal bir Osmanh
Tiirk kadinindan bir hayli uzaktir. Nemide’nin temsili Adli’nin dilinden elestirilir:

“Keski benim anam tamamiyle cahil bir kadin olsaydi; zira bilgisiz, fakat bile,
Tlrk olarak yetigiyorlardi. Garba hasret ¢ekip Ozenecek kadar

miinevverlesmis olanlarinki ise yaldizli, siislii, fakat esas noktalar1 bozuk,
melez ve illetli olarak tirtiyordu” (Ayverdi, 2013: 60).

Ev islerinden anlamayan Nemide Hanim, sinifsal olarak ortanin istiidiir.
Romanda “yemege buyrun” denilerek sofraya cagrilmaktadir. Bir giin evlerine gelen
Fransiz misafirler kendisinden bir Tiirk evini gérmenin merakini duyar. Fakat bu evde
geleneksel bir Tiirk evinin izleri yalnizca biiyiikannenin odasinda bulunur (Ayverdi,
2013: 250). Evin geri kalant Nemide Hanim’in Avrupai zevkine gére dosenmistir

(Ayverdi, 2013: 252).
Gosteren: Jale
Gosterilen: Sitmarik, yabancilasmis bir kadin

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Jale, yasitlari Mecbure ve Fahriinnisa ile
kiyaslanir. Birbirlerine zit iki tipoloji 6rnegi sunarlar. Jale Avrupai olmaya 6zenen
sirret, giizel, atilgan, cerbezeli®, kurnaz (Ayverdi, 2013: 17), fettan (Ayverdi, 2013:
194), alingan, kibirli, kiistah (Ayverdi, 2013: 36), dik kafali, magrur, kendini
begenmis (Ayverdi, 2013: 120) biri olarak resmedilir. Sokiiklerini dikemeyen, odasini
bagkasina temizlettiren, igne oyasina meraki olmamasiyla geleneksel Tiirk kizi

tipolojisinden iyice uzaklasir (Ayverdi, 2013: 109). Bu haliyle “memleketin basina bir

% Cerbezeli: Tuttugunu koparan, becerikli.
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parazit kesilerek Avrupart goriigiiyle yabancilagsmus, fantezilesmis ” dir (Ayverdi, 2013:
227).

Adli kendisini abla diye cagirdiginda “Aman budala ¢ocuk, agabey, abla da ne
demek? Madmazel seni ayipliyor; Avrupalilar birbirlerini isimleriyle ¢agirirlar...”
(Ayverdi, 2013: 35) diyerek kizar. Adli, Jale’nin boynunda Napoleon’un resminin
bulundugu kolyeyi “kendi kahramanlarinin sembolii yerine, bir yabanct kanin
fatihini ” taktig1 gerekgesiyle parcalar (Ayverdi, 2013: 35). Ayverdi i¢in, Jale’nin bu
kolyeyi takmasi asla kabul edilemez.

3.1.2.2. Bilgisiz, Cahil Kadinlar

Gosteren: Selma
Gosterilen: Yizeysel bir kadin

Batmayan Giin’de Aliye’nin ¢ocukluk arkadasi olarak karsimiza ¢ikan Selma,
“cesidi ¢ok goriilen tiplerden” (Ayverdi: 2017: 47) biri olarak tanimlanmaktadir.
Bununla kastedilen Selma’nin “hayatin sathinda goriilebildigi varhiklara kanaat eden,
sade, diimdiiz” (Ayverdi: 2017: 47-48) bir tipoloji 6rnegi olmasidir. Bunun karsisinda
Aliye ise, “hayatin i¢ yiiziinii arastiran” (Ayverdi: 2017: 48) bir kadindir. Cocuklukta
baslayan bu iliski Aliye ve Selma biiylirken diislinsel zeminde ayristikca gitgide
zayiflar. Her iki kadin da kendi hayatlarina yon verirken sahip olduklar1 hayat
goriisleriyle karar verir. Aliye nin arayis icerisinde olmasi, Selma ile arasinda mesafe
olusturmakta ve artik yasamsal diizeydeki konusmalar haricinde konusabilmeyi
imkansiz hale getirmektedir. Buna Ornek olarak Selma ic¢in hayat eglenceli bir
yolculuktur ve hos gegirilmelidir (Ayverdi, 2017: 90). Aliye, maneviyatin pesindeyken
Selma, yiizeysel olarak yasamaya devam eder ve evlenmek icin kendisine maddi
hayatin temsilcisi Doktor Hiisnii’yii secer (Ayverdi, 2017: 74). Aliye, Doktor Hiisnii
icin “mana kithginda” derken Selma i¢in bu bir kusur degil, meziyettir (Ayverdi,
2017: 74).

67



Gosteren: Seniye
Gosterilen: Zayif iradeli bir kadin

Yasayan Olii romanmda Seniye, esi Ekmel Haydar’a olan askiyla var
olmaktadir. Seniye, “yorucu, simarik, basit” bir kadin olarak tanimlanir (Ayverdi,
2015: 139). Diger Batiya Oykiinen kadinlar gibi kiskanghigiyla 6n plandadir.
Kiskanglik onu “zayif iradeli bir kadin” yapmaktadir (Ayverdi: 2015: 114). Ekmel
Haydar’1 tiim kadinlardan ve zaman zaman dalip gittigi “i¢ aleminden” bile kiskanir
(Ayverdi, 2015: 20). Bir yazar olan Ekmel Haydar’in kitaplarin1 okuyan insanlardan
gelen mektuplari okuyan Seniye, insanlarin kocasin1 “herkesin benimsedigi insan
olarak gormekten harap ve perisan” olur (Ayverdi, 2015: 75). Seniye, Ayverdi’ye
(2015: 116) gore “ask oliisti” degil, “ask hastast” oldugu i¢in kocasini kiskanir.

Ekmel Haydar’1n kitap yazdig1 siki mesai giinlerinde kendisini gormediginden
yakimir (Ayverdi, 2015: 77). “Kiskandigim zaman insanlikla hi¢bir iligigim kalmuiyor
Leyld... her fenaligi diisiinen, hi¢bir seyden gozii yilmayan bu vahsilesmis kadindan
korkuyor ve iirkiiyorum.” (Ayverdi, 2015: 83) ciimlesiyle kiskangliginin siddetini
ortaya koyar. Bu kiskanglik kocasini kendisinden uzaklastirmasina sebep olan Seniye,
(Ayverdi, 2015: 18) Ekmel Haydar’la aralarindaki farki su sozlerle aktarir:

“Onun kalipsiz ruhu ve kalipli bir yasayis1 vardir. Bu yiizdendir ki
ruhunun had ve 6l¢ii tanimayan genisligine ragmen bana zevk vermek

icin Seniyelestigi giinler ¢coktur. Ancak ben Ekmellesemedigim igin
aramizda git gel bitmiyor” (Ayverdi, 2015: 21).

Almtida yer alan ekmellesmek ve seniyelesmek ifadeleri tipolojilerin
igeriklerine dair ipuglar1 vermektedir. Buna gore Ekmel ile i¢ alem simgelenirken,
maddeyi temsil eden Seniye ile yiizeysellik sembolize edilir. Ekmel insan; Seniye

topraktir ve Seniye’nin insan olabilmesi i¢in arinma ve kemal devrelerinden gegmesi

gerekmektedir (Ayverdi, 2015: 194).

Ayverdi’nin romanlar incelendiginde dogu-bat1 konusun bir ¢atigsma unsuru
olarak islendigi goriilmektedir. Ortaya konulan tipolojiler de dogu ve batinin birer
temsilcisi olarak romanda yerlerini almistir. Batinin her yontiyle alinip taklit edilmesi
gerektigini savunan kadinlar istenmeyen kadinlardir. Bu kadinlarin din ile iliskisi

maneviyatla bag kuramadiklar icin kopuktur. Boyle bir istek de hissedilmez.
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Maddenin birer temsilcisi olarak, diinyevi zevklerin pesinden kosarlar. Bunun
karsisinda mana aleminin yolcusu kadinlar, bilgiye 6nem veren, batinin teknik
yoniiniin alinmas1 gerektigini sdyleyen, ge¢misle ve kendi tarihiyle baglar1 kuvvetli
kadinlardir. Maneviyat ideal kadinlar i¢in her seyin tistiindedir. Diinyada karsilastiklar

ask, onlar1 ilahi agka gétiiren bir yoldur.

Ayverdi romanlarinda genellikle iist sinifa dair mekan ve yasam tasvir edilir.
Genellikle yali ve koskte gegen olay orgiisiinde istenmeyen kadin tipolojileri liikse
diiskiindiir. Giindelik pratiklerine bakildiginda biiylik davetlerin verildigi, masa
oyunlarinin oynandigi batiya 6zgii miiziklerin tercih edildigi goriiliir. Makyaj ve
abartili giyim kusami seven bu kadinlarin en sevdigi sey ise dedikodu yapmaktir.
Bunun karsisinda ideal kadin tipolojileri bu davetlere mecburi olarak katilir.
Zenginligin igerisinde daha miitevaz1 bir yasami arzular. Bu kadin temsilleri
maneviyat yolcusu olduklart i¢in yiiceltilmektedir. Ayverdi, romani kendisine arag
kilarak tiim romanlarinda tasavvufi yolculugu anlatmay: kendisine amag¢ edinmis
oldugu goriilmektedir. Bir sonraki boliimde Nihal’in kadin ve din iligkisini nasil

kurguladigi romanlari iizerinden ele alinacaktir.

3.2. Siikiife Nihal Romanlarinda Kadin ve Din iliskisi

Nihal’in romanlart ilk bakildiginda sayfa sayis1 az olan romanlardir. Edebiyatta
novella adi verilen bu romanlar, Nihal’in diisiin diinyasin1 aktaran birer arag
konumundadir. Nihal’in romanlar1 genel olarak kadin merkezlidir. Bazi romanlarinda
bu var olus yalnizca duygusal temsiller ilizerindeyken bazi romanlarinda sosyal hayata

ait dertleri olan kadinlar yaratilmaktadir.

Kadinlarin var olma sekilleri daha ¢ok duygusal var olma sekilleridir. Bununla
beraber diger romanlarinda donem merkezli olarak kadinin toplumsal hayat
icerisindeki rolii irdelenmektedir. Bu sebeple Nihal’in kadin temsilleri ideal olan
kadinlar ve istenmeyen kadinlar seklinde simiflandirilmis olup, bunun haricindekiler

diger kadinlar seklinde isimlendirilmistir.
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Ideal kadinlar kendi igerisinde yeni hayat kadinlari, asik kadinlar ve kahraman
kadinlar olarak alt basliklarda toplanmistir. Istenmeyen kadinlar ise Ayverdi ile benzer

olarak batiya 6ykiinen kadinlar ve cahil, bilgisiz kadinlar olarak ikiye ayrilmistir.

3.2.1. ideal Kadin Tipolojileri
3.2.1.1. Yeni Hayat Kadinlan

Gosteren: Zehra
Gosterilen: Kadinin ¢alismasi gerektigini savunan idealist bir kadin

Col Giinesi®' adli romanda Zehra, zeki, derin siyah gozlere sahip, narin ve
kivrak viicuda sahip, (Nihal, 2008: 113), sade ve zarif giyinen, temiz, boyasiz, beyaz
yiiziiyle makyaj yapmayan bir kadindir (Nihal, 2008: 114). Miieyyet ile anlasamadig1
tek konu ise makyajdir (Nihal, 2008: 114).

Toplum tarafindan isi ve kitaplarin1 sevdigi goriilen Zehra’nin kimseyi
sevemeyecegi ve evlenemeyecegi ifade edilmektedir (Nihal, 2008: 118). O ise evlilik
hakkindaki fikirleri calisan ve kendi ayaklar iistiinde durmay1 6nemseyen bir kadin
olarak toplumun genelinden farklidir. “Evienmenin bir erkekle yasamanin maskaralik
olmaktan kurtuldugu, insamin hiirriyetini, insanligini, sahsiyetini kaybettirmeyecek

makul bir sekle girdigi giin neden evlenmeyeyim (Nihal, 2008: 127)?”

Toplumda kadinin c¢alismast yaygin degilken Zehra “yeni zaman kadinin”
erkek gibi calismasi gerektigini savunmakta ve Babiali’de agtig1 kitapevini
isletmektedir (Nihal, 2008: 125). Babiali ayn1 zamanda onun i¢in iilkenin aklini temsil
eden, entelektiiel camianin toplandig1 yer olarak dvgiiyle soz edilir (Nihal, 2008: 155).

Yerli ve milli yazarlarin desteklenmesi gerektigini soyleyen Zehra, yabanci okullara

37 Sisli’de bir dans partisinde baslayan roman, eski arkadas Miieyyet, Feriha ve Zehra’y1 bir araya getirir.
Bu tipolojiler arasindaki farkliliklar aktiiel ve gegmis zaman iizerinden ele alinir. Roman genel olarak
gerek toplumsal gerek 6zel hayattaki iliskilerde kadinin nasil konumlandigini ve kadina bigilen rollerin
Otesine gecip bir kadinin ekonomik 6zgiirliigiinii nasil savundugunu anlatmaktadir.
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giden ve yabact dil bilen insanlarin kendi dillerinde bir eser okumamalarin

elestirmektedir (Nihal, 2008: 156).

Erkelerin kazancglari {izerinden gecinen kadinlart “tufeyli (asalak)”
gormektedir (Nihal, 2008: 128). Zehra, bir erkege yaslanarak yasama fikrinin bile
kendisine azap verdigi, kendi kazanmadig1 lokmanin bogazindan ge¢medigini ifade
eder (Nihal, 2008: 130). Toplumda yaygin olan erken yasta kadinin evlenmesi ve
kadinin evinde kocasinin parasiyla yagamasi fikrine siddetle karsi ¢ikar:

“Evet, miimkiinse bir yuva kurmak bir kadin i¢in en dogru harekettir. Lakin o
yuvanin i¢inde agzini a¢ip da yem beklemek! Iste bunu aklim almiyor...
Diyeceksin ki:

Erkegin getirdigine mukabil sen de evde calisirsin.

Evet, ben de evde sogan dograrim, bulagik yikarim, degil mi? Lakin ben sogan
dogramakla, bulasik yikamakla hayattan memnun olacak kabiliyette
yaratilmamigsam?

Ya, benim kafamda, kalbimde beni ocak basindan kutuplara savuran
kasirgalar esiyorsa?

Hem, asirlarca ocak basinda kalan kadinin aldigr miikafati hepimiz biliriz.
Nihayet ona: “Sac¢1 uzun akli kisa!” sifatin1 bahgetmediler mi?

Bagsinda kohne asirlarin ananelerini (geleneklerini) siiriiklemeye artik kadinin
mantig1, goriisii miisaade etmiyor. Kocasinin hakaretine boyun egen, ev isi
gdrmeye miistait (yatkin) olan, aylarca evden ¢ikmayan kadin, bugiine kadar
en iyi, en yiksek, en faziletli kadin sayilirdi. Halbuki sen zamanin ahlak
goriislerini, kiymetlerini de degistirdigini elbet bilirsin. Bence boyle kadin,
faziletli, yiiksek degil, miskin, sahsiyetsiz, zavalli bir mahliktur.

Yazik olmus o kadinlara ki bu safsatalara inanarak, iyi kadin olacagiz diye,
bir erkegin zincirinden kurtulamamislar, diinyadan bir golge gibi gelip
gecmislerdir” (Nihal, 2008: 144-145).

Zehra, kadinin ev hayatindaki yerini ve aile iliskisi icerisindeki konumunu
aktarirken sikismig bir hayat icerisinde gosterilen kadin, miskin, sahsiyetsiz ve zavalli
olarak nitelendirilmistir. Daha 6nceden faziletli kadin olarak gosterilen bu kadin Zehra
i¢cin degisen diinya diizeniyle tekrar tanimlanmistir. Toplumun kadin i¢in bigtigi bu
rolleri kabullenemeyen Zehra, kendisine ait ideal evlilik fikrini olusturmustur:

“Ben kuracagim ailenin ¢ergevesini ¢izdim, azizim: Diinyada her isi
miitehassisina birakmak istiyorum.

Zaten bir¢ok medeni memleketler bu zarureti anlamigslar, ona gore her seyi
tanzime baglamislardir.
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Sogan dogramak, yumurta pisirmek, eskiden beri alisilmig bir fikir oldugu
gibi, yalniz kadina mahsus bir is degildir. Bence, bunlar herkes i¢in biraz
umumi malumat sirasindadir. Sirast gelirse erkek de kadin da a¢ kalmamali,
basit bir aksam yemegini hazirlayabilmelidir.

Lakin daima, miikemmel surette bu isleri yapabilmek icin herkesin vakti
yoktur. Bunlar1 yapabilecek miiesseseler, lokantalar vardir.

Biitiin diinya degisirken kadin da degisecek, kendi sahasinda ¢alismakta
serbest kalacaktir.

Mesela yemek pisirmekle, pasta yapmakla candan, goniilden hoslanan bir
hanimin bu kabiliyetinden ni¢in birgok insan istifade etmesin? Boyle bir
hanim bunlar1 viicuda getirecek bir miiesseseyi idare ederse fena mi1 olur?

Yoksa her kadinin bu islerle ugragsmaya mecbur tutulmasi biraz giiliing olur.
Iste boylece mutfak isi ortadan kalkinca ev isi kolaylasir.

Bir elektrik siipiirgesiyle ben on dakikada evimin tozlarini temizleyebilirim.

Eskiden otellere benzeyen, her aksam yemege, yatmaya misafir gelerek dort
kat fazla is olan evlere artik veda etmemiz lazim. Kendimize gore iki yatakli,
iic odali, minimini yuvamizda geriye kalan isler de kolaylikla yapilir,
yaptirthr” (Nihal, 2008: 145-146).

Bu climleleriyle kadinin toplumdaki yerini aile icerisinde tekrar
yapilandirmaya giderek somut ¢oziimler tireterek saglamlastirmaktadir. Ev islerine ve
misafir kiiltiiriine bagka bir yerden yaklasirken asirlardir siire gelen diizene baskaldirir.
Sorunlar1 gérmenin 6tesinde bireysel olarak regeteler one siirmesi modernlesmenin ve
Bat1 diinyasiyla etkilesimin izlerini tasir. Evde pismeyen yemek, disaridan tahsis
edilmesi, ev islerinin ortak yapilmasi teklifi kendi donemi icerisinde diisiiniildiiglinde
iddial1 ¢ikiglar olarak goriilebilir. Nihal, “zengin bir adamla evlenerek yan gelip
oturmayr, biisbiitiin kadin: kiigiilten, hige indiren bir sey!” olarak gérmektedir (Nihal,
2008: 149). Zehra, kendisinden daha fazla maas alan bir adamin evlilik teklifini bile
reddeder. Kendisi gibi biitceye sahip bir erkegin kendisine daha uygun oldugunu
diisiinecektir (Nihal, 2008: 150). Bu tiir diisiinceleri yakin arkadas1 Miieyyet basta
olmak {izere toplum tarafindan elestirilen Zehra, toplumun yeni ile olan iliskisinin her
zaman tepkisel oldugu tezini savunmaktadir (Nihal, 2008: 151). Kadnlarin asirlarca
dam, kafes, pege altinda hapsedildigi ve bu sebeple tiim yeteneklerinin koreltildigini
diisiiniir (Nihal, 2008: 152). Kadinin toplum igerisinde edilgen konumuna itiraz ederek
onu aktif birer 6zne olarak gormek ister. Kadina bigilen rollerin 6tesinde bir yasantiyi
arzuluyor olmas1 Nihal’in bdyle bir romanin yazar1 oldugu gercegiyle de somut bir

savunmadir.
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Calisan kadinlarin erkeklestigi tezine karsi ¢ikararak “Allah erkegi, kadini
yvaratirken birbiri igin sonsuz bir cazibe kuvveti yaratti, lakin erkek su isi gorsiin, kadin
bu isi gorsiin diye bir tasnif yapmadi” diyerek higbir is taniminin cinsiyetle ilgili
olmadig1 arglimanmi savunur (Nihal, 2008: 152). Anne olarak kadinin c¢ocuk
bakiminda tek basina olmasina ve hayatina tamamiyla ona adamasii da elestirir
(Nihal, 2008: 153). Toplumun kadinin ¢aligmamasi yoniindeki fikirlerini, ¢calismayan
kadinlar1 tanimlayarak elestirir:

“Siz, kadin diye, kirik dokiik tavirl, stirmeli gozlii, siizgiin bakisli, cilveli bir
mahlik diisiiniiyorsunuz.

Bu kadin, diisiinen, emniyet edilen, erkege fikir, ruh, hayat arkadasi olabilen
kadin degildir.

Bu kadin, giiniinii nasil gegirecegini, vaktini 6ldiirmek i¢in ne yapacagin
bilmeyen serseri ruhlu bir kadindir.

Bir kadina aksama eve gelecek kocasina yahut kendisiyle mesgul olan
herhangi bir erkege kendisini begendirmek i¢in giiniiniin yar1 zamanini ayna
karsisinda gegiren, manen esir bir kadindir.

Bu kadin her giin birbirine benzeyen saatlerinden usang getiren, karsisina bir
yenilik ¢ikmazsa sinir ndbetine tutulan bir kadindir.

Bu kadin, ruhunu, kafasini dolduracak ciddi bir gayeye, bir ise bagli olmadigi
i¢cin, bunlarin yerine dedikodu hastaligina tutulan, her insanin, her ailenin
hususiyetlerine dil uzatarak muhitini karmakarisik eden muzir bir kadindir”
(Nihal, 2008: 153).

Yukaridaki pasajda Nihal, istenmeyen kadin tipolojisini aktarir. Bu kadin

bR AN 19 b 1Y 2 ¢c

“calismayan” “serseri ruhlu” “zamanini ayna karsisinda geciren” “manen esir”
“amags1z” “dedikoducu” “muzir” ozelliklerin gozlendigi tipolojiye doniisiir. Nihal
icin, calismayan kadinlar bilingli bir mutluluga asla sahip degildir. Bunun karsisinda
15, meslek, sanat sahibi ¢alisan kadin mutlulugu yakalayacak ve karsisindakini de
mutlu edecektir. Nihal’in ideal gelecek tasavvurunda bir amag i¢in ¢alisan kadin yer
almaktadir. Diger yandan, kadinin ekonomik olarak gii¢lii konumda olmasi evliliginde

bosanabilme hakkini da eline vermektedir (Nihal, 2008: 152).

Nihal, kadin haklari i¢in ¢alisan kuruluslar1 da yontemleri bakimindan elestirir.
Kadinin siyasal haklara sahip olmadan 6ncesinde is sahibi olmasi1 gerektigini vurgular

(Nihal, 2008: 153). Sosyal sorunlar hakkindaki fikirleri Nihal’in aktivist durusunu
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gosterir. Ekonominin etkisi goz ardi edilemeyecek onceliktedir ve kadinin ekonomik

olarak 6zgiir olmasi en temel hedeftir.

Gosteren: Yildiz
Gosterilen: Aktivist bir kadin

Yalniz Déniiyorum® adli romanda “boyasiz Ve soluk” yiiziiyle Y1ldiz (Nihal,
2018c: 187) “yiiksek, iyi ve nazik” (Nihal, 2018c: 188) “ince, kirilgan” (Nihal, 2018c:
195) bir kadindir. Cocuklugu babasinin isi sebebiyle Makedonya’da gecen Yildiz,
orada bulunan Tiirk askerlerinin miicadelesine sahit olmustur (Nihal, 2018c: 197).
Annesinin sade bir kadin olmasiin yani sira ablalarinin zevk ve siise diiskiinliigii
Yildiz’1n onlar gibi olmadiginin da birer gostergesidir. Yildiz ablalarindan ayr1 durusu
babasinin arkadaglariyla girdigi toplantilarda kendisini bulmasina vesile olacaktir. Bu
toplantilarda  “memleketten  konusulur, diismandan  konusulur,  hiikiimetten,
saltanattan, istibdattan konusulur, miizik yapuir, siir okunurken” (Nihal, 2018c: 198)
kisiligi sekillenir.

Bu toplantilara katilan insanlar padisah karsisinda orgiitlenen Jon Tirklerdir
(Nihal, 2018c: 204). Savasin ortasinda, sosyal hayattaki nabzin yiiksek attig1 bir
konjoktiirde biiyliyen Yildiz ile Nihal’in kendi ¢ocuklugunun izleri goriilmektedir.
Etkisinde kaldig1 ilk adam olarak babasini isaret eden Y1ildiz, ilk ickisini de babasinin
vesilesi ile icer. Bu olay “diinyadaki tiim lezzetleri tanimasi” fikrinden motivasyon
almaktadir (Nihal, 2018c: 200). Babasi Arabistan’a siirgiinii sirasinda 6ldiiglinde
(Nihal, 2018c: 201) Istanbul’a amcasinin yanima gelir. Zenginlik ve ihtisam dolu bu
yalida 1908 inkilab1 kutlanmistir (Nihal, 2018c: 206). Cocuk yasta zihin diinyas1 vatan

38 Nihal’in en politik romanlarindan biri olan Yalniz Déniiyorum, Yildiz’in miicadeleci ve vatansever
durusunun birer ifadesidir. Roman milli miicadele zamaninin kronolojik bir haritasin1 sunmaktadir.
Yildiz’in balkanlarda baslayan g¢ocukluk zamanlari mesrutiyet donemlerini yansitirken, Yildiz
biiyiidiikce Canakkale savasi ve Biiyiik Taarruz gibi énemli olaylar da giindeme gelmistir. Oyle ki
Istanbul’un isgali sirasinda halkin ayaklanmasim saglamak igin yapilan etkilere fiili olarak da katilr.
Bu olaylarin ardindan hizlica baglayan modernlesme siireci romanin ana konusu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Modernlesmenin nasil olmasi gerektigi, kadinin egitimi gibi konulara deginilen romanda,
kdy ve sehir hayatina dair de ayrmtilar bulmak miimkiindiir.
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sevgisi ve politik olaylarla 6riilen bu zihin, Nihal’in bir “davanm” savunucusu
olmasini kolaylastiracaktir:
“Biitiin ¢ocuklugumda kafam milletin, vatanin istirabi, cemiyetin geriligi,
medresenin, softaligin tliyler {irperten =zararlari, mektepsizlik, sefalet
mevzulari ile dolmustu: ben de ¢ocuk ruhumla yari1 anlar, yar1 anlamaz, biitiin
bekleyenlerle beraber memlekette bir seyler olmasimi beklemistim. O
bekledigim giinler demek artik gelmisti... Denizler, sokaklar hiirriyet sarkilari

ile cosuyordu, ben biitiin o cosup tasanlarin daha {istiinde bir heyecanla
cosuyordum.

Memleket kuruluyor, memleket yiikselecek, millet rahata erecek...
Mekteplerimiz olacak, hele kadinlar o kara bilgisizlikten, bonliikten
kurtulacaklar, biz de medeni insanlara benzeyecegiz” (Nihal, 2018c: 207).

Nihal’in en politik romanlarindan biri olan bu kitapta ¢ocukluk heyecanlarina
dair izler goriilmektedir. Ulkenin iginde bulundugu durumda kadinin bilgi ile olan
iligkisinin egitim tizerinden ele alindig1 goriilmektedir. Medeni insana doniisme hayali
Nihal i¢in kadinin egitilmesinden ge¢mektedir. Mesrutiyet’in ilan edilmesine baglanan

bu umutlar kisa siirmiis, yasadigi hayal kirikligt su sekilde aktarilmistir:

“Kadinlara serbestlik veren ailelerde suur yoktu. Bunlarm c¢ogu milli
duygulardan uzaklagsmig, Mesrutiyet’ten bekledigimiz, umdugumuz,
umdugumuz seyler bosa ¢cikmust1. Bilakis, Italyan ve Balkan savaslar ile yeni
bir umutsuzluga diistiyorduk™ (Nihal, 2018c: 207).

Yalida ise yengesi, piyano calan, sik giyinen, servet-i fiinun edebiyatini okuyan
giizel bir kadin olarak Yildiz’in nasil giyinecegi konusunda kendisine yol
gostermektedir (Nihal, 2018: 206). Amcaoglu Fahir ile birlikte babasinin verdigi
Kemal sevgisinin yanina Fikret sevgisi eklenir. O bu sevgiyi “Fikret goziimde bir ilah,
Riibab elimde bir Kuran oldu!..” aktaracaktir (Nihal, 2018c: 211).

Fahir, asker oldugunda Yildiz’da asker olmak istedigini dile getirdiginde
yengesi kadin ve erkegin vazifelerinin farkli oldugunu soyler, Yildiz ise “Memleket
tehlikede iken kadin erkek ayrilmaz, yenge! Bir kadin her isi yapabilmeli, lazim oldugu
zaman silah basi, lazim oldugu zaman da besik basi!” diyerek heniiz kiigiikken
kendisine islenmis vatan sevgisiyle cevap verir (Nihal, 2018c: 213). Fahir’in savasmak
icin Canakkale’ye gittigini 6grendiginde ise yerinde duramaz (Nihal, 2018c: 218). Bu
sirada amcasinin 6liimii ve yalinin yanmasi sonucu evsiz ve parasiz kalan Yildiz ve
yengesi kiigiik bir daireye tasinmislardir. Savas zamani toplumun yasadigi aglik ve

sefaleti bu kez Yildiz da bizzat yagamaktadir.
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Savasin ardindan Tiirk Ocagi toplantilarina katilan Yildiz, bu toplantida
Mondros Ateskes antlagmasinin imzalanmasina duydugu 6fkeyi dile getirir (Nihal,
2018c: 222). Bir yandan aglikla savas verirken yaralarini sarmaya ¢alismakta diger
yandan yabanci istilasin elestirir (Nihal, 2018c: 207). Izmir’in Yunanllar tarafindan
isgalini de duyduktan sonra hararetlenen toplantilardan birinde Yildiz, Ayasofya’ya

bomba koyacak kisinin kendisi olacagi planini bile yapmustir (Nihal, 2018c: 224).

Milli miicadele donemi romanin igerisinde kendi kronolojik sirasini koruyarak
devam etmekte, Mustafa Kemal’in bagskumandan olusu, Inénii ve Sakarya
muharebeleri ile bagimsizlik miicadelesi yansitilmaktadir. Savas sonrast Harp
Oksiizleri Dernegi’ni kuran Yildiz, sosyal yardimlasmada aktif olarak yer alir (Nihal,
2018c: 177). Nihal, romanda isgalleri protesto etmek i¢in hazirladiklar1 mitinge de yer
verir. Halide Edip bu mitingde konusanlar arasindadir (Nihal, 2018¢: 227). Bu ortamda
Ulkii Ocag toplatanlarindan birinde esi Hasan ile tanisan Yildiz, Hasan’la birlikte
olup cehaletle, hastalikla, fakirlikle savasmayi kendisine gérev edinir (Nihal, 2018c:
235). Bu evlilik bu tiirden ideallerin yerine getirildigi bir evlilik olmayacaktir. Hasan,
hayatin sathinda yasayan, basit koy cocugunu temsil etmektedir (Nihal, 2018c: 142).
Kopyaci bir zihne sahip bir tipoloji olan Hasan, modern bir insan olma ¢abasi i¢indedir
(Nihal, 2018c: 258). Yildiz, boyun egmeyen bir tipoloji olmasina ragmen (Nihal,
2018c: 176) esi Hasan kendisinden ¢alismasini istemediginde ona boyun egmistir
(Nihal, 2018c: 195). Ama Hasan’in maddi durumu yiikseldiginde bile esinin parasini
almay1 istemez (Nihal, 2018c: 282).

Hasan’in kdyiine gittiginde orada Hasan’in akrabalariyla tanisan Yildiz,
hayallerindeki koy insanm1 prototipiyle karsilasamamis, Anadolu’nun ¢irkin yiiziini
gormiistiir (Nihal, 2018c: 255). Koy, ona gore geri kalmishigin gostergesi olmustur.
Koy hayati karsisinda sehirde “yeni” “monden” “Avrupa” ‘“sosyete” (Ayverdi,
2018c: 257) hayat1 insa olmaktadir ve Yildiz, bu yasam seklinin de yanlis anlasilmis
ve yarim Ogrenilmis oldugunu diisiiniir (Nihal, 2018c: 258).

Sosyal hayat, Istanbul iizerinden kadinlarin “kara ortiilerinden” siyrilip 151kl
gece eglencelerine dogru degisim gostermektedir (Nihal, 2018c: 176). Bu tasviri
heniiz kii¢iikken babasiyla gittigi dans partisinde yapmaistir:
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“Daha sonra babam, ben daha sekiz yasinda bir ¢ocukken, “Biiyiiylince
goremeyeceksiniz, ¢ocuklar, bari simdi goriiniiz,” diye c¢arsafa girmis olan
ablamlar1 da alarak bizi ecnebi dostlarinin evlerinde yapilan suarelere
gotiiriirdii. Oralarda uzun eteklerini siiriiyerek dans eden kadinlarin serbest
hayatina imrenir, Tiirk kadinlarinin kafes ardinda gegen karanlik 6miirlerine
acirdim” (Nihal, 2018c: 180).

Romanin baglarinda hastaligi sebebiyle evinden ¢ikmayan Yildiz, esi Hasan da
Yildiz’in Avrupali kadinlar gibi giyinmesini beklemekte (Nihal, 2018c: 181), Yildiz’a
sofra adabi, nasil ylirimesi ve giyinmesi gerektigine dair dersler vermeye
cabalamaktadir (Nihal, 2018c: 258). Isikl1 geceler altinda yasanan bu “yeni hayat”
(Nihal, 2018c: 188) bar ve balo salonlarinda yasanan eglenceleri ifade etmektedir
(Nihal, 2018c: 192). Hastaliginin ardindan yeni hayata katilan Y1ldiz, siyah elbisesinin
iistline basina da siyah bir tiil sarmistir (Nihal, 2018c: 263). Bu tiir balolar Yildiz’in
gbzlinden soyle tasvir edilecektir:

“Balo aym zamanda giizel, kibar, giiling ve bayag: idi. Istanbul’da geri
mutaassip, gorgiisiiz aileler yaninda siiphe yok ki evlerinde intizam bulunan,
bir Avrupali gibi yasamasini, giyinmesini bilen aileler de az degildir; balo
halkanin biiyiik bir kismi1 bu takimdandi; giizel giyinmislerdi; vakur ve
kibardilar. Giiliing tarafi, elbiseler dekolte oldugu halde baglar hala

acilmamuist1; saclar uzunlu, kisali, renk renk tiillerle ortiilmiis, alarus (Rus
bi¢imi) sarilmisti.

Kenar kanepelerde geng, yasli, daha kapali, daha alaturka, bir manken gibi
kimildamadan oturan kadinlar, hatta bunlarin arasinda belki yalniz “balo”
gormek meraki ile gelmis ¢arsaflilar vardi” (Nihal, 2018c: 264)...

Toplumun degisen atmosferine igceriden bir bakis imkan1 saglayan bu goriintii,
modernlesmenin fiziksel olarak kadin ftizerinden gosterilmektedir. Dekolte ve
basoOrtilisliniin ayn1 goriintiide yer almasi, yeni hayata geciste arada kalmishigin bir
gostergesidir (Nihal, 2018c: 264). Yildiz, milli miicadele zamanlarinda verdigi
miicadeleden sonra Istanbul’un yeni aliskanliklarmni elestirmektedir. Bara gitmek,
sarhos olmak, flort etmekle Avrupalilasma ¢abasi giiden insanlar, toplumsal uyusukluk
icindedir (Nihal, 2018c: 266). Yildiz, karsilastigi bu manzara karsisinda “Sanki
memleket bunun igin yamp yikilmigti... Sanki yiiz binlerce Tiirk genci, arkalarinda

kalan bu bir avu¢ dejenere insanmi bu igren¢ hayata kavusturmak icin can

vermislerdi...” diyerek yakinir (Nihal, 2018c: 269).

Yildiz’mn elestirdigi konulardan biri de yar1 yabanci dil yar1 Tiirkge ile konusan

kadinladir. Bu tarz konusan kadinlar Avrupalilagmak merakiyla memleket
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meselelerinin uzaginda yasadiklari icin elestirilir (Nihal, 2018c: 295). Eski Tiirkiye,
hurafelerle dolu, karanlik, saskin ve suursuz halinden yeni hayata gecis yapmistir
(Nihal, 2018: 301). Y1ldiz yeni hayatin belirgin sekilde yasandig1 davetlerden birinde
Avrupa’dan heniliz gelmis Seyhan’la 06zledigi sohbetleri yapmistir. Seyhan’in
gdziinden Istanbul’un degisen cehresini gérmek miimkiindiir. Yildiz, siyasi ve
toplumsal alanda yasanan degisime hayran kalan bu gozlerle ayn1 zamanda uygunsuz
buldugu seyler hakkinda toplumsal bir tahlile gitmektedir:
“Kafes, pece altindan yeni ¢ikanlar, iyi bir kiiltiir sahibi degillerse, iyi bir aile
terbiyesi almamislarsa tabii boyle olur. Halbuki memleketimizde boyle ancak
bir avug insan vardir; barlar1 filan delice dolduranlar onlar oldugu i¢in ¢ok
gbze carpiyor. Bu, biitiin memleket icin 6l¢ii olamaz. Ister istemez biiyiik bir

inkilabin sarsintis1 olacakti. Tabii onlar da yavas yavas kendilerine gelirler”
(Nihal, 2018c: 292).

Yildiz, askere gittiginde Oliim haberini aldigi Fahir, yillar sonra ¢ikip
geldiginde “icimde Allah’ini bulmak; sonsuz, ezeli ve ebedi varliga karismak isteyen
dindarlarin atesini” duymaktadir (Nihal, 2018c: 336). Fakat esi Hasan’in hastaligi
sebebiyle onu yalniz birakamaz ve Avrupa seyahatleri boyunca adeta esinin bakicisi
olur (Nihal, 2018c: 344). Bu yolculugun sonunda Hasan’1n amcasinin kizi ile evli ve

iki cocugu oldugunu 6grenen Yildiz, Hasan’1 terk etmistir (Nihal, 2018c: 354).
Gosteren: Sefkat Hanim
Gosterilen: Modern bir kadin

Yildiz’ i elestirdigi kopyact zihniyetlerle dolu hayatin aksine kendisinin de
aralarinda bulunacagi1 “yeni hayatinin” olmasi gerektigi gibi yasandigi bir topluluk da
mevcuttur. Sefkat Hanim’1in salonunda bir araya gelen insanlar dans miizik esliginde
kagit oyunlar1 oynamakta, Yildiz ise bu sayede igerisinde bulundugu yalnizliktan
kurtuldugunu belirtmektedir:

“Yeni Tiirkiye’nin bu yeni hayati i¢cinde Sefkat’le kocas1 akillar1 baglarinda,
degisikligi hazmetmis, kiiltlir sahibi, muvazeneli insanlardi; eglenmeyi de,
konusmay1 da, aile vakarinin, haysiyetinin ne oldugunu da biliyorlardi... Her

hafta evlerinde toplanti olurdu; buraya memleketin en miinevver insanlari,
muharrirler, sanatkarlar, baz1 ecnebiler de gelirlerdi” (Nihal, 2018c: 286).

Yukaridaki pasajdan hareketle Sefkat Hanim 6zelinde modernlesmenin viicut

buldugu bir tipoloji aktarilir. Modern bir kadin olarak Setkat Hanim ve onun gibiler,
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egitim ve kiiltiire onem veren, aile ve sosyal ¢evrede itibar sahibi, daha ¢ok toplumun

belirli bir tabakastyla iletisim halinde olan insanlardir (Nihal, 2018c: 287).

3.2.1.2. Asik Kadinlar

Gosteren: Gen¢ Kiz
Gosterilen: Asik, gururlu bir kadin

Yakut Kayalar®® adli romanda Bebek’te iki katli bir evde diinyaya gelmis,
keman ¢alan, sanatla ilgilenen tipolojinin romandaki ad1 gen¢ kizdir (Nihal, 2008: 56).
Bir isminin olmamasi onu ideal kadinlardan herhangi bir kadin olmasini temsil etmesi
bakimindan 6nemlidir. Bu geng kiz tipolojisi, ¢evresinde kendisi gibi ‘sanat askiyla’
yanan bir insan bulamamaktan yakinir (Nihal, 2008: 62). Kendisi gibi olmayan diger
kadinlar1 belirli nitelemelere tabi tutmaktadir:

“Biitin o kiicikhanimlar bana birer tagbebek gibi geliyor. Arkadas

olamiyorum. Benim lacivert bir etekligim, beyaz bir bluzum var. Bir kurdela
gibi toplanmis saglarim, boyasiz yiiziim var.

“Onlar ipekler, danteller icinde. Onlar boyalar, siirmeler i¢inde... Ben hayatin
genis ufuklarin zincirsiz kanat agmak istiyorum. Basimda azametli gayeler,
kalbimde engin ihtiraslar, ruhumda derinden derine uguldayan kasirgalar var.

Onlar... Onlar hiilyalarini sar1 yaldizli, pembe atlash bir gelin odasinin iginde,
tellerini takarak, duvaklarmi orterek bir kukla olacaklar1 giine baglamislar”
(Nihal, 2008: 62)...

Pasajda da ifade edildigi gibi boyali kadinlar, tagsbebek, bakis a¢is1 dar, maddi
hayat igerisinde sikismis, tek hayali gelin olmak isteyen kuklalar olarak
gosterilmektedir. Boyasiz yiizler ise sanat askiyla mana arayisinda olan ve kimseyi

begenmeyen tiplerdir. Tembel ve manasiz kadinlar, siirekli uyuyan bu uyku sebebiyle

39 Nihal’in kaleme aldi1g1 bu roman genel olarak evlilik hakkindaki toplumsal kosullar irdelemektedir.
Romanda belirtilen hicbir isim yoktur. Okuyucusuna bir romandan ¢ok giinliik okudugu hissini veren
kitap, gen¢ kizin goziinden anlatilmaktadir. Sanat agkiyla yanan geng kiz, ailesinin istegi iizerine
amcaogluyla evlendirilmeye ¢alisir. O ise bu erkek tipolojisi lizerinden neyi istemedigini iyi anlatir.
Istedigi erkek ise “geng sanatkar” olarak karsisinda giksa da geng kiz gereksiz bir gurur yaparak ayrilir

ve geng sanatkarin 6liimiine sebep olur.
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kafas1 kalinlagan kadinlardir (Nihal, 2008: 57). Bu kadinlardan farkli olarak

evlenecegi erkegi de idealize eden Geng Kiz diisiincelerini aktarmaya devam eder:
“Bizim konaklarimiz, kasanelerimiz degil, iki odali bir yuvamiz olacak. Bu
iki odali yuvamizda yaldizlar, ipekler degil, yiiksek heyecanlarini ruhumuza
asilayan sanatkarlarin resimleri, hatiralari, bir tarafta benim piyanom,

kemanim, bir kdsede onun boyalari, tablolari, bir kosede kitaplarimiz,
siirlerimiz” (Nihal, 2008: 64)...

Sanatc1 olmakla kastettigi ise her giin kendini yenilemek ve yaratici olmaktir
(Nihal, 2008: 65). Geng ki1z yakin ¢evresinde bulamadig1 arkadaslig1 genis cergevede
toplumsal sorunlar kapsaminda da duymakta “aile, cemiyet, kadin, ¢cocuk, memleket,
devlet, sefalet” konularinda da degisime gitmek gerektigini ifade etmektedir (Nihal,
2008: 62). Bu sikintilar icerisinde kurtulus ise sanatin kusatici ve iyilestirici etkisiyle

miimkiindiir (Nihal, 2008: 63).

Ailesinin 1srarla kendisini evlendirmeye ¢alismasi iizerine amcasinin oglu ile
nisanlanan Geng Kiz, kendisine “elmaslar, inciler” vaat eden bu erkegi istemez (Nihal,
2008: 71). Yalnizca bir sanatgiyla evlenebilecegini ifade eden Geng Kiz, maddi
diinyayla bagi yiiksek olan bir tipolojiyle evlenmek istemez (Nihal, 2008: 56).
Toplumun ve ailesinin zincirlerle tutsak ettigi bu evlilik Gen¢ Kiz’1 ruh yalnizligina
itmistir (Nihal, 2008: 90). Toplum tarafindan “hayat kizi degil, fazla romantik”
bulunmaktadir (Nihal, 2008: 102). O da kendisini toplumun ve ailesinin kurban1 olarak
gormektedir (Nihal, 2008: 95). Onu bu yalnizliktan kurtaracak kisi ise genc sanatkar
olacaktir. Kendisi gibi sanat¢1 olan bu erkege gonliinii kaptiran geng kiz, sanatci
ruhlarmin baglandig sekilde baglanmistir (Nihal, 2008: 84). Kitapta “genc¢ sanatkar”
ismiyle anilan tipolojinin kiiltiir evreninde Italyanca eserler, siirler yer alir (Nihal,
2008: 84). Kendisini anlayabilen bir erkek olarak “miitekamil insani” bulmustur:

“Yiiksek boyu, eski Romali bir sanatkara benzeyen yuvarlik, parlak sacli basi,
kara, miistagni (doygun), atesli goézleri ve agilmaktan, insani korkutacak kadar

engin ruhu ile arkadasim, diinyamizdaki insanlara nasip olamayan bir
tekamiille yaratilmis!

Yipranmig kravati, tiiyleri dokiilmiis elbiseleriyle gezinirken diinyaya, paraya
meydan okur gibi magrur...

Haykirmak istiyorum:

Paraya, giyinise, tasa, madene lanet olsun, bunlar tasiyanlarin igyiizii bos bir
samanliktan ibaretse” (Nihal, 2008: 79)!..
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Estetik giizelliginin yaninda kilik kiyafetiyle tevazu igerisinde olan geng adam
ideal erkek tipolojisini sunmaktadir. Geng sanatkarin kendisi i¢in ideal insan oldugunu
distinmektedir. Geng Kiz “kafasi, kalbi, duygulari, sanati, mantigi, ilmi, giizelligi ve
gururu ile tam” bir insan olarak gérdiigii geng sanatkari bir hatasi sebebiyle hayatindan
cikartir (Nihal, 2008: 98). Kadin ruhunu anlamadigi, istemedigi bir seyi yaptigi igin
elestirir (Nihal, 2008: 100). Bu olay sonrasinda gen¢ sanatkar intihar ettiginde
“Gozlerimden iki damla yas dokiildii. Hepsi o kadar...” diyerek gururlu durusunu
devam ettirecektir (Nihal, 2008: 104). Nisanlisin1 kaybeden kadin onun ardinda
yastadir (Nihal, 2008: 58). Ney sesiyle kendisine gelir.

Yasadig1 hayal kiriklar1 sonucunda elestirdigi kizlar gibi olmaya karar veren

Geng Kiz, “onlar gibi siislenmeye” baslamis “‘gozlerine siirme bile ¢ekmistir” (Nihal,
2008: 100). Basit, bayagi bir ev kizina doniisiir:

“Ben ondan sonra yeni bir istihale (baskalasim) gecirdim. Eskisine

benzeyemezdim, fakat durgunluklarim gegti. Bayagi, basit bir ev kiz1 oldum.

Yasamanin, yiyip i¢cmekten, uyuyup kalkmaktan bagka manasini bilmeyen,
emelsiz, gayesiz kadnlar vardir, iste tipki onlar gibi oldum.

Sanki ben boyle yasamak i¢in yaratilmistim!

Artik herkesle konusabiliyordum. Iyi fena kimse hakkinda bir sey
diistinemiyordum.

Diinyaya gozlerimi actigim andan itibaren beni hirpalayan, sarsan sanat
istiyaki, uzak, renksiz bir riiya gibi geliyordu” (Nihal, 2008: 105).

Yukaridaki pasajdan hareketle Nihal i¢in kadinlarin sanatla ilgilenen yiiksek
kadinlar ve digerleri olarak ayrildig1 goriilmektedir. Yiiksek kadinin igerisi egitim agka,
sanat zevki ve yasama kars1 derin bir hassasiyet doldururken; diger kadinlarin giindelik
yasam igerisinde diisiiniilen basit ihtiya¢lar disinda bir arzusu yoktur. Gen¢ Kiz da
romanda bir siire bu haline devam ettikten sonra, biiytik bir sinir krizi gegirir ve pisman
olur. Kendisine yasamak i¢in bir amag¢ aradiginda ise insanlara yardimci olabilecegi

bir meslek olan hemsireligi segecektir (Nihal, 2008: 107).

81



Gosteren: Handan
Gosterilen: Evli fakat baskasina asik bir kadin

Nihal’in Renksiz Istirap® adli novellasinda evli bir kadin olan ve esinin isi
sebebiyle tek basina yasayan Handan, Sahir’e asiktir. Yasak ask Handan’1 buhrana
itmistir. “Kdinatin manas1 var mi ki ahlakin, faziletin, vicdanin manast olsun!..”
diyerek bireysel ve toplumsal ahlaki normlarin kendisi iizerindeki etkisini ifade eder

(Nihal, 2008 25).

Esi Fazil, diiriist, akliyla yasayan fen adami olarak gosterilmekte, bu evlilik
birlikteligi sakin ve mesut olmasina ragmen Handan’in heyecan ve siir boslugunu
dolduramamaktadir (Nihal, 2008: 33). Buna karsilik Sahir ise ¢ok duygulu, ¢ok zarif,
kibar bir adam olarak “kafas: ile degil kalbiyle yasayan, hakikatten ziyade hiilyalarina
tapan” bir kadin olan Handan’in tiim ilgisini kendinde toplamaktadir (Nihal, 2008:
33). Yasayacagi agk heniiz baglamadan, Sahir ile tanismasinin baslangicinda Handan,
Selma gibi Nihal’in ideal kadinlarindan biridir. Bu kadin makyaj yapmaktan
hoslanmayan, makyajin “masumiyetimi bozdugunu” iddia etmektedir:

“Bir aksam, neden gozlerime sirme g¢ekmedigimi sordu; ‘Sevmiyorum,
masumiyetimi bozuyor,” dedim.
‘Daha cazip goriinmeye ihtiyacim yok ki!” Meseleyi tehlikeli bir vadiye doktii:

‘Bir kadinin yaglanmasi fecidir, Handan Hanim... Yaslanan bir kadin,
kendisiyle artik kimsenin mesgul olmadigini anlayan bir kadin ne ile miiteselli
olur?

‘Akl1 basinda, iyi terbiye almig bir kadin, hayatinin her devresinde kendisine
teselli ve saadet verecek mesgaleler bulur; mesela aile, ¢ocuk, bir kadinin
hayatinda onu saadetle isgal edecek en sevimli bir mevzudur. Zanneder
misiniz ki kadinlar1 yegéne saadeti erkeklerden iltifat beklemektir” (Nihal,
2008: 34)!

0 Nihal’in ilk romani olan bu roman, iki boliimden olusmaktadir. Ik béliimde romanin tipolojilerinden
biri olan Handan’1in kaleme aldig1 bir hikaye bulunmaktadir. Bu sayede i¢inde yasadig1 agki anlatan
Handan, dile getiremedigi duygular1 hikdye tizerinden dile getirmektedir. Evli bir kadin olan Handan,
Sahir adinda ¢apkin bir erkege asiktir ve ona olan aski sebebiyle 6liime siiriiklenir. Bu siiregte arkadasi
Selma ideal kadin tipolojisinin temsili olarak Handan’in yaninda olacaktir. Daha ¢ok kadmimn duygusal
temsil bicimleriyle ele alindig1 elli sayfalik bu roman asik bir kadinin duygu ve akil gatigmasinda
resmedildigi bir portre olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sahir’in kadin1 sadece giizelligi iizerinden var oldugunu hakkindaki
goriislerine istinaden Handan’1n durusu 6nemlidir. Heniiz asik degilken egitime ve aile
hayatinin 6nemine vurgu yapan Handan, asik olduktan sonra Sahir’e kendisini
begendirmek icin “hi¢ ddeti olmadigi halde gozlerinin etrafina boya ile golgeler”
yapacaktir (Nihal, 2008: 30). Ona aklen degil hissen inanmistir (Nihal, 2008: 25).
Handan i¢in hisler mantigin tizerindedir (Nihal, 2008: 35). Bu sayede bu ciimleyle akil

ve duygu arasinda bir ayrima gittigi goriilmektedir.

Sahir ise sahip oldugu ruh sicakligiyla diger erkeklerin kendisini kiskandigi bir
tipolojidir (Nihal, 2008: 22). Handan Sahir’e olan askiyla giinden giine hastalanirken,
kendisine refakat eden arkadasi Selma’dir. Selma, romandaki ideal kadin tipolojisini
teslim etmektedir. Selma, Handan’in aksine Sahir’i zevk ve madde pesinde kosan bir
tipoloji olarak tanimlar (Nihal, 2008: 32). Tamamiyla ask atesine diisen Handan igin
tim diinya hayat: siliklesir. Asik oldugu erkegi “Allah’in en giizel ve en son
eseriydiniz, sizden somra biiyiik sandtkar yeni bir sey ibda etmek icin, beyhude
yorulmasin!” sdziiyle aktarmaktadir (Nihal, 2008: 10). Baktig1 her yerde Sahir’i géren
Handan, tiim diinyas: Sahir olmustur. Asik oldugu adammn ellerini tuttugunda
“Allah’in diinyasinda, Allah’in yarattigi seylerde bu kadar giizel bir ates daha
tamimiyorum!” ciimlesiyle kiyasa giderek askini tanrisal bir boyutta ifade etmektedir
(Nihal, 2008: 10). Nitekim bu sevgiyi “beseri bir ihtiras” olarak degil ilahi bir ¢ekim
olarak yorumlar (Nihal, 2008: 12).

Ask, Handan’in hayata bakisin1 degistirmistir. Onsuz yasamayacak hale
gelmistir (Nihal, 2008: 17). Bu ask kendisini par¢alar ve harap eder (Nihal, 2008:
11). Diger yandan Sahir’le tanismadan 6nce oldugu kadini kendisi tanimlar:

“Hislerine hakim olamamak, kadinligin en biiyiik noksani1! Oyle ama, ben
simdiye kadar kimseye maglup oldugumu da bilmiyorum. Ben ne magrur, ne
kat1 bir kadinim; tehlikelerden kendimi ¢cekmeyi ne iyi biliyordum. Iradem,
muhakemem ne kuvvetliydi!.. Ne ise bu diisiincelerin de zaman1 ¢oktan gecti,

kabahat kimsenin degil, orada bir “takdir (kader) meselesi var galiba” (Nihal,
2008: 40)!

Bu climleleri kurduktan sonra uyanisa gecen Handan, tapindig1 atesin aniden
sondiigiinii soyleyip Sahir’i “hain bir seytan” (Nihal, 2008: 42) olarak gormektedir.
Bu farkindalik hali kisa siirecek Handan, Sahir’le tekrar bir araya geldiklerinde geri
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doniilmez son baglamig olacaktir. Handan asik kadinin temsilcisi olarak Tanr1’yla da
kavgal1 bir portre ¢izmektedir:
“Sevdim... Oliiyorum... Bana giinahkir deme, Selma. Cehennem azabini
diinyada yasadim; Allah insanlara bundan daha biiyiik iskence yapacak kadar

gaddar midir acaba? Allahin kudreti, kullarina bundan biiylik iskence icat
edecek kadar biiyiik mii acaba” (Nihal, 2008: 47)?

Handan’in o6liim doseginde kurdugu bu ciimleler igerisinde bulundugu
caresizligin digavurumudur. Gozlerini hayata kapamadan oOnce Sahir’in bagka

kadinlarin da hayatini1 karartmamasi i¢in son sdzleri manidardir:

“Yalmz, soyle, ikinci bir cinayet daha yapmaktan sakinsin!.. Mariz
(hastalikl1), hisli kadinlarla zevk kadinlarini birbirinden ayirsin; masum kadin
kalplerinden ellerine ikinci bir leke daha siirmesin” (Nihal, 2008: 47)!..

Hisli kadinlar naif mizaglariyla Sahir gibi erkeklerin kurbani olurken zevk

kadinlar1 Sahir’in eglenebilecegi kadinlar olarak gdsterilmektedir.

3.2.1.3. Kahraman Kadinlar

Gosteren: Makbule
Gosterilen: Cesur, mert, kahraman Tiirk kadini

Vatamm I¢in® adli romanda annesiyle birlikte yer alan iki kadindan biri olan
Makbule, kendi sahsinda olunmasi gereken ideal tipi simgelemekte, ona benzemeyen
tim kadinlar ise diger kadinlar olarak yer almaktadir. Cocukluktan itibaren
akranlarindan fikir olarak ayrisan Makbule i¢in diinyevi zevkler ikinci plandadir. Buna

ragmen fiziksel 6zelikleriyle de tiim kasabadaki kizlardan daha giizeldir fakat kendisi

41 Nihal’in bu romam tipki Colde Sabah Oluyor gibi aktiiel zamandan bir anlaticiyla sigramakta ve
savagin Anadolu’da nasil yagandigini okuyucuya aktarmakta ara¢ olarak kullanilmaktadir. Dligman
saldiris1 altindaki topraklarindan zorunlu goge zorlanan halk, hayatta kalma miicadelesi vermektedir.
Bu miicadele iginde bir agk hikayesi kurgulansa da kitabin vurgulamak istedigi kahramanlik hikayesi
daha baskindir. Vatan savunmasinda giiglii Tiirk kadinin1 simgeleyen Makbule, diigman karsisinda
takindig1 tavirla tiim herkesin takdirini toplayacaktir. Vatan sevgisi, miicadele ruhu, Anadolu’nun birlik
ve beraberligini yansitan roman ayni zamanda politik durusundan da 6diin vermemektedir. Cerkez
Ethem yaptiklarindan pisman olsa da diismana yardim etmeye devam eden bir hain olarak gosterilmistir.
Bununla birlikte Ankara ordusunun diisman isgalindeki bolgeye ulasmasi beklenmekte bu his her daim
canli tutulmaktadir. Mustafa Kemal ise zafer yolunda toplumu harekete gegiren milli heyecan: canli
tutan bir kahraman olarak zikredilmistir. Bununla birlikte roman kendi igerisinde kronolojik siraya
6nem verirken, 30 Agustos Zaferiyle sonlanmustir.
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bununla ilgilenmemistir (Nihal: 2008e: 246). Bir kiz ¢cocugu olarak kitap okumas1 ve
kirlarda kosturmasi toplum tarafindan elestirilmesine sebep olur:
“Ne olacak sanki, seni biraz sonra erkekten kacirirlar, o zaman gergef basina
oturur nakis islersin, tezgahta hali dokursun. Ama ben her istedigimi yaparim,

mektepten sahadetname (diploma) alinca baska memleketlere giderim, senden
daha ¢ok okurum.”

“Ben sanki yapamam onlar1?”

“Sen kizsin, kizlar1 daha ¢ok okutmazlar ki... Burada biiyiik mektep yok ki”
(Nihal: 2008e:203).

Makbule ve arkadas1 Ali arasinda gecen bu diyalog kiz ve erkek ¢ocuklarinin
egitimdeki esitsizliginin bir gostergesidir. Zamanin sartlar1 dikkate alindiginda kiz
cocuklarmin okutulmamasi Nihal i¢in bir sorundur. Makbule’den beklenen diger
kizlarin yaptig1 gibi ¢eyizini hazirlamasi ve evlilik hayalleri kurmasidir. O ise bu
beklentiye ¢ocukken dahi direnmektedir. “Ev islerinden, birbirine benzeyen basit
zevklerden, evienmelerden, c¢ehizlerden konusan kadinlar, geng¢ kizlar arasinda

yasama, ona dar, renksiz, 1siksiz” gelmektedir (Nihal: 2008e: 210).

Makbule on dokuz yasina geldiginde tiifek atip ata binen bir gen¢ kiz olmustur
(Nihal: 2008e: 214). Halil Efe ile diigiin yapmadan sade nikdhla evlenen Makbule,
erkeklerle birlikte diisman askerini piiskiirtmek i¢in daga ¢ikar. Yolculuga ¢ikmadan
once terzi ona Ozel olarak kiyafetler diker. Dizlerine inen siyah palto, saglarini
tamamuyla Orten siyah bir kalpak, uzun ¢izmeler ve tizerine dizdigi silahlariyla destansi
bir portre ¢izmektedir (Nihal: 2008e: 289). Bu yolculuk Makbule’nin bir kadin olarak
savasta nasil yer aldigin1 gosterirken ayni1 zamanda kahraman Tiirk kadini mitine birer

ornek teskil etmektedir.

Makbule bu yolculukta, “magrur, basi dimdik, tek basina, erkeklerden daha
erkek” (Nihal: 2008e: 289), “vorulmayan, tehlike karsisinda herkesten once atilan™
(Nihal: 2008e: 296) “baska bir diinyanin mahlitku” (Nihal: 2008e: 290), “bas belast”
(Nihal: 2008e: 297), “kadin tistii bir kadin”’ (Nihal: 2008e: 303), “baska hi¢bir kadinin
kendisiyle yaris edemeyecegi, erkeklerden daha cesur ve dayanikli” (Nihal: 2008e:
307), “mert kadin” (Nihal: 2008e: 315), “geng, giizel” (Nihal: 2008e: 315), “insaniistii
kahraman varlik” (Nihal: 2008e: 316), “asil, biiyiik kadin” (Nihal: 2008e: 333),
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“giizel, zarif, okumus” (Nihal: 2008e: 339), “cicekler kadar nazl, aslanlar kadar yigit
(Nihal: 2008e: 346) gibi tanimlamalarla nitelenir.

Esi Halil Efe kendisine donmesi teklif ettiginde “Benim yiiregim yaniyor,
verimizi yurdumuzu diisman sarmus. Sen, geride kalmak isteyen kadinlar varsa, onlart
gonder, bana dokunma.” diyerek karsi c¢ikar (Nihal: 2008e: 298). Bu erkek sozii
karsisinda kadinin kendi adina karar almasinin bir gostergesidir. Makbule bu
yolculukta 6ne atilarak diismana ilk kursunu atarak diigmani piiskiirtmiis ve bir geng
kiz1 diisman elinden kurtarmistir. Makbule son cesur hamlesini diisman sayisi oldukca
fazlayken “kurtarict melek” gibi atilip kursun yeme pahasina ¢ok sayida diigmani
6ldiirmiistiir. Dlisman geri ¢ekilirken Makbule’de aldig1 kursun yarasiyla son nefesini

vatan ugruna vermistir (Nihal: 2008e: 364).

Nihal, Makbule tizerinden Anadolu’yu diisman karsisinda savunan Tiirk kadini
hakkinda 6vgiiyle bahseder. Tiirk kadini temsili giiglii, korkusuz, vatansever bir profil
gizer:

“Dag inim inim inliyor. Milli gurur, milli deha dyle bir cosup tagmus ki, 6niine
gecmek imkansiz. Kadinlara “Daglarin disi efeleri” diyorlar. Onlar, hamur
tahtalan ile, saclari ile, erzak torbalar ile gelmisler, heniiz dogmus yavrulari

bile bir torba i¢inde sirtlarina baglanmis... Bunlar agir, vakur, savase1 Tiirk
kadinlar1” (Nihal: 2008e: 315)...

Nihal’in bu romaninda vatan ve toprak sevgisine dair izler her satirina
islemistir. Saldir1 karsisinda toplumsal birlik ve beraberligin saglandigi, kadin ve erkek
demeden herkesin elinden geleni yaptig1 milliyet¢i temalarin islendigi bu satirlar
Nihal’in kendi hayatiyla paralelligi yansitir:

“Simdi, bu manzaralar onlarda olsa olsa yurt agkin1 kuvvetlendirmeye yarar.
Yiirekleri 6viingle kabartyor. Bu topraklar onlarin; bu topraklar yiizyillardan
beri buralarda yasamis, buralardan gelip gegmis atalarinin bagislari...

Damarlarinda, hiir yasamis, oliimden korkmamis biiylik insanlarin kam
cagliyor” (Nihal: 2008e: 295).

Milliyet¢i temanin yogun olarak islendigi bu roman kahraman Tirk kadim
mitini yaratmistir. Bu kadin bagka hi¢bir kadina benzemeyen bir tipoloji olarak
aktarilir. Makbule, “fedakdr, mukaddes varhik, ilahedir” (Nihal: 2008e: 343).
Romanin sonunda “kurtarici melek” olarak diisman karsisinda ilk kursunu atan ve

yine kendisini feda ederek Tiirk askerini kurtaran o olacaktir (Nihal: 2008e: 364).
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3.2.2. Istenmeyen Kadinlar
3.2.2.1. Batiya Oykiinen Kadinlar

Gosteren: ismet Hanim
Gosterilen: Gosteris meraklisi bir kadin

Ismet Hanim, Yalniz Déndiyorum adli romanda esi Namik Bey’le uzun yillar
Avrupa’da yagamis, monden bir hayat1 bilen ve iyi giyinmeleriyle taninan bir kadindir.
Romanda modernlesmeyi yanlis anlamis 6zenti bir tipoloji 6rnegi sunulmaktadir.
Nihal’in diger romanlarinda da kavramsallastirilan “tas bebeklerdendir.”*? Ismet
Hanim’in tek dnemsedigi sey her zaman daha iyi giyinmektir. Ona gore medeni bir

kadinin olmanin yolu iyi giyinmekten gecer (Nihal, 2018c: 283).

Romanda “hoppa, kiritan, fikirdayan, Avrupa ézentisi, gosteris¢i” bir kadin
olarak gosterilir (Nihal, 2018c: 179). Eglence hayatina son derece diiskiindiir ve
kendisini herkesten tistiin gérmektedir (Nihal, 2018c: 188).

Yildiz ile eslerinin is ortag1 olmasi sebebiyle bir araya geldiklerinde Ismet
Hanim Yildiz’in giyinmeyi, konusmay1 bilmeyen bir kadin olarak goriir ve kendisine
muhatap dahi almaz (Nihal, 2018c: 179). Esi Namik Bey ise “Avrupa gérmiis” bir

insan olarak Hasan’1in giyinmesine el atar (Nihal, 2018c: 180).
Gosteren: Nefise ve Kadriye (Nuran ve Suzan)
Gosterilen: Modern hayat meraklis1 kadinlar

Vatamm Igin adli romanda iki kiz kardes koyden kente gdcen ve modern
hayatin igerisinde nereden geldigini unutan iki tipoloji drnegini sunmaktadir. Eski
hayatlarini geride birakirken adlari da bundan nasibini almig, Nefise ve Kadriye’den
Nuran ve Suzan’a evrilmislerdir. Daha sonra Aksaray’daki evlerinden Beyoglu'na
gecmislerdir. Kilik kiyafetlerini de Istanbul modasina uygun sekilde revize edilir:

“Etekleri kosteklenmis gibi, daracik; carsaflarinin pelerinleri dirseklerini bile
ortmeyecek kadar kisa idi. Yiizlerini ince benekli, ¢enelerini agikta birakan tiil

42 Bknz: Col Giinesi, 2008
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peceler takarlar; bazi bellerine kocaman bir ¢icek demeti ilistirince artik
yollarda biitiin gozleri artlarindan siirtikleyecek birer afet olurlardi” (Nihal:
2008e: 211).

Nuran ve Suzan’in kilik kiyafetindeki izler donemin sosyo-kiiltiirel yapisini da
gozler oniine sermektedir. Modernlesme seriiveni ¢arsaflarin darlasip, kiigiilmesi ve

kadin bedenin sokakta arzu nesnesine doniismesinin birer gostergesidir.

Iki kardes de amcaogullar1 Ali’nin kasabadan getirdigi haberleri dinlemek
istemez. Medeniyetten uzak bu kasabadan olduklarin1 dahi unutmak isterken anne
babasinin degismeyen giyimleri, siveleri, yemekleri ve yemek yeme sekillerini bile
elestirirler (Nihal: 2008e: 215). Ali ise Nuran ve Suzan’in bu tutumlarini goriip ve her
iki kardesin birden kendisiyle evlenmek istedigini 6grendiginde bir daha evlerine

gitmez (Nihal: 2008e: 340).

3.2.2.2. Cahil Kadinlar

Gosteren: Giilsiim ve annesi
Gosterilen: Koylii, cahil kadinlar

Yalniz Déniiyorum adli eserde anne olarak gosterilen koylii tipoloji basinda
yazmast olan esmer, kisa boylu, ylizii kirigsmis bir kadindir (Nihal, 2018c: 249).
Samimiyetsiz tavirlara sahip bu kadinin kizi Giilsiim ise Yildiz tarafindan cirkin
bulunmakta ve hatta sempanzeye benzetilmektedir (Nihal, 2018c: 251). Diger koyli
tipoloji Ayse gibi bu tipolojilerin de basortiisii takmasi 6nemli bir detaydir. Bununla
birlikte bu tipolojiler bilgisiz, gorgiisiiz ve cahil kelimeleriyle birlikte temsil

edilmektedir.

Yildiz’mm zihninde yer alan koylii giizellemesi bu aileyle karsilasinca
yikilmigtir. Sofrada yenilen yiyecekler ve yeme sekliyle modern olan ile olmayan
arasindaki fark bir uguruma doniismektedir:

“Yere kirli bir sofra bezi serilmis, amca, yenge, Ali ve Giilsiim (kolejli kuzin)
sofranin etrafina bagdas kurmuslar, ¢omelmisler... Kiminin ¢iplak, nasirl
ayaklari, kiminin i¢ pantolonu meydanda... Kara, kirli bir bakir mangalda

ekmek kizartiyorlar, kizarmis ekmeklerin istiine tereyagi siirerek ve bir
Amerikan torba icinde duran killi, esmer bir peynir kellesinden kesip
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dilimlerin {istiine koyarak avuglarindan yagli damlalar siza siza yiyorlar...
Agizlarinda yarim dilim, bir lokma oluyor... Avurtlar1 elma gibi sisiyor”
(Nihal, 2018c: 253).

Sofra adab1 ve yedikleri yiyecek tiirleri bile koy ve sehir hayatinin ayrimini
yansitmaktadir. Modern olan ve olmayan arasindaki farki géren Yildiz, ortaya ¢ikan

bu durumun sorumlusunun miinevverler oldugunu ifade edecektir:

“Bize de, kizarmis ekmeklere yag siirerek, iistiine killi, kara peynirden
dilimler koyarak ikram ettiler... Bu benim tahta gaz sandiklarindan yapilmis
yemek masasinda bile aligik olmadigim yeme sekliydi... Birden bire Hasan’a
yaptigim bu asagiya inmek teklifinden pisman oldum, amma bir sey belli
etmemeye calistim. Bilakis onlarin bu geriliginin sebebi yine bizler,
miinevverler oldugumuzu diisiinerek kendimize kizdim. Memleketi ne kadar
ihmal etmisiz, dedim. Bu bakimsiz ellerde calismak icin yine eski hiilyalarim
uyandi” (Nihal, 2018c: 253)

Pasajda da belirtildigi ilizere kdy hayatinda modernlestirme caligsmalarinda
miinevverlerin koprii vazifesi kurmasi gerekliligi dile getirilmistir. Bir yandan sehir
hayatinda batililasma 6rneklerinin olumsuz etkileri goriiliirken diger yanda egitim ve
kiiltiiriin ulagsmadigi, temizlige dahi dikkat edilmeyen bir koy, ayni iilkede birbirinden

alakasiz toplumsal var olus sekillerini gostermektedir.
Gosteren: Ayse
Gosterilen: Saf bir kadin

Ayse, Yildiz’in evinde hizmetgi olarak ¢alisan Anadolu’dan gelme bir
kadindir. Esi Kurtulus Savasi’nda 6len Ayse, “bilgisiz” “zeki” “temiz bir insan” “iyi
kalpli” (Nihal, 2018c: 185) “duygulu” ve “becerikli” olarak tasvir edilmektedir.
Sasirdiginda “beyaz bagortiisii”nii agzina gotiiren Ayse (Nihal, 2018c: 185), kadin ve
erkek iliskilerinde kendince yorumlar yapar. Bu sayede Ayse temsili, Istanbul’da
degisen toplumsal iligkilerin yansitilmasina hizmet etmektedir:

“Benim bildigim, bir kadin bir eve gelince en evvel o evin hanimini sorar; eger

pek lazimsa o zaman efendi, bey sorulur. Bu hanimda hi¢ nezaket, usul yok
mu? Kagtir bdyle yapiyor; kapi acilir agilmaz:

‘Hasan Bey geldi mi?’

Dogrusu kiziyorum. Kadmlar erkeklerle konugsun, otursun, kalksin dedilerse
boyle istediklerini yapsinlar demediler ya?”

Hala bir sey anlamamistim:
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Kime kiziyorsun Ayse Kadin?

“Ne yapayim hanimcigim, elimde degil, kusuruma bakmayin! Ben boyle
seyleri sevmem de... Biz de Anadolu’da erkeklerle konusuruz, ama mertge
konusuruz... Boyle degil...”

“Burada Anadolu, istanbul ayrihig yok, Ayse Kadin” dedim. Her yerde her
tirlii insan olabilir, kimse i¢in anlamadan fena bir sey diisiinme” (Nihal,
2018c: 183).

Ayse bir koyli tipoloji olarak bagortlisiiyle geri kalmisligin simgesidir.
Egitimsiz, cahil ama iyi kalpli olmas sehir igerisinde yasamasini kolaylastirmaz. Oyle
ki koylii zihinsel semalariyla sehir hayatindaki kadin ve erkegin bir araya gelme

sekillerini elestirir. Bu ise onu modern bir gériintiiden olduk¢a uzaklastirmaktadir.

Nihal’in romanlar1 incelendiginde ideal kadin tipolojilerinde kendi ayaklari
tizerinde durabilen, erkek egemenligine karsi, egitime ve kadinin mutlaka meslek
sahibi olmasi gerektigini savunan temsillerin 6ne ¢iktigi goriilmiistiir. Bu kadimlar
modern etkilerle degisen toplumsal yapiya kara g¢arsaflarindan siyrilarak bir sekilde
entegre olmaktadir. Iideal kadinlar milliyet¢i karakterde olup, savas¢i ruhlar olarak
resmedilir. Diinyevi zevkler onlar igin ikinci plandadir. Din, Nihal’in romanlarinda
baslica unsur olarak yer almazken daha ¢cok Anadolu’da gegen romanlarinda sosyal
yasam icerisinde var olan bir 6ge olarak kendisini gostermistir. Din olgusunun belirgin
olarak yer aldig1 tek roman yine Nihal’in bir erkek baskahramana sahip oldugu tek
romanidir. Bir imam olarak gorev yapan tipoloji yasadigi kdye modern etkiler

getirmistir.

Istenmeyen kadin tipolojileri ise Ayverdi’deki gibi maddi zevklerin diiskiinii,
cahil, gosteris meraklis1 tipler olarak gosterilmistir. Bu kadinlar abartili yagam

sekilleriyle, makyaja ve siise diiskiin kukla, yapma bebekler olarak yerilmistir.
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DEGERLENDIRME

Romanin kurgusal bir metin olarak ele alinmasi sorunsali her ne kadar
calismanin ilk boliimlerinde ele alinsa da ¢alismaya konu olan iki kadin yazarin da
romanlarmi yazmada ki hareket noktalari, romanlar1 bir ara¢ olarak gdérmeleriyle
ilgilidir. Romanlarda yer alan kadinlarin ve tiim kurgusal yapinin birer figiiratif 6ge
olarak degerlendirilmesi fikrinden hareketle olusturulan bu tezde de temsiliyet bigimi
kazanan ve romanin din sosyolojisi i¢erisinde birer arastirma malzemesi olarak ele
alinmasim1 miimkiin kilmistir. Bu temsiliyet bigimleri Ozkirimli’nin dil, din ve

edebiyat hakkindaki goriislerinden hareket edilerek analiz edilecektir.

a- “Bir toplumun yasayis bicimi, gelenek ve goreneklerini, deger olciilerini,
toplum yapisint ve uygarlik diizeyini o ulusun dilini inceleyerek ogrenmek
muimkiindiir” (Ozkmmh, 2002; 25).

b- “Bir dildeki degisme ve gelismeler, ait oldugu toplumun kiiltiirel geligimiyle
yakindan ilgilidir ” (Ozkirmmli, 2002; 25).

Yukaridaki maddeden hareketle ele alinan romanlarda bazi temalar
saptanmistir. Bu temalar sosyal hayat, egitim, batililasma sorunlari, degisen toplumsal
yapiya bagl olarak degisen birey ve aile dinamikleri gibi konulardir. Ayverdi’de
yasanan siyasi olaylar tarihsel olarak romanlarinda az ¢ok yer bulmustur. Nihal’in
romanlarinda daha ¢ok 6zne olarak bireyin ruhsal yapisi 6n plana ¢ikarken, siyasal ve
toplumsal degisimin izleri bulunabilir. Her iki yazar, diisiincelerini bigimsel olarak
romanla yaziya aktarmistir. Ele alinan bu romanlar tezli romanlar kategorisindedir. Bu
maddeler dil ve kiiltiiriin birbiriyle ayrilmaz bir iligkisi oldugunu ortaya koyarken;
Ayverdi ve Nihal’in kendi kiiltiir evrenlerini gdstermektedir. Kurduklar1 evrenlerde
iki yazar da iki ayr1 kavramlar biitiiniinii 6ne ¢ikartmaktadir. Ayverdi ve Nihal kadin
ve din iliskisi 6zelinde kendi kadin tipolojilerini ortaya koymustur. Bu kadin
tipolojileri incelendiginde her ikisi yazarda da ideal kadin tipolojileri ve istenmeyen
kadin tipolojiler oldugu goriilmiistiir. Her iki yazar bu temsiller araciligiyla iyi ve

kotiiyii daha kolay ayristirir.

Ayverdi’de ideal kadmlarin belirli bash ozellikleri oldugu goriiliir. Bunlar
maneviyat yolcusu kadinlar; irade sahibi kadinlar; entelektiiel, bilgili kadinlar ve sade,
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gosterigsiz kadmlardir. Romanlarda bu kadimnlar ise itidalli, sakin agwr ve yumusak
sesli, hayatin i¢ yiiziinii arastiran, inat¢i, manali, sade tavirl, zeki, gosterissiz, olgun,
yiiksek irddeli, cesur, mert, gorgiilii, zengin, kiiltiirlii, giizel, alimli, kendine sahip, ¢ok
erkek, keskin cepheli, kibar, sevimli, zararsiz, saygili, anlayish, zarif ve zevkli, kitap
okuyan, sokiiklerini kendisi diken, odasini kendi temizleyen, cerzebeli, bilgili olarak

gosterilmistir.

Bunun karsisinda istenmeyen kadin tipolojileri, batiya dykiinen kadinlar ve
cahil bilgisiz kadinlardir ve modern hayat meraklisi, gosteris meraklisi, yiizii boyall,
kendini begenmis, sefkatsiz, kiskang, maziden nefret eden, simarik, cocuksu, kavgaci,
mukallit, sahsiyetsiz yorucu, basit, zayif iradeli, sefih, ahlaksiz, kiistah, haydsiz, yalan
soyleyebilen, zeki, kiskang, tehlikeli, i¢ten pazarlikli, muzir, fesat, kati, alingan, kibirli,
dik kafali, magrur, kendini begenmis, sirret, giizel, atilgan, cerbezeli, gururlu, ziippe,
yavan, kurnaz, sinsi, ¢esidi ¢ok goriilen tiplerden, hayatin sathinda goriilebildigi
varliklara kanaat eden, sade, diimdiiz, temiz ve duru, itaatkadr, basit, saf, gérgiisiiz,
zeki, hassas, masum, ilkel, ince, anlayan, affeden, riyasiz, diizensiz, miilayim, yumusak
bash, kimseye karsi gelemeyen, sessiz, bir varlik gdsteremeyen oOlarak

gosterilmektedir.

Nihal’de ise ideal olan kadin tipolojileri asik kadinlar; yeni hayat kadinlar1 ve
kahraman kadinlar olarak tasnif edilmistir. Bu kadinlar ise boyasiz yiizler, sanat
askiyla yanan, kimseyi begenmeyen, romantik, mantikh, bilgili, giizel, gururlu, zeki,
narin, kivrak, sade, zarif giyinen, temiz, ince, ¢aligkan, diisiinen, emniyet edilen, erkege
fikir, ruh, hayat arkadast olabilen, meslek sahibi, mutedil, masum, yiiksek iyi, nazik,
kirtlgan, modern, itibarl, egitimli, magrur, bast dimdik, tek basina, erkeklerden daha
erkek, yorulmayan, tehlike karsisinda herkesten once atilan, kadwn iistii bir kadin,
cesur, dayanikli, insaniistii, kahraman, asil, geng, okumus, fedakar, mukaddes varlik,
ilahe, cicekler kadar nazh, aslanlar kadar yigit, kurtarici melek seklinde

gosterilmistir.

Batiya Oykiinen ve cahil kadinlar madde ve zevk diiskiinii, boyali kadinlar,
tasbebek, bakis acis1 dar, maddi hayat igerisinde sikismig, tembel, manasiz, stirekli

uyuyan, kafasi kalin, hayat kizi, siislii, asalak, serseri ruhlu, sigara igen, tas bebek,
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hoppa, kiritan, fikirdayan, Avrupa ozentisi, gosterisgi, ¢irkin, rahatina diiskiin, kukla,

bilgisiz, zeki, temiz bir insan, iyi kalpli, duygulu, becerikli, basortiilii, hayalperest,

duyus, goriis ¢ergevesi dar olarak gosterilir.

Her iki kadin yazar i¢in yukaridaki tanimlamalarindan hareketle bu tipolojilerin

ist baslikta —gdsteren- ayni olsa da; isaret ettikleri —gosterilen- kadin tipolojileri

farkliliklar gostermektedir. Bu da her iki kadin yazarin ideal olan ve istenmeyen kadin

tipolojilerini kendi habituslari icerisinden kategorize ettigini gostermektedir. Ornegin

asagidaki tabloda Ayverdi icin en belirgin ideal kadin tipolojisi maneviyat yolcusu

kadinlardir. Kendisi de tasavvufi cevrelere yakinligiyla bilinen Ayverdi i¢in ideal

kadininda ¢izdigi nitelikler onun hayatiyla paralel oldugunu gostermektedir. Bunun

yant sira gelenege son derece bagli olan ideal kadinlar, fiziksel olarak da belirli

dlciilere dikkat etmektedir. Istenmeyen kadn tipolojisi ise maneviyatla baglar1 kopuk,

Bat1 6zentisi kadinlardir. Toplumsal hayat icerisinde sadece dis goriiniisiiyle var

olmay1 amaglayan bu kadinlar toplum tarafindan da yerilir.

Ideal Kadin Tipolojileri

Istenmeyen Kadin Tipolojileri

Mana aleminin yolcusu kadinlar

Maddi hayat icerisinde kalmis kadinlar

Gelenege bagli, batinin sadece bilim ve

tekniginin alinmasini sOyleyen

mukaddesat¢1 kadinlar

Batiya 6zenen, Batili diigiincenin ve

yasam tarzinin tamamiyla alinmasi

gerektigini sOyleyen kadinlar

Makyaj yapmayan, giyim ve kusaminda
belirli bir o6l¢iiyli koruyan miitevazi

kadinlar

Makyaj yapan, giyim ve kusama son
derece Onem veren, gosteris meraklisi

kadinlar

[rade sahibi kadinlar

[radesiz ya da zayif iradeli kadinlar
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Asik kadinlar Sevmeyi bilmeyen kadinlar

Sekil 1. Samiha Ayverdi romanlarinda kadin tipolojileri

Nihal’in ideal kadinlar1 da Nihal’in habitusunu yansitir. Bu kadin tipolojileri
tipk1 Nihal gibi sosyal ve siyasal olaylarla yakindan ilgili, tilke sorunlarina ve 6zellikle
kadinin sosyo-ekonomik Ozgiirliigiine duyarhidir. Bunun karsisinda Nihal’in
istenmeyen kadinlar1 Ayverdi’yle benzerlik tasir. Nihal de Ayverdi gibi dis
goriiniisiinii mesele edinen, Bat1 6zentisi kadinlar1 elestirmektedir. Ornegin her iki
kadin yazar i¢in ideal kadinlar, toplumu kendilerine hayran birakacak kadar kusursuz
bir giizellik ierisindedir. Istenmeyen tipolojiler ise abartili bir sekilde yasamay1 seven
cirkin kadinlardir. Istenmeyen kadinlar giizelse bu giizelliklerini ortaya koyus sekilleri
acisindan uygunsuz halleriyle tasvir edilir. Eger iglerinden giizel olani varsa da akilli
degildir. Her iki yazarda istenmeyen kadin tipolojilerin birbirine benzedigi
saptanmustir. Yazarlar istenmeyen kadin tipolojiler olarak ortak bir Batili kadin imgesi
cizmektedir. Bu da her iki ideolojik yap1 iginde varligini devam ettiren bir degerler

biitiinii oldugunu gostermektedir.

Ideal Kadin Tipolojileri

Istenmeyen Kadin Tipolojileri

Egitimli, vatansever kadinlar

Egitimsiz, bat1 6zentisi kadinlar

Ekonomik ozgiirliigiine diigkiin, giiclii

ve gururlu kadinlar

Liikse diiskiin gosteris meraklisi kadinlar

Makyajsiz, giizel kadinlar

Abart1 makyaj yapan, ¢irkin kadinlar

Toplumsal sorunlara karst duyarl

kadinlar

Tek derdi eglence olan kadinlar

Romantik, siir seven kadinlar

Romantik olmayan, kukla kadinlar
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Asik kadinlar Sevmeyi bilmeyen kadinlar

Sekil 2. Siikufe Nihal romanlarinda kadin tipolojileri

Tabloya referansla ideal kadin tipolojilerinde her iki kadin yazarda da
farkliliklar bulundugu goriilmektedir. Ideal kadilar asik, giizel ve toplumsal sorunlara
kars1 hassastir. Hayatta karsilastiklar1 zorluklara gogiis gererek, yasadiklarini tekamiil
araci kilmaktadir. Bu acidan Nihal ve Ayverdi’nin romanlarinda 6n plana ¢ikan temel
konu ask olarak goriilmektedir. Ayverdi romanlarinda bir tema olarak ask, erkek ya da
kadin tipoloji fark etmeksizin bu aski yasamak kisinin kendi benliginin tesinde aska
doniismek olarak yiiceltilmis ve ilahi agka ulasmada asik olunan insan, bir basamak
gorevi Ustlenmistir. Bu nokta ask, diyalektik bir igleyisi yansitmaktadir. Beserden
hareketle cikilan agk yolculugu kendisini yasak bir iliski*® aginda bulmaktadir. Bu
yolculuk dikey yonde bir hareketle kisinin kendi diinyasinda derinlesmesini ifade

etmektedir.

Nihal’de ise ideal kadinlar ayn1 Ayverdi’deki gibi ask ile kurduklar iligkinin
kuvveti nispetince deger kazanmaktadir. Nihal’in ask acis1 kadinin doniisiimiinde bir
motivasyon aracidir. Kadin tipoloji askla tanisip basladigi doniisiimiine, askindan
vazgecerek devam eder. Kendisini egitime adayarak ya da vatan i¢in calismaya
vakfederek doniistiiriir. Bu agidan Nihal bireysel buhranlar sonucu yoniinii topluma
donmekte ve toplumun ortak yarari i¢in ¢aligmaktadir. Kadin, ekonomik 6zgiirliige
sahip kendi ayaklar1 {izerinde durabilen bir portre ¢izer ve kendisini toplumu
gelistirmeye adamaktadir. Bu kadin bazen vakif ya da siyasal partide gorev alirken
bazen de savasin igerisinde bir asker olarak vatan savunmasina katilir. Bu yoniiyle
Nihal’in Ayverdi’ye kiyasla toplumsal gii¢lii kadin modelinin daha baskin oldugu
goriiliir. Her 1ki yazarda da asik kadinla baglayan kurguda Ayverdi’nin bireysel
doniisiimii maneviyat alaninda olurken; Nihal’in kadin tipolojisindeki doniisiim yatay

zeminde topluma doniiktiir. Bu baglamda her iki kadin yazarda da asktan hareketle

4 Yazar imkansiz asklar1 kadin tipolojilerde arkadasinin kocasi, eniste ile iliskilendirirken, erkek
tipoloji agisindan ise baba ve ogulun ayni anda asik oldugu bir kadin ya da evinde biiyiittiigii kiiciik kiza
olan askiyla iliskilendirmistir. Baz1 tipolojiler i¢in bu iliski beseri agk agamasinda da kalmamis ve roman
igerisinde kavugsmusglardir.

95



kadinin duygusal acidan temsiliyet bigimlerinin benzer oldugu goriilse de ¢iktilarinin

farkli oldugu saptanmistir.

Ayverdi’de tipoloji iyi ve kotiliniin birer temsilidir. Bu ayn1 zamanda romanin
yazilmasindaki temel motivasyonu ortaya koyan madde ve mana arasindaki
dikotominin gosterilis bi¢imidir. Ayverdi, maddeyi tercih edenleri pozitivizmin
savunucular1 olarak gosterir ve elestirir. Zevk i¢inde yasayip, nefis mertebesinin en alt
basamaginda yasayan bu temsiller romanin basinda keskin bir sekilde belirtilmekte ve
tipoloji kendi yolculugu igerisinde devam etmektedir. Batili diisiinceyi kendi hayatina
birebir kopyalamaya calisan bu temsiller sahtelik ve 6zentilikle suclanir. Her ikisi de
Tiirk kiiltiiriiyle batidaki bilim ve teknolojinin harmanlanmasi gerektigini savunur.
Oyle ki Ayverdi, batili diisiiniirlerden alintilara romanlarinda yer verir. Ideal
tipolojileri yurtdisinda egitim gormekle kalmaz, Fransizcayir bir Fransiz gibi
konusacak kadar iyi bilir. Nihal’de ise modernlesme 6rnekleri adeta nefes alacak bir
alan yaratir. Miinevverlerin toplandigi bu salonlarda kagit oynayanlar ve dans edenler

de bulunur.

Diger yandan her iki yazar da gelenegin silip atilmasina tepkilidir. Ayverdi ve
Nihal’de muhafazakar Tiirk kadimni tipolojisi ailenin temelinde yer alan ana unsur
olarak gosterilir. Ayverdi i¢in her agidan donanimli ve maharetli olan ideal kadin
karsisinda ev islerinden anlamayan, kendi sokiigiinii dikemeyen kadinlar elestirilir.
Nihal ise modern bir durusla kadinin sosyo-ekonomik yonden kamusal alan icerisinde
var olmasi gerektigini savunsa da kadin, kadin olmaya devam eder. Kadin olmaktan
kasit, erkeksilesmemektir. Nihal, bulundugu konjonktiirde tabular1 yikarak kadinin
sosyal hayata aktif katilimin1 ve ekonomik 6zgiirliige sahip olmasini desteklerken
diger yoniiyle, aile s6z konusu oldugunda kadin i¢in toplumun atfettigi toplumsal
cinsiyet roliini muhafaza etmektedir. Kadin tipolojisinin her iki yazarda ortaya
koyulma sekli Ayverdi ve Nihal’in din ile iliskisini de bir sekilde ortaya koymasina

sebep olur.

C- “Din dogrudan edebiyati bigimlemese de edebiyatin temellerinden biridir”

(Ozkirmmly, 1983: 177).
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d- “Din, salt bir inang olarak var oldugu siirece edebiyatin da konusu olacaktir”
(Ozkirimli, 1983: 177).
e- Edebiyatcimin dinsel inanci edebi esere yansimaktadir (Ozkirimli, 1983: 177).

Yukaridaki maddelerden hareketle Ayverdi romanlarinda din daha ¢ok bireyin
varolussal ve ahlaki yapisiyla ilgili oldugu goriiliir. Ayverdi’de Allah’a ulasmanin yolu
asktir. Romanlarda mana, inang, ask gibi dini konular {izerinde yogunlasan Ayverdi,
dinin pratik boyutunu es geger. Ornegin Batmayan Giin’de namaz, “Secde Eden
Kadin” adl1 bir tabloda temsil edilir. Bagka bir romanda namaz, cahil ama iyi niyetli
bir koylii tarafindan kilinir. Buna ek olarak romanin merkezinde yer alan Mesihpasa
Imami Ayverdi romanlarinda namaz kilan tek tipoloji olarak yer alirken diger
Ozellikleri olumsuzdur. Hayata, insanlara ve hayvanlara dahi nefretle bakan imam,
herkesin kendisinden korktugu ve ¢ekindigi bir tipolojidir. Kotii, yobaz, sevgisiz
olarak gosterilen bir insanin giinliik pratiklerinden biri olan namaz dahi imamu iyi bir
insan haline getiremez. Ayverdi’ye gore ahlak ve fazilettir; sadece ibadet etmek
makinelesmektir. Bu sebeple bu insanlar, dinin manasin1 anlamamis olduklar1 igin
elestirilir. Diger bir 6rnek olarak Afes Agaci’nda namaz, koylii bir tipoloji tarafindan
eda edilirken, yazar kilinan bu namazi eksik bulur. Baska bir romaninda ise daha 6nce
namaz kilip kilmadig bilinmeyen bir meczup ilk defa namaza durdugunda hayatini
kaybetmistir. Ayverdi bu namazi “gercek namaz” olarak gosterir. Bu acgidan ibadeti
gercek ve gercek olmayan olarak ikiye ayiran Ayverdi i¢in, gercek olan maneviyat ve
tasavvufi bakis acisidir. Agktan yoksun ibadet onun goziinde eksiktir, gergek degildir.
Nihal’in romanlar incelendiginde ise donemin degisen havasi igerisinde dekolte ve
basortiisiiniin birlikte kullanildigr bir karmasa goriiliir. Nihal’in “yeni hayat” adini
verdigi bu yasam seklinde kadinlar gitgide kara ¢arsaflarindan siyrilir ve modern bir
goriinlime kavusur. Bunun yaninda Nihal, koyli, cahil, gorgiisiiz bir kadin tipolojiyi
tasvir ederken onu al yazmali bagortiisiiyle gosterir. Yine Nihal evdeki c¢alisan cahil,
merakli ama iyi niyetli kdylii bir hizmet¢i kadini tasvir ederken beyaz bir basortiisii

taktigindan bahseder.

Bu baglamda her iki kadin yazar da dine karsi tutumlarimin yansima
bigimlerinin birbirinden farklilagtig1 goriilmistiir. Yazarlar kendi tarihsel birikiminden

hareketle dilin sinirlayici etkisinden uzaklasip sifir derecesinde bir ak yazi insa
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edememekte, kendi habituslarini romanlarina yansimaktadir. Dilin, yazinin ve
toplumun en 6nemli kilit taglarindan biri olmasi sebebiyle her bir roman ilgili kadin
yazarlarin anlatmak istedigi mesaji tasimakta, romanlar farkli tipolojiler {izerinden
temelde hep ayni1 mesaj etrafinda islenmektedir. Kadin ve din iliskisinde belirli kadin
tipleri 6n plana ¢ikmakta, bu iliskide Ayverdi mukaddesatci milliyetci kimliginin bir
ciktist olarak kurgu kadinlarinin kendi ideal kadin goriisleriyle ortiismektedir.
Ayverdi, bireysel hayat goriisleri ve tasavvufi kimligini tim romanlarinda islemekte
ve donemin sosyo-ekonomik havasini romanlara yansimaktadir. Ayverdi’nin kaleme
aldig1 yazilarinda, i¢ine dogdugu ve yasadig toplumsal yasam diliminde ¢ocukluktan
itibaren pek ¢ok olaya sahit olmas1 ve bunlari yazilarinin temel konularindan olmasina
zemin hazirlamistir. Osmanli Doneminden Cumbhuriyete geciste modern etkilerin
olugmasini sorgulayarak toplumsal ve siyasal hayata dair ¢6ziim arayisina girmistir.

Bu acidan Ayverdi’nin romanlar1 toplumsal receteler de ortaya koymaktadir.

Nihal de aktivist kimligini romanlarina tasimistir. Milli miicadele déoneminde
yaptig1 calismalar, miting ¢alismalar1 birebir romaninda islenmistir. ilk kadin
Ogretmenimiz olan Nihal, kadinin egitimi konusunda ortaya koydugu hassasiyeti
romanlarinin da ana temalarindan biri haline getirmistir. Fakirlik, batililasma, siyasal
krizler ve bilgisizlikten toplumu kurtarma yollar1 i¢in ¢ézlim arayigina gitmistir. Bu
¢oziimlerden biri de egitimli kadinlarin kendi ayaklar {izerinde durabildigi, gevresine
ve lilkesine faydali bireyler olmasidir. Kendi déonemi igerisinde Nihal’in egitim ve
calisma alaninda kadinlar i¢in verdigi ¢aba, hatir1 sayilir bir iyilesme yasasa da devam
etmektedir. Ayverdi’nin bireysel olarak Allah’a ulagma ¢abasi ve maneviyat arayisi
bugiinkii toplumda da devamlilif1 olan ve asirlardir stiregelen bir gelenegin triinii

olarak varligini devam ettirmektedir.

Ozkirimli’nin diisiincelerinden hareketle dinin edebiyat eseriyle kaginilmaz
iligkisi etrafinda degerlendirildiginde, din olgusunun her iki yazarin romanlarina da
yansidig1 goriilmiistiir.** Gerek dini icerigin romanda yogun olmasi gerek yazarin dini
konulara referansla dilin kiginin zihin diinyasini bir aktarim aract olmasi her iki kadin

yazarin da dilin baglayiciliginda diislincelerini romanlarina isledigini gostermektedir.

44 Diizeltme
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Ayverdi’nin dili kullanma sekli ve basvurdugu Arapc¢a, Osmanlica kelimeler kendi
habitusuna dair izler tasir. Yine yazarin ana konularindan olan mana-madde iliskisi
dinin tasavvufi yorumuna bir 6rneklik teskil ederek Ayverdi’nin deger 6lgiitlerini tasir.
Nihal’de ise olabildigince yalin bir Tiirk¢e karsimiza ¢ikmakta, Nihal’in kullandig:
dilde 6ne ¢ikan kavramlar daha ¢ok kadinin egitimi ve sanatla ilgilidir. Kendi derdini
yaziya tastyan Nihal i¢in sosyal sorunlar en énemli konu olmaktadir. Ozellikle Milli
Miicadele donemlerini ele aldigi romanlarinda vatansever durus her bir satirina
islemistir. Dini konular ise bazi romanlarinda kendine agik sekilde yer bulurken bazi
romanlarinda sosyal atmosferi kurgularken gbéze c¢arpan Ogelerden sadece biri
olmustur. Bu acgidan din her iki yazarda da edebiyat eserleri igerisine sinmis ve ikisi

acisindan farkli sekilde ele alinmistir.

Bu baglamda g¢alismada ele alinan romanlar genel olarak Tanzimat ve Milli
Miicadele donemini kapsamaktadir. Her iki yazarin da kadin ve din iligkisi temelinde
batililagsma karsisinda belirli kadin tipolojilerini muhafaza etmistir. Aradan gegen
onlarca yila ragmen bugiin bu romanlar hala gilincel soru ve sorunlar1 yansittigi
goriilmektedir. Hem anakronizme diismeden hem de toplumsal bir figiir olarak, reel
hayat icerisinde ideal kadinlar ve istenmeyen kadin tipolojileri 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir. Bugiin belirli kadin tipolojileri kiiresellesme hiz1 ve internet kullanimiyla
birlikte yeme-igme, giyinme, ev hayatlarina dair ¢ok sayida ayrintiy1 sosyal medyada
paylasmaktadir. Bununla dini ve kiiltiirel kodlarin metalastigi gorseller ortaya
¢ikmaktadir. Giiniimiizdeki bu kadm tipolojileri, her iki kadin yazarin istenmeyen
kadin tipolojileri ile drtiismektedir. ideal kadin tipolojileri ise yine ayni enstriimanlarla
herhangi bir konuyla ilgili bir soruna kars1 ¢ok sayida insana ulasabilmekte, daha hizl
organize olma sansini yakalamaktadir. Nihal ve Ayverdi’den hareketle ¢izilen ideal
kadinlardan ¢ikan ortak modelden bugiin kadin ve din iliskisi baglaminda egitimli,
kendi ayaklar: tizerinde durabilen, vatansever ve maneviyati gii¢lii kadinlar ideal bir

kadin figiirii olarak alinabilir.
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SONUC

Edebiyat, giizel soz sdyleme sanat1 degildir. Edebiyat, yazarin dilin sinirlar
igerisinde anlatmak istedigi ama anlatamadigr meseleleri yine dili kullanarak ortaya
koymaktir. Romanlar da bu agidan dilin aragsalliginda yazarin mesajini tagiyan 6nemli
bir edebi tiir olarak karisimiza ¢ikmaktadir. Yazar, iletmek istedigi mesaji zaman
zaman dilsel kaliplar1 kullanarak ya da bu kaliplar yikarak inga eder. Yazarin roman
igerisinde yarattig1 evren kendi basina bagimsiz bir gerceklik olsa da bu gerceklik dis
gerceklikten ayr1 diislinlilemez. Yaziya diismiis her bir s6z ise “ne kadar anlamsiz

goriiniirse gortinsiin, ¢oziimlenecek bir veri sunar (Barthes, 2018: 159).

Her bir roman kendi igerisinde yer alan tiim catisma unsurlari, tipoloji
cesitliligi ve anlatilan konular 6zelinde aglarla ortiiliidiir (Sapiro, 2019: 47). Yazarin
vermek istedigi mesajda kullanilan dil, yazarin diisiin diinyasindan, felsefesinden,
kiiltiir evreni gibi pek ¢ok agidan doneler barindirir. Toplumun bir dgesi olarak yazar
ve onun zihin diinyasindan aglarla yaziya dokiiliir. Bu aglar Ayverdi ve Nihal’de
romanlar iizerinden Oriilmiistlir. Ayverdi ve Nihal’in romanlar1 araciligiyla 6ne ¢ikan
kadin tipolojileri irdelenmistir. Tezin baslangicinda genis bir literatiir taramasi
yapilarak ti¢ disiplinden kadin ve din iligskisine projeksiyon tutulmustur. Edebiyat,

sosyoloji ve din sosyolojisi kesisiminde literatiir verileri degerlendirilmistir.

Edebiyat ve sosyolojisinin bulustugu noktada tezin ikinci boliimiinde
calismanin dayandi1 teori ve yontem ortaya koyulmustur. Ozkirimli’nin edebiyat ve
din hakkindaki goriislerinden hareketle calismanin teorik kismi belirlenirken,
romandaki kadin temsillerini ele almak i¢in kullanilan Barthes’in gdstergebilim

yontemi ile ilgili bilgiler verilmistir.

Caligmanin ortaya koyuldugu igiincii bolimiinde ise oncelikle Ayverdi ve
Nihal’in hayatlar1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgiler 15181inda Ayverdi
ve Nihal’in romanlarinda 6ne ¢ikan kadin tipolojiler belirlenmistir. Bu tipolojiler her
iki yazarda da ideal olan ve istenmeyen kadin tipolojileri olarak iki ana bashiga
ayrilmugtir. Istenmeyen kadin tipolojileri her iki kadin yazarda da benzer dzelliklerde
oldugu goriilmiistiir. Bat1 6zentisi olmakla su¢lanan bu kadinlar genellikle; cahil,

gosteris budalas1, yiizeysel olarak gosterilmistir. Ideal kadmlar ise her iki kadin
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yazarda asik kadinlar olarak gosterilirken, agk her iki kadin tipolojisini farkli yonde
doniisme itmistir. Buna gore Ayverdi’de ask, bireyin bireysel boyutta daha ¢ok
kendisini insa etmek i¢in ¢aba harcamasina vesile olurken, Nihal’de bunun tam tersine
sebep olur. Asik kadin, yasadig ask acisini egitim alarak ve yiiziinii topluma donerek
ilke yararia calismaya kendisini vakfederek doniistiiriir. Bu agidan Nihal’in kadin
tipolojisi Ayverdi’ye kiyasla toplumsal 6zne olarak ¢cok daha baskin bir figiir ortaya
koymaktadir. Bu sayede belirli bir konjonktiir igerisinde eser veren bu kadinlarin her
ikisi de belirli bir kadin figiirii olusturmakta kadin yazarlar kendi imajlarini ¢izerken
toplumsal olaylar1 farkli bir okuma modeli ile gostermektedir. Ayni olaya bakis
acisinin farkliligi iki imge tizerinde salinan bir kadin figiiriinde bir kutuplasma
yaratmamis, diinya goriisleri farkli gordiigtimiiz kisiler s6z konusu kadin olunca ortak
bir dil insa etmistir. Her iki kadin yazar da kadinin ev hayatinin ana kahramani olarak

resmetmistir.

Sonug olarak bdyle bir calisma yapmak, yalnizca metinlerin durdugu tarihsel
doneme 151k tutmak olarak degil ayn1 zamanda bu dénemde birbirinden ayr1 olarak
konumlanan maneviyat¢i ve milliyetci toplumsal yonelimlerin gosterge degerlerini
aci8a ¢ikarmak bakimindan anlamlidir. Toplumsal kosullar degisse de biiyiik dlgekte
bakildiginda her iki yazar i¢in de istenmeyen kadin tipolojileriyle ¢izdikleri kadin
figiirti bugiin toplumsal hayat igerisinde kargimiza ¢ikan kadin figiirleriyle benzerlik
gostermektedir. Ideal kadin tipolojilerinde ise bu kadinlarin duygusal temsiliyet
bicimleri birbirine benzese de ¢iktilar1 farkli olmustur. Ayverdi, daha ¢ok bireyin
gelistirdigi kimlikle, maneviyatim1 kuvvetlendirirken, Nihal’in ideal kadin1 topluma
fayda sagladig1 dlgilide yliceltilmistir. Sekiiler ¢cevreye yakinligiyla bilinen Nihal ve
tasavvufi kimligiyle taninan Ayverdi birbirinden farkli hayat goriisleri oldugu goriilse
de, yazarlar s6z konusu kadmin ev hayatindaki mevcut rol ve modelini muhafaza

etmektedir.

Bu baglamda din sosyolojisi; gostergebilim ve edebiyat temelinde disiplinler
arasi bir calisma yapilirken ¢imento gorevi gérmiistiir. Ayn1 zamanda romanlarda din
sosyolojisi parametreleriyle kadin ve din iligkisinin yontem olarak gdstergebilimsel

temelde ele alinmasi g¢alismanin Ozglinliigiinii vurgularken, kendisinden sonra
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yapilacak olan g¢alismalar i¢in hem zincirin bir halkasini temsil etmekte hem de

diyalojik iliskide bagka yorumlara muhtag oldugunu gostermektedir.
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