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CATULLUS’TA SIiRSEL iFADE ARACI OLARAK iKON DEGERLI
TEMSILLER

Dorukhan Sacit NAR

Calismamizin amaci Catullus’un siirlerindeki, ikon degerli temsilleri ortaya
koymaktir. Tkonlar bicimin anlami yansittig1 yerlerde ortaya ¢cikmaktadir. Hem isitsel
hem de gorsel olmakla birlikte edebi eserlerde metnin her katmaninda bulunabilirler.
Biz bu ¢alismada 6zellikle séz sanatlarinin kullanildigi rneklere odaklandik. ikon
degerli temsilleri arastirirken Catullus siirlerini merkeze aldiysak da, bu temsil
biciminin s6z sanatlartyla iliskisi hakkinda Antik Cag edebiyat elestirisinin ortaya
koydugu diisiinceleri de inceledik. Klasik filolojide ikon degerli temsili ve benzeri
kavramlar1 ele alan arastirmalari inceledik. Catullus’ta ikon degerli temsillerin

varligini tespit ettik.

Anahtar Kelimeler: Catullus, ikon, ikon Degerli Temsil, Gosterge Kuramu,

S6z Sanatlari



ABSTRACT

ICONICITY IN CATULLUS AS APOETIC DEVICE
Dorukhan Sacit NAR

The purpose of our study is to present the iconicity in Catullus’ poems. Icons
appear when form resembles meaning. They can be auditory as well as visual and they
can be found in every layer of the text. In this study we especially concentrate on
figures of speeches. While we focus on icons in Catullus’ poems, we also investigate
ideas put forth in Antiquity about the relation between this kind of representation and
figures of speech. We examine studies that deals with iconicity and similar concepts

in classical philology. We found out the presence of iconicity in Catullus’ poems.

Keywords: Catullus, Icon, Iconicity, Semiotics Theory, Poetic Devices



ONSOZ

Zaman ve mekan igerisinde yiiriitiilen somut ya da soyut anlamlama, insan
dogasinin temel unsurudur. Anlamlamay1 ortaya ¢ikaran her aktarim da basli basina
ele alindiginda yaratim olarak goriilebilir. Aktarim maksadiyla kullanilan somut ya da
soyut seyin ¢ikis noktasi ya da 6n bilgisi, ¢caglar boyunca farkli sebeplere dayandirilmig
fakat ¢ogunlukla yaratimi etkileyen yaratilmis baska bir anlamlamanin varlig1 goz
Oniinde tutulmustur. Yaratim siirecindeki ¢ikis noktasinda yer alan somut ya da soyut
anlamlamanin ve meydana gelenin aralarinda bir baglant1 kurulmasi i¢in benzesim
(Ing. resemblance) unsurlar1 ve dereceleri belirlenmistir. Bu konuda Charles Sanders

Peirce ve Ferdinand de Saussure oncii isimler olmuslardir.

Saussure’ gore gosteren ve gosterilen arasindaki benzesim anlagsmaya dayalidir. Yani
gosteren ve gosterilen, aralarinda kesin bigimde benzesim bulunduracak unsurlar
degillerdir ve belirli kabuller, gdsteren ile gosterilen arasinda bag kurulmasin
saglamaktadir. Her ne kadar kurulan bag i¢in Saussure belirli kabuller ve anlagsma
olmasi gerektigini 6ne siirse de gosterge sistemi ikilidir yani gosteren ve gosterilen
arasinda bir araci, algilayict ya da anlam verici unsur bulunmamaktadir. Ote yandan
Peirce, benzesim konusu {izerine egilmis ve Saussure’iin benzesim goriisiine karsit
goriisler ortaya koymustur. Peirce i¢in gdsteren ve gosterilen arasinda bir algilayici
bulunmaktadir ve bu algilayic1 diger iki unsur arasinda kendi agisindan benzesim
kurgusu olusturmaktadir. ikon da bu anlayis icerisindeki benzesim tiirlerinden biri

olarak yer almaktadir.

Yasayan dillerdeki varligi siklikla arastirtlan ikonlar, zamanla bu dillerin serpildigi
edebiyat iirlinlerinde de arastirilmistir ve boylelikle ikon degerli temsilin yapisi
detaylica siniflandirilmistir. Caligmalar yiiriitenlerin dilbilimci ya da gostergebilimcei
olmalari, smiflandirilmis kavramin anlagilirligini arttirmis olsa da bu gercevelerin
ozellikle belirli diller baglaminda yaratilmis olmasi bu alanda incelenebilecek edebi
eserleri de siirli hale getirmistir. Bu sebepten 6tiirti boylesi bir ¢alismada Latince bir
eserin olabildigince detayli arastirilmasinin ikon degerli temsil (Ing. Iconicity)

yaklasimina katki saglayacag diisliniilmektedir.



Ote yandan benzesim konusunu isleyen Antik Cag’daki eserlerin incelenmesi, ikon
degerli temsilin Antik Cag yazarlarinin yiiriittiigli calismalardaki fikirlerden ayristigi
nokta veya noktalarin tespit edilmesine olanak saglamaktadir. Bunun yani sira, bu
eserlerdeki fikirleri yol gosterici olarak goren klasik filologlarin goriisleri de bu
noktada dnemlidir. Zira bazilar1 ikon degerli temsilden bahsetmemistir ve bazilar1 da
terim olarak belirtmesine ragmen {izerinde durmamis ve Kkendilerine ait
siniflandirmalar olusturmustur. Bu agidan yaklasildiginda, ikon degerli temsilin

Catullus’ta arastirilmasi alana miitevazi bir katki saglayacaktir.

Calismada iki zorlukla karsilasilmistir ve bunlardan birisi zamandir. Verilen azami
suire icerisinde daha derinlikli islenerek tezin ana konusuna eklenebilecek bazi konular
Ozet bigiminde ele alinmistir. Bu tlirden bir ¢alisma igerisinde tali unsurlar1 detaylica
aciklamak zorunlu goriilmese de detaylica deginilememelerini zamana bagl bir
imkansizlik olarak gormeyi tercih ettik. Bir diger zorluksa terminolojidir. Terminoloji
su an icin her ne kadar onemli bir zorluk yaratiyor olsa da bu alanda yapilan
calismalarin giin gectikge artmasini ve bir siire sonra oturmus bir terminolojiye

kavusmasini iimit ediyoruz. Unutulmamalidir ki zorluklar tizerine gidilerek agilir.

Hayatimin her doneminde varliklariyla giiven hissettigim annem ve babama;
yardimlarindan dolay1 minnettar oldugum danismamm Dr. Ogr. Uyesi Ekin OYKEN’e

sonsuz saygl, sevgi ve tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRiS

Antik Cag’dan giiniimiize kadar iletisimin her katmaninda etkili konugsmanin
onemi goze carpmaktadir. Etkileyiciligin dogal yolu da siradanliktan sapmak,
farklilasmak® olarak belirtilebilir. Amaglanan etkileyicilik iletisimin farkl
diizeylerinde farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. SOyle ki politikaci ikna etmek
amaciyla, sair ise duygular1 harekete gecirmek amaciyla bir metni farkl sekillerde
kurgulayabilir. Kurgunun igerisinde yer alan ve iletisimi siradanliktan c¢ikaran
kisimlarin olusumunda kullanilan belli basli araclar bulunmaktadir. Bunlara s6z
sanatlar1 denilmektedir. S0z sanatlar1 anlama dayali ve bi¢gime dayali olarak ikiye
ayrilmaktadirlar. Anlama dayali olanlar, belirli duygulara ve ihtiyaca yonelik anlatilari
dinleyicinin acik¢a anlayabilmesi ya da okuyucunun bu sanatlar1 rahatca
kullanabilmesi i¢in giinliik dile ickin olan kiiltiirden tiiremektedirler. Bigcime dayali
olanlarsa siirekli kullanimlariyla bir siire sonra kiiltiiriin bir parcasi haline gelmislerdir.
Kisaca, anlama dayali olanlarda kelimenin ikincil anlam kazanis1 vardir, bigime dayali
olanlardaysa belirli bir anlam tasiyan kelime veya kelime grubunun bigimsel degisimi
vardir. Kiiltiire uyumlu sekilde kullanilan, sabitlesen ve ¢ogalan s6z sanatlari
kullanildiklar siire boyunca kaliplagmistir. Bu kaliplarin sistematik olarak ele alinmasi

ve diizenlenmesiyle de rhetorica ortaya ¢ikmustir.

Kisaca belirtilen ve tezle alakali olan bu yaklasim 1s1ginda, rhetorica igin, koklerini
kiiltire dayandirdigi sdylenebilir. O halde rhetorica kiiltiire dayali bigcimde
sistemlesmis, farkli kiiltiirlere sahip toplumlarin da onu farkli sekilde ele almasina ve
uygulamasina olanak saglamistir. Antik Yunan 6zelinde bakilacak olursa ilk olarak
Aristoteles’in Rhetorica eserinde sistemli bigimde islenen bu yapmin ozellikle
Hellenistik Cag’da diger diisiiniirler tarafindan yavas yavas farkli bigimlerde ele
alinmaya baglanmas1 bu gériisii desteklemektedir. Oyle ki, Aristoteles’ten itibaren
rhetorica zamanla toplumdan bireye kadar inerek neredeyse bireyden bireye farklilik
gostermeye baslamis ve artik caglar, donemler ya da belirli konular haricinde

yazarlarin da kendilerine has bir rhetorica anlayisi olusmustur. Bu degisim 6zellikle

! Dil bakimindan yazarin, baska bir yazardan ayr tutulabilmesini ya da belirli bir gelenegin igerisinde
yer alabilmesini saglayan ayirt edici yapilara farklilagma demeyi uygun gordiik.



sairler i¢in zorlayicidir ¢iinkii diiz yazi yazarmin kendisinden once eser vermis diger
yazarlarla diigiinsel bakimdan bagdastirilmas: yeterliyken, sairin dnciilleriyle olan
bagimin hem sair hem de okur tarafindan siirindeki bi¢imsel unsurlar 6n planda
tutularak kurulabilmesi gerekmektedir. Farklilasma gereksinimi de gbéz Oniinde
tutuldugunda, sairlerin yasadigi bu zorluk, sinirli bir alanda smirsiz sekilde oyun
oynamaya c¢alismaktir. Zaman zaman farklilasan bir dil kullanarak etkileyici bir
anlatim yakalamalidirlar fakat bunu, selef kaygisi igerisinde, kiiltiirii de agmadan

yerine getirmelidirler.

Sairlerin dil yaratmak i¢in kullandiklar1 sanatlarin ortaya ¢ikarilmasina yonelik caba,
Antik Cag’dan giiniimiize gramerciler ve diisiliniirler i¢in ciddi bir ugras konusu
olmustur. Bu ugraslarin odak noktasindaki sorularsa genellikle “S6z sanati nedir?” ve
“S06z sanati nasil kullanilir?”” sorular1 olmus fakat “Neden s6z sanat1 kullanilir?”” sorusu
cogu kez sorulmamais, cevapsiz birakilmig ya da alelade cevaplarla gegistirilmistir. Bu
yaklagimin temelinde su iki unsur 6ne ¢ikar: Kiiltiirel degisime bagl olarak farklilasan
algilar nedeniyle arastirmacilarin net cevaplara ulasamamasi ve de séz sanatlarinin
kullanilig sebebinin belirli bir siir gelenegini izleme kaygisina ya da ses ve vezin gibi
estetigi ilgilendiren daha genel kaygilara baglanarak yeterince sorgulanmamasi. Bu
yaklasimla yapilan caligmalar, s6z sanatlarinin tam olarak hangi dizelerde
bulundugunu, ne tiir farkliliklar gosterdigini ve ne siklikta oldugunu ortaya koymustur.
Yine de bunlar bilgi derleme ve diizenleme galigmalar1 olmanin Gtesine nadiren
gecmistir. Ileride gdrecegimiz, Mortimer Lamson Earle ve John Robert Sitlington
Sterrett’in ¢alismalarinda oldugu gibi bazi1 calismalarda belirli kaliplarin disina
cikilarak yukarida belirttigimiz “Neden?” sorusuna cevap arandig1 goriilmiistiir. Fakat
gayet Oznel fikirler ortaya attiklar1 gerekgesiyle John Adams Scott tarafindan abartili

ve asir1 say1lmuslardir.?

Aslinda sairin dili, belirli s6z sanatlar1 ve hatta farklilasmalarin kullanimiyla
etkileyicilik ortaya koyan bir dildir. Sadece bu agiklama bile belirttigimiz “Neden?”
sorusuna cevap olabilir fakat bu, arzu edilen derinlige ulagsmayan bir cevap olur.

Sorunun 6nemi ve irdelenmesi birkag sebepten otiirii gerekli goriinmektedir. Edebiyat

Zinfra pp. 17-9.



ve sanati ilgilendiren tercihler estetikle aciklansa da her sey gibi bunlar da belirli
sebeplere bagli olmalidir. Bu genelleme iizerinden sairlerin de siirlerini kaleme alirken
kullandiklar1 s6z sanatlarinin belirli bir amaca hizmet ediyor olmasi, haliyle anlasilir
bir durumdur. Etkileyici olabilmek igin s6z sanatlarinin ya da farklilasmis yapilarin
kullanilmasi, bunlarin belli noktalara bilingli olarak yerlestirildigini de diistindiiriir.
Boylesi bir yaklasim varligi kabul edilse bile goriislerine dogrudan ulasilamayacak
yazarlarin, s6z sanatlarini ne tiir tercihlerle kullandiklarim1 bilmek oldukga giigtiir.
Cinkii sairlerin onciillerinden edindikleri yonelimlerin tespiti de giigtiir ve bu
yonelimlerin de bilingli olup olmadigi soru isaretidir. Dolayisiyla 0 “Neden?” sorusuna
bugiine kadar verilen cevaplarin oldukg¢a kisisel goriilmesi de bu duruma

dayanmaktadir.

Bu konuda, etkileyicilik disinda bir agiklama da one siiriilebilir. Belirli baz1 araglar
etkileme amaci giiden iletisimi kolaylagtirmaktadir. Aciklamanin odak noktasi
iletisimin saglandig1 bireyler arasindaki anlagmada bulunaktadir. Soyle ki siirde gegcen
anlama dayali s6z sanatlarinin, yani ikincil anlamlara sahip kelime kullanimlarinin
anlasilabilmesi i¢in iletisimi gergeklestiren kisiler arasinda o6nceden, ikincil
anlamlarda mutabik olunmas1 gerekir. Eger bir anlatinin icerdigi anlam, o anlami
ikincil anlam olarak tasimayan kelimeyle aktarilmaya caligilirsa, anlatinin uzunlugu
artacak belki de karmasiklasacaktir. Benzer bir seyi bigime dayali s6z sanatlar1 i¢in de
s0ylemek miimkiindiir. Her ne kadar farklilagsma saglama cabasi giidiilse de iletisimin
malzemesinin yani anlatinin aktariliyor ve anlasiliyor olmasi gerekir. Bu sebeple de
anlamsal farklilasmalar bigimsel acidan, bi¢imsel farklilagsmalar da anlamsal agidan
baska anlatilara benzemek durumundadir. Farklilagmalara dair bu ayrim da bilingli ya
da bilingsiz olarak gergeklesebilir. Mithim olan iletisimin saglanmasi igin iletisim

igerisindeki iki tarafin da bu farklilagmalara vakif olmasi gerektigidir.

Buraya kadar anlatilanlar, tezin igeriginden ziyade aragtirma siirecindeki genel
okumalarla sekillenen konuya bakisimizi sunmayi amaglamaktadir. Bunlar1 ifade
etmekteki amacimiz, edebiyat elestirisi kapsaminda yapilacak herhangi bir
aragtirmanin en nihayetinde 6znel olacagina agiklik getirmektir. Yine de bir esere
alisilagelmisin diginda bir okuma katabilecek olmanin bizim igin en temel ¢ikis noktasi

ve itici gii¢ oldugunu sdylememiz gerekir. ikon degerli temsilin yol actig1 zorluklara

3



ve kolayliklara sonradan deginilecek olsa da simdilik mevzubahis agiklamay1
Catullus’ta ikon degerli temsil arayisimizin sebebi olarak gorebiliriz. Catullus’u neden

sectigimize gelirsek, birden fazla sebep gosterebiliriz.

Edebiyat elestirisi acisindan bir sairi segmemizin sebebini, boliimiin basinda da
belirttigimiz gibi, siirdeki anlatimin katmanli olusu ve s6z sanatlar1 ya da genel olarak
farklilagsmalarin daha rahat sezilebilmesini yani diiz yazidan farkli ele alinabilmesini
saglayan yapiya sahip olmasi olarak gorebiliriz. Sair olarak Catullus’u se¢memizin
sebebiyse Roma edebiyatindaki yenilik¢i sairlerden biri oldugu bilmemizdir. Bu bilgi
bize ister istemez sairin farkli seyler denedigi, yani farklilagmalar yarattig1 fikrini
vermektedir. Buna ek olarak Catullus’un siirlerindeki yapisal farklilagmalarin tespit
edildigini, dil ve tislup lizerine yiriitiilen calismalarda goriiyor olsak da genel anlamda
benzesim olusturan temsil bakimindan yeteri kadar ¢alisilmis bir sair degildir. Hem
anlatimsallik (Ing. expressiveness) hem de ikon degerli temsil altinda yapilan
calismalarda eserlerinde temsil 6rnekleri en ¢ok aranan iki sair vardir: bunlardan biri
Ovidius, digeri de Vergilius’tur. Bu iki sairin disinda Ars Poetica eserini yazmasi
sebebiyle Horatius’un da temsil c¢aligmalarinda yer edindigi sOylenebilir. Siirleri
lizerine olmasa bile Horatius un ut pictura poesis® séziiniin iizerinde giiniimiize degin

ciddi derecede duruldugunu séylemek de gayet miimkiindiir.

Catullus’ta aranacak olan temsilleri bigimsel farklilasmalar araciligiyla tespit etmeye
calisacagiz. Farklilasma kelimesini kisaca “ayirt edici yap1” olarak belirtsek de bu
noktada siir 6zelinde agiklama getirilmelidir. Aslinda s6z sanatlar1 gibi genelgeger bir
terim kullanilabilecekken farklilasma gibi, sadece bu ¢alisma igerisinde terim degeri
yiikledigimiz bir kelimenin kullanilmasinin sebebi, siirde ikon degerli temsil ortaya
koyan her farklilagmanin sadece s6z sanati olmamasidir. Her ne kadar s6z sanatlarini
on planda tutmak ve sanatlar lizerinden temsil aramak arastirmay1 kolaylastirsa da
siirde vezin ve ritim géz ard1 edilmemelidir. Vezin ve ritim diizeyindeki her degisiklik
bir s6z sanat1 olmadig1 i¢in bu tarz degisimleri bir farklilasma olarak ifade etmek

yerinde olacaktir.

3Hor. ArsP. I. 361.



Catullus’u segmemizdeki bir diger 6nemli husus da sairin g¢esitli vezinlerle yazmis
olmasidir. Bahsettigimiz gibi, temsil konusunda Ovidius ve Vergilius’un hexameter
vezniyle yazdiklar1 siirler lizerine g¢alisma yiritildigi goriilmektedir. Bu vezni
Catullus da kullanmistir. Kullandig1 diger vezinlere de bakilarak ikon degerli temsil
dagiliminin vezinlerle iliskisi olup olmadigi arastirabilir. Bu noktada David O.
Ross’un da goriisiine deginilmelidir: Ross’a gore Catullus™un epigramlari, yani
elegiacum veznini kullanarak yazdigi siirlerdeki anlatimsallik, diger siirlerine kiyasla
daha az belirgindir.* Cesitli vezinlerde karsilasilan ikon degerli temsillerin sikligina
dair Catullus’un siirleri kapsaminda istatistiksel veri ¢ikarilabilse de bu ¢alismada biz
boyle bir gabada bulunmadik. Zira gesitli vezinlerde ¢esitli sekillerde temsiller tespit
edildigi takdirde, benzesim olusturan temsillerin belirli kaliplara bagli kalmadan dilin

kullanilabilecegi her alanda belirdigi fikri de ortaya atilabilir.

Catullus’ta benzesim olusturan temsillerin varligina dair fikir 6ne siiren arastirmacilar
olmustur. Baz1 arastirmacilar temsilleri anlatimsallik adi altinda incelemislerdir. Gian
Biagio Conte’ye gore Catullus’un islubu, giindelik konusmanin Hellenistik siir
anlayisiyla incelik gozetilerek birlestirilmis halidir ve karma {islup olmasina ragmen
anlatimsal (Ing. expressive) ozelligini yitirmemistir. Ayrica Catullus’un
Callimachus’un {islubunu kullanma c¢abasi da siirlerinin anlatimsal o6zelliginden
yoksun olmasina yol agmamistir. Conte hem kisa siirlerde hem de uzun siirlerde
anlatimsal &zellik bulundugunu belirtir.> Hem Conte hem de Ross’un bir dnceki
paragrafta sundugumuz goriislerine bakildiginda onlar igin her tiirlii etkileyici ¢abanin
anlatimsal isleve sahip oldugu sdylenebilir. Her kelimenin bir temsil araci oldugu
diisiincesiyle, duygu yaratiminda katki saglayan her temsili anlatimsal bulmuslardir.
Onlar i¢in benzesim olusturan temsilin sadece bigimsel farklilagsmalarda degil,
anlamsal farklilasmalarda da ortaya c¢iktig1 anlasilmaktadir, yani oldukg¢a genel bir
benzesim anlayisidir. Ote yandan Lancelot Patrick Wilkinson, Catullus’un siirlerinde
nadiren anlatimsallik bulundugunu sdyler. Wilkinson’in anlatimsallik yaklagimu,

Conte ve Ross’un anlayisindan farkli oldugu goériinmektedir. Bunun sebebi, Wilkinson

4 David O. Ross Jr., Style and Tradition in Catullus, Cambridge, Harvard University Press, 1969, p.
171.

> Gian Biagio Conte, Latin Literature: A History, Trans. by Joseph B. Solodow, Baltimore, The
John Hopkins University Press, 1994, p. 151.



anlatimsallik kavramini, belirli bir agidan anlatinin bi¢imsel yansimasi olarak da
goriiyor olmasidir. Temsilleri bi¢imsel olarak ele alis1 ve bu tiirden temsilleri 6n planda
tutuyor olusu, onu ikon degerli temsil kurami kapsaminda yapilan ¢aligmalara
yaklastirmaktadir. Wilkinson’a gore Catullus, kisa siirlerinde zaman zaman anlatimsal
ifadelere yer verse de siirlerinde pek ¢ok firsat bulmasina ragmen anlatimsal temsiller
kullanmamustir.® Bu goriis calismaya baslarken goziimiizii korkutsa da &zellikle
Catullus iizerine bu baglamda doyurucu g¢alisma yapilmamis olmasi sebebiyle de
yapacagimiz bu calismanin sonucunda olusacak tablonun Wilkinson’in goriisiinden

farkl olabilecegini diisiinerek arastirmaya basladik.

Bu noktaya kadar Catullus’a deginirken ikon degerli temsil terimine bagli kalmadan,
benzesim olusturan temsil dememizin sebebi benzesime dair anlayisin Antik Cag’da
da bulunmasma ragmen ismi konulmamis olusudur. Ikon degerli temsil ya da
anlatimsallik gibi terimler modern arastirmacilar tarafindan kullanilirken, oldukca
genel cergevede decorum, representatio ya da imitatio terimleri de gesitli alanlarda
bicimin anlami yansitmasi anlayist i¢in kullanilmistir. Calismamizda da ikon degerli
temsil digindaki kavramlar1 odak noktamiza almamizin sebebi hem Antik Cag’da
yapilan arastirmalarda hem de o arastirmalar {izerinden yiiriitilen modern
tartigmalardaki diger terimler lizerine kurulan yapilara bakildiginda ortak noktalarinin
sistematik bir yapidan olduk¢a uzak olmalaridir. Hi¢bir aragtirmaci benzesim hakkinda
belirttigi fikirleri nesnel ve kuramsal olarak agiklayamamis ve daima Ornekler
tizerinden benzesim konusunu ele almistir. Yine de ¢alismamizda hem Antik Cag’daki
arastirmacilarin hem de modern arastirmacilarin benzesim konusu iizerine arastirma
yuriitiirken kullandiklart terimlerin ne anlama geldiklerini kisaca agiklamamiz
gerektigini diislinliyoruz. Antik Cag yazarlarinin fikirlerini derleyip calismalarinda o
fikirlere dair agiklamalar sunmus olan modern arastirmacilarin da fikirlerine ikon
degerli temsille iliskisi bakimindan ele almamiz gerektigini disiiniiyoruz. Fikirlerine
deginecegimiz Antik Cag yazarlarinin metinlerine yaklasimimiz da Jeffrey Wills’in su
goriisiiyle ortiismektedir: Ona gore Antik Cag yazarlarinin giintimiize kuramsal bilgi
saglamaktan ziyade ornekler sagladig1 sdylenebilir. Giinlimiizde hazirlanan herhangi

bir sozliik, Wills sozlikk 6rnegini Thesaurus Linguae Latinae iizerinden vermektedir,

& L. P. Wilkinson, Golden Latin Artistry, Bristol, Bristol Classical Press, 1985, p. 84.



icerik olarak antik kaynaklari kullansa da derleme bakimindan Festus’un sozliigiinden
bambagka bir bicimde hazirlanmaktadir. Bir baska 6rnek olarak giiniimiizde vezin
caligmalar1 Mallius Theodorus’un sisteminden de farkli bir bicimde yapilmaktadir.
Bugiin herhangi bir konu hakkinda ydneltilen sorular, yani yaklasimlar, elbette Antik
Cag’da sorulan sorular1 asmis ve farkli noktalara gelmistir.” Bu goriisiin aksini savunan
kisi ise Umberto Eco’dur. Eco tartismay1 Pseudo-Longinus’un yiicelik aragtirmasi
lizerinden ele alir ve ona gore yapilan ve yapilmakta olan en iyi stil gostergebilimi bu
alamin Antik Cag’daki onciilerinin yaptiklaridir.®2 Eco’nun bu goriisiiyle birlikte
gostergebilim Antik Cag’a kadar baglanabilmektedir. Yine de Eco’nun farkli goriisiine
ragmen, bilimsel arastirmalarin dogas1 geregi, bilgilerin derlenmesi ve derlenen
bilgiler iizerine gesitli ve gelismis yontemlerle yaklasilmasiyla, {izerinde calisilan
nesneler farkli anlamlar kazanabilir. Yani hem Wills’in yaklagimi hem de Eco’nun
yaklagiminin ortak noktasinda durulabilirse, degisik ve yaratici sonuglara varilabilir.
O halde ikon degerli temsilin de benzesim agisindan bakildiginda, Antik Cag’dan
giinlimilize kadar uzanan gostergebilim geleneginden edinilen igerigin dogru
degerlendirilmesi ve sistematik yapiya biiriindiiriilmesiyle ortaya ¢ikmis bir kuram
oldugunu ileri siirebiliriz. Tam da bu sebepten o6tiirli ikon degerli temsil kuraminin
sistemli yapisini1 kullanarak Antik Cag’daki metinleri, bu ¢alismada Catullus’u, ele

almak ve yorumlamak bize gecerli ve hatta gerekli goriinmektedir.

Ikon degerli temsil kuramimi kullanmamiza dair sebepleri belirtmeden dnce, edebiyat
kurami olarak, benzesim olusturan temsile dair bir goriisii de sunmak gerekmektedir.
Edebiyat elestirisi igerisinde yer alan bu anlayisi iki ayr1 sekilde gérmek miimkiindiir.
[lk olarak, Alexander Pope’un An Essay on Criticism adli eserinde belirttigi yaklagim
gbze carpmaktadir. Bu yaklagima gore ritim, asonans, aliterasyon gibi siirdeki isitsel
olgular, iginde bulunduklar1 anlam 6beklerinin yansittigi anlami temsil etmelidir. Buna
sound enactment (ing.) denmektedir.® Pope’un temsil anlayisinda zorunluluk vardir,

siir tamamen bu tiirden temsillerden olugmasa bile sair gerektiginde bunlart dogru bir

7 Jeffrey Wills, Repetition in Latin Poetry: Figures of Allusion, New York, Oxford University
Press, 1996, pp. 1-2.

& Umberto Eco, Edebiyata Dair, Trans. by Betiil Parlak, Istanbul, Can Sanat Yayinlari, 2016, pp.
210-14.

% Richard Terry, “The Sound Must Seem an Echo to the Sense: An Eighteenth-Century Controversy
Revisited”, The Modern Language Review, C: XCIV, N:4, 1999, p. 940.



sekilde kullanmalidir. Yaklagimin tarihi gelisim asamasina hakim olamasak da bir
noktada bu estetik anlayiginin, iyi siir i¢in gerekli oldugu goriisiiyle bagdastigi
anlasilmaktadir. Bu degisen yaklasimi da Peter Barry’nin makalesinde gormekteyiz.
Barry bu yaklasimi, siirde isitsel birgok olgunun anlami temsil etmesi ve anlami
desteklemesi halinde iyi siir olusacagi inanci olarak tanimlar ve bunu enactment
fallacy (Ing.) olarak isimlendirir. Acik¢a goriiliiyor ki Pope’tan itibaren baslayan bu
yaklasim giiniimiize kadar “iyi siir” tanim1 olmustur. Ikincisiyse, Terry Eagleton’in
incarnational fallacy (Ing.) kavrami gdziimiize ¢arpmaktadir. Eagleton yanilg1 olarak
gordigli bu terimi, siirde anlam ve bigimin ayni diizlemde bulugmasi ve bi¢imin
anlama gore cisimlesmesi olarak aciklar. Giinliik dil baz1 seylere isaret ederken siir dili
o seylerin sekline biiriiniir.!° Kitabmin bir boliimiinii*! bu konuya ayiran Eagleton’in
aslinda bu goriisii genis bir acidan ele aldigimi goriiyoruz zira boliim igerisinde
cisimlesme olarak gordiigii yapilara anlatimsal dedigini ve duyguyu da isin igine
kattigin1 belirtmemiz gerekir. Kisaca aciklayacak olursak Eagleton’in oldukg¢a genel
perspektiften yaklastigi, bize gore benzesim olarak nitelendirilebilecek bu goriise
elestiri sunarken, Eco’nun ikon degerli temsil kuramina iliskin elestirisindeki
tutumuna benzer sekilde tutum sergiledigi goriilebilir. Eco, ikon degerli temsil
kuramina iligkin elestirisinde, bu temsil anlayisinin zorunlu olarak kiiltiir temelinde ve
anlagmaya dayal1 olarak ortaya ¢ikacagini ve kisiden kisiye degisiklik gosterecegini
belirtmektedir.? Eagleton’mn da benzer bir sekilde, her siirde bu tarz benzesimlerin
goriilmedigi fikrine sahip oldugu sOylenebilir. Yani sair kendine gore benzesimler
yaratirken, okuyucu olarak biz kendi kiiltiirel bilgi dagarcigimiz igerisinde karsiligi
olabilecek benzesimleri algilayabiliriz. Bu kanaat sonucunda, tipki Eco’nun ikon
degerli temsili tam anlamiyla gostergebilim igerisinde gérmedigi gibi Eagleton da

cisimlesmeyi siirin asli unsuru olmaktan ziyade bir s6z oyunu olarak gormektedir.

Edebiyat elestirisi icerisinde beliren bu benzesim yaklagimlarin1 agiklamamizin

sebebi, neden ikon degerli temsil kuramin tercih ettigimizi agiklamaktir. {1k yaklasima

10 Terry Eagleton, How to Read a Poem, Malden, Blackwell Publishing, 2007, p. 59.

1 1bid., pp. 59-64.

12 Eco’nun elestirisinin bir par¢asini olusturan ve kisaca belirttigimiz bu goriisiinii agikladig bolim
i¢in v.: Umberto Eco, A Theory of Semiotics, Bloomington, Indiana University Press, 1976, pp. 191-
217.



baktigimizda, isitsel unsurlarin olusturdugu benzesim, ister estetik amagla isterse iyi
siir yazma amaciyla olsun bir gereklilik olarak goriildiigii agiktir. Ikinci yaklasima
baktigimizda, bu kat1 tutumun ¢6ziildiigiinii ve benzesim olayinin bir s6z oyunu olarak
ele alindig1 goriilmektedir. Benzesime yaklasim bakimindan bu agiklama, tezimizdeki
yaklagima oldukg¢a yakindir. Yine de bir noktada eksiktir: Eagleton benzesimlerin
nasil, ne tiirden olduklarini agiklamaktan ziyade bunlarin safsata oldugunu séyleyerek,
neden bazi durumlarda olamayacaklarini gostermek istemistir. Bu nedenden otiirii,
ileride anlatimsallik ve Antik Cag’da benzesim kuramlar1 baglaminda da
belirtecegimiz gibi, Catullus’un ya da herhangi bir baska sairin sgiiri iizerine
yiiriitiilebilecek bir ¢aligmanin nasil baslatilmas: ya da siirdiiriillmesine dair gerekli

bilgiden yoksundur.

O halde ikon degerli temsili bir 6rnekle agiklamak hem yerinde hem de kolay olacaktir:
Hastaligin, siir baglaminda farklilagmanin, teshisi i¢in oncelikle hasta viicudunun
sadece duyular araciligiyla saglikli bedenden ne gibi farkliliklar barindirdigi
gozlemlenmelidir. Gozlem sonucu edinilen bilgiler, ge¢miste edinilmis bilgiler
1s1ginda bir sebebe indirgenir ve bdylelikle hastaligin sebebi basit¢e ortaya koyulmus
olur. Ote yandan bu siirece, duyulara yardime1 olabilecek bir arag¢ eklenebilir ve bu
durumda mikroskop 6rnek olarak gosterilebilir. Duyulara dayali gézleme ek olarak
mikroskop yardimiyla hastaligin sebebi arandiginda duyularla algilanamayan seyler
bulunacaktir. Viriis, bakteri ya da bagka tiirden organizmalar ortaya c¢ikacak ve ilk
bahsedilen yontemden daha dayanakli bir sonug elde edilecektir. Ikon degerli temsil
bu 6rnek nezdinde mikroskoptur ve “Neden farklilagmalar bulunmaktadir?”” sorusuna,
eskiden ytiriitiilen benzerlik konusundaki ¢aligmalara kiyasla kendi i¢inde tutarli bir
siniflandirmaya dayali cevaplar sunmaktadir. Tezde yontem olarak ikon degerli
temsilin benimsenmesinin temel sebebi budur. Onceden de belirttigimiz gibi siirdeki
farklilasmalarda temsil aranacaktir. Sairin kaleme aldig1 eserin timiindeki ya da bir
bolimiindeki farklilagmanin, aktarmak istedigi temel anlamla nitel yahut nicel bir
bakimdan benzerlik gdstermesi halinde temsil ortaya c¢ikmaktadir. ilk bakista
gbziimiize ¢arpan temsiller sair ile okurun anlayis benzerliklerinde, yani kiiltiirden
kiiltiire degismeyen yapilarda ortaya ¢ikabilir. Anlamlar1 neredeyse hi¢ degismeden

kalan yiikseklik-al¢aklik, fazlalik-azlik, artma-eksilme, yon vb. belirten ifadeler, yan



anlamlar haricinde, kiiltlirler iistii ortak bir noktada bulunurlar ve sairin etkileme
amaciyla kullandigi diisliniilen yapilara bagka bir agidan bakabilmemize olanak

saglarlar.

O halde farklilagmalar tespit ettikten sonra, bunlardan bazilarinin sadece etkileme
maksadiyla, yani genel ve bilinen ifadeyle estetik unsur degil benzesim unsuru olarak
da gostermeyi amagladigimizi sGyleyebiliriz. Bu sebepten otiirii, farklilasmalara bagka
bir agidan bakmamizi saglayan ikon degerli temsil kuramini kullanmaya karar verdik.
Aslinda genel anlamiyla dil ¢alismalarinda gordiigiimiiz ikon degerli temsilin edebi
eserler tizerine yiiriitiilen ¢aligmalarda da yer almasi1 hem edebiyat elestirisi hem de
gostergebilim igin fayda saglamistir ve saglamaktadir. Edebiyat eserindeki
farklilagsmalarda arantyor olusundan otiiri ikon degerli temsiller daha net
anlagilabilmektedir ve ikon degerli temsiller iizerine yapilacak arastirmanin arka
planda kalmis sorular1 giindeme getirecegi, metin aktarimina ya da ¢eviriye farkli bir
bakis saglayabilecegi diisiiniilebilir. Ikon degerli temsil barindiran farklilasmalarda
isitsel ya da gorsel bakimdan bi¢imsel yap1 anlatilmak istenenin yapisina biiriiniir ve
eser ya da eserin pargalari kendi kendini yansitan bir olguyla olusur. Hatta bazi
noktalarda bu oyle bir hal alir ki giinliik dilde karsilasilamayacak yapilar edebi
eserlerde goriilebilir ve ikon degerli temsil edebi eser i¢in 6nemli bir iletisim araci
haline gelebilir.® Yine de edebi eserlerde kullanilan s6z sanatlarinin bile insanin dil
{iretim yetisine dayali oldugu ileri siiriildiigiinde,** hem giinliik konusma dilindeki hem
de yazarin kendi dilindeki ikon degerli temsilin de ortak bir dil {iretim yetisinden
ciktig1 sOylenebilir. Boylelikle sair farkinda olsun ya da olmasin kendi diline i¢kin ikon
degerli temsilin, dilin dogal bir sekilde isleyen unsuru oldugu sdylenebilir. Ayrica bu
diisiince sonucunda da yansima kelimeler gibi ses benzerligine dayali s6z sanatlarinin

onemsiz addedilmesine kars1 bir yaklasim sunulmus olur.*®

13 Geoffrey Leech, Language and Literature: Style and Foregrounding, New York, Routledge,
2008, pp. 115-16.

14 Max Ninny, Olga Fischer, “Introduction”, Form Miming Meaning: Iconicity in Language and
Literature, Ed. by Max Nianny, Olga Fischer, Amsterdam, John Benjamins, 1999, p. XXVI.

15 Terry V. F. Brogan, “Iconicity”, The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Ed. by
Alex Preminger, Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle Miner, Princeton,
Princeton University Press, 1993, p. 552.
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Ikon degerli temsile iliskin arastirmalar1 dnemli kilan baska bir yon de 6rneklerin tiim
dillerde ve edebiyatlarda bulunabilecek olmasidir. Bu durum da kuramin gegerliligini
sinama imkanini genisletmektedir. Ote yandan yapilan galismalarmn giiniimiize degin
cogalmasi, kurama katk1 saglamistir ve kuram kendi i¢inde tutarli bir siniflandirmaya
sahip olmustur. Kendi i¢inde tutarli derken kastedilen, su ana kadar belirtilen, ¢alisilan
ve derlenen Ornekler tizerinden kurulmus bir siniflandirma kastedilmektedir. Aslinda
bu durum da dile ait {riinlerin tiimiiniin incelenmesinin imkansizligindan
kaynaklanmaktadir. Buna ragmen ilk boliimde ele alinacak olan anlatimsallik ve Antik
(Cag’da benzesim kuramlar1 konularinda tam aksi goriilecegi iizere, ikon degerli temsil
kurami Catullus’ta anlam - bi¢im iliskisinin katmanli yapisin1 ortaya koymay1
saglayan siniflandirmaya sahiptir. Antik Cag’da benzesim konusu baglaminda
herhangi bir siniflandirma s6z konusu degildir ve anlatimsallik ¢er¢evesinde yiiriitiilen
modern arastirmalarda da genellikle arastirmay1 yiiriten kigilerin  kurdugu
siiflandirmalar bulunmaktadir. Anlatimsallik ¢ergevesinde yiiriitiilen modern
arastirmalardaki siniflandirmalarin zaaflari; anlasilmaz, kullanissiz ve hem tutarsiz
hem de yetersiz Ornekler sebebiyle gegersiz olmalaridir. O halde son olarak
sOyleyebiliriz ki amacimiz Catullus’taki farklilasmis yapilarin ikon degerli temsil

bakimindan benzesim unsuru olarak agiklamaya ¢aligmaktir.

Birinci bolimde, gegmisten giiniimiize benzerlik kuramlari ana hatlariyla ele
almacaktir. Klasik filologun benzesim konusu hakkinda goriisleri anlatimsallik
anlatilarak aciklanacaktir. Ikon degerli temsil kurami ele almacak ve iyi
anlasilabilmesi i¢in Orneklerle irdelenerek, Nanny ve Fischer’in siniflandirmasi®
tizerinden agiklanacaktir. Antik Cag’da benzesim kuramlar1 konusu da anlatimsallik

caligmalarinin ¢ikis noktalarindan biri olmasi sebebiyle ikon degerli temsil kuramiyla

ortiistigli noktalarda ele alinacaktir.

Ikinci boliimde, Gaius Valerius Catullus’un yasamu siirleri cercevesinde, dénemindeki
ve yasamindaki kisiler dikkate alinarak degerlendirilecektir. Bu sekilde Catullus’un
sosyal kimligine deginildikten sonra, edebi kimligi ele alinarak, siire yaklagimi ana

hatlartyla ortaya koyulacaktir. Ardindan siirindeki temel dil ve iislup 6zellikleri

16 Max Ninny, Olga Fischer, “Iconicity: Literary Texts”, Encyclopedia of Language and
Linguistics, Second Edition, C: V, Ed. by Keith Brown, et. al., Oxford, Elsevier, 2006, pp. 462-72.

11



aciklanmaya calisilacaktir. Biitlin bu unsurlar birbirine olabildigince bagli bir bigimde
ilerletilerek Catullus’un sosyal ve edebi kimlikleri arasindaki benzerlikler de

vurgulanacaktir.

Ugiincii béliimde, kuramin siniflandirmasi yardimiyla Catullus’un siirlerindeki ikon
degerli temsil &rnekleri aciklanacaktir. Tkon degerli temsilin bulundugu gériilen
Latince alintilar cevirisi olmadan ama anlami aciklanarak verilecektir. Ozellikle bu
boliimde, bol miktarda Latince metin bulundugu i¢in metinlerin gevirisini vermiyor
olusumuzun sebebini burada belirtmeliyiz. Hem ¢evirinin sundugu anlama bagl
kalmak hem de Latince pasajda olan fakat ¢eviride muhtemelen belirmeyecek ikon
degerli temsiller yiliziinden kimseyi yanilgiya diisiirmek istemiyoruz. Ciinkii geviri,
hedef dilin kisir olmasi ya da ¢evirinin okuyucuya anlatiy1 daha net aktarabilmek adina
degistirilmis olmasi1 vb. sebeplerle, ikon degerli temsil olusturan bigimsel unsurlarin
anlamini net bir sekilde aktaramayabilir. Ceviri faaliyetini bir aktarim olarak goriirsek,
herhangi bir aktarimda olabilecegi gibi, anlamda kay1p yahut kesintiye sebep olabilir.
Ote yandan Latince’nin ve siirin dogal akisina uymaya galisarak ve hatta kelimeler
arasinda farkli baglantilar kurarak anlam arayisi, bizi duraganliktan kurtaracak ve ikon

degerli temsillerin tespitini kolaylastiracaktir.

Terminolojiyle ilgili zorluklara yukarida kisaca deginilmisti. ilk karsilasilan zorluk
ilgili terimlerin bazilarinin (6rnegin hyperbaton) Tiirkge karsiliginin bulunmamasidir.
Aciklayacagimiz birka¢ durum disinda, Tiirkge karsiligr yerlesmis olan ya da 6nerilen
terimleri kullanmaya ve Antik Cag’daki karsiliklarini parantez i¢inde vermeye 6zen
gosterdik. Dilbilgisi ve dilbilim terimlerinin Tirkge karsiliklar icin Berke Vardar
yonetiminde hazirlanan A¢iklamah Dilbilim Terimleri So6zliigii’ nden, retorik ve bazi
sOz sanati terimlerinin karsiliklari i¢in de Cagatay Askit’in Milo Savunmasi’nda
Degismeceler, S6z ve Anlam Sanatlar1 kitabindan yararlandik. Terimlerin
Yunancadan Latinceye oldugu gibi ddiinglendigi durumlarda sadece Latince terimi
belirtmekle yetinip, terimlerin ayristig1 durumlarda hem Latincesini hem Yunancasini

vermeyi tercih ettik. Latince kelimeler icin Oxford Latin Dictionary!’ sozliigiinden,

17 ee, G. M., et. al., ed., Oxford Latin Dictionary, Oxford, Clarendon Press, 1968.
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Yunanca kelimeler icin de A Greek-English Lexicon® sozliigiinden faydalanilmustir.
Buna karsin, modern bir terimin kullanilmasini gerektiren durumlarda terimin hangi

dile ait oldugunu parantez i¢inde belirttik.

Bu alanin terminolojisinde karsilasilan daha biiyiik bir zorluk yabanci bir terim igin
cokea karsiligin onerildigi ama higbirinin tam anlamiyla yerlesmedigi durumlardir.
Ornegin syncope teriminin i¢diisii, hece yutumu, i¢ ses diismesi, i¢ iinlii diismesi, ic
iinsiiz diismesi, orta hece diismesi ve orta hece yutumu olarak epey fazla terimle
karsilantyor olusu karisiklik yaratmaktadir.!® Biitiin bunlarm yaninda, tezin odaginda
yer alan bir kavram oldugu i¢cin burada iconicity (Ing.) terimine 6zellikle deginmemiz
gerekir. Bu terimin temelindeki icon (Ing.) kavram Tiirk¢ede genellikle goriintiisel
gosterge’® ya da resimge?' terimleriyle karsilanmistir. Biz bu iki karsihgin da
indirgeyici ve isabetsiz oldugu kanisindayiz. Ciinkii Charles W. Morris’in, bu
calismada bizim de benimsedigimiz belirli bir ¢er¢evede kullandig: iconicity terimi,
sadece gorsel degil isitsel unsurlarla kurulan benzerlikleri de kapsamaktadir.?? Bu

sebeple iconicity terimi i¢in ikon degerli temsil karsiligin1 6nerdik.?®

Catullus’un siirleri i¢in “www.catullusonline.org” sitesindeki edisyon temel alinmigtir
ama basili edisyon olarak hem R.A.B. Mynors’m C. Valerii Catulli Carmina
edisyonu hem de Mynors’in edisyonu iizerinden diizeltmeler yapan John M. Trappes-
Lomax’in Catullus: A Textual Reappraisal edisyonu temel alinmistir. Anlama kolay
erisim saglamasi sebebiyle Cigdem Diiriisken’in ¢evirisi kullamlmistir. Ote yandan
siirlerin derinligini agiklamalar1 bakimindan siklikla C. J. Fordyce’in Catullus: A
Commentary, D. F. S. Thomson’mm Catullus: Edited with a Textual and

18 Liddell, Henry George, Robert Scott, et. al., ed., A Greek-English Lexicon, Oxford, Clarendon
Press, 1996.

19 Dikkat gektigimiz bu sorunun ne denli vahim oldugunu anlamak igin v.: Serzan Ozkése,
Karsilastirmah Dil Bilimi ve Dil Bilgisi Terimleri Sozliigii, Bartin Universitesi, 2017, (Yiiksek
Lisan Tezi).

20 Berke Vardar, Agiklamah Dilbilim Terimleri Sozliigii, istanbul, Multilingual, p. 105.

21 Mehmet Yalcin, Siirin Ortak Paydast: 1. Siirbilime Giris, Istanbul, ikaros Yaynlari, 2010, p.
147.n. 2.

22 Charles Morris, Signs Language and Behaviour, New York, George Braziller, 1946, p. 191.
23 1conicity teriminin mevcut Tiirkge karsiliklartyla ilgili bu soruna Dr. Ekin Oyken dikkatimizi
¢ekmis ve ikon degerli temsil terimini 6nermistir.
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http://www.catullusonline.org/

Interpretative Commentary ve Aemilius Bachrens’in Catulli Veronensis Liber
kitaplar1 kullanilmistir.

Yunanca eser adlari uluslararasi literatiirde yaygin bi¢imde kullanilan Latince

adlariyla anilmig, antik eser adlarinin kisaltmalar1 i¢in Oxford Classical

Dictionary’nin 4. baskis1 temel alinmustir.
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1.

BIRINCi BOLUM

ANLATIMSALLIK, iIKON DEGERLI TEMSIL VE ANTIK
CAG’DA BENZESIM KURAMLARI

Anlatimsalhik

Modern bir kavram olan ve tezimizin genel ¢ercevesini olusturan ikon degerli
temsil kavramini anlayabilmek ig¢in, belirli baglamlarda bu kavramin 6nciilii olan
anlatimsallik kavramina ve her ikisiyle ilgili baz1 temel fikirleri gorebilecegimiz Antik
Cag’daki benzesim kuramlarina da deginmek gerekir. Basliklarin siralanisi ilk bakista,
kronolojik bir aykirilik olarak goriilebilir ama bu durum ikon degerli temsil
arastirmalarini ¢ikis noktasi olarak almamizdan kaynaklanmaktadir. Cikis noktasindan
hareketle, klasik filolojide yakin zamanda yapilan temsil ¢alismalarina baktigimizda,
anlatimsallik  teriminin, temsil cesitleri farketmeksizin kapsayic1 bigimde
kullanildigin1 gordiik. Bu sebeple, ikon degerli temsile gegmeden 6nce anlatimsalligin
anlasilmas1 gerektigini diisiindiik ve ilk olarak bu konuyu ele aldik. Anlatimsalligin
odak noktasi oldugu arastirmalarda temel teskil ettigi ve ikon degerli temsil
arastirmalarinda da deginildigi i¢in son bolim olarak Antik Cag’da benzesim
kuramlarina deginmeyi uygun gordiik. Bu vesileyle Antik Cag’da benzesim anlayisina

nasil yaklasildigina Catullus’a gegmeden hemen 6nce deginilecektir.

Anlatimsallik kavraminin ve ilgili terimlerin tarihsel gelisim asamalarini eksiksiz
bigimde takip etmek kolay degildir. Expressiveness (Ing.) ve benzeri terimlerin
dayandigi Latince expressio kelimesi Orta Cag’dan itibaren “ifade” anlaminda
kullanilmis olsa da terimi bugiinkiine yakin olarak “temsil” anlaminda kullanan ilk
kisinin Gottfried Leibniz oldugu diigiiniilmektedir. Mark A. Kulstad’in belirttigi gibi,
Leibniz i¢in maket, bicimini aldig1 makinay1; sozler zihindeki fikirleri; harita bolgeyi;
kisinin amelleri ruhunu ve evren de Tanri’y1 temsil eder. Sayilanlarin her biri

expressio olarak gegmektedir.?* Bu anlamda expressio icin bir seyin baska bir sey

24 Terimin Leibniz’teki anlamiyla ilgili bir inceleme igin v.: Mark A. Kulstad, “Leibniz’s Conception
of Expression”, Studia Leibnitiana, C: IX, N:1 1977, pp. 55-76.
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yerine ge¢mesi ya da bir seyin baska bir seyle belirli bir bakimdan benzerlik i¢inde

olmast anlamina gelir.

Terimin modern anlamina yon verenlerden biri olan Morris’in agiklamasina gore
anlatimsallik, bir isaretin yaratilis1 siirecinde olusan bir isarettir.?®> Baska bir deyisle,
eger lretilmis bir seyi algilayan birisi, o seyin iiretimine katki saglayan kisinin
hislerine ya da diisiincelerine dair fikre sahip olabiliyorsa, o sey anlatimsaldir. Boylesi
bir aciklama, sanat akimi olan disavurumculuk (Ing. expressionism) icin de
sdylenebilir. Ote yandan Morris, anlatimsallig1 temsilin yardimer unsuru olarak da
goriir.® Bunu anlasilir kilmak icin Morris su 6rnegi verir: Heyecanli bir kisinin
konusmasinda hiz ve kisalik, agirkanli birinin konusmasinda oldugundan daha fazla
dikkat ¢eker. Eger dinleyici hizli ve kisa ciimleler kuran bir kisiyle iletisime gegerse,
climlelerde aktarilan anlama ilaveten heyecani da duyumsayabilir. Buraya kadar olan
aciklamalar nazarinda, yaratilis1 tamamlanmis bir edebi eseri ele aldigimizda, eseri
kaleme alan kisinin duygu durumuna ulasmanin giicliigiinii gérebiliyoruz. Morris’e
gbre terimin kullanimi bir silire sonra asir1 genislemis ve analizi yapilamayacak her
metin anlatimsal olarak nitelendirilmeye baslanmistir.?” Oyle ki 6zellikle edebiyat
eserinin anlatimsal 6zellik ya da temsil barindirdig1 varsayimi, iiriiniin son halini
deneyimleyen kisiye ait olacag: icin kisiden kisiye daima degisiklik gosterecektir.
Dolayisiyla, kisiler varsaydiklar1 temsil lizerinden yaraticinin duygu durumuyla,
diisiinceleriyle ya da bambagka bir seyle iligki kurabilir. Ayrica, eser tamamlandigi
anda yazar, eserin ilk okuyucusu da olacaktir. O an yazar bile, eseri kaleme alirken
hissettigi duygular1 ya da herhangi bir duyguyu hissetmeyebilir. Bu sebepten 6tiirii

duygu uyandiran temsiller iizerinde ortak bir karara varmak giictir.

Anlatimsal terimini dilin igerisinde basl basina bir faktor olarak tanimlayan,
gostergebilimci Roman Jakobson’dur. Jakobson anlatimsal isleve duygusal (Ing.
emotive) islev de der, yani duygulanim iirettigi varsayiminda bulunur. Aktarilan
yapinin i¢indeki anlatimsal islev ancak ve ancak aktarimi yapan tarafindan kurulabilir

ve aktarimi alan kisi de anlatimsal islevi sadece aktarimi yapan iizerinden

%5 Morris, Signs, Language and Behaviour, pp. 67-8.
26 1dem.
27 1bid., p. 259. n. J.
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algilayabilir.?8 Jakobson’un temsil i¢in anlatimsal ve duygusal demesi, anlatimsallikta
duygularin ne denli 6n planda oldugunu net bir sekilde ortaya koyar. John Warnock un
da belirttigi gibi?® buraya kadar bahsedilen anlatimsallik anlayisinin, adi konulmamus

olsa da Antik Cag’da bulundugu asagida 6rnekler 1s181inda agiklanacaktir.

Terimin bu anlamda klasik filolojideki erken kullanimlarindan biri Jules
Marouzeau’nun Traité de Stylistique Latine eserinde expressivité (Fr.) olarak
karsimiza ¢ikar. Marouzeau i¢in anlatimsallik terimi yaraticinin duygu durumunun
yansitilmasi anlayisiyla ilgilidir. Yine de etkileyeni degil etkileneni 6n plana alarak,
anlatimsallik taniniminin degismesine 6n ayak oldugu sdylenebilir. Genel cercevede
yine Jakobson’un tanimindaki gibi duygu 6n planda olsa da yansima kelimeler
(onomatopoeia) terimini anlatimsallik ile birlestirerek aslinda isitsel unsurlara dayali
taklidin de kavram dahiline girmesini saglamistir.** Boylelikle yaratan ve aktaran her
temsil anlatimsal olabiliyorken, icerdigi anlamu isitsel olarak yansitan her kelime ve
kelime toplulugu da anlatimsal olarak tanimlanmistir. Anlatimsallik konusuna deginen
baska bir klasik filolog da Wilkinson’dir. Marouzeau’nun tanmimindaki isitsel
unsurlarin  lizerine gorsel unsurlart katarak anlatimsallik tanimini daha da
genisletmistir ve en 0nemlisi anlatimsal ifadelerin yazarlar tarafindan bilingli bir

sekilde iiretildigini de ileri siirmiistiir.3

Klasik filologlar arasinda, anlatimsalliga iliskin bu yaklagimlar1 kabul etmeyenler de
vardir. Iki tarafin da yaklagimlarini modern arastirmacilarin ornekleriyle ortaya
koymak miimkiindiir. Goriildiigi {lizere Marouzeau ve Wilkinson benzesim
baglaminda anlatimsal yapilarin varligin1 savunmaktadirlar. Mortimer Lamson Earle
de Euripides’in Medea eserinin 476-77. dizeleri iizerine yaptigi yorumda, [s] sesinin

asir1 kullanilmasi olan sigmatism (Ing.) sanatinin orada sdzii aktarilan karakterin

28 Roman Jakobson, “Closing Statement: Linguistics and Poetics”, Style in Language, Ed. by
Thomas A. Sebeok, Cambridge, Massachusetts Institue of Technology Press, 1960, p. 354.

29 John Warnock, “Expressionism”, Encyclopedia of Rhetoric and Composition: Communication
from Ancient Times to the Information Age, Ed. by Theresa Enos, New York, Routledge, 2010, p.
251.

30 Jules Marouzeau, Traité de Stylistique Latine, Paris, Les Belles Lettres, 1946, p. 24.
31 L. P. Wilkinson, Golden Latin Artistry, pp. 49-50.
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garezini yansittigimni ileri siirmiistiir.3? John Robert Sitlington Sterrett ise edisyonunu
kendisinin hazirladig1 Ilias’in ilk kitabinda, 179. dize igerisinde kullanilan sigmatism
sanatinin, konusmaci roliindeki karakterin doyasiya heyecanini yansitmakta oldugunu
belirtmistir.>® Anlatimsal temsili reddedenler arasinda bulunan John Adams Scott ise
bu iki goriisten ilkini 1908 yilinda, ikinci goriisii ise 1909 yilinda istatistiksel veriler
tizerinden reddetmistir. Scott’a gore eger sigmatism belirli bir duygu durumuna isaret
edecekse, her sigmatism kullanilan dizede o duygu bulunmali ve kullanilan sigma
harfinin sayis1 arttik¢a duygu daha yogun hissedilmelidir.3* Bu gériisiiyle Scott, sadece
cagdas meslektaglarini reddetmekle kalmayip, iki makalesinde de bahsettigi Dionysius
Halicarnasseus’un diisiincesine de karsi ¢ikmaktadir. Gergekten de Dionysius’un,
Earle ve Sterrett’in goriislerine dayanak olusturdugu goriilmektedir. Zira Dionysius,
sigmatism kullanimmin 6zellikle asiriya kagildiginda itici, uygunsuz ve kulak

tirmalayic1, yani rahatsizlik verici oldugunu belirtmistir.%®

Anlatimsalligin varligini savunanlar ve “Anlatimsal temsil neden kullanilir?”” sorusunu
soranlarin verdikleri cevaplar, gecerli goriilmekle birlikte genel kabul gérmemistir. Bu
tartismada orta yolu tuttugu anlasilan Wilkinson, belirli bir duygu yaratiminin bir s6z
sanatina dayandirilmasinin zorunlu olmadig1 gibi her s6z sanatin da belirli bir duyguya
dayandirilmasinin zorunlu olmadigini belirtir. Bu durumun nedeni herkesin farkl
kiiltiirel birikime sahip olmasidir. Wilkinson vezin iizerinden yaklasarak, spondeus
ayaginin dikkat ¢ekici fazlalikta kullanilmasini 6rnek gosterir. R. Maxa’nin
calismasindan yola ¢ikarak, bu kullanimin yarattig1 hissin dinginlik, rahatlik, agirlik,
yorgunluk, zayiflik, yalmzlik gibi hisler olabilecegini sdylemistir.®® Ote yandan
Wilkinson, tespit edilen temsillerin farkli kisiler tarafindan farkli yorumlanabildigini

de goz oniinde tutmaktadir. Bunu Vergilius’tan sesle ilgili bir 6rnekle yorumlar:

32 John A. Scott, “Sigmatism in Greek Dramatic Poetry”, The American Journal of Philology, C:
XXIX, No:1, 1908, p. 71.

33 John A. Scott, “Effect of Sigmatism as Shown in Homer”, The American Journal of Philology, C:
XXX, No:1, 1909 p. 72.

3 1dem.

% Dion. Hal, Comp. XIV.

36 L. P. Wilkinson, “Onomatopoeia and the Sceptics”, The Classical Quarterly, C: XXXVI, No:3/4,
Ekim 1942, p. 121

18



deficeret tantis navis surgentibus undis®’
Wilkinson bu dizedeki firtina tasvirinin kendisi igin isitsel degil gorsel oldugunu ve
firtina hayal ettiginde aklina yiikselen dalgalarin geldigini belirtmektedir.3® Boylelikle
Wilkinson temsil igeriginin farkli bigimlerde tanimlanabilecegine dikkat ¢ekmis ve
hem Scott’in bu tlirden hi¢bir benzesimin miimkiin olmadig1 goriisiine hem de izole
orneklerle belirli s6z sanatlarint belirli duygulara atayan Earle ve Sterrett’in kabul

gérmeyen gorislerine 6l¢iilii yaklagsmustir.

Dikkati ¢eken bir diger nokta Earle ve Sterrett’in “Neden s6z sanatlar1 kullaniliyor?”
sorusuna cevap verebilmenin heyecanina kapilmig olmalaridir. Referans aldiklari antik
yazar Dionysius Halicarnasseus, drneklerde gegen antik metinlere zaman agisindan
daha yakin oldugu igin s6z konusu 6rnekleri iyi anladigini varsayarak onun sigmatism
goriisiinii, ¢ogu durumda sorgulamadan kabul etmis olabilirler. Her durumda soz

konusu yaklagimin belirli bakimlardan sorgulanmasi gerekmektedir.

Wilkinson iki soru iizerinde durur. Ilki sudur: Anlatimsal temsil sairler tarafindan
bilingli bir sekilde mi olusturulmustur? Ikincisi: Eger bu benzesim bilingli bir sekilde
kullaniliyorsa, sairler ya da siir {istline diislinenler tarafindan ogretilmis yahut
ogrenilmis midir?®® Her iki soru da digerinin hem sebebi hem de sonucu olabilir. Ikinci
sorunun cevabma genel olarak Antik Cag’da benzesim kurami bashgi altinda
deginmek uygun olacaktir ki, temsil {izerine yazilmis eserler goriildiigiinde, bu
konunun farkli yaklasimlarla da olsa &gretiliyor oldugu anlasilacaktir. Ilk soruysa
orneklerin ¢ogaltilip sunulmasiyla cevaplanabilecek tiirden bir sorudur ve hem antik
yazarlarin belirttigi orneklere hem de modern arastirmacilarin sundugu Orneklere

bagvurulacaktir.

Wilkinson’in atifta bulundugu ve anlatimsalliga kars1 ¢ikan kisi de Otis Johnson

Todd’dur. Todd aliterasyon ve tekrar (repetitio®®) konularimi ele alarak sese dayali

37 Verg. Aen. VI. 354,

38 1,. P. Wilkinson, “Onomatopoeia and the Sceptics”, The Classical Quarterly, C: XXXVI, No:3/4,
Ekim 1942, p. 127.

3 Ibid., p. 127.

40 Harflerin, kelimenin, kalibin ya da ciimlenin tekrar etmesiyle olusan sanatlara verilen genel addur.
v.: Arthur Quinn, Lyon Rathbun, “Repetitio”, Encyclopedia of Rhetoric and Composition:

Communication from Ancient Times to the Information Age, Ed. by Theresa Enos, New York,
Routledge, 2010, p. 600.
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sanatlarin anlamla olan baglantisinin net bir sekilde kurulamayacagini belirtir.** Bu
goriistinii hem Latince hem de Yunanca pek ¢ok o6rnek sunarak savunur. Bu noktada
Wilkinson’in bagka bir sorusuna deginmek yararli olacaktir: Neden bazi yazarlar
benzesim kullanirken bazi yazarlar kullanmamaktadir? Wilkinson bu soruyu, James
Sutherland’a géndermede bulunarak, ingiliz Edebiyati sairlerinden John Keats ve
William Wordsworth’ten*? aldig1 &rnekler iizerinden cevaplar. Wordsworth, anlattig
diinyay1 olduk¢a detayli bir bicimde, s6z sanati kullanimlariyla agiklamaya
cabasindadir.** Wilkinson’mn, temel olarak Latin edebiyatindan 6rnekler kullanarak
hazirladig1 ¢alismalarda, uygun 6rnek buldugunda ingiliz edebiyatindan da iki sairi
konuya dahil etmesi, farkli doenmlere ait siirlerin benzerliklerini ortaya koymaktadir.
Ote yandan hem Keats hem de Wordsworth’iin ayn1 donemde eser vermis olmalarina
ragmen aralarindaki Gislup farkini da gozler oniine sermektedir. Scott ve Todd gibi
anlatimsalliga kars1 ¢ikanlarin kullandiklar1 6rnekler g6z ardi edilebilmektedir.
Boylelikle farkli yazarlarin farkli sayida temsil kullantyor olusu {izerinden temsilin

varligina kars1 ¢ikis sergilemenin yanlis oldugu sdylenebilir.

Klasik filoloji igerisindeki bu tartismada agik¢a goriiliiyor ki belirli Kriterlere ve
siniflandirmaya bagli olmadan yiiriitiillen ¢alismalar, ileri siiriilen goriis fark
etmeksizin, gegerlilikten yoksun sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Ote yandan bu durumu
asmak icin, benzesimi savunan bazi klasik filologlarin kendilerine has bir
siniflandirma olusturduklar1 goriilmektedir. Jules Marouzeau expressivité baslig
altinda sessel benzesimleri, Wilkinson da expressiveness baslig: altinda hem isitsel
hem de gorsel benzesimleri siniflandirmaya calismislardir. Siniflandirmalarin,
benzesimlerin temsil tiirli gdz onilinde tutulmadan, s6z sanatlar tizerinden kurgulandig:
goriilmektedir. Ayrica anlam - bigim benzesimi yaninda duygu - bigim benzesimi ile
kurulan 6rnekler de kategoriler arasinda yerlerini almiglardir. Glintimiize daha yakin

bir tarinte Ovidius’un siirlerinde s6z dizimi odakli bir arastirma yiiriiten Donald

41 0. J. Todd, “Sense and Sound in Classical Poetry”, The Classical Quarterly, C: XXXVI, No:1/2,
Ekim 1942, p. 31.

42 Her iki sair de 19. Yiizyilda yasams Ingiliz sairlerindendir.

43 Wilkinson, Golden Latin Artistry, pp. 49-50.; L. P. Wilkinson, “Onomatopoeia and the Sceptics”,
The Classical Quarterly, C: XXXVI, No:3/4, Ekim 1942, p. 122-23.
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Lateiner, benzesim igin mimetic syntax (ing.) ismini uygun gérmiistiir.** Duygu -
bicim benzesimi, Lateiner’in ¢aligmasinda yer almamaktadir. Ayrica Lateiner’in ikon
degerli temsili en azindan ismen bildigi goriilmektedir. Zira Erling B. Holtsmark’in,
Catullus’un 1 ve 47. siirlerini ele aldig1 ve logotactic iconicity® (ing.) terimiyle
karsiladig1 benzesim calismasina atifta bulunur.*® Fakat her iki arastirmaci da ikon
degerli temsilin ne olduguna dair bir agiklama getirmemislerdir. Holtsmark,
arastirmadaki malzemeye yaklasim bi¢imini agiklarken ikon degerli temsil tanimina
yakin bir agiklama getirmesine ragmen bu aciklamayi ikon degerli temsil ile bir
tutmamigtir. 20. ylizyilin basinda, klasik filoloji ¢alismalarinda etkisi iyiden iyiye
hissedilmeye baslayan temsil konusu, Holtsmark ve Lateiner’in ¢aligmalarinda
goriildiigii iizere, yiizyilin sonlarina dogru kabul gérmeye baslamis ve ¢esitli sekillere
bliriinmiistiir. Yine de sistematik siniflandirmadan uzak kalmistir; temsilin temsil edici
karakterini kimse agiklamaya girismemistir. Boylelikle ikon degerli temsil, anlasilir
ve oturakli bir siniflandirmaya sahip olmasi ve temsilin karakterini agiklayabilmesi
sebebiyle benzesim konusunu ele alan klasik filoloji ¢alismalarinda disiplinlerarasi

etkilesimle yerini almistir.

2. ikon Degerli Temsil

Bilindigi iizere Ferdinand de Saussure gibi gostergebilimin kurucusu sayilan
Charles Sanders Peirce, Isvigreli meslektasiyla hemen hemen aymi dénemde kendi
gosterge kuramini gelistirmistir. Mantik, dil ve iletisim alanindaki ¢alismalariyla 20.
yiizy1l diisiincesine yon veren diisiiniirlerden biri olan Peirce’1n asil dnemi ikon (Ing.
icon), belirti (Ing. index), simge (Ing. symbol) ve bunlara ek olarak 6nerdigi diger
ayrimlardir. Gostergebilimin giindelik yasamin pratik alanlarindan sanata kadar
uzanan genis alani, bu kuramsal gercevenin ve kavramlarin ¢aligma konusu olan siir
elestirisine uygulanmasina da olanak saglamistir. Peirce’in ikon kavrami ve bu

kavrama Charles William Morris’in getirdigi ag¢ilim dil ile edebiyatin dogrudan

4 Donald Lateiner, “Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid”, The
American Journal of Philology, C: CXI, No:2, Haziran-Agustos 1990, pp. 204-37.

% Logotactic (Ing.) kelimesi s6zdimiz anlamina gelmektedir. Mevzubahis kalip igerisinde s6z
dizimsel anlaminda kullanilmastir.

46 E. B. Holtsmark, “A Note on Logotactic Iconicity: Catullus 1 and 477, Liverpool Classical
Monthly, C: XII, No:9, Kasim 1987, pp. 130-32.
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iligkilendirilebildigi yeni bir yaklasim olusturmustur. Peirce’in {i¢ ayri {gcli
siiflandirmasi igerisinde, Morris ikonu 6n plana koymus ve Peirce’in bilimsel
mantik¢1 yaklasimindan biraz uzaklasarak, ikon kavramina insanlarin iletisim
igerisinde olabilecegi her alanda onemli bir yer atfetmistir. 20. ylizyilin ortalarina
kadar bu yonde sekil alan kuramsal ¢ergeve ve kavramlar, 20. yiizyilin sonlarina kadar,
Roman Jakobson’un 6nciiliigiinde, dil ve dile ait unsurlar {izerinde daha fazla ¢aligilir
hale gelmistir. Giiniimiize kadar ikon degerli temsillerin dilin dogasinda var olup
olmadig1 ya da birer rastlanti m1 yoksa bilingli bir kullanim m1 oldugu sorularina
verilebilecek herhangi bir net cevap sunulamiyor olsa da kullanilan 6rnekler ikon
degerli temsillerin varligin1 6nemli Olgiide kanitlamis ve bu temsillerin kurulma
bicimleri olarak alt kategorilere de ayrilmasini saglamistir. Simdi sirasiyla ikon, ikon
degerli temsil ve bu temsillerin alt kategorileri agiklanmaya calisilacak; bu alt
kategorilerin her biri de Latin edebiyatindan olabildigince alintilar sunularak

orneklendirilecektir.

Ikon, Peirce’1n belirti ve simge ile bulunan ve en temel iiglemesinde*’ yer alan bir terim
olup, nitelik bakimindan gosterileni andiran bir gosteren tiiridiir. Yansima kelimeler,
cebir, haritalar yani grafiksel izdiigiimler belirli ikonlardan sayilmaktadir. Ayrica ikon
olusumundaki gosterilen ile kurulan benzesim, gosterenin ilk aktarildigi anda zihinde
olusan tezahiirle de olusturulabilmektedir. Peirce’in 6rneginden yola ¢ikilacak olursa,
bir kisiyi igeren resme veya fotograf karesine baktigimiz vakit, o kisiyi hi¢ tanimiyor
olsak dahi, zihnimizde olusan goriintiiyle niteliksel bir benzerlik kurariz. Bu
aciklamayla anlasiliyor ki ikon tiiriindeki bir gosteren var olmayan bir gosterilene de
baglanabilir.*® Zihinde olusan goriintiiniin gdsteren ve gosterilen arasindaki bag olarak
ve hatta bazen gosterilen olarak kullanilabiliyor olusu, ikon tiiriindeki bir gdsterenin

dile ve edebiyata farkli bicimlerde uygulanabilmesine olanak saglamaktadir.

Ikon tiiriindeki gosterenlerin, gdsterileniyle bir benzerlik kurduklarindan
bahsedilmisti. Fakat bu benzerligin de aracinin, olmasi, olmamasi ve ne derece oldugu
bakimindan da alt kategorileri bulunmaktadir. Bu alt kategoriler hakkinda en basit

aciklama, dogrudan dolayliya dogru benzesim olacaktir. Bunlar sirasiyla imaj (ing.

47 CSP, 2. 275.
48 CSP, 2. 92: 247: 5. 73.
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image), diyagram (Ing. diagram) ve egretileme (ing. metaphor). Peirce bunlara alt
ikon (ing. hypoicon) demektedir.*® Morris ise bu iiclii yapty1, Peirce’in da amacin
gozeterek bir derecelendirme olarak goriir ve ikon degerli temsil olarak terimlestirir.
Morris su iki climleyle ikon ve ikon degerli temsil terimlerini agiklar: “Belirttigi obje
ile belirli bakimlardan benzerlik kuran her isaret ikon tiiriinde isarettir. O halde ikon
degerli temsil derecelendirme ile alakalidir. Elbette hem gorsel hem de isitsel
isaretlerin bir niteligi olabilirler.”®® Morris bu aciklamaya ek olarak ikon tiiriindeki
gostereni ¢ok genis bir yelpazenin icine sokar. Gorsel ve isitsel olarak ikiye ayirdig
isaretleri hatta eylemleri neredeyse insana ait tiim durumlarda ikonik olarak goriir.%
Bu yaklasim sonradan dyle bir hal alacaktir ki Thomas A. Sebeok sadece insanin degil
biitiin canlilarm iletisimini ikonik olarak yorumlayacaktir.? Peirce da bir diisiinceyi
iletmek i¢in ilk anlamlarla kurulan iletisimin ikon vasitasiyla olabilecegini, ikincil
anlamlarla kurulan iletisimin ise ikon kullanimiyla anlam kazanabilecegini
belirtmektedir.>® Boylesi bir aciklama, iletisime dayali neredeyse her seyde ikon
bulunabilecegi fikrini dogurabilir. Belirli bir siire boyunca gostergebilime 6zgii bir
terim olarak kullanilan fakat Peirce’tan sonra Morris’le ciddi derecede genisleyen ikon
tirtindeki gosterenleri, Roman Jakobson dil {izerine yiiriittigii arastirmasina dahil
etmistir.>* Konuyu dil kulvarinda siirdiirmek amaciyla Jakobson, Platon’un Cratylus
diyalogunun konusu olan “Kelimeler belirttikleri nesnelerin dogasma sahip midir
yoksa ortaklasa kararla nesnelere belirli kelimeler mi verilmistir?” sorusunu ortaya
atarak baslar. Bu soruya cevap olarak nesnelerin dogasma denk kelimelere sahip
olmast gerektigini diislincesini 6ne siirer ve bu dogalliktaki benzerligin cesitlerini
ortaya koyar. Sonrasinda, Peirce’in mantik Onermelerini gorsel ifade amaciyla
tasarladig1 grafiksel anlatimi ele alir. Ciimlenin yapisi, zihnimizde olusan olaylarla

ortak ilerlemeli ve anlatilan hikdyeye uygun olmalidir. Peirce yarattigi varolussal

4 CSP, 2. 276-77.

>0 Morris, Signs, Language and Behaviour, p. 191.

51 |bid. p. 192.

2 Thomas A. Sebeok, “Iconicity”, MLN, C: XCI, No:6, Aralik 1976, pp. 1438-40; 1446.
>3 CSP, 2. 278.

% Roman Jakobson, “Quest for Essence of Language”, Diogenes, C: XIII, No:51, Eyliil 1965, pp. 21-
37.
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grafikler (Ing. existential graphs®) tasarimiyla diisiincedeki olgular1 sematize ederek
goriinlir kilmay1 amacglamaktadir, Jakobson ise ciimleleri ve kelimeleri halihazirda
Peirce’1n sablonlar1 gibi goriip onlar igerdikleri anlamlariyla benzesim igerisinde ele
alarak okumaya c¢alismaktadir. Peirce’a gore cebir bir tiir diyagramdir ve dil de bir tiir
cebirdir.®® O halde Peirce’n belirli acilardan dili bir diyagram olarak gordiigiinii
diisiinebiliriz. Bir diger goriisii ise, biitlin dilleri hesaba katarak, dili olusturan
yapilardan olan s6z diziminin mantiksal ikonlardan (Ing. logical icons) olustugudur.®’
Birbirleriyle Peirce’in yaklasimi baglaminda ortiisen bu iki diisiinceden ve mantiksal
onermelerin farkli bir goriinti diizleminde gosterilebiliyor olusundan hareketle
Jakobson, burada kisaca gelisimi anlatilan kuramsal ¢ergeveyi ve kavramlari genelden
alip dil 6zeline indirerek siirlere bu kuramla yaklastigini1 sdyleyebiliriz. Sadece ikon
baglaminda simiflandirma konusunda Peirce’tan ayrilmaktadir zira alt ikon olarak
sadece imaj ve diyagrami ele almaktadir, egretilemeleri simiflandirmaya dahil
etmemektedir. Ciinkii bu tiirdeki gostergeler yapilar1 geregi farkli ¢agrigimlar
yaratirlar. Egretilemeler bu 6zelliklerini ayni anda birden fazla gdsterilen
tagtyabilmekle kazanirlar. Egretilemelerin bu dogasin1 Peirce da kabul etmektedir ki
bu tiirdeki gosterenler hakkinda fazla detaya girmemistir. Egretilemeler ikincil
gosterilenleri ile ikon olarak belirli bir benzerlik kurabilirler fakat zaman iginde bu
benzerliklerini kaybedebilir ve kiiltiire yerlesmis ortak anlagmaya dayali gosterenler
halini alabilirler. Ikon degerli temsil olarak sonradan kuramlasan yapidaysa,
egretileme Ozelligi tasiyan parcanin sahip oldugu formla anlami arasinda imaj ve
diyagramda oldugu gibi bi¢imsel benzerlik de bulunmadigi i¢in kuram dahilinde

arastirma konusu olarak goriilmemistir.5®

Imaj tekil bir yapinin belirli bir dzelligi iizerinden gosterileni dogrudan® temsil

etmesidir; diyagram ise birden fazla isaretin aralarinda kurdugu iliski bakimindan

3> CSP. 4. 8. “Existential graphs, diisiincenin hareketli resimler olarak disavurumudur derken...”
Peirce’1n sadece existential graphs konusunu anlatmaya ayirdigi farkli bir kitab1 vardar.

5 CSP, 3. 419.

>7 CSP, 2. 280.

*8 Max Ninny, Olga Fischer, “Iconicity: Literary Texts”, Encyclopedia of Language and
Linguistics, Second Edition, C: V, Ed. by Keith Brown, et. al., Oxford, Elsevier, 2006, p. 462.

%9 Dogrudan temsil agiklamasi kismen problemlidir. Ciinkii gosterenin gosterileni ile kurulan baglant:
yorumcular arasinda daima degisiklik gosterebilir. Peirce’in liglemesindeki zihin bu noktada
onemlidir. v.: Max Nénny, Olga Fischer, “Introduction”, Form Miming Meaning: Iconicity in
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gosterileni temsil etmesidir.®® Imaj ve diyagram, isitsel ve sessel bakimdan ortak alt
bagliklara ayrilmaktadirlar fakat diyagram, bi¢im bilgisi ve s6z dizimini de kapsayan;
anlatim orgiisiyle de alakali yapisal alt basliklari da igermektedir.5! Diyagrami
iliskiler ag1 tlizerinden kurulan yapisiyla olusan bu alt bagliklar kapsaminda temsil
edilen obje, isitsel ve gorsel dzelliklerinin disinda mekan ve zaman olarak da temsil
edilebilmektedir. Bu kavramlar asagida ¢ogu Latin edebiyati olmak iizere c¢esitli

edebiyatlardan alinan 6rneklerle daha anlasilir kilinmaya ¢alisilacaktir.
2.1. Isitsel Imaj

Isitsel imaj, genel bir ifadeyle ses sembolizmi (Ing. sound symbolism) ve
yansima kelimeleri kapsamaktadir. Bu iki kavram aslinda birbirine pek yakindir.®?
Yansima kelimeler giinliik dilde de karsilasabilecegimiz miyav, ¢at, pat, giim vb.
sozciiklerdir. Bu kelimeler kendi baslarina, temsil ettikleri sessel olaya
benzemektedirler. Edebiyattaysa bu tarz kullanimlarla pek sik karsilagiimamakta fakat
ses sembolleri siklikla bulunmaktadir. Ses sembolleri, sesbirim®® ya da sesbirim
gruplartyla kurulmaktadir. Alexander Pope’un An Essay on Criticism adli eserinden

bir 6rnek verebiliriz:

The sound must seem an echo to the sense.

Soft is the strain when Zephyr gently blows

And the smooth stream in smoother number flows,®*
Ses anlam1 yansitmali.

Hafiften riizgar iifiirtiyor,

Ve piiriizsiiz irmak sessizce salintyor.

Language and Literature, Ed. by Max Nénny, Olga Fischer, Amsterdam, John Benjamins, 1999, p.
Xxxiii. n. 9.

60 paolo Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, Trans. by Ailsa Campbell,
Berlin/Boston, De Gruyter, 2015, p. 8.

®1 Detayl alt bagliklarin grafigi igin v.: Max Ninny, Olga Fischer, “Introduction”, Form Miming
Meaning: Iconicity in Language and Literature, Ed. by Max Nénny, Olga Fischer, Amsterdam,
John Benjamins, 1999, p. xxii.

62 “yansimalar ve ses sembolleri birbirinden ayri olaylar degillerdir, daha ziyade birlikte bir siireg
olustururlar.” Max Nénny, Olga Fischer, “Iconicity: Literary Texts”, Encyclopedia of Language and
Linguistics, Second Edition, C: V, Ed. by Keith Brown, et. al., Oxford, Elsevier, 2006, p. 464.

83 Kelimede anlam farki yaratabilen en kiigiik ses unsuru, fonem.

64 11. 366-68. Eserin tamami icin v.: Alexander Pope, “An Essay on Criticism”, (Cevrimigi),
https://www.poetryfoundation.org/articles/69379/an-essay-on-criticism, 23 Mart 2020.
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[k dizede bir zorunluluk olarak koydugu sesin anlam ile olan birlikteliginin, ikinci ve
tiglincii dizede riizgar ile nehrin akigkanligini, [S], [m] ve [n] sesleriyle ortaya koyarak
Pope, imaj kullanirminin giizel bir 6rnegini ortaya koymustur. Latin edebiyatinda bu
tiir kullanimlara sik¢a rastlanmaktadir. Yansima kelimeler agisindan bakilacak olursa,
kullanim amaglar itibariyle genellikle dogadaki sesleri taklit etmeye yaramaktadir.
Latincedeki yansima kelimelere verilebilecek belki de en belirgin Ornekler,
Suetonius’un De naturis animantium isimli eserinin giiniimiize kalan pargasinda
goriilebilir. Suetonius kurbagalarin ¢ikardig: ses i¢in coaxare, kurtlarin ¢ikardigi ses
icin ululare, guguk kusunun ¢ikardig ses i¢in cuculare gibi fiillerin kullanildigini
belirtir.®> Ozellikle kuslarin ¢ikardig1 sesler icin ve bizzat kuslarin isimleri igin
yansima kelimeler kullan1ldig1 bilinmektedir.®® Boylesine dar bir pencereden bakarken
bir dil hakkinda net bir fikir ortaya koymak gii¢ olsa da neticede Latincenin yansima
kelimeleri kullandigi ve Romali yazarlarin bu kelimelerden bazilarimi1 da bizzat
kendilerinin yarattiklart goriilmektedir. Giinlilk konusma dilinde karsilagilan bu tarz
orneklere edebiyatta da rastlamak miimkiindiir. Yansima s6zciiklerden neredeyse en

bilineni, Ennius’un taratantara kelimesidir:

at tuba terribili sonitu taratantara dixit®’
Bu parcada Ennius tubadan®® cikan sesi aktarmaya calismaktadir. Ayni olay

Vergilius’un Aeneis eserinde de gormekteyiz:

at tuba terribilem sonitum procul aere canoro®®
Bu dize i¢in Antik Cag’da Vergilius’un eseri lizerine ¢aligmis biri olan Maurus Servius

Honoratus su sozleri séylemektedir:

bene tamen hic electis verbis imitatur sonum tubarum.”®

Ozenle secilen kelimelerle burada tuba sesini taklit ediyor.

8 Gaius Suetonius Tranquillus, “De Naturis Animantium”, (Cevrimici), https://www.hs-
augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost02/Suetonius/sue_anim.html, 23 Mart 2020.

% Emily Gowers, “Dido and the Owl”, Wordplay and Powerplay in Latin Poetry, Berlin/Boston,
De Gruyter, 2016, p. 113.

7 Enn. Ann. 143.

88 Askeri amacla kullanilan, kalm, iiflemeli bir galgi.

8 Verg. Aen. IX. 503.

7% Serv. ad Aen. 1X. 501.
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Ennius’un yazmis oldugu dizenin yarisin1 (hemistichium) kullanan Vergilius,
taratantara kismini ¢ikarmasina ragmen, Servius i¢in hala tubanin sesine benzer
sesleri verebilecek kelimeler kullanmustir. Cilinkii tubadan ¢ikan sesin titrek ve boguk
oldugunu disiiniirsek, [0] ve [r] sesleri bu benzesimi kurabilmektedir. Diger bir

ornekteyse Catullus’un [S] sesini 6zellikle kullandig1 goze ¢arpmaktadir.

pars sese tortis serpentibus incingebant
Yilan anlamina gelen serpens kelimesinin gegtigi bu dizede Catullus fazlasiyla goze

carpan [s] sesini kullanarak yilanin tislamasini yansitmaktadir.

Bu tiirden pek ¢ok Ornek sayabiliriz ¢iinkii yansima kelimeler ve ses sembolizmi
tizerine klasik filologlar uzun siiredir ¢alismaktadir. Cok uzaga gitmeden, gecen
ylizy1ilin basinda yasamis ve onceki boliimde de ismi anilan Marouzeau’nun Traité de
Stylistique Latine kitab1 bu konuyu ele alan ve etkisi giiniimiize kadar siiren bir eser
olarak goriilebilir. Bu eserin icerisinde expressivité (24-34) isimli kisa boliimde
benzesim konusu islenmektedir. Marouzeau ¢ok sayida 6rnek sunmustur ve 6rneklerin
aralarindaki belirli benzerlikleri gdzeterek bir gruplama isine girismistir.
Marouzeau’nun bu calismasinin tam anlamiyla ikon degerli temsil ¢alismasi olarak
goriilememesinin Sebebiyse, sadece anlam - bi¢gim benzesimine dayali, yukaridaki
ornekleri de igeren belirli gruplamalar1 sunmakla kalmamis duygu - bigim

gruplamalari olusturmustur.

2.2. Gorsel imaj

Gorsel imaj bir biitiin olarak tek basina harfin, kelimenin, climlenin ya da siirin,
bigimiyle anlam1 arasinda olusan benzerlikle ortaya ¢tkmaktadir. Ornegin “o” harfinin,
yapist itibariyle yuvarlak bir objeyi temsil etmek amaciyla biiyiik harf kullanimiyla
belirgin kilinmas: gorsel imaj olarak goriilmektedir. Ayrica yoklugu karsilamak
amaciyla belirli dizelerin bos birakilmasi, atlanmasi yahut kelimelerin ¢ikarilmasi da
gorsel imaj temsilindeki yontemlerden biridir. Bu tiirden ikon modern siirde pek ¢ok
yerde kullanilsa da Antik Cag’da bi¢imsel siirler (carmen figuratum; teyvomaiyviov)

disinda pek rastlanmamaktadir. Theokritos’un Syrinx siiri en bilinen 6rneklerden

1 Catull. 64. 258.
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biridir. Siirin birkag tane pan fliitiin yan yana getirilmis haline benzeyen yapis1 gorsel

imaj1 ortaya koymaktadir.

2.3. Tsitsel Diyagram

Isitsel diyagram, dizelerin veya hecelerin, siirin ritmik ya da metrik yapisinda
anlama uygun kurulmasiyla ya da degismesiyle olusan ikon tiiriidiir. Dize igerisindeki
olas1 kesmelerin (caesura) kullanimiyla olusan sessizlikler ya da duraklarin tamamen
hice sayilmasi ve zaman zaman da dizeler arasinda gecisteki kisa siireli sessizlik,
anlamla ortiistiigii miiddetce ikon degerli temsil yaratabilir. Catullus’tan hem rejet’?

(Fr.) hem de kesme kullaniminin bulundugu bir 6rnek gosterilebilir:

Quae postquam cupide spectando Thessala pubes

expleta est, sanctis coepit decedere divis.”
Iki dizeye yayilmis olan bu iki ciimleden ilkinde hem rejet kullanilarak fiil asagiya
atilmis hem de asagiya atilan fiilden sonra eril durak ortaya ¢ikmistir. Hem rejet hem
de eril durak kullanilarak, expleo fiilinin dolma, tamamlanma ve rahatlama anlami

yansitilmistir.

Bir diger taraftaysa vezin {lzerindeki degisikliklerle kurulan ritimde siireklilik
saglanarak yaratilabilecek ikon degerli temsiller i¢in Vergilius’tan gilizel bir 6rnek

bulunmaktadir:

...1t clamor et agmine facto

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum?
Quadrupedante kelimesiyle baglayan dizede, hexameter vezni bulunmaktadir. Yani
son ayak hari¢ hicbir dizede spondeus™ kullamlmamistir. Dizede dinleyiciye ve
okuyucuya dértnala giden bir atin sesi yansitilmak istenmistir’® ve ikon degerli temsil

art arda dactylus kullanimiyla siireklilik yaratilarak saglanmistir. Bu noktada

72 Sz dizimsel olarak bir dizeye sigmayan ciimlenin sonraki dizeye atilmasi durumu. Enjambement,
v.: p. 36.

73 Catull, 64. 267-8.

74 Verg. Aen. VIII. 595-6.

75 ki uzun heceden olusan ayak.

76 Maurice Grammont, La Vers Francais: Ses Moyens D’expression Son Harmonie, Paris, Librairie
Ancienne Honoré Champion, 1913, p. 202.
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deginilmesi gereken bir husus dactylus kullanimidir. Zira hexameter vezninde
genellikle ya spondeus ya da dactylus ayaklarla karsilasilir ve neticede dactylus
ayakta iki kisa hece olusu okumayi ister istemez hizlandirir.”” Asir1 spondeus

kullanimina Wilkinson’da gordiiglimiiz Vergilius’un dizeleri 6rnek teskil edebilir:

Aeneas celsa in puppi iam certus eundi

carpebat somnos rebus iam rite paratis.’
Dizelerde Aencas’in Kartaca’dan ayrilmasindan hemen sonra gemideki rahatligi ve
istirahati anlatilmaktadir. Her iki dizede de sadece besinci ayagin dactylus olmasi,
yani agir1 spondeus kullanimi bu dinginligi yansitmak amaciyla kullanilmis ve ikon

degerli temsil olusturulmustur.

Ulama, garpma (elisio)”®, i¢ses diismesi (Syncope), sonses diismesi (apocope) ve iinlii
birlesmesi (Ing. synizesis) gibi cesitli ses degisimleri kullamlarak da ikon degerli
temsil olusturulabilir. Bu sanatlardan biriyle kurulmus ikon degerli temsil 6rnegi

Dainotti’de gordiiglimiiz Vergilius’un dizelerinde gosterilebilir:

Pastorem Polyphemum et litora nota petentem,

monstrum horrendum, informe, ingens, cui lumen ademptum®
Ikinci dizede goban Polyphemus’a baglanan sifatlar siralanirken, anlamla da uyusacak
bicimde kelimelerin dogal yapisinin sesletimde bozulmasi saglanmistir. Cobanin
sekilsiz goriiniisii ¢arpma kullanilarak yansitilmistir8? Wilkinson’da gordiigiimiiz

Horatius’tan ¢carpma 6rnegi vermek yerinde olacaktir:

omnes eodem cogimur, omnium
versatur urna serius ocius
sors exitura et nos in aeternum

exilium impositura cymbae®?

7 Wilkinson, Golden Latin Artistry, p. 68; Dainotti, Word Order and Expressiveness in the
Aeneid, p. 11.

8 Verg. Aen. IV. 554-5.

79 Elisio teriminin Tiirk¢e karsilig1 olarak “carpma” terimini Dr. Ekin Oyken énermistir.

8 Verg. Aen. 111. 658.

81 lewelyn Morgan, Musa Pedestris: Metre and Meaning in Roman Verse, New York, Oxford
University Press, 2010, p. 330.

8 Hor. Carm. Il. 3. 25-8.
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Buradaki ikon degerli temsil, iiglincii dizede aeternum kelimesinin kullanilmasi ve
kelimenin sonundaki -um hecesi sayesinde kelimenin bulundugu dizenin bir sonraki
dizeyle birlestirilmesiyle (synaphia) olusmustur. Bu kesintisizlik ve aeternum
sifatinin kattig1 sonu olmama anlamiyla birlikte o iki dizenin birbirine baglanmasiyla

ikon degerli temsil ortaya ¢ikmustir.%3

Aliterasyon, esbitim (homoeoteleuton), es¢ekim (similiter cadens; opowéntmrov) ve
asonans diye adlandirilan sz sanatlarinin kullanilmasiyla, anlatidaki akiciligin
anlatilan olaya gore degistirilmesi amaclanir. Bu noktada isitsel diyagram ve isitsel
imajin benzerligi gdze ¢arpabilir fakat aralarinda net bir ayrim vardur. Isitsel imaj tekil
bir isaretin (metin {lizerinde bu isaret kelimedir) karsiladigi objeyi isitsel olarak
yansitmasidir, isitsel diyagram ise bir objenin isitsel 6zelliklerini birden ¢ok isaretle
yansitilmasidir. Wordsworth’iin su dizeleri bu tiirden ikon i¢in yerinde bir 6rnek teskil

eder:

YES, it was the mountain Echo,

Solitary, clear, profound,

Answering to the shouting Cuckoo,

Giving to her sound for sound!®*
Dizede yankilanan bir ses anlatilmak istenirken, /oun/ sesinin tekrartyla anlatilmak
istenen yanki ayni1 zamanda yansitilmistir. Bu noktada isitsel imaj ile isitsel diyagram
arasindaki fark gayet agik bir sekilde goriilmektedir. Son olarak da eggekim

kullanimiyla olusan ikon degerli temsil 6rnegi vermek yerinde olacaktir:

...Ego, qui tuo maerore maceror,

macesco, consenesco et tabesco miser;85
Oyunun bu kisminda, bu sézleri sarf eden kisinin, bu dizelerden sonra sarf ettigi
climleler de goz oniine alindiginda, ciddi sekilde bedensel bir bitkinlik i¢inde oldugu

anlasilmaktadir. Bu bitkinligi agiklamak, aktarmak i¢in birden fazla ciimle kullanmasi

8 Wwilkinson, Golden Latin Artistry, p. 112.
8 William Wordsworth, “The Mounatin Echo”, The English Poets, Ed. by Thomas Humphry Ward,

New York/London, Bartleby.com, 2013, (Cevrimigi) https://www.bartleby.com/337/890.html, 23
Mart 2020.

8 PI. Capt. 133-4.
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bir yana, bu dizelerdeki baglamlar ele alindiginda yakin anlama gelen ii¢ farkl fiilin
kullanilmast ve hatta bu fiillerin bitimlerinin birbiriyle ayni olmasi kisinin i¢inde
bulundugu bitkinligin fazlaligini oldukga agik bir big¢imde yansitmaktadir. Yani tekrar

ve nicelik arasinda benzerlik bagintisi vardir.

Isitsel diyagram igin bir diger 6rnek ise kullanilan kelimenin yahut kelimelerin
ya siir igerisindeki ya da siirde bulunmayan, anlam bakimindan zit ya da benzer bagka
bir kelimeyi andirmasidir. Bu durum tam olarak ikon degerli temsil olarak
goriilmeyebilir, ses sembolizminin bir parcasi olarak goriilebilir ve isitsel metafor (ing.
phonetic metaphor) olarak adlandirilmaktadir. Buna ragmen benzesimin kurulacagi
dizenin anlamsal biitlinliigiine zit diismedigi takdirde bu yaklagimin da ikon degerli

temsil olarak goriilmesi miimkiindiir.

Bassaris et lyncem Maenas flexura corymbis

euhion ingeminat, reparabilis adsonat echo!®
Bu dizelerde 6ne ¢ikan ikonik durum iki kelimenin birbirini andirmasi iizerine
kurulmustur. Dizede bir sesin yankilandigi ingeminat ve adsonat fiillerinin
kullanilmasiyla anlagilmaktadir. Ayrica sesin yankilanigi, dize sonunda echo
kelimesinin kullanilmasiyla belirginlik kazanmaktadir. Biitiin bu yankilanma durumu
ise dizenin basinda echo kelimesinin telaffuzuna benzer bir bi¢imde bulunan euhion
kelimesiyle ikon degerli bir hal alarak dinleyiciye yansitilmaktadir. Iki kelimenin de
dizenin iki ayr1 ucunda olmasi temsili giiclendirmektedir. Peter Howard’in A Poppy

siiri burada ornek olarak verilebilir:

We went into a village where violets had just broken out.

Snipers were exchanging samphire,

and there were scenes of carnation everywhere.®’
Bu {i¢ dize siirin ilk ii¢ dizesidir ve siirde ¢icekler kullanilarak savas alani tasviri
yapilmaktadir. Bu ii¢ dizede kullamilan ii¢ farkli bitki (Ing. violets; samphire;

carnation), Ingilizce’deki sesletimleri bakimindan savas alanimi tasvir ederken

8 pers. 1. 101-2.
87 peter Howard, “A Poppy”, (Cevrimigi) https://www.xwidep.me.uk/post/51420515952/a-poppy-by-
peter-howard, 23 Mart 2020.
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kullanilabilecek siddet (ing. violence), silah atesi (ing. gunfire) ve kiymm (ing.
carnage) sozciiklerine oldukca benzemektedirler. Bu andiris ve muhtemelen bilerek

bu kelimelerin se¢imi ikon degerli temsil ortaya ¢ikarmaktadir.

2.4. Gorsel Diyagram

Gorsel diyagram, adindan da anlasilacag: iizere gérme duyusuyla algilanan
ikon degerli temsildir. Gorsel imajdan farkli olarak, metnin biitiinlinden ziyade
parcalarina odaklanmak gerekir ve ikon degerli temsilin gorselligi bu pargalarin hem
kendi baslarina bigimleri hem de diger pargalarla kurduklart bigimsel iliski
bakimindan ortaya koyulabilir. {lk basta gérme duyusuna dayali bu tarz temsillerin
Latin siirinde bulunamayacagi goriisii ortaya atilabilir. Zira Latin siirinin sese dayali
oldugu yani okuyan kisinin sesli bir sekilde okudugu ve genellikle baskalarinin da
dinledigi bilinmektedir. Fakat dncelikle, eserlerin sesli okunmasi iizerinde durulmasi
gerekir, nitekim eseri okuyan kiginin 6nce gormesi gerekmektedir. Latin siirinde
gorme duyusunu harekete gegirmek i¢in de kaleme alinan eserler olabilecegi Ovidius
tizerinden agiklanabilir. Lateiner’in belirttigi gibi Ovidius eserlerini sadece dinlenmesi
icin degil, okunmasi icin de yazmstir.8 Metamorphoses eserinin sonunda “ore legar

2

populi...” ifadesi yer almaktadir.®® Ayrica sairlerin eserlerini belirli bir topluluga
okuduklar1 ya da okuttuklari, yani recitatio diizenledikleri bilinmektedir fakat
Ovidius’un bu ifadesi sayesinde eserlerin halk tarafindan okundugunu da
sdyleyebiliriz. Ote yandan gorsel imaj béliimiinde ismen bahsedilen bigimsel siirlerin
Yunanca sairlerin eserleri vasitasiyla Roma’da biliniyor olmasi Onemlidir.
Imparatorluk Dénemi’nin sonlarma dogru, bigimsel siirin bilinen ilk Latince 6rnegi de
Publilius Optatianus Porphyrius’un siirlerinde gdriilmektedir.”® Bigimin siirin
biitiiniiyle olusturuldugu bu tarz siirlere Latin Edebiyati’ndaki ilk 6rnek Porphyrius’ta

karsilagilir.

8 Donald Lateiner, “Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid”, The
American Journal of Philology, C: CXI, No:2, Haziran-Agustos 1990, p. 208.

8 Ov. Met. XV. 878.

% Constantinus zamaninda yasamis Romali sair. Detayl bilgi i¢in v.: William Smith, “Publilius
Optatianus Porphyrius”, Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, C: 111, Ed. by
William Smith, Boston, Little Brown and Company, 1870, p. 502.
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Latin siirinde Porphyrius’tan 6nce karsilagilmamis olsa da en azindan pargalara dayali
ve zihinsel, gorsel farklilagsmalar olabilecegi sOylenebilir. Bu goriisii Adams-Mayer
ortaya atar ve sdyle der: “Konugsma zaman mefhumuyla iliskili oldugundan ve zaman,
kavram olarak mekanin icinde olageldiginden, zamani mekanla bagdastirmak
dogaldir.”® Bu durumda Latin siirinin sadece sesle iiretilen ve soze dayal1 bir siir
oldugu kabul edilmis olsa da sesle iiretilen yapilarin gorsel bir diizlemde
algilanabilecegi anlamina gelmektedir. Bu goriise dayanarak, modern siirde uzun,
genis, biiyiik bir cismi ya da mekani tasvir ederken dize uzatilacagi gibi Latin siirinde
cisme ya da mekana 6zgi bu aymi durum dizenin hyperbaton (transgressio)
kullanilarak kurulmasiyla olusturulabilir. Hyperbaton, olagan konumlarinda yan yana
olmalar1 icap eden kelimelerin yer degistirmesiyle olusturulmaktadir.®? Genislik ya da
biiylikliik algisi, tamamen dinleyiciyi beklentide birakarak olusturulmaktadir.
Hyperbaton kullanimina agiklayict olacak bir ornek, Dainotti’de gordiigiimiiz

Appendix Vergiliana’da bulunan Culex eserinden verilebilir:

immanis vario maculatus corpore serpens®®
Dizede, serpens ve onu niteleyen immanis kelimeleri birbirinden ayrilmistir.
Dinleyici, dizede genis ve devasa anlamina gelen immanis sifati kullanildiktan sonra,
bu sifatin niteledigi isme kadar bir bekleyis i¢ine diismiistiir. Bu bekleyis de ilgili
kelimelerin dizenin iki ucuna atilmasiyla ciddi derecede uzamis ve yilanin immanis
sifatiyla nitelenmesi bir gorsel diyagram olarak da temsil edilmistir. Yilan 6rnegi
tizerinden devam edilecek olursa, baska bir 6rnek olarak Nanny ve Fischer tarafindan

kullanilan, Alexander Pope’un An Essay on Criticism eserindeki dizeler verilebilir:

A needless Alexandrine ends the Song,
That like a wounded Snake, drags its slow lenght along.®*
Pope ilk dizede Alexandrine veznine gondermede bulunmaktadir. Bu vezin tiirii 16.

yiizy1l Fransiz siirinde kullanilagelmis, 12 heceden olusan bir vezindir. ingiliz siirinde

91].N. Adams, R. G. Mayer, “Introduction”, Aspects of the Language of Latin Poetry, Ed. by J. N.
Adams, R. G. Mayer, New York, Oxford University Press, 1999, p. 17.

92 Hyperbaton igin v. J. A. Cuddon, “Hyperbaton”, A Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory, Fifth Edition, Ed. by M. A. R. Habib, et. al., West Sussex, Wiley-Blackwell, 2013, p. 346.
% Verg. Cul. 164,

9 11. 357-58.
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pek ilgi géormemistir, nadiren kullanilmistir ve bunun sebebi de dizeleri ister istemez
uzatryor olusudur.® Bu bilgi 1s181nda bir sonraki dizeye gecildiginde, Pope’un o dizede
dogrudan Alexandrine vezni kullandigi goriilmektedir. Vergilius’tan aldigimiz
yukaridaki 6rnekte de ayn1 durumu gérmekteyiz. Gorsel diyagram, dizenin uzatilmasi

suretiyle yilan betimlenerek olusturulmustur.

Bir diger gorsel diyagram ctimle i¢indeki kelime sayisina bagli olarak goriilmektedir.
Kelime sayisinin azligi, bir kelimeye ayrilan zamanin artmasina sebep olmaktadir.
Buradaki kelime azlig1 ya da ¢oklugunun ayni zamanda kelimelerin uzunlugu ve
kisaligiyla da alakali oldugu unutulmamalidir. Béyle bir durumda hemen yukaridaki
hyperbaton 6rneginde oldugu gibi dinleyicide bekleyis ve yavaslik yaratilmaktadir.
Basli bagina bu durum ikon degerli temsil olusturmaya yetmez, onlarin ayn1 zamanda
anlatiyla da ortiismesi gerekmektedir. Phaleronlu Demetrios da bu goriisii, uygunluk

adr altinda savunmaktadir ve Ksenophon’dan su ciimleyi 6rnek gosterir:

00ToC & NV KaAdG pév, péyag & ob:%®

Verilen 6rnek aslinda bir yan ciimledir ve Teleboas Nehri’ni betimlemektedir. Nehrin
kiiciik olusu anlatilmak istenirken de yan ciimle az kelime kullanilarak kisaltilmis ve
nehrin yapisina benzer durumda degistirilmistir. Demetrios bu durumu ritmin
kisaltilmasi ve kesilmesi olarak gérmektedir. Burada Demetrios’un ritmin kisaligindan
bahsetmesi, normalde uzun ciimlelerle akis1 saglayan Ksenophon’un bu kisa yan
climleyi kurarak ufak bir sekteye yol agmasidir. Eger kiigiik Teleboas Nehri uzunca
bir yan climleyle desteklenecek olsaydi, uygunluk anlayisina ters bir durum
olacagindan s6z ederek Demetrios aciklamasini sonlandirir.”” Bir diger 6rnek

Marouzeau’da ve Dainotti’de gordiigiimiiz Lucretius’tan verilebilir:

at nos horrifico cinefactum te prope busto
insatiabiliter deflevimus aeternumque

nulla dies nobis maerorem e pectore demet.*

% Alexandrine vezni hakkinda v.: J. A. Cuddon, “Alexandrine”, A Dictionary of Literary Terms
and Literary Theory, Fifth Edition, Ed. by M. A. R. Habib, et. al., West Sussex, Wiley-Blackwell,
2013, pp. 19-20.

% Xen. An. IV. 4. 3.

97 Demetr. Eloc. 6; 121.

% Lucr. 111. 906-8.
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Ornegin ikinci dizesindeki insatiabiliter zarfinin kattig1 siireklilik ve her ne kadar
sonraki climleye baglansa da aeternumque sifatiyla ifade edilen bitmek tiikenmek
bilmeyen durum, kelimelerin uzunluklariyla benzesir niteliktedir. Boylelikle ikon
degerli temsil olugsmaktadir. Ayrica ayni dizede ikinci ve ii¢ilincii kelimenin birbirine
ulamayla baglanmast da goz ardi edilmemelidir. Bir diger 6rnek Vergilius’tan

verilebilir:

...; etiam Parnasia laurus

parva sub ingenti matris se subicit umbra.*®
Dizede biiyiikliik bakimindan nitelendirilen iki ayr1 kelime bulunmaktadir. Bunlardan
biri umbra digeri de dolayli olarak se. Dolayisiyla bu dizeyi ikon degerli temsil kilan
durum bu iki kelimenin dizede kapladiklari yerle alakali olmaktadir. Umbra kelimesi
ingenti sifatiyla betimlenirken, se zamiri laurus kelimesini karsilamasi bakimindan,
dolayli olarak parva sifatiyla iliskilidir. Bu baglamda, zamirin dizede kapladig: yerin
ufak olmasi da ikon degerli temsili agiga ¢ikarmistir. Burada kullanilan hyperbaton
sanatinin da g6z ardi edilmemesi gerekir. Zira sub 6n ekinin kattigi kademeli
yiikseklik anlami ve hyperbaton kullanilarak olusturulan bu yapmin arasina se
zamirinin girmesi de dizede ikon degerli temsil varligina bir isarettir. Bir diger 6rnek,

Dainotti’nin de kullandig1, Horatius’tan verilebilir:

parturient montes, nascetur ridiculus mus.%

Dainotti bu dizedeki ironik anlatimda mus kelimesinin tek heceli fakat diger
kelimelerin ¢ok heceli olmasina deginerek, farenin kiiclik olusu gibi dizedeki mus

kelimesinin de kiigiik olusunun ikon degerli temsil olusturdugunu belirtir.1%!

Enjambement (Fr.), gorsel diyagram olusturabilecek s6z sanatlarindan biridir ve
dizenin bitmesi fakat o dizedeki anlatryr aktarmakla gorevli dilbilgisel ya da soz
dizimsel yapinin tamamlanmamasi ve bir sonraki dizeye sarkmasi durumudur.

Mevzubahis s6z sanati, dize sonunda saglanmis olmasi beklenen anlam ve bi¢im

% Verg. G. 11. 18-9.
190 Hor. Ars. 139.
101 Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 14.
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birlikteliginin bilingli olarak koparilmasiyla aciga ¢ikar.’%? Onceden de gectigi gibi
rejet olarak da karsilasilabilmektedir. Ote yandan, anlam biitiinliigii olusturacak
climlenin baslangicin1 dizenin sonuna yerlestirip, climlenin devamini da bir sonraki
dizeye yerlestirerek dilbilgisel ya da s6z dizimsel yap1y1 tamamlama da s6z konusudur.
Buna da contre-rejet denmektedir.'® Her iki farkli kullanimda da gorsel diyagram
icin konunun basinda bahsedildigi gibi yine ses unsurlari dikkate alinmalidir. Rejet ve
contre-rejet (Fr.) kullanimimin ikon degerli temsil olarak goriilebilmesi de aslinda
dizenin bitisinde yer alan sessizlige, duraksamaya baglidir. Lateiner’in'% da kullandig

Homeros’tan bir 6rnek verildiginde bu s6z sanatinin kullanimi daha iyi anlasilacaktir:

NUiv pev 166 Epnve tépag péya untieta Zeng
dypov dytédeotov. .. 1%

Anlatida, Zeus’ un bir isaret gonderdigi belirtiliyor fakat isaretin geciktigi, gec geldigi
de aktariliyor. Ikon degerli temsil, isaret anlamina gelen Tépag kelimesini niteleyen,
gecikmeyle alakali dypov ve dyrtédeostov sifatlarinin bir sonraki dizeye atilmasiyla
olusuyor, yani sifatlarin isimle birlikte ayni dizede olmasi beklenirken, bir sonraki
dizeye atilarak geciktiriliyor. Ote yandan sonraki dizeye atilan iki kelimenin ayni
anlam kokiinden tiiredigini ve bu sebeple de gecikmenin asiriligina vurgu yapildigi

106

sOylenebilir. Bu konuda Marouzeau’nun~° Vergilius’tan verdigi birka¢ Ornegi de

alintilayabiliriz:

aut Athon aut Rhodopen aut alta Ceraunia telo

deiecit; ...17

102 Enjambement hakkinda daha detayli bilgi igin v.: Terry V. F. Brogan, Clive Scott,
“Enjambement”, The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Ed. by Alex Preminger,
Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle Miner, Princeton, Princeton University
Press, 1993, pp. 359-60.

103 Rejet ve contre-rejet igin v. Alfred Garvin Erngstrom, Clive Scott, “Rejet”, The New Princeton
Encyclopedia of Poetry and Poetics, Ed. by Alex Preminger, Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke,
O. B. Hardison Jr., Earle Miner, Princeton, Princeton University Press, 1993, p. 1019.

104 By &rnek igin v. Lateiner, Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid,
1990, p. 206. Ayn1 makalede bulunan diger enjambement 6rnekleri igin v. Ibid., p. 231-3.

105 Hom. II. 11. 324-5.

196 Tkon degerli temsile dair 6rnekler bulunsa da, Marouzeau, enjambement kullanimini

expressiveness baglaminda ele almigtir. Kullandigi 6rnekler igin v. Marouzeau, Traité de Stylistique
Latine, p. 303-12.
107 verg. G. 332-3.
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bir diger 6rnek ise:

Entellus vires in ventum effudit, et ultro

ipse gravis graviterque ad terram pondere vasto
concidit, ...108

Iki ayr1 &rnegin kesisim noktas1 hem fiillerinin diisiis anlamin tastyor olusudur hem

109

de diisen fiilin dizede semiternaria caesura > olusturmus olmasidir. Bu her iki

durum, 6zellikle enjambement kullanimi, ikon degerli temsil olugsmasini saglamstir.

2.5. Yapisal Diyagram

Yapisal diyagram, bi¢im bilgisi ve s6z dizim olarak iki ayr1 diizlemde bulunur ve bu
diizlemlerin nesnelerindeki yapisal degisikliklerin anlam ile uyusmasiyla ortaya
cikmaktadir. Ayr1 bir boliim olarak ele alinmasinin sebebi modern siirin ¢esitliligi
olarak degerlendirilebilir. Zira boliim igerisinde 6nceden kullanilan 6rneklerde de bu
baslik altina alinabilecek olanlar mevcuttur. Yine de belirli bir siniflandirmaya sadik

kalinmas1 agisindan agiklanmaya calisilacak ve drneklendirilecektir.

Bi¢im bilgisi diizleminde, belirli bir kelimenin tekrarlanmasi; eylemin tekrari,
devamlilik, hizlilik, fazlalik, bolluk vb. benzesimleri belirgin kilmaktadir. Tekrar eden
kelimeler ayni olmak zorunda degildir, ayni1 kokten farkli ¢ekimlere sahip kelimeler
de kullanilabilir ve dize igerisinde birbirine yakin olmalidir. Bu kullanima figura
etymologica®'® denmektedir. Ayrica belirli bakimlardan birbirini andiran kelimelerin
de kullanilmasi miimkiindiir.!** Ote yandan, benzer kelimeler kullanildiginda, tekrar
eden kelimelerden ikincisinde meydana gelebilecek hece uzunlugundaki degisim de

azalmay1l/yitmeyi ya da cogalmayi/dogmay1 yansitmaktadir ve igerikle uyumlu

198 \verg. Aen. V. 446-8.

109 Ugiincii hecenin ardinda olusan durak.

110 Figura etymologica sanatinin tanimi ve kullamldig1 drnekler igin v. Wills, Repetition in Latin
Poetry: Figures of Allusion, pp. 243-53.

111 Mesela isitsel diyagram bashig1 altinda kullanilan “Euhion...echo” 6rnegi, yapisal diyagram igin
de 6rnek olarak kullanilabilir.
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oldugunda ikon degerli temsil ortaya ¢ikarmaktadir.!'? ilk olarak Dainotti’nin

kullandig1 Vergilius’tan bir 6rnek sunulabilir:

his adiungit, Hylan nautae quo fonte relictum

clamassent, ut litus ‘Hyla, Hyla’ omne sonaret.!™®
Ornegin ikinci dizede yer alan Hyla kelimesinin tekrar1 séz konusudur. Konu
baslangicinda verilen bilgiyi de géz 6niinde bulundurarak oéncelikle farkli bir agidan
gbz atilmasi gerekebilir. Ikilemenin kullanildig1 bu 6rnek, isitsel diyagram basligina
da uygundur. Soyle ki, bir seslenme, bagirma, ¢agirma s6z konusudur ve bu seslenme
sahilde meydana gelmektedir. Agik alanda meydana gelen seslenmelerde olusabilecegi
gibi bu seslenmede de bir yanki vardir. Dainotti de bu yaklasim iizerinden hareket
etmektedir.!** Buraya kadar, tekrar kullanilmasiyla anlatida meydana gelen yankinin
yansitildigr soylenebilir fakat yapisal diyagram olarak gorebilmek igin farkli bir
yaklagim sunulmalidir. Brevis brevians yasasi gecerlidir ve ikilemede yer alan ilk
kelimenin ikinci hecesi uzundur fakat ikinci kelimenin ikinci hecesi kisadir ve
kendisinden sonra gelen ilk kelimeyle kaynasmaz, yani iinlii boslugu (hiatus)!®®
bulunmaktadir. Ayni kelime olmalarina karsin sonradan gelen kelimenin ikinci
hecesindeki kisalma, anlati kapsaminda bakildiginda, yankilanan sesin
giicslizlesmesini temsil etmektedir. Bu sebeple ikon degerli temsil olarak goriilebilir.

Bir sonraki 6rnek Catullus’tan verilebilir:

Post vento crescente magis magis increbrescunt*®
Dizede fazlalasan ve yiikselen sey birka¢ dize Once belirtilen dalgalardir. Buradaki
tekrar kullanimi dalgalarin ciddi derecede yiikselmesine/siddetine gondermede
bulunmaktadir. Ikon degerli temsil oldugu goriisii syle savunulabilir: tek bir magis
artig1 aktarabilir lakin magis magis kullanimiyla dalgalarin boyutunun/siddetinin ciddi

derecelere ulastigi anlatilmak istenmistir. Dalgalarin boyutu/siddeti artarken, kelime

112 Dainotti bu sanata enantiometria demektedir. Detayli bilgi igin v. Dainotti, Word Order and
Expressiveness in the Aeneid, pp. 190-92; cf. brevis brevians: D. S. Raven, Latin Metre, London,
Bristol Classical Press, 2001, pp. 26-7.

113 verg. Ecl. VI. 43-4.

114 Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 15.

115 Kelime sonundaki {inlii harfin (ya da “m” harfinin), bir sonraki kelimenin basinda yer alan {inlii
harfle kaynagmama, diigmeme durumu. Kisaca bilgi i¢in v.: Raven, Latin Metre, p. 28.

116 Catull. 64. 274.
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sayist da artar. Ote yandan dizedeki spondiazon da gozden kagirilmamalidir.
Spondiazon, hexameter vezninde dactylus olmasi beklenen besinci ayagin spondeus

17

olmas1 durumudur.'’” Siddetin, hecelerin uzamasiyla da yansitildigi goriisii

sunulabilir. Son bir 6rnek i¢in Wills’te gérdiigiimiiz Vergilius 6rnegi verilebilir:

adventante dea. “Procul o procul este profani.”

conclamat vates, “totoque absistite luco;!8
Tekrarin yaratildigi zarfin procul oldugu goriilmektedir. Bu dizelerde, bir kahinin belli
baz1 seylerin kutsal mekandan uzak durmasimi istedigi anlasiliyor. Uzakligin
olgtilebilir derecesiyse net olarak verilmiyor ve iki kere procul zarfini kullaniyor. Tek
basina procul, uzak anlamini yansitabilirken tekrar kullanilmasi, olabildigince uzak,
en uzak anlamini yansitiyor. Bu durumda, uzak kalmasi gereken seylerin uzakligi

artarken kelime sayis1 da artiyor.

Soz dizim diizlemindeyse climle i¢indeki kelimelerin yerlerinin degistirilmesiyle belli
bazi temsillerin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Bilindigi lizere Latince’de, ciimledeki
bazi 6gelerin yerleri degisebilmektedir. Konuya, mekéana, tiire gére climlenin dgeleri,
yazarin yaklagimi dogrultusunda farkli farkli yerlerde goriilebilmektedirler. Anlam
baglaminda odak noktasinda olan olguyu karsilayan kelimenin yeri ciimlede vurgunun
bulundugu yere alinabilmektedir.*® Bu durumun géze garpan en bilindik farklilasma
olmas1 hem ikon degerli temsil ¢alismalarinda hem de anlatimsallik ¢alismalarinda ilk
siralarda yer alan aragtirma konusu olmasimi da saglamistir. David Sedley, ilk olarak
David West’in kullandig1 isimle, bu yaklagimla buldugu orneklere, syntactical
onomatopoeia (ing.) demektedir ve bu durumu, diisiinsel sapmalarin degistirilmis
gramerle yansitilmasi olarak agiklar.1?® Wilkinson ise kendi smiflandirmasi igerisinde

yer vererek, metaphor from word-order (ing.) adin1 kullanmaktadir ve bu gergevede

117 Raven, Latin Metre, p. 92. Ote yandan agir1 spondeus kullanimi da terimin anlam kapsami
igerisindedir.

118 \Verg. Aen. VI. 258.

119 Detayh bilgi igin v.: A. M. Devine, Laurence D. Stephens, Latin Word Order: Structured
Meaning and Information, New York, Oxford University Press, 2006, pp. 3-35.

120« intellectual contortion is symbolized by contorted grammar...”: David Sedley, “Lucretius’ Use
and Avoidance of Greek”, Aspects of the Language of Latin Poetry, Ed. by J. N. Adams, R. G.
Mayer, New York, Oxford University Press, 1999, p. 236.; Ibid., p. 17.
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ornekler bulabilmesini, Latincenin esnek séz dizim yapisina baglar.'?* Ayni sayfada
Wilkinson, Arthur M. Young’a da atifta bulunmaktadir. Young bu durumu pictorial
arrangement of words (ing.) olarak tanimlar ve Vergilius iizerinde yaptig1 calismada,
sairin kelimeleri farkli yerlerde kullanmasini kelimelerin anlamina bagli oldugunu
belirtir. Ona gore bu kullamim Vergilius’a 6zeldir.!?? Bu yaklasima dayali drnekler
sunan bir diger kisiyse Erling B. Holtsmark’tir. Arastirmasinda Catullus’un 1. ve 47.
siirlerini incelemistir ve bu siirleri inceleme bi¢imine logotactic iconicity ismini
uygun gormiistiir. S6z dizimde kelimelerin yerinin, kullan1ldig1 boliim igerisinde, en
azindan sozliikteki anlam1 kadar 6nemli oldugu goriisii, kendisinin bu yaklagimi i¢in
verdigi agiklamadir.'? ikon degerli temsil kavramini kullanmistir ve vermis oldugu bu
aciklama da ikon degerli temsil icin verilebilecek en temel aciklamaya oldukca
yakindir fakat ne ikon degerli temsil kavraminin anlamina ne de nereden ya da kimden
aldigina deginmistir. S6z dizim arastirmasi tizerinden temsil arayan arastirmacilardan
bahsederken Lateiner’a kesinlikle deginmek gerekmektedir zira kendisi bu yaklagimi
mimetic syntax (Ing.) adiyla kullansa da diger bircok adlandirmay1 da vermistir.
Iconic syntax (ing.) ve syntactical enactment (Ing.) adlarim kendisi 6ne siirer, ayrica
Wilkinson’in ve Holtsmark’in kullandig1 isimleri de belirtmektedir. Gortildigi gibi
bir¢ok arastirmaci bu konu iizerinde durmustur ve birden ¢ok 6rnek ortaya koymustur.
Bu ylizden, sadece soz dizim basligi altinda, hali hazirda ortaya konulmus olan

ornekleri kullanmak yeterli olacaktir.

Ik 6rnek olarak Roman Jakobson’da gordiigiimiiz, Caesar’in giiniimiizde ¢ogu kisi

tarafindan bilinen tinlii sozii verilebilir:
Veni, Vidi, Vici.
Bu ¢ kelimenin, oluslarindaki zamansallik gozetilerek birbiri ardina diizenli bir

sekilde yerlestirilmesi sonucunda ikon degerli temsil olusmustur. Bu s6z, Caesar’in

121 wilkinson, Golden Latin Artistry, p. 65.

122 Arthur Milton Young, “Pictorial Arrangement of Words in Vergil”, Transactions and
Proceedings of the American Philology Association, C: LCIV, 1933, pp. LI-LII.

123 Holtsmark, A Note on Logotactic Iconicity: Catullus 1 and 47, pp. 130-31.
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yapip ettiklerini kronolojik sirasiyla bildirir. Benzerlik de soldan saga okunan bir dilde,

okumadaki baslangicin ve bitisin arasindaki zaman akisiyla olusur.?*

Bir diger temsilse, anlatidaki cisimlerin birbirine olan yakinligi bakimindan
kurulabilir. Belirli kelime anlaminin isaret ettigi yer ile sdz dizim igerisindeki
yerlerinin uyusmasiyla ikon degerli temsil ortaya ¢ikabilir. Verilebilecek en aciklayici
ornek, yer sifatlariin kullanilmasiyla olusan ikon degerli temsil 6rnekleri olacaktir.

Lateiner pek ¢ok ornek ortaya vermistir, bunlardan biri:

vel nece, vel siquid medium est mortisque fugaeque.'?
Dizenin tam ortasinda yer alan medium sifati orta anlamina gelmektedir. Lateiner’in

belirttigi bir 6rnek daha verilebilir:

extremas medio contingens corpore terras?®
Dize, altin dize (Iing. golden line'?’) yapisiyla olusturulmustur, bu diizen ortay1 ve
kenar1 net bir bi¢imde gdzler Oniine sermektedir. Sinirda yer alan extremas sifati ve
daha igeride olan medio sifatinin anlamca isaret ettigi yer ile climledeki yeri

ortlismektedir.

Hyperbaton kullanimmin gorildiigii yerlerde de bu sekilde temsiller oldugu
goriilmektedir. Wilkinson ve Sedley’de gordiiglimiiz Lucretius’tan bir Ornek

verilebilir:

qui capite ipse suo(/sua) in statuit vestigia sese.?®
Bu dizedeki suo sifati Wilkinson’da sua olarak ge¢mektedir fakat Sedley’de suo
olarak bulunmaktadir. Iki acidan da hyperbaton olusmaktadir ve amuda kalkarak ayak
izlerinin arasinda kafasinin iistlinde duran garip birisi yansitilmigtir. Wilkinson igin

hyperbaton olusturan yapi sua...vestigia yapisidir ve arasina 6zneye gondermede

124 Roman Jakobson, “Quest for the Essence of Language”, Diogenes, C: XIII, No:51, Eyliil 1965, p.
217.

125 Qv. Met. X. 233,

126 Cic. Aratea, 439.

127 Dize iki sifat, iki isim ve bir yiiklemden kuruluyorsa; ilk sifat ilk isme, ikinci sifat ikinci isme
baglaniyor ve yiikklem ortada bulunuyorsa altin dize kurulur. Modern terimdir. Sablon olarak ab C A
B seklinde 6ge dizimi goriilmektedir. Fakat zaman zaman a b C B A bigimde de goriilebilmektedir,
buna ayni zamanda silver line (Ing.) diyenler de vardir. Kapsamli agiklama igin v. Dainotti, Word
Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 239, n. 742.

128 Lucr. IV. 472.
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bulunan statuit fiili girmistir. Diger taraftan, tipik siralanista statuit in vestigia diizeni

bozulmustur ve statuit fiilinin in...vestigia arasinda kaldig1 goriilmektedir.

Ayni kelimelerin farkli gekimlerinin yan yana kullanilmasiyla olusan baska s6z
sanatinin da (traductio; mwoAvmTt®Tov) oldugu sdylenebilir. Figura etymologica
sanatina benzemektedir fakat koken benzesiminden ziyade ayni kelimenin farkli
cekimlerinin yan yana kullanilmasiyla ortaya ¢ikar.'?® Ornegin Tiirkgede goze goz,
dise dis, kora kor, gdgiis gogiise, burun buruna, omuz omuza, bas basa vb. ifadeler ya
fiziksel olarak yakinlig1 ya da belirli bir alandaki ¢ekismenin es degerde olugunu temsil
ederler ve kelimelerin hem yan yana kullanilmasi hem de ayni kelimenin ¢ekimli
haliyle birlikte bulunmasi sebebiyle de ikon degerli temsil olarak goriilebilir.

Vergilius’un Dainotti tarafindan 6rneklenen su dizeleri verilebilir:

haud aliter Troianae acies aciesque Latinae
concurrunt; haeret pede pes densusque viro vir.3

Ik dizede, acies aciesque kelimelerinin kullanilmasiyla, iki farkli ordudaki 6n savas
hatlarmnin birbirleriyle miicadeleye girmeye basladiklar gériiliiyor. Ikinci dizede de
pede pes densus viro vir kelimelerinin kullanilmasiyla bu miicadelede yer alan
kisilerin birbirleriyle olan yakinlig1 ve ortamdaki sikisiklik goriiliiyor. Bu noktada ayni
kokten kelimelerin yan yana durmasi ve bu kelimelerin ayni zamanda sikisikligi

aktarmak i¢in de kullanilmis olmalar1 ikon degerli temsilin olugmasina sebep

olmaktadir. Wills’in aragtirmasinda gérdiigiimiiz Horatius’tan bir 6rnek verilebilir:

rusticus urbanum murem mus paupere fertur
accipisse cavo, veterem vetus hospes amicum, !

Iki farenin birbirilerine yakinliklar1 hem murem mus hem de veterem vetus
kelimelerinin yan yana gelmesiyle ikon degerli temsil olarak belirmektedir. Baska bir
polyptoton kullanimi da aralarinda dogrudan ya da dolayli bir bigimde sebep sonug

iligkisi kurulabilen seyleri belirten kelimelerin yan yana kullanilmastyla olusmaktadir.

129 Kisa bir agiklama igin v.: Arthur Quinn, Lyon Rathbun, “Polyptoton”, Encyclopedia of Rhetoric
and Composition: Communication from Ancient Times to the Information Age, Ed. by Theresa
Enos, New York, Routledge, 2010, pp. 541-42.

130 verg. Aen. X. 360-1.

131 Hor. Sat. I1. 6. 80-1.
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Bu tiir kullanimlarin ikon degerli temsil olusturmasina yine Wills’de gordiigimiiz

Seneca’dan bir ornek verilebilir:

fratrem expavescat frater et natum parens
natusque patrem. .. 1%
Dizedeki birlikteligin aile baglarindaki birlikteligi yansittig1 sdylenebilir. Ikon degerli
temsil olarak goriilmesi i¢in agiklayict bir yoruma basvurmak gerekir ki ¢cocugun
ebeveynine olan yakinlig1 dize igerisinde fiziksel olarak verilmemistir fakat soy agaci
cizilecek olursa, ¢ocuk ve ebeveyn alt alta gelmektedir ve boylelikle dizede bu

yakinligin yansitildig1 sdylenebilir.

Chiasmus kullanilmasiyla ikon degerli temsil olusabilmektedir. Chiasmus bir
ciimlenin sesbilgisel, séz dizimsel, anlamsal ve bi¢imbilgisel agidan kendini tekrar
eden yapilardan olugmasidir. Ciimledeki unsurlarin ters bigimde tekrar edilmesi ve a b
B A yapisimin kurulmasidir.!® Cicero’nun Aratea cevirisinden bir 6rnek burada
kullanilabilir. Ote yandan chiasmus, bir eylemin siirekli devam etmesini de

yansitabilir. Dainotti’nin kullandig1 Vergilius’tan bir 6rnek verilebilir:

consonat omne nemus strepitu collesque resultant.'3*
Iki ayr1 ugta duran ve yankilanma anlamma gelen consonat ve resultant fiilleri, dize
igerisinde birbirine gondermede bulunmaktadir. Lateiner’da gordiigiimiiz, chiasmus

kullanimiyla beliren bagka bir temsil 6rnegi Ovidius’tan verilebilir:

Nec potui cupiens pariter cupiente puella!®®
Dizenin tam ortasinda, ortadan boliinmesini saglayacak, esit anlamina gelen pariter
zarfi bulunmaktadir. Zarfin sagt ve solundaki kelimelerin sessiz harflerine
bakildigindaysap +t+c+ p/p + ¢+t + p yapisiyla karsilasilmaktadir. Dizeyi tam

ortadan bolen zarf iki taraf arasindaki chiasmus ile kurulan esitligi de saglamistir.*

132 Sen. Thyestes, 40-1.

133 Terry V. F. Brogan, Albert W. Halsall, “Chiasmus”, The New Princeton Encyclopedia of Poetry
and Poetics, Ed. by Alex Preminger, Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle
Miner, Princeton, Princeton University Press, 1993, pp. 183-4.

134 Verg. Aen. VIII. 305.

135 0v. Am. 1. 7. 5.

136 |_ateiner, Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid, p. 224.
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Kopukluk  (dissolutio;  é@cvvderov) Dbaglag, tanimlik ve  zamir

kullanilmamasiyla olusan sz sanatidir™®’

ve yer yer ikon degerli temsil
olusturmaktadir. Isitsel diyagram altinda da ele almabilir fakat 6zellikle sdz dizim
degisimi yasandig1 i¢in yapisal diyagram altina da girebilir. Bu s6z sanatinin
kullanilmastyla olusabilecek temsillerin genellikle eylemlerin akiciligiyla alakali
oldugu diisiiniilmektedir.'3 Kopukluk igin, basta kullanilan “Veni, vidi, vici.” Ciimlesi
ornek gosterilebilir. Ote yandan, daha dnceki orneklerde gériildiigii gibi, kopukluk

sanatinin bulundugu yerde de bir arada olma anlami1 bulunmas daha olasidir. Ornek

olarak Hercules Oeateus eserinden bir dize verilebilir:

mare terra caelum et Tartarus servit mihit*°
Dizede mare, terra ve caelum kelimeleri bagla¢ kullanilmadan bir arada verilerek,
goriilen diinyanin biitlinliigii aktariliyor. Ayrica, Tartarus’un diger liciinden farkli bir
yer olmasimin, ilgili kelimenin bagla¢ ile ayrilmasi suretiyle temsil edildigi

sOylenebilir.

Asir1 baglag kullanimi (polysyndeton) ise kopukluk sanatinm tam tersidir'4
ve ikon degerli temsil olusturmasi bakimindan da tam tersi bir durumda bulundugu

sOylenebilir. Martialis’ten bir 6rnek verilebilir:

petit Gemellus nuptias Maronillae

et cupit et instat et precatur et donat?4!
Gemellus’un ilk dizede belirtilen istegi, ikinci dizedeyse istegin artig1 ve bu artigla
birlikte giristigi eylemler belirtiliyor. Ikinci dizede ikon degerli temsil olarak
goriilebilecek durum, ayni amaca hizmet eden birden fazla fiilin kullanilmasiyla
istegin asiriliginin yansitildigi olarak goriilebilir. Lakin asir1 bagla¢ kullanimiyla

ortaya ¢ikabilecek bir temsil aranacak olursa, bu eylemlerin uzun siiredir devam ediyor

137 A. Cuddon, “Asyndeton”, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Fifth Edition,
Ed. by M. A. R. Habib, et. al., West Sussex, Wiley-Blackwell, 2013, pp. 56-7.

138 Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 15, n. 48; Max Ninny, Olga Fischer,
“Iconicity: Literary Texts”, Encyclopedia of Language and Linguistics, Second Edition, C: V, Ed.
by Keith Brown, et. al., Oxford, Elsevier, 2006, p. 469.

139 [ps.]Sen. Hercules Oetaeus, 461.

10 A Cuddon, “Polysyndeton”, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Fifth
Edition, Ed. by M. A. R. Habib, et. al., West Sussex, Wiley-Blackwell, 2013, pp. 547-48.

141 Mart. 1. 10. 1-2
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oldugu yansitilmis olabilir. Ornekten &nce de belirtildigi gibi asir1 baglag kullanimiyla

net bir bigimde ikon degerli temsil 6rnegi bulmak oldukga giictiir.

2.6. Anlamsal ve Anlatisal Diizlem

Nanny ve Fischer’in ansiklopedi maddesi temel alindiginda ikon degerli temsil
siiflandirmasindaki diger ayrim anlamsal diizlem olarak goriilmektedir. Bu diizlemin
ana elemani egretilemedir. Egretileme kisinin anlatiy1 kendi ¢ergevesinden bakarak
yorumlamastyla ortaya ¢ikabilecegi i¢in burada ele alinmayacaktir. Her ne kadar imaj
ve diyagram da belirli 6l¢iide yoruma dayali olsa da odak noktasi anlatilan olayin
bicimi ve sekli olarak belirlendigi icin egretilemenin  kisiselliginden
uzaklasabilmektedir. Ote yandan anlamsal diizlem igerisindeki anlam iizerinde
durulursa, bazi ikon degerli temsillerin anlasilabilmesi i¢in sekillerinden ziyade
anlamlarina baglh kalindig1 sdylenebilmektedir. Nanny ve Fischer, bu durum igin,
Ingilizce end kelimesini dizenin ya da ciimlenin sonunda bulunsa da bu kelimeyle
kurulan ikon degerli temsilin anlasilabilmesi i¢in, end kelimesinin anlami hakkinda
bilgi sahibi olmak gerektigini sdyler.'*? Bu tarz ikon degerli temsilin a¢iklamasi ve

ornegi yapisal diyagram baslig1 altinda belirtilmigti.!*3

Bu kategoriler i¢indeki son unsur gorsel imaj boliimiine benzerlik gosteren fakat
diyagram olarak ele alinacak olacak anlatisal diizlemdir. Anlatisal diizlem eserin ana
konusunda yer alan seyin boyutuyla, yazili eserin boyutu arasindaki uyum ve
benzerliktir. Gorsel imajdan farklilastigi kisim, eserdeki bi¢imin anlamla sekle dayal
benzerlige sahip olmamasi fakat anlatidaki asil Ogenin karakteristik ozelligiyle
biitiiniin bi¢iminde benzerlik bulunmasidir. Nanny ve Fischer’da gordiigiimiiz Ezra

Pound’in siiri bu temsil i¢in 6rnek verilebilir:

The apparition of these faces in the crowd;

Petals on a wet, black bough.#*

142 Max Ninny, Olga Fischer, “Iconicity: Literary Texts”, Encyclopedia of Language and
Linguistics, Second Edition, C: V, Ed. by Keith Brown, et. al., Oxford, Elsevier, 2006, p. 470.

13 Medius, imus, extremus gibi yer bildiren sifatlar bulundugu yere gore ikon degerli temsil
olusturabilir fakat dncelikle anlamlarinin bilinmesi gerekir.

144 Ezra Pound, “In a Station of the Metro”, Poetry: A Magazine of Verse, C: 11, No: 1, Nisan 1913,
p. 12.

45



In a Station of the Metro ismindeki bu siir, bir an1 anlatmak i¢in yazilmig. Anin
kisaligi, siirin kisaligina benzemektedir, bu sebeple de ikon degerli temsil olustugu
sOylenebilir. Halbuki gorsel imaj kisminda deginilen Syrinx siiri, dizelerinin alt alta
siralanis1 bakimindan pan fliitii andirmaktadir. Baska bir yaklasimsa, bir konugsmanin
aktarildig1 eserde ya da eserin bir boliimiinde, konusmanin gergeklestigi kronolojik
siraya uygun verilmesidir. Ornek olarak Orhan Veli Kamk’in Hosgor Koftecisi
kitabinda yer alan Issizlik adindaki ykiiniin sonlaria dogru yer alan parca verilebilir.

Bir kismi soyledir:

3

Soylenenlerin pek azini duyabiliyorum. Biri sey diyor: “...Ben,” diyor,
“malimi bilirim. Onun yiyecegi halt...” Ge¢iyorum. Yaklastigim sirada bagka
kelimeler duyuyorum: “...tayin emri imzadan c¢ikincaya kadar bigare...”
Geciyorum. Her gectigim siradan kulagimda birkag kelime kaliyor.**

Metin parcasinda goriildiigli iizere aktarici karakter yiiriirken, yliriidiigii sirada
etrafinda cereyan eden konusmalari kronolojik siraya gore aktarmaktadir. Metnin
akigindaki bu farklilagmadan ortaya ¢ikan hikaye ve bi¢cim benzesimi, ikon degerli

temsil olarak goriilebilmesine olanak saglamaktadir.

Net bir agiklama getirmek maksadiyla buraya kadar ele alinan bu siniflandirma
lizere temsilin tiirline ve duyulara gore diizenlenmistir ve benzesimlerin araci olarak
da s6z sanatlarinin kullanildig1 gériilmiistiir. Anlatimsallik konusunda da bahsedildigi
gibi ikon degerli temsil kuramini 6nemli kilan olgu, tam anlamiyla kopmuyor olsa da
duygulara dayali benzesime degil, duyulara hitap eden kabullere dayaniyor olusudur.
Sebeok bu noktada Eco iizerinden bir tartigma ortaya atar. Eco i¢in, ne olursa olsun,
benzesimin temelleri kiiltiire dayanmaktadir. Bu goriis Peirce tarafindan da 6zellikle
belirtilmistir fakat sonradan kiiltiir kodlanmasiyla ortaya ¢ikan benzesim temsilleri,
kademeli olarak azalan bir sirayla alt ikon bashigina yerlestirilmistir.}4¢ Sirastyla imaj,
sonra diyagram ve egretileme bulunmaktadir. Bu kademeli yaklagimin gegerliligini
calismamizin bu bdliimiinde verilen 6rneklerde de gérmek miimkiindiir. Dolayistyla
kiiltiirle i¢ ige bulundugu diisiiniilebilecek egretileme oOrneklerini yorumlamak ve

aciklamak kolay goriilebilir. Yine de egretilemelerin kisiden kisiye degisebiliyor

135 Orhan Veli Kanik, Hosgor Koftecisi, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2012, p. 38.
146 Sebeok, Iconicity, pp. 1435-36.
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3.

olmasi temsillerin gecerliligini azaltmaktadir. Bu sebepten o&tiirii bolim igerisinde
egretileme konusu, daha dnce de belirtildigi gibi derinlemesine incelenmemistir ama
Catullus’ta ikon degerli temsil 6rneklerinin sunuldugu iiglincii boliimde egretileme

bulunduran birka¢ 6rnek goriilecektir.

Tablo 1: Tkon Degerli Temsilin Béliimleri.**

Imaj Diyagram Egretileme
Benzesimin Nesnesinin ~ bazi | Nesnesinin  soyut | Baska bir  sey
kurulus sekli basit niteliklerini | yapisini yansitir tizerinden bir
barmndirir kosutlugu  temsil
eder
Benzesim alani Nitelik Yap1 Bagdasim
Isaretin nesneyle | Tekli, Ikili, Ucli,
veya isaretle | dogrudan taklit yapisal ya da | temsili kosutluk
iligkisi bagintisal
benzerlik
Dilde karsilig1 Yansima kelimeler | Dogrusallik, Bir alandan baska
ve ses sembolizmi | yakinlik, simetri, | bir alana
asimetri vb. egretilemeli
aktarim

Antik Cag’da Benzesim Kuramlari

Benzesim iizerine tarihsel bir inceleme yiiriitiilmek istendiginde Platon’un
Cratylus eseri dncelikle bahsedilmesi gereken eserlerden biridir. Diyalogda, dogal ve
uzlagimsal (@Yo1g / vopog) olarak, isimlerin meydana gelislerine dair iki farkli goriis
tartismaya sunulmustur. Dogal goriisi savunan Kratylos isimlerin iligkili olduklari

48

seylerin dogasini yansittiklarmi'*®, uzlasimsal goriisii savunan Hermogenes ise

kelimelerin ortaklasa anlasmaya dayali bicimde tiirediklerini diisiinmektedir.'4°

147 Tkon degerli temsillerin 6zelliklerini daha agik kilmak amaciyla tablo eklenmistir. Tablonun
alindig1 makale icin v.: Masako K. Hiraga, “Diagrams and Metaphors: Iconic Aspects in Language”,
Journal of Pragmatics, C: XXII, No:1 1994, p. 7.

148 P, Cra. 428e.

149 p|. Cra. 384d.
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Diyalogda dogallik kavramii ortaya koymaya yonelik iki yontem kullanilir: ilki
Dionysius’un, Earle’iin ve Sterrett’in yaklagimi gibi belirli sesleri, ¢agristirdiklar
anlam ve duygu iizerinden agiklamaktir. Ikinciyse kelimeleri parcalarina ayirarak
etimolojik ¢ikarimlarda bulunmaktir. Sadece kelimeler {izerinde durmus olsa bile bu
iki yontemin derin kiiltiirel baglantilarla isliyor olmasi ve egretilemelerin 6n planda
tutulmasinin, dogalligin anlagilmasina golge diisiirdiiglinii sdyleyebiliriz. Zira diyalog

da kesin bir sonuca ulasamadan sonlanmaktadir.

Platon benzerlik anlayigini taklit (imitatio; pipnowg) kelimesiyle karsilar. Kisaca
belirtmek gerekirse, kurdugu evren anlayisinda taklit sonucu ortaya ¢ikan iirlinler
gercekligin ii¢ kademe altinda yer almaktadirlar.’®® Benzesim iizerine yapilan bir
tartismada, Platon’un bir filozof olarak dil icerisinde hakikat arayisina ¢iktigini géz
onlinde tutarsak, boylesi sonuca varilmasi ve Cratylus diyalogunda sadece
kelimelerin konu edilmesi anlasilirdir. Platon’un genel olarak sanat baglaminda taklit
goriisiiyse yine aym sekildedir. Iki smiflandirma vardir: Ilki eyleme yardimci sanat
(xpnoopévn), gerceklik yaratici sanat (mounjoovoa) ve taklit edici sanat (ppunoopévy)

131 fkincisiyse iiretici sanat ve taklit edici sanat

olarak ii¢ baslikta siniflanmaktadir.
olarak iki baslikta smiflanmaktadir.®® Ozellikle ikinci smiflandirma baglaminda
konusulacak olursa, Tatarkiewicz’in de belirttigi gibi benzesimci yaklagimi anlatimsal,
iiretici yaklasimi da fikri (Ing. contemplative) olarak isimlendirmek miimkiindiir.
Tatarkiewicz bu ayrimi yaparken 6zellikle Antik Cag’in siir anlayisim1 gz ontinde

tutmustur.3

Siirdeki taklit anlayisina geldigindeyse Platon miizigin dogurdugu hissiyati konu
edinir. Platon igin siirin ahengi (néhog), ritmi (pvOuoc), vezni (uérpov), sozleri
(Moyoc) vardir ve ilk ii¢ 6zelliginden siyrilip sadece sdzler kalirsa hitabet olur.*®* Siirin

bu dort 6zelligi hem anlatida gecen kisilere hem de dinleyicilere benzemelidir ve

130 Susan Brown Carlton, “Plato and the Sophists”, Encyclopedia of Rhetoric and Composition:
Communication from Ancient Times to the Information Age, Ed. by Theresa Enos, New York,
Routledge, 2010, p. 528.

151 p|. Resp. 601d.

152 p|, Soph. 235d-236c¢.

153 W. Tatarkiewicz, “Classification of Arts in Antiquity”, Journal of the History of Ideas, C: XXIV,
No:2, Nisan-Haziran 1963, p. 239.

154 p|, Grg. 502a-¢.
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uygun olmalidir. Bu iki tiirlii uygunluk tamamen duygulari harekete gecirmeye
yoneliktir.2> Platon’un ideal karakterleri, idealize edilmis kiiltiirden ¢ikmuslardir ve
cogu sair benzesim kurduklar1 seylerin dogasina hakim olamadiklari'®® igin belirli
kurallara uyup egitim amagh siir yazanlarin disindaki tiim sairleri, Platon ideal
devletinden siirmiistiir.®” Yani siirin Platon i¢in kullamsliligi bakimmdan degerli

oldugu soylenebilir.

Tatarkiewicz i¢in yukarida belirtilen ayrimi, daha da genis bir ger¢eveden bakarak,
kabiliyet (téxvn) ve bilgelik (co@ia) ayrimi olarak gérmek de miimkiindiir. Siir
baglaminda ele alindiginda kabiliyetin tanim olarak sanattaki hiiner oldugu, bilgeligin
ise genel anlamiyla yaratict gii¢ oldugu sdylenebilir. Tatarkiewicz’e gore, ilk
kullanildig1 zamanda bilgelik kelimesi sadece evrenin ve yasamin gizemlerine dair
bilgilere sahip olmak degil ayn1 zamanda siir, heykel ve resim yapimindaki yetenegi
de kapsamaktadir. Kelime anlami sonradan degismistir ve siir, heykel ve resim yapma
yetenegi kabiliyet olarak goriilmiistiir.!®® Aristoteles’e baktigimizda da ayn1 yaklasim
gdrmekteyiz. Onun igin siir ve dolayistyla taklit bir kabiliyettir.'®® Taklit meselesinde
Platon karsit1 durusu net bir sekilde goriilmektedir. Aristoteles’e gore insanda taklit ve

tasvir istegi dogal olarak bulunur ve insan bu sekilde dgrenir.°

Platon’un dortlii boliimlemesine benzer sekilde, Aristoteles’in de siiri olusturan
unsurlart dort boliimde ele aldigi goriiliir fakat Platon’dan farkli olarak, varlik
smiflandirmas1 ugrasina girmez, ozellikle taklit {izerine odaklanir.!®! Bir &rnek
izerinden su sOylenebilir ki, tasrali karakteri siir icerisinde tasrali gibi konustugunda,
kral karakteri de kral gibi konustugunda Aristoteles i¢in anlasilir ve dogru bir benzesim

kurulmus olur.

135 P|. Resp. 398a-399c.

136 p|. Resp. 602d.

157 p|. Resp. 607b-d.

138 W. Tatarkiewicz, “Classification of Arts in Antiquity”, Journal of the History of Ideas, C: XXIV,
No:2, Nisan-Haziran 1963, p. 240.

139 Susan Brown Carlton, “Aristotle’s Poetics”, Encyclopedia of Rhetoric and Composition:
Communication from Ancient Times to the Information Age, Ed. by Theresa Enos, New York,
Routledge, 2010, p. 528.

160 Arist. Poet. 1448bh.

181 John T. Kirby, “Mimesis and Diegesis: Foundations of Aesthetic Theory in Plato and Aristotle”,
Helios, C: XVIII, No:2, 1991, p. 116-7.
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Siirin dort 6zelligini olusturacak ve benzesimi saglayacak kosullar sunlardir: Kelime
secimi (ecloga; ékhoyn), soz dizimi (COmMpositio; 6vvOeo1s) ve sz sanatlari (figura,
schema; oyijpata). Bu iiclii yapi, Aristoteles’in &grencisi Theophrastos’un?®?
netlestirdigi, sdylevin nitelikleri (virtutes elocutionis; apetrai Aé€emc) altindaki dort
unsurdan biri olan siis/diizen (ornatus; késpog) altinda yer alir.1%® Burada Aristoteles
icin 6nemli bir noktayr atlamamak gerekmektedir: S6z (Adyog) ayni zamanda bir

164 ve isaretin kayipsiz aktarilabilmesi icin dilin anlasilir olmasi gerektigi

isarettir
soylenebilir. Dilde agiklik (perspicuitas; cagivewa) bu sebeple sdylevin sartlarinda
ilk sirada yer alir. Siis/diizen altindaki basliklar da agiklik kuralina dikkat edilerek
diizenlenmistir. O halde Aristoteles’in isaret olarak gordiigli yapilarin dinleyiciye
kayipsiz ulasabilmesi i¢in kullanilan dilin agikliga sahip olmasi; ifadelerin, siis/diizen
olusturan kosullar saglanarak ve hem anlami destekleyecek hem de agiklikla,
goze/kulaga hos gelecek sekilde uygunluk (decorum; apémov) gozetilerek kurulmasi
gerekmektedir. Burada sadece iki anlamiyla vermis olsak da uygunluk anlayisi
Aristoteles tarafindan ¢ok genis cercevede ele alinmaktadir. Argiiman se¢imi ve
bunlarin anlatim sirasi, drneklerin ele alimis diizeni vb. birgok yapinin mekana,
dinleyiciye ve anlatana uygun olarak se¢ilmesi uygunluk anlayisi icerisinde ele
alinmaktadir. Bizim i¢in Aristoteles’in uygunluk anlayisi igerisinde dnem arz eden
nokta, anlamin big¢imle uyugmast gerektigi gorlislidiir. Aristoteles bu goriise dair
aciklamalarinda Ozellikle kelimelerin tiirleri ve kelime sec¢imi tizerine odaklanmus,
ciimle diizeni iizerinde durmamistir.!®® Onun kurdugu dértlii yapi, takipgilerinin
caligmalariyla ilerleyen zamanlarda daha derinlik kazanmaya devam etmistir fakat

konuya uygun olarak burada uygunluk ve siisliiliik tizerinde duracagiz.

Theophrastos, glinlimiize sadece fragmanlar1 kalan De elocutione eserinde hocasinin

konuyla ilgili goriiglerini derlemistir. Yukarida da goriildiigli tizere dortlii yapidan

162 Aristoteles’ten sonra okulun basina gecen Eresuslu Theophrastos ¢ok cesitli konularda eser vermis
onemli bir diisiiniirdiir. Daha detayl bilgi i¢in v.: Diog. Laert. V. 36-57.

163 Bu boliimlemenin semast icin v.: Friedrich Solmsen, “The Aristotelian Tradition in Ancient
Rhetoric”, The American Journal of Philology, C: LXII, No:1, 1941, p. 44.

164 Arist. Rhet. 1404b.

165 Burada kisa bir 6zetini gegtigimiz Aristoteles’in retorik anlayisinin detayli agiklamast igin v.: John
Walt Burkett, Aristotle, Rhetoric I11: A Commentary, Texas Christian Unviersity, 2011, (Doktora
tezi), pp. 55-112.
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bahsedildigi halde sadece ii¢ unsur geger ve bahsedilmeyen dogruluk (Latinitas;
‘EAAMViopég) Aristoteles zaten bir 6n gereklilik olarak gordiigii i¢in irdelemezken,'®
Theophrastus kendi sisteminde 6zellikle 6n plana ¢ikarir. Bu ve bunun gibi birkag ufak
ayrim diginda onun, Aristoteles’in diisiincelerinden sapmayacak bir yolda ilerledigi
goriilmektedir. SOylevin nitelikleri hususunda, Theophrastos’tan alinmig bilgilerin yer
aldigi, yazari bilinmeyen Rhetorica ad Herennium eserine kisaca deginmek
gerekmektedir.*®” Eserde siisliiliigiin alt basliklar1 olan kelime sec¢imi ve soz dizimi ele
alinmaktadir. Bunlar tizerinden ¢esitli sekillerde bazi bigim gruplar1 (forma, figurae;
yopaxtip) olusmaktadir. Bunlar da ii¢ grupta ele alinir: 6zel ve/veya ylice anlama
sahip kelimelerin siislerle bir araya getirildigi yiice bi¢im (grande; peyohompenic),
biraz daha alisilagelmis kelimelerin yine s6z sanatlariyla bir araya getirildigi orta
bigim (medium; péoov) ve giinliik dil kullanilarak ortaya ¢ikan yalin bigim (subtile;

ioyvoc). 168

Dionysius’un da De Compositione Verborum eserinde bi¢im gruplari hususunda
Theophrastos’u izledigi goriilmektedir. Dionysius, ses bakimindan iki farkli kelime
grubu oldugunu ve birinden se¢ilen kelimelerin bir araya getirilmesiyle giizel ve {istiin
bir anlat1 elde edilecegini; digerindeyse rezil ve kiymetsiz kelimeler bulundugu i¢in bu
kelimelerle ne diiz yazi ne de siir olusturulabilecegini aktarir.!®® Bizzat bigim gruplar:
tizerine c¢alisan ve Theophrastos’un arkadasi ve Ogrencisi olan Phaleronlu
Demetrios’un Theophrastos’unkiyle ayni adi tasiyan eserinde (De elocutione),
Dionysius’un bahsettigi iki grubun alt gruplar1 olarak goriilebilecek dort gruptan s6z
edilmektedir. Yiice ve etkili (d€wvoc) bir tarafta, seckin (yhag@opodc) ve yalin 6teki

tarafta olmak iizere dortlii bir gruplandirma bulunmaktadir.

Buraya kadar Antik Cag’daki benzesime dair kisa agiklamada, Platon’un benzesime
dayal1 sanatlar1 hor gordiigii yaklasimindan ve bu yaklasimin tam tersi bir anlayisla,

benzesimi benimseyerek onu oldukga sistematik hale getirmeye ¢alisan Aristoteles ile

166 Arist. Rhet. 1407a-b.

167 Marcus Tullius Cicero, Rhetorica ad Herennium, Trans. by Harry Caplan, Cambridge, Harvard
University Press, 1964, p. XVI.

168 Rhet. Her. IV. 11.

169 Dion. Hal. Comp. XVI.

170 Demetr. Eloc. 36.
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takipgilerinden kisaca bahsettik. Ozellikle bicim gruplarina yer vermemizin sebebi,
kelime secimi ve s6z diziminin ifadelerde, anlam ile bigim arasinda bag kurmak i¢in

kullanilmis olmasidir.

Aristoteles’e gore ruh, imaj (pavracpa) olmadan asla diisiinemez.!’! Kelimeler ya da
kelimelerden olusan Obekler, dilin bir isaret oldugunu sdyleyen Aristoteles igin,
yazarin zihnindeki bir imajdan dogar ya da okuyucunun/dinleyicinin zihninde imaj
olusturur. Ruh, olusan imajlar1 yéneterek kendinden egretilemeler dogurur.}’? Bu
yaklagim Aristoteles i¢in egretilemelerin tamamlanabilmesi bakimindan Snemlidir
clinkii biitliin yapilariyla birlikte bir eser okuyucusuna/dinleyicisine ulastiginda

tamamlanir.

Bu noktada okuyucu/dinleyici kitlesinin, bir eserin etkileyiciligine kapilabilmesi ve
kurulan egretilemeleri anlayabilmesi icin ne kadar bilgili olmasi gerektigi
sorgulanmaya acik hale gelir. Ciinkii buraya kadar anlasiliyor ki belirli konular
hakkinda  temel unsurlar olarak  goriilebilecek  bicimler  vardir  ve
etkileyicilik/inandiricilik katmasi amaciyla kullanilan egretilemeler da Antik Cag’da
konunun sikga tartisilmasindan da anlasilacagi tizere temel unsurlar olarak
goriilebilirler. Belirli bir noktaya kadar dinleyici odakli olan egretileme, kendini
kiiltirel dinamikler igerisinde gizleyebilme Ozelligine sahiptir. Egretilemeyi
okuyucu/dinleyici kendisi agmalidir ve bunun i¢in de belirli bir bilgi birikimine sahip
olmalidir. Bu durum siirekli genisleyen ve her an kendisine yeni anlamlar katan
kelimelerle ve yapilarla dolu dillerde okuyucu/dinleyici agisindan daha da zorlayici
olmaktadir. Oyle ki W. J. Verdenius makalesinde, bu durumu siirinde yenilik arayan
bir sairin kacinilmaz sorunu olarak gormiistiir ve iki yazarin dinleyicilerine
hitaplarindan 6rnek vermistir: Pindaros’un dinleyicilerine bilgeler (co@ot) ve ustalar
(ovvetrol) dedigini ve Aristophanes’in de bilgeler dedigini belirtmistir. Solon,
Theognis, Xenophanes ve yine Pindaros bizzat dinleyicilerine hitap etmek disinda,

kendi siirlerini sadece sanatsal yonden iistiin olarak degil ayn1 zamanda ahlaki ve

7% Arist. De an., 431a16.
172 Burkett, Aristotle, Rhetoric 111: A Commentary, p. 104.
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diisiinsel yonden de birer otorite olarak gormiislerdir.!”® Okuyucu/dinleyici odakli
yaklasimi biraz daha agmak adina Stephen Hinds’in topos (témog) iizerine ylrlittigii
tartisma da verilebilir.!”* Yunanca’da ilk anlami mekan olan topos, edebiyat
baglaminda belirli bir eserdeki yapinin, sistemin veya bunlarin igerisinde yer alan
belirli bir parganin daha sonra yazilan herhangi bir eserde kullanilagelmesi
durumudur.t”™ Topos kalip bir kullanimdir ve okuyucu/dinleyici kalib1 tanisa bile bazi
yazarlar tarafindan belki yenilik¢i bir yaklasimla, belki alint1 yaptigini1 gizlemek igin,
belki de konuya tam olarak uydurabilmek maksadiyla bazi unsurlar1 degistirilerek
aktarilabilir. Bu tarz degisimler hem okuyucunun/dinleyicinin farklilagsmalari

anlayamamasina hem de metnin anlam biitiinliglinden ayrilmasina sebebiyet verebilir.

Bir siire sonra Peripatetik akim igerisinde, benzesim anlayisinin kademeli bigimde
gelistigi goriilmektedir ve kelimeler, ahenk, olay orgiisiiniin yan1 sira s6z diziminin de
anlami yansittig1 fikri agirlik kazanmistir. Bu fikrin en belirgin haliyle gorildigi kisi
Dionysius Halicarnasseus’tur ve ikon degerli temsil kuramina benzer fikirleri olmasi
sebebiyle énemlidir. Roma’da, MO 1. yiizyilin sonlarmda bulunmustur ve birgok
meslektagini etkilemistir. Dionysius, Casper Constantijn de Jonge un belirttigine gore,
dilbilim tarihi galigmasinda iki bakimdan 6neme sahiptir: Ilk olarak Dionysius cesitli
disiplinlerden pek ¢ok kurami aktarmaktadir ve yasadigi donemdeki arastirmacilarin
fikirlerine erisim imkami saglar. Ikincisi, diger disiplinlerden aktardigi fikirlerle
birlikte, dénemin disiplinleraras: gegisteki akiciligini da gostermis olur.1’® Earle’iin ve
Sterrett’in 6rnekleri verilirken bahsedilen ve Aristoteles ya da Platon gibi seslerin bazi
duygular1 yansittigi fikrini savunan Dionysius, yine Aristoteles’e benzer sekilde
insanin bir geyleri anlatirken taklit ve tasvire bagvurmasini, siirde siiphe uyandirmayan
bir ozellik olarak goriir. Ofke, nese, keder vb. duygu durumlarinin diisiinceyi

etkilediginden ve bu ylizden ayni duygu durumundaki insanlarin ayni s6z dizimiyle

173W. J. Verdenius, “The Principles of Greek Literary Criticism”, Mnemosyne, C: XXXVI, No:1/2,
1983, pp. 23-4.

174 Stephen Hinds, Allusion and Intertext: Dynamics of Appropriation in Roman Poetry,
Cambridge, Cambridge University Press, 1998, pp. 34-47.

175 0. B. Hardison Jr., Ernst H. Behler, “Topos”, The New Princeton Encyclopedia of Poetry and
Poetics, Ed. by Alex Preminger, Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle
Miner, Princeton, Princeton University Press, 1993, p. 1294.

176 Casper C. de Jonge, Between Grammar and Rhetoric: Dionysius of Halicarnassus on
Language, Linguistics and Literature, Leiden, Brill, 2008, p. 391.
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olaylar1 aktardiklarindan bahsetmektedir. Bu durum istemsiz bir sekilde ortaya
¢ikmaktadir. Dionysius, soz dizimindeki degisimin dogalligin1 belirttikten hemen
sonra sunlar1 soyler:

tadta 81 mapatnpodva Sel TOV AyaddV TomTHV Kai PYTopo. LUNTIKOV £ival

TRV TPAYLATOV VIEP OV Bv TOOC AOYOUG EKPEPT, UT| HOVOV KaTd TV EKAOYTV
TOV dvoudtov AAAL Kol KT TV cLVOEGLY.

Bu ilke goz Oniinde tutuldugunda, iyi sair ve hatip, kelimelerle aktarimda
bulundugu seyleri taklit etmeye hazir olmali ve bunu sadece kelime se¢imiyle
degil kompozisyonla da yapabilir.

Bu agiklamayla birlikte su sekilde diisinmek yanlis olmaz: Dogal anlati dilinde
istemsiz bi¢cimde olusan kompozisyona iliskin benzerlikler, kisilerin karakterlerine
uygun diisen kelimelerin se¢imlerinde oldugu gibi kiiltiirel dinamikler igerisinde
olusan kaliplar olarak goriilebilir. Buna ragmen Dionysius goriisiinii belirttikten sonra
kaliplar belirlememis, sadece Ornek vererek fikrini temellendirmeye c¢alismistir.
Homeros’un bu iste en usta kisi oldugunu ifade etmis ve Sisyphos’un hikayesini
aktarmistir. Hikayenin ilk kismindaki, Sisyphos’un kayayi tepeye ittigi anlati,

Homeros’ta sdyle aktarilir:

Kol pnv Zicveov eiceldov kpatép’ dAye Exovia
Adov Paoctdlovio TEADPLOV AUPOTEPOLV.
7 101 O P&V GKNPITOUEVOS YEPGTLV TE MOGTY TE

Ao dve dBsoke Toti Aopov:...1 "8

Sisyphos’u gordiim, korkung iskenceler ¢ekerken:
yakalamis 1ki avucuyla kocaman bir kayayz,
ve de kollariyla bacaklariyla dayanmisti kayaya

habire itiyordu onu bir tepeye dogru,

Dionysius’un yaklasimina gore Homeros, fiiller hari¢ diger kelimeleri ¢ift ve tek heceli
secerek, tnliileri arka arkaya koyup uzamasini saglayarak, yari-iinliilerin ve hatta

tinsiizlerin yerlerini degistirerek kelimelerin aralarindaki bosluklar belirgin kilmis ve

177 Dion. Hal. Comp. XX.
178 Hom. Od. XI. 593-6.
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heceleri de olabildigince uzatmistir. Bu pasaj bastan sona Sisyphos’un kayay1 tepeye
tasirken karsilastig1 zorlugu, sikintiyr ve 6zellikle tasi iterken ne kadar zorlandigini
yansitmaktadir. Hikdyenin devaminda ise Sisyphos kayayi zirveye c¢ikarmaya

yaklastig1 anda kaya kontroliinden ¢ikarak geri yuvarlanmaktadir. O da sdyle:

...0A" Ote péALOL
dicpov VTEPPOULEELY, TOT ATOGTPEYACKE KPATOLIG:

oI Emerto mESovSE KLAIVEETO Adlag dvondng.t’

iste kaya tepeye vardi varacak, iste tamam,
ama tepeye varmasina tam bir parmak kala,
bir gii¢ itiyordu onu tepeden gerisin geri,

asagiya kadar yuvarlaniyordu yeniden bagbelasi kaya.

Biraz 6nce Sisyphos’un kayay1 tepeye dogru tasidigi anlatimdaki ses oyunlar1 burada
bulunmamaktadir. Kelimeler arast boslugun azaldigi akicit bir anlatim vardir ki
ozellikle son dizede akis neredeyse hi¢ bozulmamaktadir. Kayanin hizlanarak asagiya
yuvarlanigi bu sekilde yansitilmaktadir. De Compositione Verborum kitabinin XX.
boliimii, eylemin s6z dizimi vasitastyla, herhangi bir 6gesinin 6zellikle belirtilmeden
yansitildigi bir boliimdiir. Eserin tiimiine yayilan benzesim anlayisi, bir baska boliimde
climlenin 6geleri lizerinden de ele alinmaktadir ve diger goriislerin yaninda 6zellikle
fiilin climlenin sonunda yer almasinin dogal oldugu goriisii dikkat ¢ekicidir. SOoyle der
Dionysius:

€00KeL oM POt TH PVGEL LAMGTO NUAG ETOUEVOVS 0VTM STV APUOTTEY T LOPLL

10D AOyoV, O¢ €kelvn PovAetal. avTiKo Td GvOUATO TPADTO 1YOOUNV TATTEWY TAV

PMUaToV (Ta pHev yap v ovciav dniodv, td 6& T cupuPefnkods, Tpotepov &
glvon T pvoEL THY ovciav TV cupPePnrotmy)Le

Benim fikrim, dogay1 sonuna kadar takip etmek ve konusmanin bdliimlerini
dogaya uygun bicimde yerlestirmek gerektigidir. Mesela, isimler fiillerden
once yerlesmelidirler: Onceki nesneyi gosterir sonraki de aktiviteyi ve dogada
da bu sekilde olur.

179 Hom. Od. XI. 596-8.
180 Dion. Hal. Comp. V.
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Ote yandan dogalligin yaninda kulaga hos gelmesini de goz 6niinde bulundurdugu igin
bu goriisiin kars1 ¢ikilabilirligini de 6rneklerle ortaya koyar:

mOovOC 6 Adyoc, AL ovKk dANONG E50Eev givai pot. Etepa yodv mapdoyott’ v

TIG TOPAdELYHOTO TOPO TG oOTY TOWTH Keipeva Evavtiog cuvtetaypévo f

TadTO GLVTETAKTAL, KOAL 88 0VY fTToV Kad Thovd. 8L

Fikir takdire sdyandir fakat bana pek dogru goriinmiiyor. Oyle ki birisi aym
yazarda mevzubahis diizene zit bir bigimde olusturulmus ve yine de ayni
giizellik ile ¢ekicilik bakimindan asag1 kalir olmayan pargalar gosterebilir.

Fiilin konumuna dair gorilisli, aym1 boliimde birka¢ pasaj sonra degiserek, olus
icerisinde  olan  eylemin aciklanmasinda, fiillerin  kronolojik  olarak
konumlandirilmasina doniistiirmistiir. Fakat Dionysius’un sonradan terk edecegi
goriisi soyledir:
ETL Kol TOdE PUNV STV PN TapEPYMG PVAATTELY, OTTMC TA TPATEPA TOIG YPOVOLG
Ko T Tééet TpoTEPQL Ao PéviTon: 182

Yine de zaman olarak once olanin climlede 6nce gelmesini ve zaman olarak
sonra geleninse ciimlede sonra gelmesini konu disi olarak ele almaktansa
dikkatlice incelenmeye deger gérmeyi yeglerim.

Dionysius hem mantik hem de zaman ¢ergevesinde benzesim unsurlarini aragtirmistir
ve genel anlayisina bakildiginda belirli bir benzesim saglanmasi gerekliligini
savunmustur. Her ne kadar Dionysius’un asil amact metnin giizelligi ve ¢ekiciligi olsa
da benzesim unsurlarim1 goz ardi etmemistir, benzesimin ne derece giizellik ve
etkileyicilik yaratabilecegini de arastirmistir. Dionysius’un asil sorusu “Doga
kurallarina uygun bir s6z dizimi giizel ve ¢ekici olabilir mi?” olarak gortilebilir fakat
de Jonge’nin de belirttigi gibi Dionysius ilerleyen kisimlarda soruyu “Giizel ve ¢ekici
yaz1 daima doga kurallarna m1 uygundur?” seklinde degistirmistir.'®® Boylesi bir
degisiklik sonucunda, kendisinin de soziinli ettigi gibi, yanlislanabilirlik ortaya

cikmistir ve Dionysius konuyu daha da uzatmamustir.

Biitiin bu goriisleri sebebiyle Dionysius’un ikon degerli temsil kuramina oldukca

benzer goriisler ortaya koydugu soylenebilir. Yine de goriildiigii iizere calismasindaki

181 Dion. Hal. Comp. V.

182 Dion. Hal. Comp. V.

183 de Jonge, Between Grammar and Rhetoric: Dionysius of Halicarnassus on Language,
Linguistics and Literature, p. 280.
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amaci basl basma temsil degildir ve bu sebeple de sistematik bir yap1 kurarak
derinlikli agiklamalar getirmemistir. Konunun gidisatindan da anlasilacagi iizere,
Theophrastos’un tistiin bigim goriisiinii temel ¢ikis noktas1 almis ve tistiin bigime
ulasilmasi i¢in kullanilan sanatlardan birini de benzesim olarak gormiistiir. Kelime
secimindeki benzesim anlayisini s6z dizimine uygulamigtir. Benzesim anlayisina yeni
bir goriis ekleyip, bu gorilisii agiklamaya calismak anlasilacagi lizere zordur ve
Dionysius’un da kendiyle celistigi goriisleri bulunmaktadir. Mesela seylerin
isimlendirilmesi hakkinda iki farkli goriis belirtir:

peyaAn o6& tovtmv dpyn kol 816}(’16]((17\,0@ N Oo1S 1) ToDGO HIUNTIKOVS Kol

BeTicOoVC NUAG TAOV dVOUAT®V, 01G SNAODTOL TG TPAYLATO KOTA TIVAG EDAGYOVC
Kol KV TIKAG THg Stovoiog dpotdtnract®

Bu konulardaki yiice kaynak ve 6gretici dogadir, bizi taklit etmeye ve kelime
iiretmeye sevk eder. Boylelikle, anlasilir ve diisiinceyi tetikleyen seyler belirli
benzesimler uyarinca belirlenirler.

Gorildugi tizere kelimelerin temsil ettikleri cisimlere benzedigi fikri, Dionysius’un

bu goriisiinde yer almaktadir. Sonradan bu goriisiine zit bir fikir 6ne siirmektedir:

T4 YOp OVOLOTO KETTOL TOIG TPAYLLOGLY MG ETVYEV

Cilinkii isimler seylere rastgele bir sekilde koyulmuslardir.
Benzesim konusunu acgiklamaya caligmanin giigliigli Dionysius i¢in de ortaya
cikmistir. De Jonge’ye gore Dionysius, kelimelerin benzesim kurularak atandig:
fikrini, yansima kelimeleri g6z 6niinde tutarak ileri siirmiistiir. Bu sdzciiklerin sadece
yansitict sozciikler olmadigini ayn1 zamanda eski bir yazardan da aktarilan sozciikler
oldugunu belirtmistir.!®® de Jonge’nin bu goriisii 1s131nda, Dionysius’un kiiltiir
aktarimi olarak kelime benzesimini de goz dniinde tuttugu anlasilmaktadir. Boylelikle
de dilde benzesim gibi ihtilafli bir konuda yiiriittiigli arastirmanin genisligi ¢arpici

boyutlara ulagsmaktadir.

Dionysius’tan sonra benzesim anlayis1 asagi yukar:1 bu dogrultuda ilerlemistir.
Boliimiin amacindan sapmamast sebebiyle her birine ayr1 ayri1 deginilmeyecektir.

Bunlardan biri De sublimitate isimli eserdir. Yazar1 Pseudo-Longinus olarak gecen

184 Dion. Hal. Comp. XVI.
185 de Jonge, Between Grammar and Rhetoric: Dionysius of Halicarnassus on Language,
Linguistics and Literature, p. 73.
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bu eserde de s6z diziminin benzesim tizerinden kurgulanmasi fikri yer almaktadir.
Soyle gecer eserde:
obT® Tapd TOIG APIcTOLS Guyypa(psum o TV DnspBarmv N pipmoig éni ta rng

pOoENG Epya pEpeTot. TOTE Yap N €xvn TéAE0G, NVIK GV (puclg gtvat 0oKf), 1 &
ad PVGIC EmTuyhg, dtav Aavbdvovsay meptéyn Thv éxvnve

Boylelikle miikkemmel yazarlarda da hyperbaton araciligiyla doganin islerini
taklit eden bir benzesim bulunur. Ciinkii eser ancak dogaya benzedigi zaman
milkemmeldir ve doga gizli bir eser sakladig1 vakit tamamlanir.

Pseudo-Longinus’un bahsettigi benzesim, duygu ile sekillenen bigim benzesimidir.
Yine de benzesimi Dionysius gibi, dogal olana benzesim olarak tanimlamistir. Gian
Biagio Conte, bu paragrafi alintiladiktan sonra, Pseudo-Longinus’un benzesim
goriistinii bir 6nceki yazdiklariyla kendi kendine garpittigi bilgisini verir. Bu durum
Dionysius’ta da goriilmekteydi. Conte bu goriisiinii, verilen pasajda ikon degerli temsil
kuramina dair bir agiklama olarak goérdiigii icin ileri siirer ve Pseudo-Longinus’un

birkag satir 6nce anlatimsallik savunusu yaptigim belirtir. '8’

18 [Longinus], Subl. XXII. 1.
187 Gian Biagio Conte, The Poetry of Pathos: Studies in Virgilian Epic, Ed. by S. J. Harrison, New
York, Oxford University Press, 2007, p. 66.
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IKINCi BOLUM
GAIUS VALERIUS CATULLUS’UN YASAMI VE ESERI

1. Sosyal ve Edebi Kimligi

1.1. Sosyal Kimligi

Gaius Valerius Catullus, Gallia Cisalpina’da yer alan Verona’da dogmus ve
MO 1. yiizyilda yasamus sairdir. Hayatina dair bilgiler genellikle yasadigi donemden
sonra eserler kaleme alan kisiler tarafindan verildigi i¢in, dogrulugu siiphelidir. Bu
sebeple siirlerinde yola ¢ikarak hayati aydinlatilmaya calisilmaktadir. Veronah
oldugu bilgisi, siirinde kendisini Transpadanus olarak tamimlamasindan'®® ve
Sirmio’yu evi olarak belirtmesinden'® elde edilmektedir. Veronah olmasina ragmen
Roma’da sosyal ¢evreye sahip olmasi ve zamaninin bir kismimi1 Roma’da gegiriyor
olmasi, Catullus’un niifuzlu ve zengin bir aileye mensup oldugunun belirtisidir. Sair
olarak hamiye ihtiyag duymayisi ve Roma’nin ileri gelen kimseleri hakkinda
diledigince fikir belirtebilmesinin de bu goriisii desteklemektedir.!®® Ayrica
Catullus’un babasi, Caesar’in Gallia’da gorev aldig1 zamanlarda, Caesar’a evini agtig1
ve kendisiyle ilgilendigi bilinmektedir.!® Dogdugu ve 6ldiigii tarih net olarak
bilinmemesine ragmen siirlerinde gegen olaylarin gergeklestigi tarihlerin bilgisine
dayanarak hangi zaman araliginda yasamis oldugu tahmin edilebilmektedir. Dogum
tarihinin MO 81-79 arasinda oldugu, 6liim tarihininse MO 52-50 arasinda oldugu
diisiiniilmektedir. Dogum tarihi hakkindaki bilgiye, 30 yasinda 61diigii bilgisinin, olas1
6liim tarihinden ¢ikarilmasiyla ulasilmaktadir. Oliim tarihi hakkindaki bilgi iizerine de
siirlerinde anlattig1 ve anlatmadigi olaylara dayanarak tahminde bulunulmaktadir.
Catullus’un bazi siirlerinden, Memmius’un komutas: altinda MO 57/56 yillarinda

Bitinya eyaletinde gorev almaya gittigi bilinmektedir.%? Ayrica MO 55 yilina ait hem

188 Catull. 39. 13.

189 Catull. 31. 9.

190 catull. 27; 28; 29; 47; 49; 52; 54; 57; 94; 105; 108; 114.
181 Syet. lul. 73.

192 Catull. 10; 28; 31; 46.
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Pompeius’un ikinci kez konsiil secilmesil®® hem de Caesar’in Britanya’ya ayak
basmasi gibi olaylar eserlerinde goriilmektedir.'® Siirlerinde Caesar’in Galya’dan
doniisiine ve Pompeius ile aralarinin bozulmasi dair bir bilgi yer almamasi1 sebebiyle,
belirtilen tarihi olaylarin arasinda bir zamanda 61diigli tahmin edilmektedir. Yasadigi
donemde siirlerinin biitlin halinde yayinlandigi tarihin de net olarak bilinmedigi fakat
Olim tarihi i¢in belirtilen zaman araliginda yaymmlanmis olmas1 gerektigi
diisiiniilmektedir ve genellikle MO 54’{in sonlarina dogru ya da MO 53 tarihinde
yaymlandig1 tahmin edilmektedir.!®® Toplamda 116 siirden olusan eser giiniimiizde
vezinleri ve uzunluklar1 baglaminda ii¢ ayr1 boliim olarak ele alinmaktadir. i1k boliim
(1 -60) gesitli vezinlerle yazilan kisa siirlerden olusmaktadir ve nugae adi verilmistir.
Ikinci boliim (61— 68) uzun siirlerden olusmaktadir, gesitli vezinler kullanilmistir ve
tslup bakimindan derinlige sahiptir. Bu boliimdeki siirlere carmina docta adi
verilmistir. Ugiincii bliim (69 — 116) kisa ve elegiacum vezniyle yazilmis epigram
olarak bilinen siirlerdir. Anlasilacagi lizere eserdeki béliimler kronoloji ya da anlam
biitiinliigii gozetilmeden diizenlenmislerdir.’®® Siirlerini derlemeyi kendisinin mi

yoksa baska birisinin mi iistlendigi bilinmemektedir.’

Hayatinin bir pargasi olmasi bakimindan siirlerinde sik sik yer alan kisilere ve bazi
taninmis kisilere de deginilmelidir. Lesbia’nin 6nemli kisiler arasinda ilk sirada oldugu
soylenebilir. Lesbia, Catullus’un severek yasamasina sebep kisidir.1% Neredeyse tiim
siirlerinde ya basrolde bulundugu ya da siirlerine bir sekilde etki ettigi sOylenebilir.
Lesbia, Sappho’ya gondermede bulunan bir takma isimdir ve bdylesine etki eden
kisinin gercekte kim oldugu bilgisi baska kaynaklardan edinilmektedir. Apuleius’a

gore Lesbia’nin gergek ismi aslinda Clodia’dir.!®® Bu goriis Catullus’un bir siirinde

193 Catull. 93.

194 Catull. 11; 29.

195 T.P. Wiseman, “Catullus”, Brill’s New Pauly: Encyclopedia of the Ancient World, C: 111, Ed.
by Christine F. Salazar, Leiden, Brill, 2003, pp. 33-4.

19 Gian Biagio Conte, Latin Literature: A History, Trans. by Joseph B. Solodow, Baltimore, The
John Hopkins Unviersity Press, 1994, p. 143.

197 Michael von Albrecht, A History of Roman Literature: From Livius Andronicus to Boethius,
C: I, Trans. by Francis Newman, Kevin Newman, Leiden, E. J. Brill, 1997, p. 351.

198 Catull. 5. 1.

199 Apul. Apol. 10.
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Lesbia’'nin  kardesine Lesbius est pulcher...?® demesiyle desteklenmektedir.
Benzesim agisindan yaklasilarak burada Lesbia’nin kardesinin Clodius Pulcher oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica Lesbia’nin siirlerde anlatilan asir1 hareketleri ve miistehcen
tavirlart da Cicero’nun Pro Caelio adli eserindeki Clodia isimli kadin hakkinda
soyledikleriyle uyumlu oldugu sdylenebilir.?! Fakat Clodius Pulcher’in ii¢ kiz kardesi
vardir ve bunlardan hangisinin Lesbia oldugu bilinmemektedir. Bir goriise gore
Cicero’nun diismani Q. Caecilius Metellus Celer ile evli olan ikinci kiz kardes
Lesbia’dir.?%? Lesbia’nmn kim oldugu sorusu belirli agidan agiklanmaya calisilsa da
aslinda Lesbia’nin kim oldugu degil Catullus’un Lesbia’ya siirlerinde nasil yaklastigi
ve onu nasil anlattig1 nemlidir. Homeros un Penelope ve Odysseus iligkisi bir kenara
koyuldugunda, Catullus romantik iliskiyi dostluk olarak gdren ilk sairdir.?%® Lesbia
tizerinden anlat1 kurularak aslinda ask ve dostluk arasinda gidip gelen iligki, Lesbia ile
ilgili biitiin siirlerinde gozler Oniine serilmektedir. Buradaki zithk, aski fiziksel
birlesme olarak, arkadasligi ise zihinsel birlesme olarak gérmektir. Gortisiin dayandigi
zithk ve zithgr ortaya cikaran farklilagsma, eserin ii¢ ayr1 boliimiindeki Lesbia
anlatisinda ortaya c¢ikmaktadir. Eserin ilk boliimiinde gorsel acidan Lesbia’nin
giizelligi ortaya koyulmus ve albeninin saskinlig1 iizerinden algi sunulmustur.?%*
Eserin ikinci boliimiinde Lesbia, gorsel albenisinden ziyade sahibe ve oyun arkadasi
olarak gosterilmistir. Lesbia, heykel misali, oldugu yerde giizelligiyle biiyiileyen
olmaktan c¢ikarilarak ve olaylara etki ederen biri olarak anlatilmistir, bash basina bir
cinsel 6zne ya da nesne degildir.2®® Eserin iiciincii boliimiinde Lesbia, artik belirli
Olctlide cinsellikten soyutlanmis bir sekilde bulunmaktadir. Artik Lesbia ayr1 bir yerde
konumlanmis ve 6zellikle cinsel agidan ele alinan bir kisi degil, Catullus’a sosyal
olarak denk bir kisi oldugu soylenebilir. Aralarindaki agsk yozlasmis ve sikint1 veren
bir duruma varmstir ve Catullus bu durumu sonlandirmak istemektedir.2%®

Arkadasligin 6n plana ¢ikist artik Lesbia’nin genel olarak sadakatsizliginin bir kenara

200 Catull. 79. 1.

201 Cic. Cael. 38.

202 Albrecht, A History of Roman Literature: From Livius Andronicus to Boethius, p. 336.
203 Jylia T. Dyson, “The Lesbia Poems”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner,
Oxford, Blackwell, 2007, p. 255.

204 bid. p. 266.

25 |bid. p. 268.

206 Catull. 77; 85.
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atilip, kocasina olan sadakatsizligi lizerinden giiliing bir an1 olarak paylasilmasinda st

7

noktaya ulasmaktadir.?®” Lesbia’min asagilanmasi ve uzaklasmasiyla birlikte

Catullus’un arkadaslik vurgusu yaptig1 belirtilebilir.?%

Siirlerinde karsilasilan bir diger kisi de Iuventius’tur. Geng birisidir ve siirlerden
anlasildig1 iizere sadece Catullus ile degil baskalariyla da iliski igerisindedir. Bir
onceki paragrafta bahsedilen doniisiimiin, bir noktaya kadar Iuventius i¢in de gegerli
oldugu sdylenebilir. Ilk basta genellikle baskalarma kars1 kiskanilan bir cinsel obje
olarak karsilagilan Tuventius, ilerleyen siirlerde etki eden ve karar alan biri olarak

209

goriilmektedir. Catullus’un Iuventius igin Aurelius ve Furius ile rekabeti=™ gdz oniinde

210 ye Catullus’un dpiiciigiinii

bulunduruldugunda, Tuventius’un baskasini tercih etmesi
hor gérmesi®*! degisimi gozler oniine sermektedir. Buna ragmen Lesbia’da oldugu gibi
Catullus’un bagka bir yonelime basvurarak, Iuventius’u goze hos gorliniir aktardigi

goriillmemektedir.

Siirlerde isimleri gegen diger bilinen kimseler Caesar, Mamurra, Memmius, Pompeius,
Vatinius ve Cicero’dur. Cicero simdilik bu gruptan ayr1 tutulursa, Catullus’un Caesar
ve Pompeius hakkinda olumlu diislincelere sahip olmadig1 goriilmektedir. Bu kisileri
bazen bizzat bazen de onlarin etrafinda yer alan kisiler {izerinden hedef almistir ve
ozellikle Caesar ve Mamurra hakkinda sdyledigi sozleri asir1 ve miistehcendir. Lesbia
hakkinda yazdig bir siirde Caesar igin yiice sifatim1 kullandig1 goriilmektedir?? fakat
bu siirdeki durumda mukayese sebebiyle yaratilmak istenen asirilik gozden
kagirilmamalidir. Ayrica siirin ilk kisminda Roma’nin simirlarinda yer alan
eyaletlerden bahsedilir ve doguda yer alan eyaletlerin isminin yer almas1 Pompeius’a
ovgii olarak da anlasilabilir.?'® Bahsi gecen siir haricinde cinsel agidan asagilama ve

hakaret siirlerde sik sik goriilmektedir. Cinsel hakaretin de odak noktasi Caesar ve

207 Catull. 83.

298 Jylia T. Dyson, “The Lesbia Poems”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner,
Oxford, Blackwell, 2007, p. 273.

209 Catull. 15; 21; 23; 24; luventius’tan bagimsiz olarak Aurelius ve Furius’u hedef alan siir i¢in v.:
Catull. 16.

210 Catull. 81.

211 Catull. 99.

212 Catull. 11. 10.

213 Christopher Nappa, “Catullus and Vergil”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner,
Oxford, Blackwell, 2007, p. 392.
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Mamurra’nin cinsiyet ayirt etmeksizin bagkalariyla olan iliskileri ve kendi aralarindaki
iligkilerinin ortaya dokiilmesidir. Bu agagilamanin yapildig: siirde Caesar ve Mamurra
kisilik bakimindan Catullus tarafindan denk hale getirilmistir.?!* Boylesi asirt
hakaretler karsisinda Caesar’in tavir aldigi, kizdig1 ve 6ziir dilenmesini bekledigi de
bir siirde goriilmektedir.’® Buna karsilik Catullus’un &ziir bor¢lu oldugunu
diisiinmedigi de acik¢a goriilmektedir.?® Mamurra’ya Ceasar’dan bagimsiz olarak
hakaret ettigi siirler de mevcuttur?’ fakat siirlerde anlatilandan ziyade Mamurra’nin
mentula?'® lakabiyla anilmasi, yani siirekli bir cinsel gonderimde bulunulmasi 6nem
arz etmektedir. Oyle ki mentula lakabi iizerinden Mamurra’nin doymak bilmezligi net
bir sekilde aktarilmaktadir zira Mamurra, Roma’nin dogudan batiya her tarafina sahip
olsa bile, istah1 sebebiyle bunlarin ona yetmeyecegi ve daha fazlasimi isteyecegi
aktarilmaktadir.?® Caesar’a ve onun yandasi Mamurra’ya karsi ¢ok sayida siir
bulunurken Pompeius’un aleyhinde yaklasimi birka¢ siirde bulunmaktadir fakat
sadece bir siirde 6zellikle ismi gegmektedir. Pompeius aleyhindeki siirlerden birinde,
Mamurra’nin doymak bilmezligine deginilerek Caesar ve Pompeius’un Mamurra’ya
servet kazandirmaya devam etmelerine ve Mamurra’nin bitmek tilkenmek bilmeyen
asirihigina el ayak olmalarina karst ¢ikilmaktadir, burada Pompeius’un ismi
gecirilmemistir.??° Ayni gercevede, cinsel asirilik baglaminda, bir baska siirde bizzat
Pompeius, ismi verilerek elestirilmistir ve siirde Pompeius’un esini, uzun siire
boyunca baska bir kisiyle paylastigi aktarilmaktadir.??! Ote yandan Pompeius ve
Caesar iligkisi, Peleus ve Thetis’in evlilik hikayesinde yer alan Parcalarin
anlatisinda??? da bulunabilir. Bir yaklasima gore hikdyede Peleus Pompeius olarak
Thetis de Caesar’in kizi yani Pompeius’un esi olarak anlasilabilir. Yaklagim, belirli

dayanak noktalartyla desteklenmektedir. Pompeius’un kendisine Biiyiik Iskender’i

214 Catull. 29; 57

215 Catull. 54.

216 Catull. 93.

217 Catull. 94; 114; 115.

218 Cinsel organ anlamina gelmektedir, v.: mentula, OLD, p. 1101.
219 Catull. 115. 8-9.

220 Catull. 29; Bu siirde Pompeius’un ad1 gegmese de son dizede gener socerque yazilmistir.
Pompeius’un Caesar’1n kiziyla evlenmis oldugu diisiiniiliirse, kayinbaba ve iivey evlat her ikisine
gondermede bulunmaktadir.

221 Catull. 113.

222 Catull. 64. 323-81.
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anigtiracak sekilde yiice sifatim1 takmasiyla ve anlatidaki Emathiae tutamen
ifadesiyle Peleus’un Makedonya baglantisinin kurulmasiyla, Peleus ve Pompeius
dolayli olarak denk hale getirilmistir. Bunun yani sira Peleus ve Thetis’in evliligini

223 anlamlarima

aktarmak i¢in anlasma ve uzlasma (tali foedere; concordia
gelebilecek politik dile ait kelimeler kullanilmigtir. Bu kullanimin da Pompeius ve
Caesar’m kizinin evliligine gondermede bulundugu belirtilebilir. Bir diger dayanak,
Peleus ve Thetis evliliginden dogacak olan Achilles’in getirecegi yikimin anlatilmasi
olarak goriilebilir. Buradaki benzesim, Caesar ve Pompeius’un san, s6hret ve ganimet
ugruna yikimlara yol agmalari lizerinden kurulabilir. Son olarak, siirin sonunda yer
alan eski gilinlerin yittigine dair anlatida aktarilan kardes katli, anne ve babanin
cocuklarma kars1 cinsel arzusu gibi konularin da Roma’nin i¢inde bulundugu
yozlasmay1 aktarryor oldugu diisiiniilebilir.?* Anlasildig1 kadariyla, Caesar, Pompeius
ve Mamurra tgliisiine yonelik Catullus tarafindan yoneltilen karalamalarin sebebi,
yapip ettikleri islerin genellikle cinsel arzularini tatmin etme ve varlik kazanma
amaciyla yapildigi i¢in yoneltildigi goriilmektedir. Ayni sekilde cinsel asagilamalara
maruz kalan bir diger isim de Memmius’tur. Catullus, Memmius’un ya orduda
komutasi altinda ya da Bitinya eyaletindeki memuriyeti sirasinda alt kademe bir
konumda bulunmustur. Memmius i¢in miistehcen tanimlamalar yapilirken, yine
acgozliliik 6n planda tutulmaktadir. Gorevinden dondiikten sonra Catullus’un higbir

225 ama Memmius’un gdrev siiresi boyunca yavas yavas

sekilde varlik kazanamadigi
kendini zengin ettigi anlatilmaktadir.??® Biitiin bu kars1 ¢ikislara ragmen Catullus’u da
s0z sahibi kilan en 6nemli nokta, ailesinden gelen zenginligi oldugu unutulmamalidir.
Catullus’un Bitinya’ya memurluk i¢in gidebilmesi, Antik Yunan’da yazilmis eserlere
ulagabilmesi, Fabullus ve Veranius’un ona Ispanya’dan mendil génderebilmesi®?’ gibi

durumlarin aslinda siirlerinde karsi ¢ikarak yer verdigi asirilik ve doymazlik yani

Roma’nin smirlarini genisletme politikasinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. O halde

223 Catull. 64. 335-36.
224 David Konstan, “The Contemporary Political Context”, A Companion to Catullus, Ed. by
Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 79-80.

225 Catull. 10.
226 Catull. 28.
227 Catull. 12.
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Catullus’un Fabullus’a, Veranius’a, Cinna’ya®?® duydugu sevgiden ve sair arkadasi
olan Cinna’nin eserine yaptig1 6vgiiden®?® de anlasildig iizere, siirlerinde aktarildig
kadariyla Roma’nin igerisinde bulundugu durumu karalamak disinda, Catullus’un
Ozellikle arkadaslarina ve belki de kendisine, bahsedilen ortamin farkli bir késesinde
yer bulmak arayisinda oldugu da sdylenebilir. Ciinkii Catullus ve arkadaglarinin
gbzden diismiis kimseler olmadigi ve hatta Roma’nin egemenlik alanindan ¢ikan
tiriinleri kullandiklar1 fakat farkli yaklasimlar sergiledikleri goriilmektedir.?® Bu
nedenle, her ne kadar Catullus’un siirlerinin politik siirler olmadig1 sdylense bile?,
bu goriis ancak siirin yazilis amacina yonelik bir ¢ikarimdan ibaret olarak goriilebilir.
Sonug odakli yaklasildigindaysa, 6vgii siirleri ne kadar politikse yergi siirlerinin de o
kadar politik oldugu sdylenebilir. Boylelikle ilk bakista politik olmasa dahi politik
figiirlere etkisi bakimindan asagilayici siirler bir bakimdan politik siirler olarak
goriilebilir. Son olarak, Catullus’un Cicero’ya yaklasimi tek siirde yer almaktadir.?%2
Siirde iki yonli tutum goriilmektedir: Siir Cicero’nun diline yakin bir bigimde
yazilmistir ve Catullus ne kadar kotii sairse Cicero’nun o kadar insanlar1 savunan biri
oldugu belirtilmistir. Siir, Catullus’un kendisini durduk yere asagilamayacagi goriisii
sunuldugu takdirde aslinda bir kalarama olarak gériilebilir. Ote yandan siirin basinda,
Romalilar arasinda Cicero’nun sadece gegmiste degil, gelecekte de onemli bir yere
sahip olacag1 belirtilmistir. Boylesi bir ifade de dvgii igermektedir.?®® Bu iki farkli
yaklasim, anlami yansitan kelimelerde ve birbirleriyle baglamlarinda da
bulunmaktadir. Ilk dizede yer alan disertissime ve son dizede yer alan optimus
sifatlari, Cicero’nun ya da ¢evresindekilerin metinlerinde bazen asagilayici bazen de
sanildig1 kadar 6vgii dolu olmayan anlamlar barindirmaktadir. Ayrica Catullus’un
Cicero i¢in sOyledigi “optimus omnium’s patronus” ifadesinde, omnium

kelimesinin hem optimus hem de patronus kelimeleriyle ayri olarak baglanabildigi

228 Catull. 10. 29-30: ...meus sodalis / Cinna est Gaius...

229 Catull. 95

230 Andrew Feldherr, “The Intellectual Climate”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 104-05.

231 David Konstan, “The Contemporary Political Context”, A Companion to Catullus, Ed. by
Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 74.

22 Catull. 49.

233 William W. Batstone, “Catullus and the Programmatic Poem” A Companion to Catullus, Ed. by
Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 249.
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ve bu ikilem sonucunda da iki farkli anlam tiireyebildigi goriilmektedir.?** Catullus’un,
Cicero hakkindaki goriisiine siirde net bicimde yer vermedigi anlasilmaktadir. Ote
yandan Cicero’nun Catullus hakkindaki goriisleri, bizzat Catullus hakkinda
olmamakla birlikte, dili ve tislubuyla alakali oldugu goriilmektedir. Bu sebeple bu

tartisma Catullus’un dil ve tislubunun anlatildig1 boliimde ele alinacaktir.

Hayatinin ve hayatindaki 6nemli kisilerin kisaca aktarildigi bu boliimde biiyiik 6lciide
siirleri lizerinden ele alinmasinin sebebi, siirlerinde hem yasadigi donemin olaylarina
yer veriyor olusudur hem de kendisini 6n plana ¢ikartyor olusudur. Bu yaklasim
Catullus hakkinda fikir sahibi olmaya yariyor olsa dahi, siirlerde yer eden karakter
olarak Catullus, sair olarak Catullus’tan ayrisiyor olabilir. Iki ayr1 Catullus imajini,
bizzat Catullus’un saire namuslu olmak yakisacagi fakat dizelerin buna ihtiyaci
olmadig1 ifadesinin de destekledigi goriilmektedir.?®® Catullus’un bu sdylemini de
siirinden alinmis oldugu goz ardi edilmemelidir. O halde karakter olarak Catullus, sair
olarak Catullus’tan ayrisiyor olsa bile birbirleri arasinda ayni bazi goriisleri
barmdiriyor olmalidirlar.?*® Cevresindekilere de okudugu varsayilan siirlerde kendi
ismini kullanarak hikaye anlatimi yapmasi, yani anlatinin 6znesi olmas1 ve duygulara
yer vermesi, en azindan bazi hikayelerin dogruyu yansitmasi gerekliligini 6n plana
cikartmaktadir. Ciinkii karakter olarak Catullus ve sair olarak Catullus uyusmazligi,

okuyucu ve dinleyici acisindan tutarsizlik olusturabilir.

1.2. Edebi Kimligi

Catullus’un, Antik Yunan’dan alinan ve Roma’da yeni yeni olugmaya baglayan edebi
tiirleri bigimsel agidan gelistirmeyi ve giizellestirmeyi amaglayan poetae novi arasinda
yer aldigi bilinmektedir. Poetae novi adiyla anilan kisilerin, Roma’da gergeklesen
edebi eserlere cesitli yenilik¢i yaklagimlar getirmek icin birbirinden bagimsiz
caligmalar yapmakta olduklart m1 yoksa bu kisilerin aslinda belirli kurallar dahilinde
hareket ederek bir okul yarattiklart m1 sorulariin tartismaya agik oldugu sdylenebilir.

Cicero’nun poeate novi hakkinda fikirleri {izerinden bu sorulara cevap vermeye

234 Daniel L. Selden, “Caveat Lector”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, pp. 495-99.

235 Catull. 16. 5-6.

236 Julia Haig Gaisser, Catullus, Oxford, Wiley-Blackwell, 2009, pp. 45-6.
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3

calisilmigtir. Atticus’a mektubunda “...Epirus’tan sakince esti Onchesmites. Bu
spondeiazon kullanilmis dizeyi, yeni sairlerden istedigine, seninmis gibi
yutturabilirsin.” yazdig1 goriilmektedir.?®’ Bir baska metnindeyse eger bir kelime,
sessiz harfle baglayan kelimeden once gelmisse ve son harfi s ise orada s harfinin
diistigii ve okunmadig belirtilir. Ayn1 yerde bu uygulamanin poetae novi dedigi
kimseler tarafindan kullanilmadigi belirtilmektedir.?®® Bu iki goriis iizerinden
yaklasildiginda Cicero’nun, dil ve iislup iizerinden yorumlarda bulundugu ve poetae
novi ifadesini kullanarak sisteme sahip kisiler toplulugunu kastettigi sdylenebilir. Ote
yandan, poetae novi olarak olmasa da neoterik (neoterici; veotépot) adlan cesitli
Antik Yunan ve Roma kaynaklarinda ge¢mektedir. Kullanim1 agisindan bakildiginda
kelimede kiigimseyici anlam bulunmaktadir. Poetae novi ifadesi etkileyici
yazarlardan ziyade etkilenen yazarlar1 temsil etmektedir ve bu etkilesimin vasatliina
gondermede bulunmaktadir.?® Cicero da vemtépou ifadesini kullanarak belirli kisileri
asagilama amacindadir. Bir bagka yerde, poetae novi yaklasimi, Cicero tarafindan
cantores Euphorionis?®® ifadesiyle amlmaktadir ve Ennius’u hor gordiikleri
belirtilmektedir.?*! Ayni1 yerde Cicero Ennius’u dvmektedir. Cicero’nun poetae novi
adiyla andig1 kisilerden alisilageldik kaliplart kirdiklart i¢in hazzetmedigi acikca
goriilmektedir. Belirtilen isimle anilan ortak yaklasima sahip grup, Catullus’un da
siirlerinde yer alan Calvus?*? ve Cinna adli diger kisileri de kapsamaktadir. O halde
Cicero, siire farkli bakarak degisim getiren, eski siirleri hor géren ve ortak konularda
ve yaklasimla siirler yazan kimseler i¢in poetae novi adini kullanmaktadir. Ortak
ozelliklerden biri epigram ve ¢ok vezinli siirler olarak erotik, komik, hicivli ve bagka

birgok ¢esitli baglamda siirler yazmalaridir. Bash basina bu durumun neoterik adiyla

237 Cic. Att. VII. 2. 1. .. flavit ab Epiro lenissimus Onchesmites. hunc crovdetéovta si cui velis Tédv
vemTéPoV pro tuo vendito.

238 Cic. Orat. 161.

29 R. 0. A. M. Lyne, “The Neoteric Poets”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, p. 111.

240 Euphorion iinlii sair ve gramercidir. Chalcis’te, tahminen MO 274 yilinda dogmustur. Cesitli
tiirlerde eserler kaleme almistir. Hayat1 hakkinda detayli bilgi i¢in v.: Philip Smith, “Euphorion”,
Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, C: Il, Ed. by William Smith, Boston,
Little Brown and Company, 1870, pp. 97-99.

241 Cic. Tusc. III. 45.

242 Catull. 14; 50; 53; 96: Biitiin bu siirlerde Calvus’un Catullus’un tarafindan samimi bir arkadas
olarak goriildiigii anlagilmaktadir.
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anilan sairlerin ayristirict yonii oldugu sdylenemez. Ciinkii o donemde ayn1 sekilde

siitler baskalar1 tarafindan da yazilmistir.?43

Bu noktada, poetae novi adiyla anilan sairlerin, ele aldig: tiirlerde kendilerinden 6nce
yazan kimseler oldugu da goriilmektedir. Bu sebeple Catullus’un sirtin1 dayadigi edebi
gelenege ve Roma’da Catullus’tan 6nce onun da yazdig tiirde eserler iiretmis kisilere
kisaca deginilmelidir. Catullus’un biiyiik 6l¢iide Hellenistik gelenege bagli eserler
kaleme aldig1 goriilmektedir. Ozellikle Berenice’nin Liilesi (Coma Berenices;
Bepevikng mhékapoc) adiyla bilinen siirinde bu etkinin goze carptigi sdylenebilir.?4
Belirtilen siirin de bulundugu, uzun siirler olarak adlandirilan boliimde yiiksek 6l¢iide

245 Attis siirinin ve Peleus-

etki oldugu da goriilmektedir. Roma diigiinii anlatilan siirin
Thetis / Theseus-Ariadne birlikteliklerinin anlatildig1 siirin altyapisinin Hellenistik
gelenege bagh oldugu soylenebilir. Ote yandan, hayat anlatilirken de belirtildigi gibi,
giindelik olaylarin aktarimi ve Roma duygulanimina dair yansimanin, siirlerdeki
kisilerin diyaloglarinda bulundugu da goriilmektedir. Yani 6n planda ya da arka
planda, konu baglamida Romali diisiincesi belirli 6lciilerde hakimdir.?*® Hellenistik
etkilenme ¢ok vezinli siirler adiyla anilan bdliimde ve epigramlarda da goriilmektedir
fakat Roma’da bu siirlerin yazildig tiirde yazan baska sairler de oldugu bilinmektedir.
Epigram tiirtindeki ilk 6rnekleri Ennius’un ortaya koydugu ve Hellenistik gelenekten
haberi olsa dahi bundan faydalanmadig1 bilinmektedir. Yani baslangicta, Roma’da
yazilmis epigramin temelinde Romali yaklasim bulunmaktadir.?*” Ennius’tan sonra
epigram tiirtinde siirler yazan kisiler genellikle varlikli ve soylu kimselerdir,
Hellenistik gelenegi de yakindan takip etmislerdir. Valerius Aedituus, Porcius Licinus
ve Q. Lutatius Catulus bu tiirde yazan kisilerdir.2*® Isimleri belirtilen bu yazarlar her

ne kadar Hellenistik gelenegin iiriinlerine hakim olsalar da eserlerinde taklitgiligin

243 Onceden bahsedilmis olan Memmius’un, Hortensius’un ve daha bircok sairin de bu tarz siirler
kaleme aldig1 s6ylenmektedir. Kisaca agiklama igin v.: R. O. A. M. Lyne, “The Neoteric Poets”,
Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford University Press, 2007, pp. 116-18.

244 Catull. 66.

245 Catull. 52.

246 Albrecht, A History of Roman Literature: From Livius Andronicus to Boethius, p. 339-40.
247 David O. Ross Jr., Style and Tradition in Catullus, Cambridge, MA, Harvard University Press,
1969, p. 139.

248 Hayatlar1 hakkinda gok az bilgi bulunmaktadir. Bazi1 noktalar {izerinden hayatlarina ve edebi
cevrelerine dair agiklama igin v.: Ibid. pp. 140-43.
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Otesine gecmemisglerdir. Taklit derecesinin de gayet basit bir diizeyde oldugu
sOylenebilir. Hellenistik etkiyle ortaya ¢ikan epigram yazimina verilecek aciklayici

ornek Aedituus’un bir siiri lizerinden verilebilir:

dicere cum conor curam tibi, Pamphila, cordis,
quid mi abs te quaeram, verba labris abeunt,
per pectus manat subito <subido> mihi sudor:

sic tacitus, subidus, dum pudeo, pereo.?*°

Sana gonliimdeki 1ztirabr séylemeyi denerken, Pamphila,
Ne isteyebilirim ki senden, sozler dudaklarimdan akip giderken,
Ansizin 1slatirken ter yiliregime kadar beni,

Utanirim, sessizce, biliyorum mahvolurum.

Bu siir Catullus’un da gevirisini yapt1g1?®® Sappho siirinden esinlenilerek kaleme
alimmustir. Sappho’nun siiri, Catullus tarafindan vezne kadar muhafaza edilmeye
calisilip birebir ¢eviriye olabildigince 6zen gosterilirken, Aedituus tarafindan serbest
sekilde ele alinmis ve epigram halinde verilmistir. Ote yandan her ikisindeki ortak
nokta, farkli diizeylerde olsa da kendi hayatlarindan alinmis hikayeleri aktarmalaridir.
Aym sekilde Licinus ve Catulus igin de bu durum séz konusudur. Ozellikle Catulus’un
Theocritus?®! ve Callimachus’tan esinlendigi bilinmektedir fakat bu esinlenme, biraz
once de belirtildigi gibi, birebir benzerlik kurma ¢abasi olarak degil temalara genel bir
yaklasim edinimi olarak anlasilmalidir. Catullus’tan verilen 6rnek, Sappho cevirisi,
Catullus’un Hellenistik gelenege ait titizligini 1y1 yansitiyor olsa da epigram olmamasi
sebebiyle konu dahilinde yeterli bir 6rnek olarak goriilmeyebilir. Her iki siirin de
epigram olacak sekilde, Catullus 70 ve Callimachus 25 Pf siirlerinin ortak yanlari
belirtilebilir. Aralarinda hem tema olarak hem de bi¢imsel olarak tutarli ve diizgiin

baglantilar bulunmaktadir. Bu iki siir arasindaki benzerlige ileride deginilecektir.

249 Gell. NA. XIX. 9. 11.
250 Catull. 51.

51 Theocritus Hellenistik gelenek icerisinde yetismis bir sairdir. Syracusa’da dogmustur. Tam dogum
tarihi bilinmemektedir. Detayli bilgi i¢in v.: Philip Smith, “Theocritus”, Dictionary of Greek and
Roman Biography and Mythology, C: 111, Ed. by William Smith, Boston, Little Brown and
Company, 1870, pp. 1032-35.
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Catullus Oncesi epigram yazarlarina doniiliirse, Hellenistik gelenegin etkisi altinda,
diledikleri sekilde epigram yazan bu yazarlar, ister istemez Roma’da epigram
yazmanin kurallarini belirlemislerdir. Catullus’un hem Roma’da yerlesmis serbest
gelenegi gormezden gelmeden hem de Hellenistik gelenekten edindigi bigimsel
unsurlar1 gozeterek siir yazmay: istlendigi goriilmektedir. Fakat bu yaklagiminda,
etkilesim i¢inde oldugu gelenegin net goriildiigii siirlerinin ¢ok vezinli siirler arasinda
oldugu anlasilmaktadir. Epigram olarak anilan 69 — 116 arasindaki siirlerinin ise daha

ziyade bahsedilen Roma sairlerinin yazdig siirlere benzedigi goriilmektedir.?>

Cok vezinli siirlere gelindiginde, Catullus’tan 6nce Roma’da, Hellenistik gelenek
etkisi altinda Laevius adli sairin yazdig: bilinmektedir. Hayat1 hakkinda pek bir bilgi
olmasa da MO 1. yiizyilin baslarinda eserler iiretmeye basladig1 diisiiniilmektedir.
Degisik vezinler kullanmasinin yani sira siire yenilikler kattigi ve kelime oyunu
yaptigi da anlasilmaktadir. Bu bakimdan Laevius’un hem neoterik bir sair oldugu hem
de Catullus’u etkiledigi iddia edilmektedir. Iki sairin aralarindaki benzerligin,
kelimelerde kiiciiltme, bilesik kelimeler ve Yunanca kelimeler kullanimi oldugu
sOylenebilir. Sirasiyla gidilecek olursa, Laevius’un kelimelerde kiigiiltme yaparken,
bunu kendi siir anlayisinda yenilik olarak gordiigii ve deneysel yaklastigi fakat
Catullus’un amacinin siirin duygusunu ortaya ¢ikarmak oldugu sdylenebilir. Bilesik
kelimelerin kullanimindaysa Laevius’un genellikle esi benzeri goriilmemis ve
eserlerde bir kere gecen kelimeler kullandig1 fakat Catullus’un bilinen ve kullanimda
olan kelimelere yer verdigi sOylenebilir. Son olarak Yunanca kelimelerin kullanima,
Laevius’un siirinde ya bir yenilik olarak ya da teknik bir terim olarak bulunmaktadir
fakat Catullus’un, boylesi kelimeleri daima Antik Yunan havasi vermek i¢in kullandig1
soylenebilir. Iki sair arasinda yapisal benzerlikler bulunsa da benzerliklerin amacinda
farkliliklar goriilmektedir.?®® Catullus iizerinden ele alindiginda, poetae novi olarak
adlandirilan bu yeni sairlerin Roma’da yapmaya calistiklari isin, Antik Yunan siirinin

yaninda veya karsisinda giicli bir durus sergileyebilecek, Antik Yunan siirlerinde

252 Belirtilen ii¢ yazar ve Catullus arasindaki farklarm kisaca agiklamasi igin v.: Ross Jr., Style and
Tradition in Catullus, pp. 150-55.
253 |bid. pp. 158-59.
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esinlenen fakat birebir benzesmeyen, sistemli bir yapiya sahip siir dili olugturmak

oldugu sdylenebilir.?>*

Catullus ve arkadaglar1 Cinna ile Calvus’un zamanina gelene kadar onlarin yazdig:
sekilde siirler yazan kisiler agiklanmaya galisildi. Simdi poetae novi adiyla anilan bu
grubun diger sairlerden hangi yonlerle ayrildigina odaklanilabilir. Ozellikle iki siir
tiirinde hem Hellenistik gelenegi Roma’da kurgulamislardir hem de edebi agidan
farkli bir yaklasim saglamislardir. Bunlar epyllion ve epithalamium tiirleridir.
Epyllion, epos diye bilinen tiiriin kisa ve iizerinde yapisal olarak bir hayli ¢aligilmig
halidir. Konu bakimindan da kadin ya da erkek kahraman ayirt etmeksizin, siradan
hikayelerden ayrilan konular islenmektedir. Catullus’un Hellenistik gelenek
igerisindeki siirlerinden bahsedilmisti. Bunun yaninda Calvus’un lo siiri, Cinna’nin
Zmyrna siiri ve eger sayilirsa Valerius Cato’nun Diana siiri de birer epylliondur.
Roma’da poetae novi oncesinde, ozellikle epyllion olarak siir yazan kimse
goriilmemektedir. Cicero’nun cantores Euphorion ifadesi lizerinden ele alindiginda,
Euphorion’un sirindeki yapisal ve anlatisal kurgularin poeate novi adiyla anilan
sairlerin siirlerindekilere benzer oldugu goriilmektedir. Aliterasyon, asonans, ritim
gibi olgularin detaylica ¢alisilmasi, uzun kelimelerden sakinma ve spondeus bitimli
dizeler kurulmasi hem Euphorion’un hem de poetae novi adiyla anilan sairlerin ortak
ozelliklerinden oldugu sdylenebilir.?>® Epithalamium tiirii, genel bir ifadeyle, diigiin
siirleridir. Catullus tarafindan iki epithalamium yazilmistir. Bunlar 61. ve 62.
siirlerdir ve kurgusal olduklar1 diisiiniilmektedir. Roma’da, poetae novi oncesinde
kurgusal epithalamium yazilmadigi da bilinmektedir. Catullus’tan ziyade Calvus’un
da iki epithalamium yazdigi tahmin edilmektedir. Konu baglamindaki bir diger
yenilik, 63. siirde Cybele kiiltiiniin anlatilmasi olarak goriilebilir. Caecilius’un da bu
konu hakkinda siir yazdig1 ya da yazmaya niyetlendigi tahmin edilmektedir. Neoterik
sairlerden 6nce Cybele kiilti hakkinda siirler ve bilgilendirici yazilar yazilmistir fakat
higbiri Catullus 63 siirinin oldugu gibi bash basina Cybele kiiltiine dayali eserler

olarak goriilmemislerdir.?®® Neoterik anlayisin, tiim uzun siirlerde hakim oldugu

254 [pid. p. 161.

25 R. 0. A. M. Lyne, “The Neoteric Poets”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, pp. 118-20.

256 Ibid. pp. 121-22.
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goriisii olsa da 67. ve 68a. siirler ayr1 tutulmaktadir. Siirlerin bigimsel 6zellikleri diger
uzun siirlerden ayrigsmaktadir. Bu siirlerin eser icerisinde neoterik sairlerin diger
siirlerindeki yapiya sahip uzun siirlerle birlikte olmasinin sebebiyse, siirleri bir araya

getirip diizenleyen kisinin edimi olarak diisiiniilmektedir.?’

Bicimsel bir ayrim s6z konusu olmasa da Catullus konu bakimindan ve konunun
genisligi bakimindan bir noktada diger neoterik sairlerden ayri tutulabilir. Ayrimin
goriildiigli yer Catullus’un Lesbia hakkinda yazdigi siirlerdir. Ciinkii bu siirler
Catullus’un yasamina derinden 151k tutmasi sebebiyle sadece ask siirleri olarak degil
genel anlamda kisisel siirler olarak goriilmektedirler. Bu noktada ask siirleri ve kisisel
siirler arasina ¢izgi cekmek gerekmektedir. Diger poetae novi adiyla anilan sairler, bir
kisi lizerinden erotik ya da ask siirleri yazmis olmalarina ragmen onlarin yazdigi
siirlerde hitap ettikler kisiler, Lesbia kadar etkili kisiliklere sahip degildir ve
Catullus’un  yaptigi  gibi adanmighga varan birlikteliklerin  yasandigi
goriilmemektedir.?®® Bu yaklasimin tespiti i¢in bizzat Catullus’un Calvus’a yazdig
siire bakilabilir.?®® Siirden anlasilacag iizere Calvus, Quintilia adinda bir kadn igin
yas tutmaktadir. Hatta Calvus’un Quintilia 6ldiikten sonra onun i¢in siir yazdigi da
bilinmektedir. Quintilia, Calvus’un karisidir ve bu siirde Calvus ona ihanetini
aciklayarak pismanligii sergilemektedir. Buna sebep olarak da Parthenius’tan?®
etkilenme gosterilebilir. Ciinkli Parthenius’un da karist Arete 6ldiikten sonra yazdig:
bir siir bulunmaktadir. En belirgin sekilde bir kisiye yazilmis olarak ortada duran bu
eser dahi Catullus’un Lesbia siirlerinin yaninda soniik kaldigi sdylenebilir. Diger

neoterik sairlerin yazdigi ask siirleriyle Catullus’un siirleri arasinda benzesim,

27 1bid. pp. 136-37.

28 |bid. pp. 123-24.

239 Catull. 96.

260 parthenius, Nicaea’da dogdugu tahmin edilen elegia sairidir. MO 1. yiizy1lin sonlarinda savas esiri
olarak Roma’ya getirildigi tahmin edilmektedir. Detayli bilgi i¢in v.: William Smith, “Parthenius”,
Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, C: 111, Ed. by William Smith, Boston,
Little Brown and Company, 1870, pp. 129-30.
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Ipsimilla®®!, Ameana?®? ve belki de Iuventius hakkinda yazdig1 siirler iizerinden

kurulabilir.253

Son olarak, poeate novi adiyla anilan sairlerin, etkilendikleri Antik Yunan eserleri ve
yazarlar1 birbirinden farkli olsa da fikir aligverisinde bulunduklar1 goriilmektedir.
Antik Yunan etkisini belirli noktalarda bir kenara birakarak birbirleriyle fikir
aligverisinde bulunduklar1 ve belirli bir siir programi kurduklar1 soylenebilir. Roma’da
ana hatlariyla neoterik bir siir kurgusu insa etmislerdir fakat konu icerisinde de
belirtildigi tizere tiirlii yeniliklere agik olmalar1 ve farkli kaynaklardan esinlenmeleri

sebebiyle birbirleri arasinda da ayristiklar diisiiniilebilir.

1.2.1. Sappho ve Callimachus

Sappho, erotik siirler yazan ilk kadin sair olarak bilinmektedir. Ask siirleriyle
biitiinligi, ask temasini islemedigi yerde dahi kendisinin erotik ya da duygusal olarak
betimlemesinden anlagilmaktadir. Bazilarina gore Mytilene’de bazilarina goére de
Lesbos’da dogmustur. Dogum tarihi hakkinda net bir bilgi olmasa da yaklasik MO 7.
Yiizyilin sonlarinda dogdugu ve yine ayni donemde eserler vermeye basladigi
bilinmektedir.?84 Catullus ile olan bag, sadece iki siiri Sapphicum ile yazilmis degil
ayn1 zamanda Lesbia siirleri ve ask siirleri baglaminda goriilmektedir. Catullus’un ask
stirleri baglaminda Sappho gibi hem kadin hem de erotik siirler yazan bir sairi 6rnek
almas1 ciiretkar bir tavir olarak goriilebilir. Cilinkii 6zellikle Catullus’un yasadig
donemde her ne kadar Romalilar tarafindan Antik Yunan felsefe, sanat ve edebiyat
gibi alanlarda bilgi konusunda cazibe merkezi olarak goriilse de ayni zamanda
yozlasmanin sebebi olarak da goriilmiistiir. Bu sebeple Catullus’un Sappho’dan
esinlenmesi, hem Yunan olmast hem de Sappho’nun kadin olmasi sebebiyle bir
bakima Roma anlayisina karst ¢ikis olarak goriilebilir.?®® Bu diisiinceden hareketle,

Catullus’un 5. ve 7. siirlerinde ortak bir tema goézlemlenmektedir. 5. siirin son ii¢

261 Catull. 32.

262 Catull. 41.

2683 R. 0. A. M. Lyne, “The Neoteric Poets”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, pp. 127-29.

264 Detayli bilgi igin v.: Philip Smith, “Sappho”, Dictionary of Greek and Roman Biography and
Mythology, C: II, Ed. by William Smith, Boston, Little Brown and Company, 1870, pp. 707-11.
265 Ellen Greene, “Catullus and Sappho”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner,
Oxford, Blackwell, 2007, pp. 132.
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dizesinde, 7. siirin ise son iki dizesinde, Lesbia’ya duyulan doyum olmaz askin
karsisinda duracak kisilere karsi bir sdylem bulunmaktadir. Mevzubahis tema, hayati
anlatilirken de deginildigi lizere, Roma’nin mevcut sosyal isleyisine karsi tavir almak
olarak goriilebilir. Ayn1 karsitlik Sappho’nun siirlerinde sosyal isleyis ekseninde
degildir fakat siire konu edilen sevgilinin baskasiyla birlikteligi olarak goze carptigi
sOylenebilir. Her iki sairde de dis diinyaya ya da iginde bulunduklart ortamin

gergeklerine kars1 bir sitem bulundugu anlasilmaktadir.?%®

Lesbia isminin aslinda Sappho’ya gondermede bulunan takma bir isim oldugu
sOylenebilir. Latince’de Lesboslu anlamina gelen Lesbia isminin gegtigi her anda
Catullus’un zihninin bir kdsesindeki Sappho etkisinin de ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Bir bakimdan, 6zellikle Lesbia ile ilgili olan siirlerin, Sappho’nun siirsel anlayisina
belirli dlgiilerde bagl kalmarak yazildig diisiiniilebilir.?®” Karsitlik yaratimi sosyal
isleyis ekseninde olmadigi zaman Sappho’dakine benzer bizzat kisilere yoneltilen
catismalarin bulundugu siirler de goriilmektedir.?®® Ote yandan 6zellikle kisilerin
hedef alindig1 siirlerde, Catullus’un Lesbia’y1 baskin ve vurdumduymaz olarak
aktarmasindaki sebebin Sappho etkisi oldugu diistiniilmektedir ki Sappho, siirlerinde

kendisini baskin bir karaktere sahip olarak betimledigi de goriilmektedir.?5°

Sappho ve Catullus arasindaki bagin en bariz sekilde bulundugu siirin, 51. siir oldugu
sOylenebilir. Siir Sapphicum ile yazilmis olmakla birlikte, Sappho’nun 31.
fragmaninin Catullus’un kaleminden yansimasi gibidir. Iki siirin de temasi, giizellik
karsisindaki afallama ve sessizliktir. Catullus’un siirinin ilk dizesinde yer alan ille
kelimesinin  kullanilmasiyla Lesbia’nin yaninda bulunan dgiincii bir kisi
belirtilmektedir. Sappho’nun siirinde de ii¢ kisi yer almaktadir fakat Catullus’taki gibi
bu iiglincii kisi, siirin hemen basinda yer almamaktadir. Catullus’un siirindeki ti¢lincii
kisi tizerinden, Lesbia’y1 sadece seyretmenin ve duymanin bile kisiyi tanrilardan {istiin
kildig1 belirtilmektedir. Bu siir, Catullus’un Lesbia siirleri icerisinde, geg¢is asamasi

siiri olarak tanimlanabilir. Lesbia heniiz Catullus’u aldatmamustir fakat baska bir

266 1pid. pp. 135-36.
267 1pid. p. 132.
268 | esbia’nin kardesi Lesbius karalandigi siir: 79.; Ozellikle Egnatius’un hedef alindigs siir: 37.;

Gellius’a kars1 siir: 91.; Lesbia’nin kocastyla Catullus’un mukayese edildigi siir: 83.
269 |bid. p. 133.
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kisiyle birlikte oldugu goriilmektedir. Ote yandan artik Lesbia’nin, 2. ve 3. siirlerde
goriilen, oyun oynayan ve oyuncagini kaybettiginde aglayan birisi olmadigi da
anlasilmaktadir. Ugiincii adamin, gozler dniinde olmalar1 sebebiyle Lesbia ile kurdugu
siradan iliskinin ve dolayisiyla toplum ahlakini bozmayacak sekilde hareket etmenin,
Catullus’un karsit oldugu bir tutum oldugu belirtilmisti. Bu yaklasima dayanarak, siir
sosyal isleyis ekseninde ele almabilmektedir.?’® Gériildiigii iizere hem Sappho’da hem
de Catullus’ta tigiincii kisi kullanimi1 ortak payda olarak bulunmaktayken, {li¢lincii

kisilerin islevinde farklilik bulunmaktadir.

Ayni siirin son dortliglinde konu degisiminin géze ¢arptig1 sdylenebilir. Catullus’un
siirinde, Sappho’nun yazacagi disiiniilmeyen politik sdylem bulunmaktadir ve
Catullus’un kendisine mihi yerine tibi olarak hitap ettigi gorilmektedir. Bu degisim
sebebiyle bir¢ok arastirmact bu dizeleri siirin yapisi disinda gorerek, siirden
ayirmaktadirlar. Sappho’nun siirinden aktarim olmayabilir fakat Catullus’un Lesbia
hakkinda yazdig1 siirlerindeki bicimsel farklilasmalar, bu dortliigiin siire dahil
olmasini desteklemektedir.?’* Dértliik siir baglaminda ele alindiginda, otium
kelimesinin kullanilmasi ve negotium ile olan zitligi, sosyal isleyis ekseninde ele
alinabilir. Ciinkii otium, sosyal yasama karst bir zithk ve gorevler ile
sorumluluklardan uzak bir anlayis1 karsilayan bir kelime olarak, yani Romaliligin tam
karsisinda goriilmektedir. Dortliik, siirin basinda yer alan ii¢lincii kisinin Lesbia ile
iliskisinin karsisinda Catullus’un afallamasi, sessizlige bogulmasi, kendinden

gecmesinin sebebini veriyor gibi goriilmektedir.?’?

Sapphicum vezniyle yazilan bir diger siirin, 11. siirdir ve 51. siirden farkli olarak,
Lesbia aktif bicimde erotik eylem igerisindedir. Lesbia siirleri arasinda, Catullus’un
Lesbia’y1 arkadas olarak gérmeden bir adim Oncesini belirten siirlerden biri oldugu
sdylenebilir. Ote yandan cinsel agidan aktif durumda olan Lesbia, Sappho ile dogrudan
bagdastirilabilir. Ayrica 51. siirde oldugu gibi ikili bir anlatim sergilendigi
goriilmektedir. Siirin ilk ti¢ dortliiglinde Catullus, fethedilmis topraklara seyahatini

anlatirken, son dortliikte degisime ugrayarak sevgisini bir ¢igege benzetmektedir. 51.

270 |bid., pp. 138-39.
271 |bid. p. 147. n. 11.
272 |pid, p. 141.
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siirdeki otium ve negotium ikiliginin Gstii kapali bir yansimasi olarak algilanabilir.
Siirin Sappho’dan ayrisan olay akis1 sonlanmis ve Catullus, Sappho’da da karsilagilan,
koparilip atilmis ¢icege benzetilmistir. Cigek benzesimi, 51. siirin son dortliigiinden
yapilan ¢ikarima benzer sekilde, Catullus’un karsit oldugu Roma’nin sosyal igleyisine

yenik diistiigiiniin benzesimi olarak goriilebilir.?"

Catullus siirlerinde Sappho’dan hem tema hem benzesim unsuru hem de vezin
bakimindan faydalanmis olsa da bu unsurlar1 farkli amaglarla kullanmistir. Lesbia
tizerinden ele aldig1 Sappho algisi ve bu alginin bulundugu siirlerdeki zit kutupta yer
alan ani degisimler, Roma’nin miistehcen anlayisa karsitligiyla birlikte Sappho’ya
kars1 algisin1 da ortaya koydugu soylenebilir. Kisacasi Catullus, hem edebi hem de
sosyal kimligi agisinda Sappho’yu, Roma’nin bazi ¢evrelerindeki kiiltiirel yapiya kars1

¢ikis amactyla kullanmistir.

Catullus’un edebi kimliginin anlatildig1 boliimde Hellenistik gelenekten bahsedildigi
goriilmektedir. Hellenistik gelenek ifadesinin genis ¢ergevesinde Catullus igin bir
ayrima gidilmelidir. Hellenistik gelenegin icerisinde yer alan Theocritus, Euphorion
ve Parthenius gibi sairlerin, Roma’daki poetae novi adiyla anilan sairleri etkiledigi
bilinse de Catullus 6zellikle Callimachus’tan etkilenmistir.?”* Callimachus’un
Cyrene’de MO 3. Yiizyilin sonlarinda dogdugu ve eserlerini tahminen MO 285 — 245
arasinda kaleme aldig1 bilinmektedir. Hayatinin biiyiik bir béliimiinii iskenderiye’de
gecirmis, kiitliphanecilik gérevinde bulunmus, siirler yazmis ve Hellenistik gelenegin
onemli isimleri arasinda kendisine yer edinmistir.?”> Callimachus’un edebi eserlere
bakisinda Homeros un siirlerinin benzeri bigimde uzun, kesintisiz, yiice konular ele
alan ve aym yiicelikte bir iisluba sahip siirlere kars1 oldugu bilinmektedir.?’®
Callimachus’un goriisiine gore, Homeros benzeri kahramana dayal1 eserler yazmaya

calisanlarin beyhude bir c¢aba icinde olduklar1 ve Olilyli diriltmeye c¢alistiklar:

273 |bid. pp.142-45.

274 R. 0. A. M. Lyne, “The Neoteric Poets”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, p. 140.

275 Detayli bilgi igin v.: Leonhard Schmitz, “Callimachus”, Dictionary of Greek and Roman
Biography and Mythology, C: I, Ed. by William Smith, Boston, Little Brown and Company, 1870,
pp. 571-72.
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sdylenebilir.2’’ Edebiyat anlayisi, eserlerinde net bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir.
Callimachus, en iinlii eseri olan Aetia’nin giris boliimiindeki anlatida, kendi goriisiine
kars1 gelenlere, mitolojik figiirlerden olan Telchines (telyives) adiyla seslenmektedir.
O kisimda Callimachus, Telchines tarafindan, yazdigi siirlerin uzun olmamasi ve
krallar ya da kahramanlar1 anlatmamasi sebebiyle elestirildigini aktarmaktadir. Bazi
benzetmeler kurarak yazarlar arasinda karsilastirma yaptigi da goriilmektedir. Bu
karsitlik, giris boyunca siirmektedir.?’® Kisalik ve sadelik tartismasindan ayr1 olarak
bir diger soylem ise lambi adli eserinde bulunmaktadir. Hipponax’a yazdig: 13. siirde
bir sairin tek tiir {izerinde yogunlasmas1 gerektiginin yanlis oldugu anlatilmaktadir.?®

Bu iki goriisiin Catullus {izerinde ciddi etkili oldugu anlasilmaktadir.

Catullus’ta Callimachus’u ¢agristiran ilk belirtinin, ilk siirde bulundugu sdylenebilir.
[lk siirde gegen lepidus sifatinin, Aetia siirinin girisinde, esin perisini ince tutmanin
ogiitlendigi kisimda gegen ve ince anlamina gelen Aemtog / Aemraréog sifatini
cagristirdign anlasilmaktadir. Aymi yaklasim libellus kelimesi iizerinden de
yiiriitiilebilir. Ikinci dizede karsilasilan pumice kelimesinin arida sifatina baglanmasi
sebebiyle disil bir kelime olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Normalde bu kelimenin
eril olmasi fakat siirde disil olarak kullanilmasi, Antik Yunan etkisi olarak goriilebilir.
Ciinkii Latin siirinde Antik Yunan siirlerinden etkilenme durumu goriildiigiinde
boylesi cins degisimlerinin de goriildiigi ve ayrica pumex kelimesinin Yunanca
karsiligi olan kionpig kelimesinin de disil oldugu bilinmektedir. O halde Catullus
burada arida...pumice kullanarak sadece kitap kabinin parlatilmasimni degil, libellus

diye adlandirdig1 eserinin Antik Yunan etkisinde kaldig1 anlasilmaktadir.?®

Catullus’ta karsilig1r bulunan bir diger yaklasim ise kiyaslama oldugu sdylenebilir.
Aetia’nin girisinde Callimachus, Philitas ve Mimnermus karsilastirmasi yapmaktadir.

Aym karsilagtirma yaklagimini Catullus’un 95. siirinde goriilmektedir. Orada

277 Ibid. p. 19.

278 peter E. Knox, “Catullus and Callimachus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 153.

279 |bid. p. 155

280 Ibid. pp. 157-58.
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Catullus’un, Cinna’nin eser iiretme ¢abasini Hortensius un gabastyla, Zmyrna eserini

ise Volusius’un Annales eseriyle karsilastirdig1 goriilmektedir.?8

Catullus’un edebi kimliginin anlatildigi bdliimde Catullus’un 75. epigrami ve
Callimachus 25 Pf epigrami arasindaki baglantilar oldugu belirtilmisti. Her iki siirde
de verilen soziin tutulmamasi islenmektedir. Ayrica  Callimachus’un
“@poce...0Opooev:  @rho”  kullanimmi  Catullus  “dicit...dicit: sed” olarak
kargilamaktadir. Catullus’un kisa siirlerinin 6ziinde bigimsel etkilenme ve duygusal
yik oldugu goriilmektedir. Basit konular abartili bir dille ve ¢aprasik duygula,
Catullus’un 85. siirinde de goriildiigii gibi, gayet kisa bir sekilde anlatilmaktadir.

Béylesi bir yaklasimi Callimachus’tan edindigi sdylenebilir.?8?

Catullus’un, okuyucuyu isim vererek Callimachus’a net olarak yonlendirdigi iki siir
bulunmaktadir.?®® Callimachus bu siirlerde Battiades ismiyle amlmaktadir. 65. siir
Hortensius’un siir talebi iizerine yazildig1 goriilmektedir. Siir icerisinde Callimachus’a
gonderme bulunan dizede, “haec expressa tibi carmina Battiadae” ifadesi
bulunmaktadir ve Catullus, Callimachus’tan ¢eviri yaptigini boylelikle belirtmektedir.
66. siirin tam da bu ¢evirisi yapilmis olan siir oldugu diistiniilmektedir. Siirin, ¢eviri
siir olmas1 sebebiyle, iki siir arasindaki benzerlikler degil farkliliklar ortaya
konulmaya c¢alisilacaktir. Siirin Catullus tarafindan c¢evrilmesinde amag¢ farkl
yonlerde yorumlanabilir. Catullus’un hayatina dair bilgilerin sunuldugu ilk kisimda,
Catullus’un Roma’daki durumu siirlerinde sergiledigi goriilmekteydi. Bu siirde de
Pompeius’a bir gonderme oldugu diisiiniilebilir. Siirde III. Ptolemaeus’un doguya
diizenledigi sefer ve kocasi sefere ¢iktig i¢cin geride kalan Berenice anlatilmaktadir.
Roma’da da MO 62 yilinda doguya sefere ¢ikan kisinin Pompeius oldugu
bilinmektedir. Pompeius’un, Caesar’in kizi Iulia ile evlendigi bilinmektedir ve bu
evlilik de Pompeius’un seferinden sonra iki sene icerisinde gerceklestirilmistir.
Bunlarin yaninda, siirin génderildigi kisi olan Hortensius’un Pompeius’a karsit tutumu
da gozden kagirilmamalidir. Siirin yazildigi tahmin edilen tarihin de MO 59 ya da 58

civart oldugu diisiiniiliirse, boylesi benzetmelerin Catullus acisindan yapilabilecegi

281 |bid. p. 158.
282 |bid. p. 160.
283 Catull. 65; 116.
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goriisii belirli bir dlgiide hakli bir yaklasim olarak algilanabilir.?®* Siirin kaleme
alinmasindaki sebepler disinda, siirde 79-88. dizeler arasindaki kismin Catullus
tarafindan eklendigi diistiniilmektedir. Bu degisimin sebebi lizerinde kesin sonuglara
varmak da miimkiin gorilmemektedir. Catullus’un farkli bir yazma kullanmis
olabilecegi disiiniilmektedir. Cilinkii glinimiize Aetia’nin par¢a parca kalmasi
sebebiyle tam halinin nasil oldugu bilinmemektedir. Ote yandan bu degisim bazi
arastirmacilar tarafindan, Catullus’un sair kimligine dayandirilir ve onun bir nevi
imzas1 olarak goriilmektedir.?® Bu tarz ufak tefek degisiklikler disinda

Callimachus’un metninden sapma goriilmemektedir.

Battiades isminin kullanildig1 diger siir, 116. siirdir. Callimachus’u ¢agristiran bir
diger yapimin, siirde ilk kelime olan saepe kelimesi oldugu sdylenebilir. Ilk kelime
olarak bulunan saepe kelimesiyle ayni anlama gelen mwoAAhdxu kelimesinin, Aetia
eserindeki ilk kelime oldugu diisiiniilmektedir. Siirin ilk iki dizesinden, Catullus’un
Gellius’u yatistirmak i¢in Callimachus’tan siirler c¢evirmek i¢in cabaladig
goriilmektedir. Cabalamasinin sebebiyse Gellius’un kendisine arkaik iambicum
vezinle yazilmis siirler gobndermemesi oldugu anlagilmaktadir. Siirde iki tiiriin karsi
karstya getirildigi goriilmektedir. Catullus’un iambicum vezinle on iki siir yazdig12%®
ve bu siirlerin arkaik anlayigla degil Callimachus’un yenilik¢i iambic anlayisiyla
yazildig1 bilinmektedir. Catullus’un anlayiginin iambicum veznini baglamdan
koparmasiyla ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir. Ozellikle ii¢ siirdeki?®’ Catullus’un iambic
siir anlayisinin, vezinden bagimsiz olarak asagilama ya da karalama siirlerindeki

anlay1s oldugu goriilmektedir. 28

Catullus’un Hellenistik gelenekle siki sikiya baglar1 oldugunu agik bigimde gosteren
siirin 64. siir oldugu goriilmektedir. Detayli yapisi, i¢ ice gecmis hikayeler, kelime ve

vezin bakimindan Antik Yunan havasi gibi 6zellikleri sebebiyle uzun zaman ¢eviri bir

284 David Konstan, “The Contemporary Political Context”, A Companion to Catullus, Ed. by
Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 82-3.

285 peter E. Knox, “Catullus and Callimachus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 162.
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287 Catull. 36; 40; 54.
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siir olarak degerlendirilmistir. Ceviri siir oldugu goriisii gogunlukla rafa kaldirilmissa
da siirdeki Hellenistik havasinin, daha ilk kelimenin Yunanca’dan alinmis Peliaco
kelimesi olmas1 sebebiyle kendisini belli ettigi goriilmektedir. Theseus’un hikayesini
icermesi ve yapisal bazi benzer 6zelliklere sahip olmasi bakimindan 64. siirde
Callimachus’un Hecale eseriyle benzerlik bulunmaktadir. Benzerlikte ilk géze ¢arpan,
Peliaco kelimeseinden hemen sonra gelen quondam zarfinin kullanilmasidir. Ayn
anlama gelen mote =zarfinin da Hecale’nin girisinde kullanilmis oldugu
disiiniilmektedir fakat eserin ilk ciimlesi Hecale’de bulunmamaktadir, Antik
Donem’de yasamis baska bir arastirmaci tarafindan aktarilmaktadir. Callimachus
Ozelinden ayrilarak Hellenistik gelenege atfedilebilecek bir diger benzerlik, yazarin
olaylara dahil olmadan aktaris1 olarak goriilebilir. Yazarm uzakligi dicuntur (2),
fertur (19), perhibent (76; 124), ferunt (212) gibi fiillerin kullanilmasiyla
saglanmaktadir. Biitiin bahsedilen yaklasimlardan sonra, Catullus’un MO 3. Yiizy1l

Iskenderiye yazarlarinin anlayisint MO 1. Yiizy1l Roma’sia tasidig sdylenebilir. 2

2. Eseri Uzerine

2.1. Eserin Aktarim Siireci

Yazildiktan sonra siirlerin gilinlimiizdeki haliyle olmasa bile Catullus’un yakin

O Siirlerin  derlenerek

cevresinde dolastignt  ve okundugu bilinmektedir.?®
giiniimiizdekine benzer sekilde eser haline getirilmesi isini Catullus’un mu yoksa
baska birisinin mi istlendigi bilinmemektedir fakat bu derleme gorevini baska
birisinin iistlendigi varsayimi kabul gormektedir. Bu varsayimi destekler bicimde
birka¢ durum bulunmaktadir: Eserde tamamlanmamis goziiken siirlerin bulundugu
gorlilmektedir; siirlerin  yapisinda ¢esitlilik ve siirler arasinda tutarsizlik
bulunmaktadir. Ayrica degisiklik olduguna dair en 6nemli belirtinin, ilk siirde eserini

tanimlamak i¢in Catullus tarafindan kullanilan kelimenin, kii¢iik kitap olmasi

sOylenebilir. Karsilastirma yapilacak olursa Lucretius’un De Rerum Natura eserinde

289 |bid. pp. 165-66; 168.
290 At boliim igerisinde baska arastirmaya atifta bulunulmadig siirece kullanilan kitap boliimii igin v.:

Michael von Albrecht, A History of Roman Literature: From Livius Andronicus to Boethius, pp.
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V. kitabin uzunlugu 1457 dizedir ve bu haliyle Catullus’un biitiin siirlerinin
toplamindan yaklagsik bin dize daha az oldugu soylenebilir. Ayrica siradan bir papiriise,
boyutlarda farklilik gostermekle birlikte, 700-900 dize yazilabilmektedir.?®® Hem
glinlimiizdeki eserdeki ¢esitli kusurlar hem de Catullus’un eserini kiiclik kitap olarak
adlandirmasi bilgisi iizerinden eserin parga parca birlestirilerek giiniimiizdeki haline
ulastig1 fikrine varilabilir. Catullus’un elinden ¢ikan ilk parganin 50. siire kadar oldugu
diisiiniilmektedir ve ¢ok vezinli siirler olarak sonradan diizenleyen kisi ilk parcay1
cesitli siirlerle 60. siire kadar uzattigi diistiniilmektedir. Birka¢ sebep ortaya
konulabilir: 51. siir Lesbia’ya yazilan ilk siirdir ve o donem i¢in farkli vezinle
yazilmistir, yani edebi bir ¢calisma oldugu diisiiniilebilir. 52., 53., 56. ve 59. siirler
eglendirici nitelikte, alay etme amaciyla yazilmislardir. 57. ve 58a. siirleri agir
hakaretler barindirmaktalardir. 54 ve 58b ya bitirilmemis ya da eksik birakilmistir. 55.
siir ise vezinde degisikliklere sahiptir, bir bagka deyisle basarisiz olmus deneysel
calismadir. Bu siirlerin igeriginden yola ¢ikarak sonradan eklendikleri goriisii bash
basina kanit olusturmasa bile genel yapidan hem anlamsal hem de bi¢cimsel bakimdan
ayr1 durmaktadirlar. Eger bir ayrisma s6z konusuysa acaba siirlerin sonradan yazildigi
icin mi yoksa kendince bazi sebeplerden otiirii bilerek mi ayr1 tutuldugu da
bilinmemektedir. Ayrica eger belirtilen siirler sonradan eklenmislerse, bu eklemeyi
Ssunusa Onem vermeden, sadece korumak amaci giiden birinin yaptigi da
sdylenebilir.?? Ikinci par¢anin 61 — 64 arasi oldugu diisiiniilmektedir zira toplam dize
says1 kiigiik bir kitap icin sinir teskil etmektedir. Ugiincii par¢anin da 65 — 116 arasin
kapsadig1 diistiniilmektedir zira 65. siir esin perilerine seslenmeyle baglamasi bu
gorilisti desteklemektedir. Boylelikle 1 — 60 aras1 863 dizeden, 61 — 64 aras1 802
dizeden, 65 — 116 arasi da 644 dizeden olusmustur ve toplamda {i¢ par¢adan
birlestirilmis bir eser ortaya koyulmustur. Bu ii¢ parca muhtemelen MS 4. Yiizyilda
birlestirilerek, giiniimiize aktarilan kitap haline sokulmustur.?®® Ote yandan pargalarin
sonradan ge¢ bir tarihte birlestirilmis oldugu goriisiine kars1 ¢ikis da Vergilius ya da

Martialis gibi yazarlarin, Catullus’un siirlerini ayr1 parcalar halinde okumamis

291 Wendell Clausen, “Catulli Veronensis Liber”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York,
Oxford University Press, 2007, p. 59.

292 |bid., p.61.

2% |bid., pp. 62-3.
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olduklar1 ve onlarin goziinde Catullus’u 6nemli bir sair kilan olusumun bu biitiinliikli

4 Parcalarin  birlestirilmesiyle eser

eseri oldugu anlayisiyla sunulmaktadir.?®
olusumunun ne zaman olduguna iliskin konunun bilinmezIligi disinda, siirlerin hatali
ve eksik aktarimi da s6z konusudur. Aulus Gellius’un 27. siirdeki farklilasmalar1 konu
etmesinden?®® de anlasilmaktadir ki Catullus’un 6liimiinden ¢ok ge¢meden, siirlerinin
degismeye basladig1 sdylenebilir. Metnin Cesitli sebeplerden otiirii hatali aktarimlara
acik bir hale gelmistir ki bu durumun temel sebebi, siirlerin derslerde kullanilmamasi
olarak goriilmektedir. Orta Cag’a eserden bir niisha kalmistir ve gecen siirede esere
neler oldugu bilinmemektedir. MS 10. Yiizyilda ilk kez Verona’da ortaya ¢iktig1 ve
bundan sonra yine Verona’da MS. 14. Yiizyilda bulundugu bilinmektedir. Bu son
niisha ¢ogaltildiktan sonra kaybedilmistir. Gilinlimiizde bilinen en iyi niishalarin
1375’ten kalma Oxoniensis (O) ve asagi yukari ayni tarihlerde yazildigi bilinen
Sangermanensis 1165 (G) niishalar1 oldugu sodylenebilir. Bu niishalar da Kuzey
Italya’da yazilmislardir. Sirastyla el yazmalarini saymak bir yana belirtilmesi gereken
onemli nokta, en korunmus niishanin dahi 800’den fazla diizeltmeye sahip oldugudur.

Bu durumun MS. 15. Yiizyill Italyan hiimanistler ve 19. Yiizyl Alman

akademisyenlerin ¢aligsmalar1 sonucunda olustugu sdylenebilir.

Metnin bu denli degistirilmis ve degistirilebiliyor olusu ikon degerli temsillerin
c¢ikarilmasina ya da eklenmesine yol agmistir. Bu sebepten o6tiirii Catullus’un bilingli
olarak siirlerinde kullandig1 ikon degerli temsiller kaybolmus olabilir ve Catullus’un
siirlerinde bulunmayan fakat metni diizeltenler tarafindan farkinda olmadan eklenmis
ikon degerli temsiller de bulunabilir. Iki duruma da drnek verilebilir. Bu soruya cevap

olarak 21. siirin iki farkli edisyonu kullanilarak 6rnek verilebilir:

Aureli, pater esuritionum

non harum modo, sed quot aut fuerunt

aut sunt aut aliis erunt in annis2%

294 7. P. Wiseman, “The Collection”, Catullus, Ed. by Julia Haig Gaisser, New York, Oxford
University Press, 2007, p. 73.

2% Gell. NA. VI. 20.

2% Catull, 21. 1-3.
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Trappes-Lomax diizeltme yapmak amaciyla 2. ve 3. dizeyi bu siirden ¢ikartir. Bunun
sebebiyse ¢ikarilan iki dizenin 24 ve 49. siirlerde de kullanilmis olmasi ve o siirlerdeki
kullanimm anlamli olmasma karsin 21. siirde anlamsiz bulmasidir.?®’ Barmdirdig
ikon degerli temsil bakimindan bu iki dize, ¢ogullugu belirtir ve anlam tek dize yerine
iki dizeye yayilmistir. Yani Aurelius mevzubahis ag kisilerin sadece i¢inde bulunulan
zaman dilimde degil ge¢misten gelecege kadar, hepsinin babasidir. Uzun zaman
dilimini anlatan ifade iki dize boyunca uzadigi i¢in ikon degerli temsil olusmustur. 24.
siirde ayn1 yapi, Tuventius’larin kiigiik ¢icegi anlamina gelen flosculus luventiorum
ifadesi ve 49. siirde ise Cicero i¢in Romulus’un torunlart arasinda en akici
konusani/akillis1 anlamina gelen disertissime Romuli nepotum ifadesi birlikte
kullanilmistir. 21. siirdeki bu iki dizenin atilmasiyla aslinda ikon degerli temsil de

ortadan kaldirilmistir.

Ote yandan metnin degistirilmesiyle ikon degerli temsil ortaya cikt1g1 da sdylenebilir.

Buna 6rnek olarak:

Gallicum Rhenum horribile aequor ulti-
mosque Britannos.2%®

Bu dizeleri Trappes-Lomax su sekilde degistirmistir:

Gallias et horribiles Britannos

ultima rerum.

Degisiklige ritim, vezin, tekrar, anlam kaybi1 vb. gerekcelerle 12 farkli sebep
sunmustur.?®® Sebeplerden hicbiri ikon degerli temsil olmamasina ragmen, metin
iginde en uzak/en son anlamlarina gelen ultima sifatinin, Sapphicum igerisinde son

dizeye atilmasi sonucunda ikon degerli temsil olustugu diisiiniilebilir.

297 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 73.
2% Catull. 11. 11-12.
29 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, pp. 60-1.
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2.2. Edebi Teknigi

2.2.1. Kompozisyon

Catullus’un siirlerinin, hi¢ degilse biiyiik bir ¢ogunlugunun, kendisi tarafindan
diizenlenmediginden bahsedilmisti. Bu sebepten otiirii eserin kompozisyonu, eserin
hali hazirdaki yapisi iizerinden, yani onciilliik ve ardillik anlayisiyla ele almanin gii¢
oldugu goriilmektedir. Bunun yerine, aralarinda kelime, fikir, dize yahut bunlarla
olugmus kaliplara sahip, yani birbirlerini andiran siirlerin arasindaki iliskiler tizerinde
durulmalidir. Catullus’un siirlerindeki kurguda tekrar, kalip ifade, zamanda ya da
mekanda gecislilik ve soru-cevap gibi c¢esitli uygulamalar kullanilmaktadir. Tekrar
kullaniminin her sekilde ve kosulda goze carptig1 goriilmektedir. Siirlerin biittinliiklii
yapisinda genellikle bi¢ime fakat zaman zaman da anlama dayali tekrar, dairesel kurgu
(Ing. ring composition) adiyla anilmaktadir.® Dairesel kurgunun, bigimsel gergeve
kurarak anlam Obekleri olusturmayi sagladigi sdylenebilir. 8. siirde su sekilde

kullanilmaktadir:

miser Catulle, desinas ineptire

at tu, Catulle, destinatus obdura.®
Catulle adinin tekrar1 ve desinas ile destinatus kelimelerinin ses bakimindan
benzesmeleri, dairesel kurguyu olusturmustur. Bir adim Oteye gidilerek, dairesel
kurgunun anlamda yer alan tekrar1 da temsil ettigi soylenebilir.3%? Bir diger dairesel

kurgu kullanilan siir, 13. siirdir ve su sekildedir:

cenabis bene, mi Fabulle, apud me 1
paucis, si tibi di favent, diebus

si tecum attuleris bonam atque magnam

cenam, non sine candida puella

et vino et sale et omnibus cachinnis. 5

390 Walter Ward Parks, “Ring Composition”, The New Princeton Encyclopedia of Poetry and
Poetics, Ed. by Alex Preminger, Terry V. F. Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle
Miner, Princeton, Princeton University Press, 1993, pp. 1072-73.

301 Catull. 8. 1; 19.

302 Jylia Haig Gaisser, Catullus, p. 102.
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haec si, inquam, attuleris, venuste noster,
cenabis bene---nam tui Catulli
plenus sacculus est aranearum.>®3

Siirde i¢ ve dis olmak iizere iki ayr1 dairesel kurgu bulunmaktadir. Icteki kurgu,
si...attuleris yapisinin (3; 6) tekrariyla olusmaktadir. Distaki kurguysa cenabis bene
tekrar1 ve mi Fabulle yapisiyla tui Catulli yapisinin (1; 7) ses benzerligiyle
olusmaktadir. Catullus’un Fabullus’tan getirmesini rica ettigi seyler, siirin ve

kurgularin tam ortasinda tutularak, yemegin O6nemli wunsurlar1 olduklar

belirtilmektedir.3%

Tekrarin kurgusal diizlemdeki kullaniminda, dairesel kurgunun yaninda ¢izgisel kurgu
(Ing. linear composition) da bulunmaktadir. Cizgisel kurgu, tekrar eden kelimelere
yeni anlamlar eklerken ve kurgunun bulundugu pasajlari kurgunun anlam biitiinliigline

dahil ederken kullanilmaktadir. 86. siirde su sekilde uygulanmaktadir:

Quintia formosa est...
Lesbia formosa est...3%

Quintia ve Lesbia’nin farkliliklar1 anlatilmast i¢in ¢izgisel kurgu kullanmilmis ve
giizellik diizleminden ele alinacag: belirtilmistir. Ote yandan ¢izgisel kurgu 78. siirde
Gallus’un birden ¢ok 6zelligini belirtmek i¢in kullanilmistir. Bir bagka kullanim da 42.
siirdedir ve bu siirde karsilastirma ya da ekleme bulunmamaktadir, sadece siirin

béliimlere ayirmak igin kullanilmigtir.3%®

Kalip ifadelere gelindiginde, Catullus bunlar1 diger tekrar unsurlarinda da gorildigi
gibi, genellikle konu biitiinliigiinii olusturacak ve belirli unsurlarda paralellik
saglayacak sekilde kullanmaktadir. 61. siirin anlam biitlinliigli olusturacak bazi
besliklerinin sonunda gecen “O Hymenaee Hymen, Hymen o Hymenaee” ifadesi,
62. siirde gecen “Hymen o Hymenaee, Hymen ades o0 Hymenaee” ifadesi ve 64.

siirde Parcae sarkisinin oldugu kisimdaki “currite ducentes subtegmina, currite,

303 Catull. 13. 1-8.
304 Julia Haig Gaisser, Catullus, p. 103.
305 Catull. 86. 1; 5.
306 Julia Haig Gaisser, Catullus, p. 103.
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fusi” ifadesi bu kullanima bir 6rnek olarak gosterilebilir. 62. siirde yaratilan paralellige

benzer sekilde 45. siirden de 6rnek verilebilir:

hoc ut dixit, ut ante Amor sinistra,
dextra sternuit approbationem.3%’
62. siirden farkli olarak goriilebilecek tek yani, iki tarafin da kazanan olarak

sunulmasidir.3%®

Catullus, mekanda ve zamanda akis1 da kullanmustir. 4. siirin 1-12. dizeleri arasinda,
teknenin gectigi cografi mekanlar siralanmistir ve son dizede yapildigi agacin yetistigi
yer belirtilmistir. 13-24. dizeler arasinda mekan degisimi yine goze carparken,
zamansal akis da eklenmistir. 25. dizede, zamansal akis iyice agiga c¢ikmis ve

Catullus’un zamanina déniilmiistiir.3%°

Onceden belirtildigi iizere soru-cevap da siklikla kullanilmistir. Daha ilk siirde, ilk iki
dizede soru sorulmus ve sonraki iki dizede de cevaplanmistir. ik siirin aksine gizli
sorularla da karsilasilmaktadir. 57. siirde “pulcre convenit improbis cinaedis” dizesi
aslinda bir sorunun cevabr olarak goriilmektedir.®'° Gizli soru, ne anlatilmali ya da ne
belirtilmeli, olarak anlasilabilir ve siirin yazilma amaci olarak da anlasilabilir. Soru-
cevap kullanimina epigramlarda siklikla rastlanmaktadir. Birbirine benzer iki kullanim
ornegi verilebilir: 79. siirde “Lesbius est pulcer; quid ni?” ifadesi bulunmaktadir. 89.

siirde de “Gellius est tenuis; quid ni?” ifadesi bulunmaktadir.

Catullus kurgu anlayisinda usta bir sairdir ve siirlerin hem kendi icerisinde hem de
aralarindaki bagintilariyla olaganiistii bir sekilde ilgilendigi goriilmektedir. Son olarak,
kurgudaki detayin gbéze carptigr iki siir daha gosterilebilir. 7. siir, 1-2. ve 9-10.
dizelerin tlizerine oturmus olarak goriilebilir, yani siirin temelinde soru-cevap unsuru
bulunmaktadir. Soruyu soran Lesbia’nin Opiiciik kelimesi i¢in basiatio kullandigi
fakat Catullus’un basium kullandig1 goriilmektedir. Her iki kelime de ayni anlama

geliyor olsa da siirde bu farklilik, soru soran ve cevap veren kisileri, yani Lesbia ve

307 Catull. 45. 8-9; 17-8.

308 Julia Haig Gaisser, Catullus, p. 106.
309 |bid. p. 107.

310 | bid. p. 108.
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Catullus’u ayristirmak i¢in kullanildigi soylenebilir. Siirin 9-10. dizelerde bitmesi
olagan karsilanabilirken, Catullus siire iki dize daha eklemistir. Son iki dize, Lesbia
ve Catullus arasindaki iliskiye disaridan bakarak yadirgayan kisileri tanimlamaktadir.
Tanim, ister istemez okuyucuyu 5. siirin girisine yonlendirir. O siirde de Lesbia ile
Catullus arasindaki Opiismeler anlatilmaktadir ve siir, 7. siirin sonundaki digaridan
bakarak yadirgayan kisilerden bahsederek baglamaktadir. Agik¢a goriiliiyor ki

Catullus 7. siirin sonunda ekleme yaparak, 5. siirle olan bagmi kurmustur.3!!

Catullus’un ince is¢iligini ortaya ¢ikarabilecek bir diger siir de 68b siiridir. Siir
dairesel kurgunun detaylica islenisini yansitir niteliktedir ve bes ayr1 dairesel kurgu
barindirmaktadir. ilk kurgu en distaki kurgudur, (41-50; 149-60) Allius’un yapip
ettikleri sebebiyle kendisine tesekkiir ettigi anlasilmaktadir, bir hediye olarak da ona
siir atfedilmistir. Ikinci kurgu (51-69; 135-48) Catullus hakkindadir ve Catullus’un
duygu durumlariyla ilgili benzetmeler barindirmaktadir. Ugiincii kurgu (70-6; 131-4)
Lesbia kurgusudur ve aslinda ¢ogu arastirmaci tarafindan Catullus kurgusuna dahil
edilmektedir fakat Catullus kurgusundan Laodamia kurgusuna gegisteki esik olarak
ele alinmasimin daha dogru oldugu soOylenebilir. Esik, kurgusal oldugu kadar ilk
anlatida da Lesbia’nin bulundugu yer olarak goriilmektedir. Uciincii kurgudaki
dairesellik unsuru kelimelerde de kendini belli etmektedir. 71. dizedeki intulit fiiliyle
132. dizedeki contulit fiili birbirini andirmaktadir. Ayrica iki par¢ada da parlakliga
gondermeler bulunmaktadir. Dordiincii kurgu (77-86; 105-30) Laodamia’nin
anlatildig1, birbirinden uzunluk bakimindan farkl: iki parcadan olusmaktadir. Besinci
kurgu (87-90; 101-4) da Truva anlatisidir ve tam ortada kalan, Catullus’un kardesinin
anlatildig1 pargayla (91-100) i¢ ice gegmis olarak goriilmektedir. Siirin ortada kalan ve
duygusal merkezi olarak goriilen bu par¢a da anlat1 bakimindan iice ayrilmaktadir. ilk
parcada (91-3) Catullus’un kederi; ikinci pargada (94-6) egretilemeli bir defin islemi;
liclincii pargada da (97-100) kardesinin Truva’daki mezar1 anlatilmaktadir. 68b siiri
dairesel kurgu acgisindan adeta bir gili¢ gdsterisine doniismiistiir ve kurgunun yapisi,

Catullus’un ti¢ farkli agk anlayisini da agiga ¢ikarmaktadir. Dis kurguda dostuna karsi

311 1bid. pp. 111-13.
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besledigi sevgi, sonrasinda cinsel acidan bir sevgi, sonrasinda da duygusal ve aileye

kars1 sevgi islenmistir.32

2.2.2. Dil ve Uslup

Siirin, siir olabilmesi i¢in gereken en temel yapi taslarindan biri olan kelime
kullaniminda, Catullus’un ¢esitli denemeler yaptigi goriilmektedir. Bu durum siirlere
biitlinliiklii olarak yaklasildiginda daha goriiliir hale gelmektedir hatta cesitlilik
yaratimini Catullus’un temel karakteri olarak gormek miimkiindiir. Cesitlilik
igerisinde arkaik kelimeler, giinliik dilde yer alan bayagi kelimeler, Yunanca kelimeler
ve kiigliltme kelimeleri yer almaktadir. Bu konuda da Catullus’un hos goriilen ve hor

goriilen anlayislari bir araya getirdigi anlasilmaktadir.

Arkaik kelime kullanimi derken Catullus’un zamanina kadar siirlerde kullanilagelmis
ve yerlesmis kelimelerin kullanimi kastedilmektedir. Kelimeler farkli bakimlardan
arkaik olarak goriilmektedir. Fonetik bakimdan ele almak giicliik yaratmaktadir.
Ciinkli metin aktarimi sirasinda girisilen diizeltme ¢abalarindan dogan imla hatasi
olarak da goriilebilirler. Bu sebepten otiirli lizerinde uzlasilamayan pek ¢ok kelime
bulunmaktadir. Cogunlukla iizerinden anlasilan tuus yerine tuos kullanimidir. Bunun
yani sira adulescens yerine adolescens, auris yerine aureis, ne yerine ni gibi
degisimler goriilmektedir fakat bunlar iizerinde anlasma saglanamamaktadir.3*® Bunun
sebebi de hecelerdeki uzunluk degisimi ve hece sayisindaki degisimdir. Bunlara
ilaveten cui yerine quoi, cuius yerine quoius ya da quoiius ve cum yerine de quom

kullamldig: diisiiniilmektedir.34

Morfolojik bakimdan arkaik kelimelerin tespiti nispeten daha kolaydir ve Catullus’un
stk sik kullandig1 goriilmektedir. Catullus fiiller s6z konusu oldugunda simdiki
zamanda senescit fiili yerine senet, gegmis zamanda tulit fiili yerine tetulit ve gegmis

zamanda deposuit fiili yerine deposivit, simdiki zamanda ve edilgen mastar halde

312 |pid. p. 121-26.

313 Bundan sonraki 6rneklerin de yeri belirtilirken uygulanacak sekilde, kelime érneklerinin siirlerdeki
yerleri sirastyla soyledir: 63. 92, 63; 46. 3; 61. 146.

314 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 19.
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citarier, compararier, nitier ve componier kelimelerini®®®; zarflar s6z konusu

oldugunda puriter ve miseriter kelimelerini kullanmagtir.31

Ginliik dilde siklikla karsilasilmayan kelimeler de goriilmektedir. Bunlar arasinda
caelitum / caelites, prognatae, consanguineae ve Mavors gibi kelimeler

317 Qayilan bu kelimeler eski kelimeler olmalar1 bakimindan

sayilabilir.
ayrismaktadirlar fakat yasal alanda ya da dini ritiiellerde kullanilan ve giinliik dilden
ayrilan kelimeler de bulunmaktadir. Ritiiel kelimeleri olarak sospites / sospes, dapem
/ dape ve fata drnek gosterilebilir.3!® Yasal alanda kullanilan kelimelere de iniuiria,

fido, violasse ve iure 6rnek olarak verilebilir.31°

Siir dilinde anlami1 degisen kelimeler ya da siir dili i¢in kurulmus arkaik kelimeler de
bulunmaktadir. Ilkine 6rnek olarak freta, aequor ve vada salsa deniz anlaminda,
puppi / puppes gemi anlaminda kullamlmistir.’?° Ikincisinde, bilesik kelimeler
bulunmaktadir. Bu kelimeler Yunanca’dan etkilenilerek Catullus tarafindan
olusturulmus ya da Roma’daki eski yazarlar alinmiglardir. Catullus’tan baska hicbir
yerde goriilmeyen kelimelere Ornek olarak lasserpiciferis, sagittiferos,
septemgeminus, properipedem, fluentisono, ve falsiparens gibi kelimeler
verilebilir 32! Catullus 6ncesi donemden kalma kelimeler igin Accius’ta gecen

sonipedibus ve Pacuvius’ta gegen flexanimo kelimeleri belirtilebilir.3??

Biitiin bu arkaik kelimeler ve daha fazlasi siirlerde belirli amaglara hizmet etmektedir.
Ornekler arasinda da bulunan puriter zarfimin kullamldig1 39. siirde, bu kelimeyle
birlikte birden fazla arkaik kelime kullanilmaktadir. Siirde Egnatius yash bir adam
konu edilmektedir ve bu sebeple arkaik kelimeler kullanildig1 diisiiniilmektedir. Baska
bir 6rnek kelime olan componier fiili, 68. siirde “atqui nec divis homines componier

aequomst.” dizesinde bulunmaktadir. Hemen 6ncesinde luppiter ve luno arasindaki

315 Catull. 4. 26; 63. 47; 34. 8; 61. 42, 65, 70, 75, 68; 68. 141.

316 Catull. 39. 14; 76. 19.

317 Catull. 11. 14; 61. 49, 190; 64. 1, 189, 394.

318 Catull. 34. 24; 64. 112, 79, 304, 321.

319 Catull. 72. 7; 64. 182: 102. 1; 67. 23; 76. 3; 62. 16.

320 Catull. 4. 18, 17; 11. 8; 64. 7, 12, 17; 66. 20; 68. 3; 101. 1; 64. 6, 172.
321 Catull. 7. 4; 11. 6, 7; 63. 34; 64. 52; 68. 112.

322 Catull. 63. 41; 64. 330.
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iliski Lesbia ve Catullus arasindaki iligskiye benzetilmektedir fakat bu belirtilen dizede
insanlarin  tanrilarla  karsilastirnlmasinin  dogru  olmayacagi anlatilmaktadir.
Anlagilacag1 iizere dizede ahlaki bir sdylem vardir fakat alayci bir tavir da

bulunmaktadir.323

Arkaik kelimelere zitlik igerisinde bulunan diger kelime grubu da bayagi kelimelerdir.
Bayag1 kelimelerin bulundugu gruba sermo plebeius denilebilir. Halk nezdinde iki
ayr1 dil biri oldugu sdylenebilir ve karsisinda da giinliik dil anlamima gelen sermo
cottidianus bulunmaktadir. Yine de belirtilmelidir ki bu iki ayri dil arasinda siirekli
bir gecis ve degisim bulunmaktadir. Bayagi dil kendisini, arkaik dilde oldugu gibi konu
baglaminda gostermektedir. Antik Yunan’dan beri sosyal ve politik baglamda da
goriilebilecek giinliikk hayata dair anlatilarda ve duygu yiikli sdylemlerde
bulunmaktadir. Bayagi dilde argo kelimleler diginda goze carpan yapilardan biri
kelimelerin en istlinliik derecesinde kullanilmasidir. Buna 6rnek olarak cognitissima,
lividissima, electissima pessima poetae ve optimus omnium verilebilir.3?* Bunun
yani sira maxime...profunda ya da mala valde gibi abartili zarf kullanimlar1 da géze
carpmaktadir.®?® Catullus, Roma komedyasinda bol bol kullanilan ve giinliik dilde
bulunmasi en olasi kalip ifadeleri de kullanmaktadir. Bunlara 6rnek olarak quaeso,
inquam, me hercule, me divi iuverint gibi kisa kaliplar ya da “ipsa olera olla legit”

gibi uzun deyisler verilebilir.3?®

Argo kelimeler siklikla kullanilmaktadir. Cesitli agilardan ele alinabilir ve bunlardan
biri morfolojik ¢esitlendirmedir. Catullus ilk anlami bakimindan argo bir kelime olan
futuit fiilini iki kez kullanmistir®?’ fakat aym fiili ecfututa, diffututa, confutuere ve
defututa olarak kullandig1 da goriilmektedir.3?® Bunun yani sira Catullus, ilk anlami
argo olarak goriilmeyecek ama yine de miistehcen bazi kelimeleri de argo olarak

kullanmaktadir. Bunlara 6rnek olarak kisilestirme bakimindan verpa ve scabies,

323 Arkaik kelimeler hakkinda basvurulan kaynak icin v.: George A. Sheets, “Elements of Style in
Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 191-
94,

324 Catull. 4. 14; 17. 11; 36. 6; 49. 7.

325 Catull. 17. 11; 69. 7.

326 Catull. 10. 25; 103. 3; 13. 6; 38. 2; 66. 18; 94. 2.

327 Catull. 71. 5; 97. 9.

328 Catull. 6. 13; 29. 13; 37. 5; 41. 1.
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niteliksel bakimdan da cacata kelimeleri verilebilir.®?® Aym sekilde tunderetur,
perdepsuit ve crisantem de verilebilir3%® Halk dilindeki bayag:i kelimelerin

Catullus’taki kullanimlar kisaca bu sekildedir.3**

Antik Yunan mitlerinde yer alan Yunanca yer ve kisi adlarinin, Ennius’tan beri
Latince’de karsiligi bulunmamaktadir. Bu sebepten 6tiirii Latince’ye uyarlanmadan
kullanilmasi, giinliik dilden tam anlamiyla soyutlanma hissi yaratmaktadir. Catullus
icin de aym1 durum séz konusudur ve Yunanca kelime kullanimi, Sappho ve
Callimachus’tan etkilendigi gbz 6niinde bulunduruldugunda, ciddi anlamda yogundur.
Ozel isimlerden 6rnek olarak tekil genetivus halde Cybeles ve Cybebes; tekil
accusativus halde Attin ve Amphitriten; vocativus halde Theseu ve Peleus isimleri
verilebilir.3® Yer adlarina 6rnek olarak Cycladas ve Propontida verilebilir.33® Antik
Yunan’dan alinan ve yapisi bozulmadan aktarilan kelimelerin ortak 6zelligi, Antik
Yunan anlatilart barindiran siirlerin igerisinde bulunmalaridir. Laodamia anlatisinda
Hercules i¢in Amphytrioniades ismi kullanilmaktadir.?** Daha 6nceden de
belirtildigi gibi Iskenderiyeli sair Callimachus icin Battiadae kelimesi iki kez

kullanilmisgtir. 3%

Genel isimler baglaminda, siirsel kullanimda yer etmis sadece birkag kelime siirlerde
bulunmaktadir. Bunlardan birkagi pelagus, aether ve carbasus kelimeleridir.3%®
Yunanca’dan alinmis diger kelimeler iki sekilde bulunmaktadir: ilk olarak halk dilinde
komik goriilen kelimelerdir. Ikincisiyse elit kesimin dilinde yer eden Yunanca
kelimelerdir. Halka ait dilden gelen kelimeler ¢ok vezinli siirlerde ve siradan
epigramlarda kullanilmaktadir. Bunlara 6rnek olarak catagraphos, palimpseston,

hendecasyllabos ve mnemosynon verilebilir.3¥" Elit sinifin kullandig1 kelimeler de

329 Catull. 28. 12; 47. 2; 36. 1.

330 Catull. 59. 5; 74. 3; 56. 6.

331 Bayag dil ve kelimeler hakkinda bagvurulan kaynak igin v.: George A. Sheets, “Elements of Style
in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp.
194-97.

332 Catull. 63. 12, 20, 42; 64. 11, 69, 113, 26.

333 Catull. 4. 7, 9.

334 Catull. 68. 112.

333 65. 16; 116. 2.

338 Catull. 63. 16, 88; 64. 125, 127; 63. 40; 64. 227.

337 Catull. 25. 7; 22. 5; 12. 10, 13.
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genellikle uzun siirlerde goriilmektedir. Bunlara &rnek olarak palaestro, stadio,
gyminasiis ve ephebus verilebilir.3*® Uzun siirlerdeki bu kelimelerin kullanimiyla sira
dis1 bir his kazandirma degil, Antik Yunan ile kiiltiirel bir koprii kurma amaci

sezilmektedir.3%°

Kiicililtme kelimelerinin aslinda hem bayagi dilde hem de halk dilinde kullanildig:
bilinmektedir. Ote yandan béliim icerisinde bahsedilen diger tiim kelime tiirleri gibi
kiigiiltme kelimeleri de tek bir baglam igerisinde siirlerde yer etmemektedir. Cok
vezinli siirlerde ve epigramlarda goriildiigii gibi uzun siirlerde de goriilmektedir. Hatta
yogunluk bakimindan uzun siirlerde daha sik rastlanmaktadir. Kii¢iiltme kelimeleri
farkli ¢agrisimlarla kullanilmaktadir. Baglanma duygusu “flendo turgiduli rubent
ocelli” dizesinde; sakaci bir iislup “gemelle Castor et gemelle Castoris” dizesinde
goriilmektedir. Bunlarin yani1 sira floridulo ore ifadesinde nezaket ve scortillum,
molliculi gibi kelimelerde de anlam1 yumusatma ¢abasi goriilmektedir.>*° Kiiciiltme
kelimelerinin kullanildig1 yerde Catullus’un duygusal cesitliligi ve yogunlugu

sezilmektedir.34!

2.2.3. Vezin, Ritim ve Ses

Catullus’la neredeyse 6zdeslesen ve ¢ok vezinli siirlerin oldugu kisimda sik kullandig:
ilk vezin, Phalaeceum hendecasyllabum vezindir. 11 heceden olusur ve su
sekildedir: X X — U U — U — U — —3%2 Genellikle iki uzun heceyle baslasa da Catullus
bazen u — ve — u seklinde de baslatmaktadir. Vezin dogal, akici ve konusma diline
yakin goriilmektedir. iki uzun heceyle sonlanmasi sebebiyle belirli kelimeler
kullanilmaktadir ve bdylelikle veznin kendisine has, belirli gramer yapisina sahip
kelime dagarcigi olugsmaktadir. Hendecasyllabicum vezin karmagik goriiniiyor olsa

da okuyucu agisindan, bir ya da iki okuma sonrasinda kendini ele veren kiigiik yapilara

338 Catull. 63. 60, 63.

339 Antik Yunan’dan alinan kelimeler hakkinda bagvurulan kaynak igin v.: George A. Sheets,
“Elements of Style in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner, Oxford,
Blackwell, 2007, pp. 197-98.

340 Catull. 3. 18; 4. 27; 61. 186; 10. 3; 16. 4.

341 Kiiciiltme kelimeleri hakkinda basvurulan kaynak i¢in v.: George A. Sheets, “Elements of Style in
Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B. Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 198-
99.

342 ¢ <

e €699

hem uzun hem kisa, uzun ve “u” kisa heceyi temsil etmektedir.
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sahip oldugu goriilmektedir. Ilk olarak veznin tam ortasinda kalan — U u — yapist, ikinci
olarak da veznin sonunda yer alan u — — yapis1 géze ¢arpmaktadir. Her zaman olmasa
da besinci ya da altinc1 heceden sonra durak bulunmaktadir.3*® Cekirdekte yer alan

yapidaki iki kisa hece 58b ve 55. siirde tek uzun heceye doniismektedir.3*

lambicus yapiya sahip vezin Catullus’un ¢ok siirli vezinleri arasinda, sik kullandigi
ikinci vezindir. Roma komedyasinda siklikla kullanilmasi, giinliikk dile yakinligim
gostermektedir. Veznin yapi tasi U — seklindedir. Bu yapinin iki kere kullanilmasiyla
metron olusmaktadir. Catullus, 4 ve 29. siirleri birka¢ dize disinda, saf haliyle
iambicus trimeter vezniyle yazmistir. lambicus trimeter, ii¢ metronun yan yana
gelmesiyle olusur ve ilk hece digsinda degisime ugramamis halde bulunur. Bu vezinle
siir yazmak oldukg¢a zordur ve bir siire sonra kulak tirmalayici tekrara doniismektedir.
Bu sebepten 6tiirii pek fazla karsilasiimaz. Ote yandan Catullus, iambicus trimeter
veznin bir diger formu olan choliambus (scazon; Ing. limping iambic) vezni daha sik
kullanmistir. Veznin yapisi su sekildedir: X —u —/ X — U —/ u — ——. Veznin ii¢ uzun
heceyle sonlanmasi, agirlik olusturmaktadir.3*® Ayrica besinci ayak daima iambus
olarak bulunur ve ikinci, dordiincii, altinct heceler, yani uzun olarak belirtilen heceler,
iki kisa heceye doniisebilir.3*® Veznin degisime agik yapisi sebebiyle, sira dis1 ve hatta
karmasik anlatilarda kullanildigi sdylenmektedir.*” lambicus formdan tiireyen ve 25.
siirde bulunan bir diger vezin de iambicus tetrameter veznidir. D6rt metrondan
olusmaktadir, birinci ve itiglincii metrondaki ilk uzun hecelerin kisa heceye
doniisebilmesi disinda, iambicus yap1 korunmaktadir. Ayrica Catullus bu vezni son

hecesi eksik (catalecticus) olarak kullanmaktadir.34®

Galliambicus vezni, Catullus sadece 63. siirde kullanmistir ve 63. siir disinda
galliambicus vezinle yazilmis baska Latin siiri gliniimiize aktarilmamistir. Saf halde,

iki anacreonticus yapiin bulundugu ve ikinci anacreonticus yapinin son hecesinin

343 Julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 78-9.

344 Raven, Latin Metre, p. 138.

345 Julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 80-1.

346 Raven, Latin Metre, pp. 60; 62.

347 Veznin temsil kabiliyeti hakkinda genel bilgi icin v.: Morgan, Musa Pedestris: Metre and
Meaning in Roman Verse, pp. 117; 125-30.

38 |bid. p. 68.
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diistiigii goriilmektedir. Veznin yapist sdyledir: uu —u—-uUu—-—-/uu—u—u-— Ote
yandan siirekli bu yapida bulunmamaktadir, bazen uzun heceler ayrismakta ve kisa
heceler birlesmektedir.>*® Art arda gelen pek c¢ok kisa heceden olusmasi, dize
sonlarinda ritmin farklilagsmasi ve siiregelen bir vurgu, vezni hareketli ve sira disi
kilmaktadir. Veznin 6nemli yapisi, ilk anacreonticus boliimiin sonundaki iki uzun
hecedir. Bu heceler ¢ogu zaman kisa hecelere ayrismadan kullanilmaktadirlar. Ayrica
son iki uzun heceden ilki veznin vurgusunun oldugu hecedir. Bu noktada kelime
vurgusuyla vezin vurgusu birbiriyle uyusmayabilir ve bu sebepten o6tiirli, veznin

degisken yapisina da uygun olarak garip bir ses oyunu ortaya ¢ikar.

Sapphicum, Catullus’un 11. ve 51. siirlerinde kullandig1 ve edebi agidan son derece
Ooneme sahip bir vezindir. Dort dizeden olusmaktadir ve ilk {i¢ dizesi su sekildedir: —u
—X—UU-—U--. Son dizesi de su sekildedir: — u u — —. Ddordiincii dizenin kisaligi,
olagan akistan kopma ve sonlanma hissi yaratmaktadir. Ilk ii¢ dizesinde durak,
genellikle besinci veya altinc1 heceden sonra goriilmektedir ve dize sonunda yer alan

duraga kadar agirlik yaratmaktadir.>*°

Hexameter veznini Catullus sadece 62. ve 64. siirlerde kullanmistir. Vezin alt1
ayaktan olugmaktadir ve su sekildedir: —uu/-uu/-uu/-uu/-uu/--. Besinci
ayak genelde dactylus ve altinci ayakta her zaman spondeus olmaktadir. Diger
ayaklardaki ard arda gelen kisa heceler yer yer tek uzun hece olabilmektedir. Latince
kelimelerin ¢ogunlugu uzun hecelerden olusmaktadir. Bu sebeple Catullus’un
siirlerinde genellikle uzun hecelere sahip hexameter goriilmektedir. Tipki
galliambicus vezinde oldugu gibi hexameter vezinde de vezin i¢i vurgu
bulunmaktadir ve her ayaktaki ilk uzun heceye diismektedir. Vezin i¢i vurgu, kelime
vurgusundan ayrisabilir ve bu sebeple cift ritim olusabilir fakat ¢gogunlukla son iki
ayakta uyumlu hale gelmektedir ve bdylelikle dinleyiciler ritme tekrar uyum
saglayabilmektedirler. Ote yandan vezinde siirekli, dizeyi parcalara ayristiran duraklar
bulunmaktadir. Pargalar genellikle anlam biitiinligli iceren kelimelerle belirlenir ve
duraklar onlara gore yerlestirilir. Neredeyse ¢cogu hexameter veznin {igiincii ayaginda

durak bulunmaktadir. Kisa heceden sonra gelen disil kesmeler (femininua caesura)

349 1bid. pp. 130-31.
30julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 79-80.
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goriilse de ¢ogunlukla uzun heceden sonra gelen eril kesmerler bulunmaktadir. Ayrica
ayak ici kesmeler yani sira, ayaklari ayiran durak da bulunmaktadir ve genellikle

dordiincii ve besinci ayak arasinda goriilmektedirler.®®

Elegiacum ya da elegiacus pentameter vezni, 65. siirden 116. siire kadar
goriilmektedir. Iki dizeden olusmaktadir ve ilk dizede hexameter bulunmaktayken

ikinci dizede pentameter bulunmaktadir ve temelde su sekildedir:

hexameter : -uu/-uu/-uu/-uu/-uu/--

pentameter: —-uu/—-uu/-//-uu/-uu/-
Hexameter vezni i¢in anlatilan degisimler, elegiacum veznin ilk dizesi i¢in de
gecerlidir. ikinci dizedeyse goriildiigii iizere, dize durak kullamlarak tam ortadan
boliinmektedir ve istisnalar hari¢®®? durak daima bulunmaktadir. Ik boliimdeki kisa
hecelerin yer yer birleserek uzun heceye doniistiigii goriilmektedir fakat ikinci
boliimdeki kisa heceler degismemektedirler.®>® Elegiacum veznin kullanildig1 dizede,
sonda bulunan kelimelerin hece sayisinda ¢esitlilik goriilmektedir. Catullus’tan sonra
veznin popiilerlik kazanmis ve belirli sisteme oturtularak genellikle iki heceli
kelimeler kullanilmissa da Catullus’da bu durum ¢esitlilik gostermektedir. Neredeyse
yarist iki heceli kelimelerden olusuyor olsa da bes heceden olusan kelimeler de

goriilmektedir.3>*

34. ve 61. siirlerde glyconium ve onun kisaltilmis hali pherecratium vezinleri
goriilmektedir. Glyconium su sekildedir: — — / — u u — / u —. Pherecratium su
sekildedir: ——/ — u u —/ —. 34. siirde glyconium vezin ti¢ dize, pherecratium vezin
de bir dize olacak sekilde dort dizeli kaliplar olusturmaktadir. Ayni siirde her iKi
veznin de ilk iki hecesi, kisa heceye doniisebilmektedir. 61. siirdeyse glyconium vezin
dort dize, pherecratium vezin de bir dize olacak sekilde bes dizeli kaliplar
olusturmaktadir. Ayrica her iki veznin ilk iki hecesinden sadece ikincisi kisalmaktadir
fakat ilk hece genellikle uzun kalmaktadir. Diger vezin glyconium ve pherecratium

vezinlerinin yan yana gelerek olusturduklari, priapeium adiyla anilan vezindir. 17.

31 Ibid. pp. 84-6.

352 Raven, Latin Metre, p. 105.

353 Julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 86-7.
354 Raven, Latin Metre, p. 1086.
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siirde bulunan priapeium vezni su sekildedir: ——/—uu-/u-//—-/—uu-/-. Bir
diger vezin asclepiadeum maius adiyla anilmaktadir. Glyconium veznin
¢ekirdegindeki yapinin ti¢ kere tekrarlanmasiyla olusmaktadir ve su sekildedir: ——/—
Uu-/—uu-/-uu-/u-. Burada sayilan biitiin vezinlerin ortak 6zelligi, yapilarinin

sonunda yer alan uzun hecenin zaman zaman kisa heceye doniisebilmesidir.*®

Hexameter vezninden bahsedilirken, vezindeki vurgulara ve vurgularin yarattigi ritme
kisaca deginilmisti. Ozellikle ayak ya da hece sayis1 belirli ve sabit olan vezinlerde
belirli ritimler yakalanmasi i¢in kelime segimine ve soz dizimine dikkat edilmektedir.
Bu anlayis, climle yapilar1 ve vezin yapilar1 arasinda benzesim kurulmasi olarak da
ifade edilebilir. Vezinde ayak, climlede kelimeye; vezinde metron, ciimlede anlam
bagi olan kisa kelime grubuna; veznin dizeyi olusturacak biitiinliiklii yapisi, climlenin
kendisine benzetilebilir. Siir yazimi kisaca s6z diziminin ve vezin yapisinin, anlam
gozetilerek, birbirine Ortiisecek sekilde bir araya getirilmesi ya da birbirinden
ayrilmasi olarak goriilmektedir. ilk durum olustugunda, yani uygunluk gozetilerek
olagan akis saglandiginda, ritim olugmaktadir. Vezinden vezine de ritimler
degismektedir. Hexameter vezni, iambicus trimeter vezninden yavastir. Bunun
sebebi hem dactylus ve spondeus birimlerinin iambus biriminden uzun olmasi hem
de hexameter veznin yapisinda iambicus trimeter veznine gore daha fazla durak
bulunabilmesidir. Durak sayis1 azaldik¢a boliimlenen yapinin biiylimesi ve dolayisiyla
telaffuz siliresinin uzamasi, ritmin uzamast ve siradanlagsarak yavaslamasini
saglamaktadir. Duraklar ve kesilmeler ritmi ilgi ¢ekici kilabilecegi gibi ritmi bozarak
anlamsiz bir diizen de yaratabilir. Burada 6nemli rol, ritmik diizenin siirdiiriilmesinin
ve bozulmasimin metindeki igerigine dayali olmasidir. {lk siirde ritmi destekleyici ve
bozucu unsurlar goze carpmaktadir. ilk iki dizedeki libellum ve expolitum
kelimelerindeki ses benzerligi ritmin akigim1 saglamaktadir. Aynmi sekilde 6. ve 7.
dizedeki cartis ve laboriosis kelimeleri de akisi devam ettirmektedir. Ote yandan ritmi
bozan, ayrilmis kaliplar da gériilmektedir. Ugiincii dizedeki Corneli tibi ve besinci
dizedeki unus Italorum ifadeleri ritmi bozmaktadirlar. Bozuklugun sebebini,
Cornelius Nepos’un, siirde de belirtildigi gibi diger herkesten ayristiriliyor oldugu

sOylenebilir. S6z diziminde de kelimelerin yerlerindeki se¢imin olabildigince esnek

35 Ibid. pp. 140-42.
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olabilmesi, ritmin kurulmasina da yardimc1 olmaktadir. Catullus’un ritmik hassasiyete

sahip oldugu anlasiimaktadir.3®

Ritim, vurgu ve duraklarin degigsmesiyle, ses diizeninin degistigi agikc¢a goriilmektedir.
Catullus’un siirinde ses 6nemli degiskenlerden biri konumundadir. Siirlerde diisme,
carpma ya da tekrar kullanilarak ses olaylar1 on plana ¢ikarilmaktadir. Ug farkli

carpma Orneginin bulundugu 87. siirden 6rnek verilebilir:

vere, quant(um) a me Lesbi(a) amata mea (e)s.>’
Quantum kelimesinin sonundaki -um eksilmis ve kelime a 6n ekine baglanmistir.
Lesbia kelimesinin sonundaki -a eksilmis ve kelime amata kelimesine baglanmstir.
Son olarak da es fiilinin ilk harfi e oncen eksilmis (abscisio de principio;

%8 ve mea kelimesiyle baglanmistir. Boylesi drneklere, ebrioso acino

apaipeoig
ebriosioris dizesindeki ya da perpetua una kalibindaki ¢arpma ve ulama 6rnekleri
eklenebilir ve anlamla uyusum gozlemlenmektedir.®*® Birbirinden zit iki ayr1 durum
olmasa da ses ¢arpmasi kadar ses tekrar1 ve artis1 da 6nemli unsurlardandir. Anlam
baglaminda iki kelimeyi ayni diizleme koymak igin kullanilmistir. Ornek olarak 5.
siirdeki lux ve nox kelimeleri verilebilir. Lux kelimesinin bulundugu besinci dizede,
15181n yavas yavas sonmesi anlatilmaktadir ve kelime dizenin sonunda bulunmaktadir.
Nox kelimesiyse altinci dizede bulunmaktadir ve ilk kelimedir. Kelimelerin yeri, sesi
ve birbirlerinin ¢agristirtyor olmalar1 anlamla iligki icerisindedir. Bir baska 6rnek 8.
siirden verilebilir. Siirin bir boliimiinde soru ciimleleri bulunmaktadir ve quae, quis,
quem, cui ve cuius kelimeleri kullanilarak, /k/ sesinin tekrariyla belirli ritmik yapi
olusmaktadir. Boylesi bir yapiyr kurarken Catullus’un zoru basardigi sdylenebilir.
Ciinkii ayn1 kelimeyi, anlam bozulmasina ugratmadan ve ritmi saglayarak bes farkli
¢cekimde ve yedi kere tekrarlamistir. Yapmin anlamla olan iligkisi de varsayimsal

olarak sunulabilir. Eger Catullus o noktada Lesbia’nin yapma aliskanliginda oldugu

seyleri saymaktaysa, ses tekrar1 kullanilarak bunlarin tekrarlanmast ya da

356 Julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 202-03.

357 Catull. 87. 2.

38 Terim hakkinda daha detayli bilgi i¢in v.: Terry V. F. Brogan, Roger A. Hornsby, “Aphaeresis”,
The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Ed. by Alex Preminger, Terry V. F.
Brogan, Frank J. Warnke, O. B. Hardison Jr., Earle Miner, Princeton, Princeton University Press,
1993, p. 80.

359 Julia Haig Gaisser, Catullus, pp. 75-7.
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tekrarlanmasi igin siiregelen istek yansitilmis olabilir. Bagka bir tekrar 6rnegi 58.
siirden verilebilir. Siirde, Lesbia’nin farkli hallerinden bahsediliyormus gibi farkl
sekillerde ve farkli kelimelerle, iic kere Lesbia tekrar edilmektedir.®® ilk dizenin
sonunda Lesbia illa, tekrarin bir pargasi olmanin disinda, ses diismesi de yasayarak
Lesbi-illa, yani Lesbia kelimesinin kiigiiltme eki eklenmis haline benzer bir sekilde
telaffuz edilmektedir.3®! Kiiciik ses degisiminin dahi anlamla olan yakindan iliskisi

oldukca yakindir.

360 George A. Sheets, “Elements of Style in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, pp. 204-05.
361 Julia Haig Gaisser, Catullus, p. 77.
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UCUNCU BOLUM
CATULLUS’TA iKON DEGERLI TEMSIL ORNEKLERIi

Boliim igerisinde, drneklerin alindigi siirlerin sirasinda bir degisiklige gitmeye
gerek gormedik. Konu bakimindan veya vezin bakimindan bir arada ele alinabilecek
siirler olsa da alisilagelmis diizenden ayrilmamay1 dogru bulduk. Cigdem Diiriisken’in
cevirisinden faydalansak da belirttigimiz Orneklerin g¢evirilerini vermemeyi fakat
kelime yahut kelime toplulugunun olusturdugu temsil igerisindeki anlami1 vurgulamay1
uygun gordiik. Ciinkli temsil arayisimizi anlam kaliplar1 yaratan cevirilerle
kisitlamanin dogru olmadigini diisliniiyoruz. Boylelikle, climle i¢erisindeki kelimenin

yan anlamiyla olusabilecek temsilleri gézden kagirmamais olduk.

1. 1-60 Arasi Siirler
1.

Catullus, bu siiri ve geri kalan biitiin siirlerini Cornelius Nepos’a ithaf etmistir
ve siirin anlamindan anlagilacag: iizere Nepos’un eserlerini dvmiistiir. Ote yandan
Holtsmark’in da belirttigi gibi, siirin bi¢imsel kurgusuna bakildiginda, Catullus’un

kendisini daha yetkin gordiigii ve Nepos’u yerdigi de sOylenebilir.

%62 Siirde dairesel kurgu oldugu goriilmektedir. Su sekilde belirmektedir:

libellum
tibi
nugas
unus
cartis
tibi
libelli

362 E_B. Holtsmark, “A Note on Logotactic Iconicity: Catullus 1 and 47, Liverpool Classical
Monthly, C: XII, No:9, Kasim 1987, p. 130.
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Goriildigh tizere Catullus’un eserini belirten libellum kelimesi, Nepos’un 6vgiiye

deger eserini kapsamaktadir. Ayni yaklagimla okunabilecek bir baska dize de vardir:

...namque tu solebas

meas esse aliquid putare nugas

(3-4)
Ornegin ikinci dizesinde yer alan hyperbaton kullanimi ya da altin dize yine siirin
biitiinciil kurgusunda yer anlama benzer olarak, Catullus’un siirlerinin degerli goriileni
kapsadigi bicimde yer almaktadir. Meas...nugas yapisi, esse fiiliyle birlikte deger
anlami kazanan aliquid zamirini ¢evrelemektedir. Ayrica meas...nugas kalibinin
dizenin basinda ve sonunda yer almasiyla olusan nispeten genis hyperbaton, bu
ozelligiyle Catullus’un siirlerine verdigi degeri yansitiyor olabilir. Uzunluk anlami

katan bir diger hyperbaton kullanim1 da s6yledir:

plus uno maneat perenne saeclo

(10)
Dizede uno...saeclo kalibinda goriilen hyperbaton ve hem araya girerek anlami
pekistiren perenne sifatiyla hem de plus 6n ekinin aynmi kalib1 iyice uzatmasiyla

birlikte, uzun yillar kalic1 olmas1 beklenen eserin uzunlugu yansitilmaktadir.
2.

quoi primum digitum dare adpetenti

3)
Dizenin sonunda yer alan adpetenti kelimesi Trappes-Lomax ediyonunda yer
almaktadir ve sonradan degistirilmistir. Trappes-Lomax tarafindan degistirilmeden
once, edisyonlarda appetenti olarak gegmekteydi. Onceki hali {izerinden yorum yapan
Gregory Nagy, dizedeki appetenti kullanimini, kelimenin anlamindan yola ¢ikarak
eylemin olus bigimiyle sdylenis bi¢cimi arasindaki benzerlik bakimindan ikonik olarak
yorumlamistir. Dizede anlamla birlikte ortaya ¢ikan sahne, bir kusun kendisine
uzatilan parmagi gagalamasidir. Nagy, gagalama eylemini belirten appetenti
kelimesinin sesletimi sirasinda [a] sesinde agzin genislik kazanmasini ve hemen
sonrasinda [p] sesiyle agzin bir anda kapatilmasi ilizerinde durmaktadir. [a] sesi

bilindigi lizere, sesletilirken agzin en fazla genisletildigi sestir. Hem anlam hem de

100



sesletime uygunlugu bakimindan gesitli dillerden 6rnekler verir. Bunlardan birkaci
sunlardir: Tirkgede ham, Romencede hap, Almancada hamm ya da mampf vb.
Boylelikle sesletim ve anlam iliskisini dayanakli bir bicimde kurmaktadir. Bunun
disinda anlama uyan bir baska soz sanati, dar(e) appetenti ifadesinde [e] sesisin
carpilmasiyla olugmaktadir. Isirilan bdlgenin bir siire goriinmiiyor oldugu gz dniinde
tutuldugunda, sesletim sirasinda disiiriilen harfin kelimenin dize igerisindeki
anlaminda yer alan 1sirma ile uyumlu oldugu soylenebilir.®®® Nagy’in biitiin bu
yorumunun, Trappes-Lomax’in adpetenti diizeltmesinden sonra da gegerli olacagi
sOylenebilir. Bir noktada farklilik yapmak gereklidir: Nagy appetenti kelimesini, dize
icerisinde kendisinin yiikledigi anlam, 1sirmanin yaninda, agzin aldigi sekil

bakimindan yutmak olarak da gérmektedir.
3.

sed circum saliens modo huc modo illuc

qui nunc it pet iter tenebricosum

(9/.../11)
Her iki dizede de anlatilmak istenen bir hareket bulunmaktadir. i1k dizede gerceklesen
hareket dans olarak, ikinci dizede gerceklesen hareket de yiirtiyerek ilerlemektir ve her
iki hareket de tekrara dayanmaktadir. ik dizede modo huc modo illuc kalibs, ikinci
dizede de it per iter kalib1 kullanilarak, eylemin tekrari kelime ses tekrari kullanilarak
yansitilmistir. Ayni sekilde ayak uzunlugu tekrarindan da soz edilebilir. 1lk dizede
belirtilen kalipta vezin u — u — seklinde belirlenirken, ikinci dizedeki kalipta — u u —

seklindedir. Goriildiigii gibi bir tekrar ve paralellik vardir.

ad solam dominam usque titiabat.
(10)
Dizenin sonunda yer alan titiabat fiili, Trappes-Lomax tarafindan degistirilmistir,

onceki kullanimi pipiabat seklindedir. Trappes-Lomax yaptigi bu degisikligi,

363 Gregory Nagy, “Two Small Comments on Catullus: an Iconic Effect and Expression of Delight in
What is Beautiful”, (Cevrimi¢i) https://classical-inquiries.chs.harvard.edu/two-small-comments-on-
catullus/, 24 Mart 2020
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Suetonius’a dayandirir ve kus sesinin titiare kelimesiyle karsilandigmi belirtir.3%4

Yansima kelime olmasi1 bakimindan temsil olugsmaktadir.
4.

Siir iambic trimeter vezniyle yazilmistir. Bu durum iki olguyu beraberinde
getirmektedir: Oncelikle siir hizlanmaktadir, ikinci olarak da siir Hellenistik bir
havaya biiriinmektedir. Siirin hiziyla alakali ikon degerli temsil anlatida goze

carpmaktadir. Yansimay yaratan dizeler sunlardir:

phaselos ille, quem videtis, hospites,

ait fuisse navium celerrimus,

neque ullius natantis impetum trabis

nequisse praeter ire, sive palmulis

opus foret volare sive linteo.

(1-5)
Bu dizelerde anlatilmak istenen, mevzu bahis teknenin denizdeki en hizli tekne
oldugudur. Anlamin bu sekilde olmasiyla ve iambic trimeter vezninin de Llewelyn
Morgan’a gore hizli bir vezin oldugu goriisiiyle birlikte ikon degerli temsil
olugmaktadir. lambic trimeter yazara olduk¢a Ozgiirlik taniyan bir vezin tiri
olmakla birlikte, bu siirde Catullus en saf haliyle kullanmistir.%® Ote yandan
Hellenistik agidan ikon degerli temsil olusturmasi da iambic trimeter vezninin baskin
bicimde Antik Yunanlar tarafindan kullanilmasi ve Latince’ye zor uyum saglamasidir.
Ayrica anlatida hem teknenin Yunanca kelimeye gonderimde bulunuyor (phaselus;
@Goghog) olmast hem de mekanlarin genellikle Yunanistan yakinlart olmasi
(Cyclades, Adriaticum, Rhodus, Thrascias, Propontis, Ponticum, Cytorus) vezin
kullanimini kiiltiirel temelde olusan bir ikon degerli temsil kilmaktadir. Ayrica, mekan
yerleri belirten kelimelerin Yunanca g¢ekimlerinin muhafaza edilmesi de temsil
olusturmaktadir zira Trappes-Lomax, Latince ¢ekimleriyle kaniksanan kelimeleri bu

siirde Yunanca ¢ekimleriyle degistirmistir.3® Hem bahsi gegen kelimelerin dizelerde

364 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 39.
365 Morgan, Musa Pedestris: Metre and Meaning in Roman Verse, pp. 132-37.
366 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, pp. 41-2.
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goriilmesi hem de baska bir temsile dikkat cekilmesi bakimindan su dizeler

belirtilebilir:

et hoc negas minacis Adriatici

negare litus insulasve Cycladas

Rhodonque nobilem horridamque Thrascia

Propontida trucemve Ponticum sinum

(6-9)
Diger bir temsil, yine hiz1 yansitacak bir sekilde, ayrigsmis bir baglac kullanmak yerine
-que ya da -ve son ekini kullanilmasidir. Ayr bir kelime olarak baglag¢ kullanmak ve
kiigiik de olsa durak yaratmak yerine kelimelerin sonlarina ekler getirerek akisi

saglamak amaclanmustir.

gemelle Castor et gemelle Castoris
(27)
Castor ve Pollux ikizdir ve bu ikizlerden bahsedilen dizede hem anlam hem de bigim

bakimindan ortadan ikiye ayrilmasi sebebiyle ikon degerli temsil bulunmaktadir.
5.

rumoresque senum severiorum

omnes unius aestimemus assis!

(2-3)
Ik dizeden diismiis omnes sifat1 ile biten, rumores kelimesinin baslattig1 biiyiik bir
kalip var. Dedikodularin ¢coklugu omnes sifatinin bir sonraki dizeye atilarak kalibin
anlam kazanana kadar gecen siirenin arttirilmasiyla yansitilmistir. Dedikodularin
cokluguna dair net bir bilgi verilmese dahi omnes sifatinin biitiinliik anlami {izerinden
cokluk anlami da varsayilabilir. Bir diger temsil ilk dizenin sadece ii¢ kelime
kullanilarak olusturulmasiyla olugsmaktadir. Agir, sert ve hatta sikic1 anlamlarina gelen
severus sifat1 dizede, dedikodularin sertligine isaret etmektedir. Dizenin {i¢ kelimeden
olusmasi sebebiyle kelimelerin sonu gelmeyecek sekilde isitiliyor olusu bu sertligi ve

sikicilig1 yansitmaktadir.

nobis cum semel occidit brevis lux
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nox est perpetua una dormienda

(5-6)
Burada karsilasilan birden fazla sanat vardir. Basit¢ce iki dizenin de anlamina
deginilecek olursa, ilk dizede yavas yavas sonen bir 1s1k vardir, ikinci dizede de bitmek
bilmeyen bir gece. ilk dizede lux kelimesi giindiiz ya da giin 15131 anlamina
gelmektedir. Gece ve giindiiz karsith@i tlizerinden yorum yapilacak olursa, siir
igerisindeki yerleri bakimindan, lux ve nox birbirlerinden gorsel olarak olduk¢a uzaga
itilmislerdir, bu bakimdan ikon degerli temsil olusmustur. Isitsel bakimdan yorumda
bulunmak da miimkiindiir. George A. Sheets, ilk dizede sonecek olan 151k kelimesine
yaklasirken, occidit fiiliyle birlikte kelimelerin hece sayisinda diisiis oldugunu
belirtir.%®” Yine gece ve giindiiz ikilemine doniip bakilacak olursa, giin 15181m1n bir anda
kaybolmadigi, yavas yavas giiciinii yitirdigi bilinmektedir. Azalma bakimindan
benzerlik olusturulmustur. Gece ve giindiiz zithigi iizerinden anlasilabilecek bir baska
benzesim daha kurulabilir. ilk dizenin sonunda yer alan lux kelimesi tek heceli bir
kelimedir ve bu sebeple dizenin geri kalaninda durak vasitasiyla ayrilmaktadir.3®
Burada kurulabilecek benzerlik de Giines batarken 1518in giderek tek bir noktada

kiimelenmesiyle olusturulmaktadir.

Bir sonraki dizeye gecildiginde, ikinci dizedekine uzunluk agisindan benzer bir yapiyla
karsilagilmaktadir. Bu dizede de bitmek bilmeyen kelimeler mevcuttur fakat bu his
kelime sayisiyla degil ulama ve c¢arpma kullanilarak saglanmistir. Nox ve est
kelimeleri birbirlerine ulanirken perpetu(a) ve una kelimeleri de birlesmislerdir. Bu
durum dizenin uzun soluklu kelimelerle dolmasina yol agmistir ve dize igerisinde
perpetua sifatinin kattigr anlami yansitmaktadir. Ayni yansimayi, dizenin biitlin

unsurlarinin NoX kelimesinin baglaniyor olusuyla da agiklanabilir.

da mi basia mille, deinde centum,
dein mille altera, dein secunda centum,
deinde usque altera mille, deinde centum.

dein, cum milia multa fecerimus,

367 George A. Sheets, “Elements of Style in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 204.
368 C. J. Fordyce, Catullus: A Commentary, Oxford, Oxford University Press, 1973, p. 106.
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(7-10)
Belli bazi harflerin sesletimi i¢in agzin aldig1 seklin, o harfleri kullanan kelimelerle
olusturulan ctimledeki anlam1 yansitmasi durumu burada mevcut. Mevzu bahis harf
/m/ harfidir. Bu kesitte odak noktas1 opiiciik ve oplisme eylemidir. Temsilin olusma
bicimiyse, Ozellikle sonuncu dizede olmakla birlikte, ilk ii¢ dize de centum
kelimesiyle es¢ekim olusturulmasi sonucunda, ciddi miktarda /m/ harfi kullanilmasi

seklinde ortaya ¢ikiyor.36°

Bir baska yansima ise buselerin ilk ii¢ dizede artmasi ve dolayisiyla siklagmasiyla
birlikte, ilk ii¢ dizede karsilasilan ulamalarin da artmasiyla olugsmaktadir. ikinci dizede
mill(e) altera kelimelerinde, {igiincii dizedeyse deind(e) usq(ue) altera kelimelerinde

carpma goriilmektedir. Buradaki sikisiklig1 cagristiran kelime usque zarfidir.
6.

pulvinusque peraeque et hic et illic

attritus...

(9-10)
Yastigin yipranmasi ile ilgili bir anlati geciyor dizelerde. Siirde yipranma anlamina
gelen attritus ortagi, bu anlamini belirli eylemlerden sonra kazaniyor. Bu eylemlerden
biri, anlam baglaminda diisiiniilecek oldugunda, kuvvete bagli bir deformasyon olarak
goriilebilir. Eger deformasyondan bahsediliyorsa, attritus ortacinin bir sonraki dizeye
atilmasi1 bu durumu yansitmaktadir. Bir baska bozulma ise ulama ve c¢arpma
kullanilarak olusmaktadir. Oyle ki dizede peraeq(ue) et (h)ic (e)t illic kelime
biitiinlinlin birbiri i¢ine gegerek olagan sesletimin bir hayli disina ¢ikmasi da temsil

olusturuyor olabilir.
7.

aut quam sidera multa, cum tacet nox

(7)

369 George A. Sheets, “Elements of Style in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 210, n. 12.
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Tek heceli kelime olan nox, dizenin sonunda bulunarak kendisinden 6nce durak
olusturmustur. Sessiz gece anlamimi igeren dizede bulunmasi sebebiyle temsil

olusturmustur.

tam te basia multa basiare

(9)
Dizede multa sifatinin anlamda yarattigi ¢okluk, figura etymologica sanati
kullanilarak, ayni kokten tiireyen basia...basiare kelimelerinin bir araya getirilmesiye

temsil edilmistir.

guae nec pernumerare curiosi

possint nec mala fascinare lingua

(10-11)
Dizelerdeki temsil herhangi bir s6z sanatinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikmamaktadir
fakat kelimelerin yerlerindeki durumla alakali bir temsil mevcuttur. Amag¢ anlami
tagiyan ilgi yan climlesi baslatan quae zamiri, baglattigi ciimleyi olumsuzlayan
nec...nec yapisinin digina atilmistir. Yanciimlede quae yapisinin yonelttigi anlamin,

baslattig1 cimledeki anlamin diginda kalmasiyla beraber temsil olugsmaktadir.
8.

Siir choliambic vezinle yazilmistir ve Catullus’un Lesbia’y1 kaybetmesinden dogan
caresizligi anlatilmaktadir. Catullus’un diizeni bozulmus hayatin1 anlattig1 siirinde

choliambic vezin kullanilmas1 ikon degerli temsil olusturmaktadir.

vale, puella. iam Catullus obdurat

at tu dolebis, cum rogaberis nulla.

quae te, scelesta, vae tibi! manet vita?
quis nunc te adibit? cui videberis bella?
guem nunc amabis? cuius esse diceris?
guem basiabis? cui labella mordebis?
at tu, Catulle, destinatus obdura.

(12; 14-19)

106



Biitiin bu dizelerde, besinci heceden sonra durak kullanilmistir. Duruslarin siklagsmast,
siirin akigindaki olumsuz hikayelerle baglamaktadir, yani hem anlamda hem de
bicimde bozulma yasanmaktadir. Eger duygulanim ile bagdastiracak olursak bu olusan

durumun kederi yansittig1 da sdylenebilir.
9.

Verani, omnibus e meis amicis

antistans mihi milibus trecentis

(1-2)
Bu dizelerde, Veranus’un Catullus i¢in onemi belirtilmektedir. Veranus’un ismi
Catullus’un diger tiim arkadaslarinin ii¢ yiiz bininden daha degerli olmasi, Veranus’u
karsilayan Verani kelimesinin biitin bu iki dizeyi kaplayan kalibin disinda
birakilmasiyla temsil edilmektedir. Ote yandan belirtilmelidir ki dizedeki kelimelerin
birbirleriyle olan iliskisi net degildir. Milibus terecentis kalib1 meis amicis kalibina
baglanarak hyperbole yapilmis da olabilir fakat bu durumda omnibus bosta

kalacaktir.®"°

venistine domum ad tuos penates

fratresque unanimos bomaque matrem?

venisti. 0 mihi nuntii beati!

(3-5)
Dizede gelmek anlamina gelen venisti fiili anlik bir eylemi yansitabilmekedir. Eylem
simdiki zaman igerisinde silire¢ yansitiyor olsa da drnekte oldugu gibi ge¢mis zamanda
kullaniminda ister istemez anin i¢inde olup, bitmeyi aktarir. Bu haliyle son dizede,
dizenin geri kalanindan durakla ayrilan venisti fiili ikon degerli temsil
olusturmaktadir. Durak hem bir sessizlik olusturmaktadir hem de ulamayla

saglanabilecek akisi bozmaktadir.

0 quantum est hominum beatiorum
(10)

370 Fordyce, Catullus: A Commentary, pp. 113-4.
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Dizede quantum soru sifati dizede ominum sifatinin anlaminda kullanilmistir3’! ve
boylelikle ¢okluk anlami bulunmaktadir. Cokluk, kelimelerin uzun siireli

telaffuzlariyla temsil edilmektedir.
10.

fractum qui veteris pedem grabati

(22)
Ilgi yan ciimlesi baslatan qui zamiri, normalde baslattig1 anlam 6beginin basinda
durmasi gerekirken, siirde kirtk anlamina gelen fractum orta¢inin ardina atilmistir.

Dizede belirtilen ayag: kirik kiigiik yatak, bigimde farklilagsmayla yansitilmaktadir.

deferri. minime, inquii puellae,

istud quod modo dixeram, me habere,

fugit me ratio: meus sodalis

Cinna est Gaius — is sibi paravit.

(27-30)
Dizelerde Catullus’un sasirma ve kekelemesi anlatilmaktadir. Onceki dizelere
basvuruldugunda goriilityor ki Catullus, aslinda kendisine bagli birkag kisi oldugundan
bahsetmektedir. Fakat siirdeki bir diger karakter olan Varus’un sevgilisinin,
kendisinden bu kisileri bir siireligine ddiing isteyecegini diisiinmemistir ve dizelerdeki
konusmaya yapmaya basladiginda saskinlik i¢erisindedir. Hem duraksamalar hem de

s0z diziminde karisiklik, Catullus’un saskinligin1 yansitmaktadir.3"

11.

litus ut longe resonans Eoa
tunditur unda.
(3-4)

371 Fordyce, Ibid., p. 115.

372 Daniel H. Garrison, The Student’s Catullus, Third Edition, Norman, Oklahoma Unviversity
Press, 2004, p. 100.; D. F. S. Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative
Commentary, Toronto, University of Toronto Press, 2003, p. 234.; Fordyce, Catullus: A
Commentary, p. 122.
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Ikinci dizede ses oyunu kendi belli etmektedir. Kelimelerin birbiriyle birlesmesi ve
sonrasindan tun- ve -run sesleriyle olusan ritmik yapi vardir. Ayrica hece
uzunlugundaki tekrar da géz oniinde bulundurulmalidir. Boylelikle riizgarla yiikselen
dalgalarin kiyiya vurdugunda ¢ikardigi ses, resonans ortaginin ciimleye kattigi anlam

sayesinde, tunditur unda kelimeleriyle yansitilmaktadir.3"

ultima rerum

ilia rumpens

tactus aratro est.

(12; 20; 24)
Ugta olan, sinirda olan ve ayrisan, kopan anlamlarinda bulunan kelime veya kelime
gruplari olagan akisin disinda tutulmaktadir. Verilen ilk dizede u¢ nokta ultima, ikinci
ve lgclincii dizede de kopma ve ayrisma anlamlarina gelen rumpen ve aratro

kelimeleri kullamlmistir. Bigim ve anlam bu sayede birbiriyle 6rtiisiir vaziyettedir.3"

sive trans altas gradietur Alpes

Caesaris visens monumenta magni

Gallias et horribiles Britannos

ultima rerum

(9-12)
Dizelerden anlasilacagi {izere, kademeli olarak Roma’dan uzaklasan cografi bolgeler
verilmektedir. Bahsedilen bolgeler Roma’nin hakimiyet alanindaki bélgelerdir. Bu

acidan bakildiginda Roma’nin topraklar1 genisledik¢e dize sayisi da artmaktadir.

cum suis vivat valeatque moechis
quos simul conplexa tenet trecentos
(17-8)

373 Fordyce, Ibid., p. 126.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative
Commentary, p. 237.

374 Ayni dizelerde kopmaya dayali farkli bir yaklagim icin v.: Wilkinson, Golden Latin Artistry,
1985, p. 72.
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[k dizede suis...moechis kelimeleri birbirinden ayrilmustir ve fiilleri kapsamaktadir.
Fiiller ise dolayli olarak Catullus’un hitap ettigi kisiye baglanmaktadir. Ikinci dizede
gegen ve sarma, sarilma anlamina gelen conplexa ortagi, ilk dizedeki hyperbaton
kullanimini ikon degerli temsil haline getirmektedir. Her ne kadar burada saran ve
sarmalayan, ilk dizede fiillerin 6znesi olan kisiyse de pratikte bir kisinin ii¢ yiiz kisiyi
ayni anda sarmasi beklenemez. Bu durumda sarmalanan kisi, ilk dizede hyperbaton

sanatinin arasinda kalan fiillerin 6znesi olur.
12.

Marrucine Asini, manu sinistra

1)

Bu ilk dizede aslinda her zamanki 6rneklerde oldugu gibi bir ikon degerli temsil
bulunmamaktadir fakat yine de dikkate degerdir. Sol anlamina gelen Sinistra yon sifati
bu dizede sol eli temsil etmekteyse de ayn1 zamanda icra edilen eylemlerin kotiiliigiinii
de belirtmektedir.3”> Bu sebeple bu dizede tam anlamiyla sol eli mi, yoksa kétiiciil eli

mi belirttigi dinleyiciye birakilmistir. Egretileme kullanilmis oldugu sdylenebilir.

tollis lintea neglegentiorum.

3)
Bu dizede varsayima dayali ikon degerli temsil bulunmaktadir. Dizede gecen
neglegentiorum kelimesini uzunlugu, mendili ¢alinan kisilerin ¢oklugunu yansittigi
sOylenebilir. Buna sebep olarak da bu hirsizligin sohbetli yemeklerde, herkesin baska
islerle mesgul oldugu anda yapiliyor olmasidir ki varsayim burada ortaya ¢ikar.
Dizelerde belirtilmese de bilinmektedir ki bu tarz ortamlarda disaridan gelen birden

cok uyarici olabilir ve ufak tefek uyaricilar cogu kisi tarafindan goz ardi edilebilir.

quare aut hendecasyllabos trecentos
expecta aut mihi linteam remitte
(10-1)

375 Garrison, The Student’s Catullus, p. 101.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 240.
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Catullus ¢alinan mendilinin geri gonderilmesini istedigi ve gonderilmedigi takdirde
hirsiza dair uzun uzadiya siirler yazacagini sdyledigi dizede bu iki ayr1 secenek dizenin

iki aykir1 kisimlarinda yer almaktadir. Bu ayrilik temsili olusturur.

verum est mnemosynon mei sodalis

(13)
Catullus’un mendilini geri istedigi i¢in tehdit etmesinden bu mendilin yakin
arkadaslar1 Veranius ve Fabullus’un hediyesi oldugunu belirtiyor. Belli ki Catullus bu
mendile 6nem veriyor. Diger mendillerden farkli bir mendil olusu, dize igerisinde
hatirat s6zciigii i¢in Yunanca’dan alinan olan mnemosynon kelimesini kullanilarak ve

hatta kelimenin Yunanca ¢ekimi korunarak temsil edilmistir.3"®

13.

paucis, si tibi di favent, diebus

plenus sacculus est aranearum.

totum te faciant, Fabulle, nasum!

(2;8;14)
Belirli bir zaman dilimi belirtilmektedir paucis...diebus kullanimiyla. Kelimeler
hyperbaton sanatiyla birbirinden ayristirilmistir ve belirtilen zaman dilimi, dize
icerisindeki mekansal bolimlemeyle yansitilmaktadir. Bir sonraki dizede, plenus
stfatinin kattig1 bolluk anlaminin, ayni s6z sanatinin kullanilmastyla olusturulan bir
temsil oldugu sOylenebilir. Son dizede de ayni durum totum sifati kullanildigi i¢in
olusuyor. Yine de belirtmek gerekir ki son dizede totum sifatin1 te zamiriyle birlikte
gittigini diisiinenler de vardir¥’’ ki boyle bir durumda ikon degerli temsil ortadan

kalkar.

si tecum attuleris bonam atque magnam

376 Dize Trappes-Lomax tarafindan degistirilmistir. VV.: Trappes-Lomax, Catullus: A Textual
Reappraisal, p. 63.

377 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 243.; Baehrens,
Catulli Veronensis Liber, p. 132.

111



cenam, non sine candida puella

et vino et sale et omnibus cachinnis.

(3-5)
Yemegin bollugu ve c¢oklugu hem yemegi niteleyen iki sifatin atque baglaci
kullanilarak baglanmasiyla hem de cenam Kkelimesinin bir sonraki dizeye
disiiriilmesiyle yansitilmigtir. Kelimenin diigmesi, yemegin tagsmasi ya da artmasi
olarak goriilmektedir. Ayrica son dizede et baglacinin asir1 kullanimi da getirilmesi

istenen seylerin fazlaligini yansitmaktadir.
14.

cluem tu scilicet ad tuum Catullum

misti, continuo ut periret <ipsis>

Saturnalibus, optimo dierum!

(13-5)
Ilk iki dizede bir seyin gonderilmesi séz konusudur. Gonderilme eylemi basitce, bir
nesnenin bir yerden ayrilarak baka bir yere bir vasita araciligiyla ulastirilmasi olarak
aciklanabilir. Dizelerde bu eylemin yansimasi, mis(is)ti fiiliyle olusmustur, fiil anlam
baglilig1 olusturdugu climlenin basladig1 dizeden ayrilip, bir sonraki dizeye diismiistir.
Ote yandan bir baska ikon degerli temsil de Saturnalibus kelimesinin dize igerisinde
ayrilmasiyla olusturulmaktadir. Saturnalibus’un diger giinlerden farki, dizenin geri

kalaninda belirtilmektedir ve diger giinlerden ayrildig: gibi, dizede de ayrilmistir.

nam, si luxerit, ad librariorum

curram scrinia, Caesios, Aquinos,

Suffenum, omnia colligam venena

(17-9)
Catullus dizelerde, ivedi bir sekilde kiitiiphaneye gidip biitiin kotl siirleri
toplayacagindan bahsetmektedir. Buradaki O6nemli husus gitmek eylemi igin
kosturmak anlamina gelen curram fiilini kullanmis olmasidir. Bu fiilin kullanimi
sayesinde Catullus’un yapacagi iste ¢abuk olacagi anlasilmaktadir. Bu cabuklukla
birlikte dizelerdeki kopukluk sanatinin  kullanimi, mevzubahis ¢abuklugu

yansitmaktadir. Ayrica Suffenum kelimesinin diger yazar belirten kelimelerden ayri
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yazilmasinin sebebi de belki Suffenus’un diger sairlerden daha kotii olmasi olabilir.
Zira yirmi ikinci siir Suffenus’un siirlerini alaya almak i¢in yazilmis oldugundan,

Catullus’un Suffenus’a dair goriislerinin kotii oldugu bilinmektedir.

Vos hinc interea valete, abite

illuc, unde malum pedem attulistis

(21-2)
Dizelerde bir yerden ayrilip baska bir yere gitme anlatilmaktadir ve isaret zamirleriyle
gecis yapilmasi istenen yerler belirtilmistir. Eylemdeki mekan degisikligi, dizenin
bigiminde de illuc kelimesinin bagli bulundugu abite fiilinden kopmasi ve bir sonraki

dizeye atilmasiyla yansitilmaktadir.
15.

istos, qui in platea modo huc modo illuc

in re praetereunt sua occupati

(7-8)
Dizelerde, sokakta kendi isinde giicliyle mesgul kimselerden bahsedilmektedir. Kendi
isiyle giiciiyle mesgul olmak, mesguliyete dair eylem ya da eylemlerin siradanligini,
monotonlugunu aktarmaktadir. Bu siradanlik dizede bigimsel olarak modo huc modo

illuc yapisiyla hem anlatilmaktadir hem de yansitilmaktadir.

quodsi te mala mens furorque vecors

in tantam impulerit, sceleste, culpam

(14-5)
[k dizede ¢ilgmnhigi, gozii dénmiisliigii, sapkinhigi agiklamak igin yakin anlaml
(synonymon) sayilabilecek iki ifade art arda kullanilmistir. Belki bir belirti digerini
de tetikliyor olabilir fakat temelde ayni noktada, ¢ilginlikta, birlesmektedirler. Hem
mala mens hem de furor vecors ¢ildirmislik anlamina gelebilmektedir. Bu iki ifadeyi
birbirinden ayirip farkli anlamlarda kullanarak, insan viicudundan farkli ¢agrigimlarda
bulundugu sdylenebilir fakat siirde boyle bir durum s6z konusu degildir. Catullus’un
belirtmek istedigi, ¢ilginliktir. Dizedeki temsil, ¢ilginligin boyutunu gézler Oniine
sermek icin ayn1 anlama gelen iki ifadenin yan yana tekrarlanmasiyla olugsmaktadir.
Ikinci dizedeyse tantam sifatiyla birlikte giden ve kabahat anlamina gelen culpam
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ifadesinde, anlamda bulunan ciddi derecede kabahatli olma durumu, hyperbaton

sanat1 kullanilarak kelimelerin dizede iki ayr1 tarafa yerlestirilmesiyle yansitilmistir.

ut nostrum insidiis caput lacessas

(16)
Dizede verilmek istenen anlam aslinda Tirk¢edeki “Kafada kirk tilki dolastirmak.”
deyimiyle benzerlik igerisindedir. Daha net bir ifadeyle agiklanacak olursa, dizede
anlatilmak istenen, ortak dostun kafasina kot fikirleri sokmaktir. Bu eylem her ne
kadar zihinde fiziksel olarak karsiligin1 bulsa da zihindeki goriintii iizerinden temsil
olugabilmektedir. Goriildiigii iizere bicimde de kotii planlar anlamina gelen insidiis
kelimesi, ortak arkadasin kafasini belirten nostrum...caput ifadesinin igerisinde yer

almaktadir ve bdylelikle ikon degerli temsil olugsmaktadir.
17.

in quo vel Salisubsali sacra suscipiantur

(6)
Salisubsali kelimesi Mars i¢in dans ederek ayin diizenleyen kisileri belirtmek igin

378

kullanilmistir. 3”8 Tkon degerli temsil telaffuzda ortaya ¢ikmaktadir. Dansta belli bash

hareketlerin tekrar1 gibi kelime de tekrar eden seslerden olusmaktadir.3"

ire praecipitem in lutum per caputque pedesque

(9)
Dizede bas asagi diisme eyleminde c¢ikan sesler praecipitem...per caputque
pedesque kelimeleriyle yansitilmaktadir. Buradaki /p/ ve /k/ seslerinin kattig1 anlam,

Tiirk¢ede de kullanilan “pata kiite” ifadesinde dahi goriilebilmektedir.

talis iste merus stupor nil videt, nihil audit

(21)
Dize igerisindeki gorme anlamina gelen videt ve duyma anlamina gelen audit
fiillerinin nesnesi olan nihil kelimesinin iki farkli yazilis1 géze ¢carpmaktadir. Gérme

fiiliyle birlikte giden nihil kelimesi nil olarak yazilmis oldugu i¢in temsil 6zelligi

378 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 142.
379 Garrison, The Student’s Catullus, p. 105.
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tasimaktadir. Ciinkii anlamda da gérmeme bulunmaktadir. Ote yandan duyma fiiliyle
birlikte giden nihil kelimesinde temsil oldugunu varsaymak i¢in siirin sair tarafindan
nasil okundugunun bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii farkli okuma yapilabilse dahi

vezin semasindan hareketle sesletimin bozulmadig1 s6ylenebilir.

et supinum animum in gravi derelinquere caeno,

ferre(am) ut soleam tenac(i) in voragine mula.

(25-6)
Ikinci dizede eyleme dayali bir temsil mevcuttur. Birakip gitme, yitirme anlamina
gelen derelinquere fiilinin baglandig1 ve benzesim iizerine kurulan ikinci dizedeki
anlatida, katirin bataklikta nallarin1 kaybetmesi anlatilmaktadir. Benzer bir kayip
dizenin telaffuzunda da ortaya ¢ikmaktadir. Dizede parantez igerisinde gosterilen

yerlerin garpilmasi, temsili olusturmaktadir.38°

21.

nec clam: nam simul es, iocaris una

haeres ad latus omnia experiris

(5-6)
Birbiri ardina siralanan eylemlerin arasindaki kopukluk, eylemlerin Kkesintisiz
yapildigini yansitmaktadir.38! Zira bu yaklasim, dizedeki baglaminda bagimsiz olarak

haeres fiilinin bitisiginde bulunma anlamindan ¢ikarimla da kurulabilir.
22.

idem infaceto est infacetior rure,

simul poemata attigit; neque idem umquam

aeque est beatus ac poema cum scribit

(15-7)
[k dizede asirilik, bayagiligi belirten kelimenin, infaceto...infacetior biciminde iki
kere tekrarlanmasiyla temsil ediliyor. Hem ilk hem de ikinci dizede ortak bulunan

idem kelimesi bir, anlatida Suffenus’un hayati ve yazisi arasindaki boliinme gibi, bir

380 Morgan, Musa Pedestris: Metre and Meaning in Roman Verse, p. 331.
381 Garrison, The Student’s Catullus, p. 106.
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acidan ayrismaktadir. i1k dizede idem kelimesinin ilk hecesi kisadir fakat ikinci dizede

ulamayla birlikte uzamaktadir.*®2 Bu agidan temsil olusturmaktadir.

tam gaudet in se tamque se ipse miratur.

(18)
Dizedeki se ve tam tekrar1 oldukga goze garpmaktadir. Dizede belirtilmek istenen
Suffenus’un kendini asir1 6vmesi, dizede doniislii zamir olan se kelimesinin iki kere
ve onun vurgulu hali olan ipse kelimesinin de fazladan kullanilmasiyla

yansitilmaktadir.

Quem non in aliqua re videre Suffenum

(20)
Dizede, veznin {igiinii ayag1 iambus ya da spondeus olmasi gerekirken, tribrachus3?
olarak kurulmustur. Bu durum Suffenus’un biitiin siirde anlatilan hali tavrinin dizede
alintilanmasi sirasindan meydana geldigi i¢in, Suffenus’un siirlerindeki bigimsizlikle

veznin bozulmasi bagdastirilabilir ve temsil oldugu diisiiniilebilir.

Sed non videmus, manticae quod in tergo est.

(22)
Dize iki pargadan olusmaktadir, temsilin bulundugu ikinci parga virgiilden sonra
baslamaktadir. Ikinci parga ilgi yan ciimlesidir ve ilk ciimlenin nesnesi de olan quod
zamiriyle baglamalidir fakat kese anlamina gelen manticae kelimesi onun Oniine
gecmistir. Burada temsil olugmaktadir. Yan ciimlede, kesenin arkasindakinin
goriilememesi anlatilmaktadir. Bu goriilemeyen quod bu bilesik yapinin arasina
girmistir fakat en 6nemlisi, arkasinda kalmas1 gereken manticae kelimesinden sonra

gelmektedir. Pozisyon olarak temsil olusturmaktadir.
23.

nec mirum: bene nam valetis omnes

()

382 Garrison, The Student’s Catullus, p. 106.
383 Ug kisa hecenin (U U U ) bir araya gelmesiyle olusan ayak.

116



Dizede saglikli olma anlamina gelen valetis fiili bene zarfiyla desteklenmektedir. Bu
kullanimda genellikle zarf ve fiilin genellikle yan yana yazildig1 sdylenebilir. Burada
da birbirlerinden asir1 uzakta olmasalar da bene zarfi ciimlenin baslangicinda olmasi
gereken nam baglacinin 6niine atilmistir.3®* Boylelikle ister istemez saglikli olmay1
belirten fiilden uzaklagmistir. Anlamla baglantis1 da siirin biitiiniine bakildiginda
ortaya ¢ikmaktadir zira Catullus’un siirine konu ettigi Furius, 6rnek dizede belirtilenin
aksine fakirlikten saghigini ciddi 6l¢lide yitirmistir. Bu agidan yaklasildiginda temsil

olusmaktadir.

hanc ad munditiem adde mundiorem

(18)
Dizeden sonra anlatidaki abartinin seviyesi artmaktadir. Dize baglamindan ¢ikarilip
okundugunda dahi, sadece Ustiinliikk derecesini gosteren mundiorem sifatinin yeterli
olabilecegi durumda, munditiem kelimesinin de kullanilmasi1 abartidaki asirilig

yansitmaktadir.

Et sestertia quae soles precari

Centum desine: nam satis beatu’s.

(26-7)
Dizede miktari belirtilen para, Catullus’un yasadigi dénem i¢in, orta halli birinin yillik
geliridir. Bu sebepten aslinda ciddi miktarda bir para oldugu sdylenebilir.3®® Miktarin
fazlalig1 sestertia...centum kalibinin birbirlerinden olabildigince uzaga atilmasiyla

yansitilmaktadir.
24.

O qui flosculus es luventiorum

1)
Dizede, biitiin Tuventiuslarin kiigiik ¢icegi oldugunu sdylerken Catullus, bahsini ettigi

Iuventius’u, es fiiliyle karsiliyor. Kiigiik ¢icek anlamina gelen flosculus kelimesiyle

384 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 153.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 263.
385 Garrison, The Student’s Catullus, p. 107.
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niteledigi Tuventius’un bu denli kiiclik bir fiille karsilaniyor olusu temsil

olusturmaktadir.

non horum modo, sed quot aut fuerunt

aut posthac aliis erunt in annis

(2-3)
Gegmisteki, simdiki ve gelecekteki ITuventislarin hepsini belirtmek i¢in iki dizeye
yayilmis olarak aciklama yapilmis. “Biitlin Iuventiuslarin” demenin uzun yolu olarak
gorebiliriz. Bahsedilen zaman araligi arttik¢a anlatinin uzunlugu da artmistir ve temsil

haline gelmistir.

mallem divitias Midae dedisses

isti, cui neque servus est neque arca

“quid? non est homo bellus?” inquies. est:

sed bello huic neque servus est neque arca.

(4-5; 7-8)
Dizelerde bahsi edilen kisinin mala ve miilke sahip olmadig1 anlatilmaktadir ve tek
sahip oldugu seyin sohreti oldugu belirtilmektedir. Hem ikinci dizede hem de {igiincii
dizede goriilecegi tizere, kisiyi belirten kelimeler mal ve miilkiin bahsedildigi
dizelerden ayrilmistir. Ikinci dizede isti bir 6nceki dizeden diismiis ve bulundugu
dizeden de yan ciimle kurulmasiyla ayrilmustir. Ugilincii dizede de est fiiliyle
karsilanmis ve bir sonraki dizeden ayrilmistir. Aymi sekilde kisa ve kiiglik kelimeler
kullanilarak kisiye atifta bulunulmasi da dikkat ¢ekicidir. Hem ayr1 tutulmasi hem de

kelimelerin kiiciikliigii temsil kabiliyetine sahiptir.38

25.

cum <lychnus ostiarios> ostendit oscitantes

()
Dizede gergeklestirilen degisiklik net olmamakla birlikte eger kabul edilirse, /o/

sesinin belirgin oldugu anlagilmaktadir. Dizede, acik kapilarin goriiniir kilinmasi

386 Belki benzer bir temsil 23. 1-2 igin de sdylenebilir.
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anlamiyla benzer bir sekilde, /o/ sesinin telaffuzunda agzin agildig1 séylenebilir ve bu

acidan temsil olusturur.

remitte pallium mihi, quod involasti

(6)
Dizede calinmis pelerinin geri gonderilmesini istemektedir Catullus. Sokiip alinmas,
calinmis, gotiiriilmis olan pelerini tanimlayan involasti fiilinin ortasindan -vi- hecesi

disiiriilmustiir. Anlatida oldugu gibi bu hece de alinip gotiiriilmiistiir.
26.

o vent(um) horribil(em) atque pestilentem

(5)
Dizede riizgarin yikicilig1 ve korkutuculugu anlatilmaktadir. Riizgarin yikiciligindan
hareketle nesneleri birbirine katmasi durumu, parantez iginde belirtilen yapilarin

yutulmasi ve dizenin biiyiik bir boliimiiniin birbirine ulanmasiyla yansitilmaktadar.
27.

inger mi calices meraciores

ebrioso acino ebriosioris

(2;4)
Ik dizede sarap dokiilmesi istenmektedir ve inger mi kelimeleri sarilt1 ya da sigrama
sesini andirmaktadir ve ikinci dizenin biitiiniinde de hem kelime tekrarlar1 hem de
ulamalarla higkirik sesi yansitilmaktadir.®®” Genel olarak siirin biitiiniinde yer alan
duraklar ve anlam biitiinliigii olusturan ciimlelerden kelimelerin sonraki dizeye

sarkmasi gibi durumlar sarhos birinin konusmasi gibi yazildigini diistindiirmektedir.
28.

ecquidnam in tabulis patet lucelli

expensum...

(6-7)

387 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, pp. 270-1.
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Dizede ve siirin genelinde, elde edilen kazancin bir sekilde harcamalarla eksiltilmesi
anlatilmaktadir. Eksilmeyi, ¢ikarilmayr ve tam anlami olarak harcamayi anlatan
expensum kelimesinin bir sonraki dizeye diistliriilmesiyle, eksilmeyi temsil ettigi

sOylenebilir.

sed, quantum video, pari in fuistis

casu...

(11-2)
Dizede Catullus ve arkadaslarmin aymi durumda oldugu bahsedilmektedir. ikinci
dizeye aktarilan casu kelimesi durum ve hatta kotii bir durum anlamina gelmekle

birlikte diisme anlamina da sahiptir. Bir 6nceki dizeden diismesiyle temsil olusmustur.
29.

eone nomina, imperator unice

eone nomine <imperator unice>

(11; 23)
Siirde Mamurra’nin yapip ettiklerine katlanan Romulus adinda biri vardir ve Catullus
bu kisi i¢in cinaede®® yakistirmasinda bulunmaktadir. Boylesi bir yakistirmadan
hareketle, temsil oldugu belirtilen dizelerdeki unice kelimesinin de eunuchus

kelimesini ¢agristirmasi i¢in kullanildig: sdylenebilir.

Paterna prima lancinata sunt bona;
Secunda praeda Pontica; inde tertia
Hibera, qua nitescit aurifer Tagus
(17-9)
Anlatidaki hikayeler kronolojik siraya gore verilmektedir. Hikayeler ilerledikge siir de

ilerlemektedir.
30.

Alfene immemor atque unanimis false sodalibus

388 Argo bir kelimedir, tam anlami i¢in v.: cinaedus, OLD, p. 314.
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(1)
Dizede Alfenus’un arkadaglarina karst yanlis tutumunun kisaca bir Ozeti yer
almaktadir. Alfenus’un arkadaslarina olan karsitlig1 ve yanlisi, Alfene ve sodalibus
kelimelerinin iki zit ugta durmalariyla temsil edilmektedir. Siir boyunca iki ayri

karakterin bulundugu dizelerde de bu durumun gézlendigi soylenebilir.

certe tute iubebas animam tradere, inique, [me]

inducens in amorem, quasi tuta omnia mi forent.

(7-8)
Alfenus’un Catullus’a etkisi ve belirli bir noktaya kadar zorlamasi ilk dizede kendini
belli etmektedir. Catullus’u karsilayan me kelimesinin dizenin sonuna kadar itilmesi
temsil olusturmaktadir. Ote yandan belirtilmesi gerekir ki bu kelime ekleme bir

kelimedir ve lizerine fikir birligi saglanamamastir.
31.

Siirde anlatilan hikayenin, siir i¢in kullanilan vezinle iliskisi bulunmaktadir.
Siirde Catullus’un Bitinya’ya yaptig1 yolculuktan Sirmio’daki evine dondiigi an
anlatilmaktadir. Siir choliambic vezinle yazilmistir ve bu vezin agir ve durgun bir
vezindir. Boylesi bir varsayimi Thomson ileri siirmektedir ve bu siiri ve 46. siiri
karsilastirmaktadir. O siirde Catullus heniiz Bitinya’dan ayrilmistir ve 6niinde uzun
bir yolculuk vardir. Dolayisiyla konusundaki canlilik ve senligin hendecasyllabic
vezinle ¢ok iyi yansitildig1 sdylenebilir, yani yorgun degildir. Ote yandan 31. siirde
yolculugunu bitirmis ve yorgundur, bu yorgunluk da vezinle yansitilmaktadir.% Sunu
da belirtmek gerekir ki veznin gercekten de duragan olmasi, somut bir dayanagi

olmadan kiiltiirel bir anlayis da olabilir.3®

paene insularum, Sirmio, insularumque
ocelle, quascumque in linquentibus stagnis
(1-2)

389 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 284.
390 By siir iizerinden veznin agirhginim agiklanmasi igin v.: Morgan, Musa Pedestris: Metre and
Meaning in Roman Verse, pp. 128-30.
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Ik dizede bahsedilen Sirmio, cografi 6zellik olarak yarrmada ve adamin arasinda
kalmaktadir. Ciinkii ne tamamen anakaradan bagimsizdir ne de kolayca asilabilecek
bir bag1 vardir. Cografi 6zelligi olarak arada kalan Sirmio, dizede de yarimada ve ada
kelimelerinin arasinda bulundugu i¢in temsil olugsmaktadir. Diger dizede de gz bebegi
anlamina gelen ocelle kelimesinin, ilk dizede birliktelik kurdugu kelimelerden kopup
bir sonraki dizeye diigmesi ve hemen sonrasinda da ilgi yan ciimlesi baglatilarak, dize
igerisinde yalniz birakilmasi temsil olusturmaktadir. Ciinkii gz bebegi olarak

addedilen herhangi bir seyin, diger her seyden ayr1 tutuldugu bilinmektedir.

cum mens onus reponit ac peregrino

labore fessi venimus larem ad nostrum

desideratoque adquiescimus lecto?

(8-10)
Iki dizeyi birbirine baglayan peregrino labore kelimeleri, bu birlesimi yaparken
birbirlerinden ayristirilmistir. iki dize arasinda olusan duraksamanin varhig, iki dizeyi
birlestiren kelimelerin aktardigi yorgunlugu yansitmaktadir. Son dizedeyse ayni

yorgunluk ve dinlenme hali, son ii¢ hecenin uzunluguyla yansitilmaktadir.

ridete, quidquid est domi cachinnorum

(14)
Kahkaha anlamina gelen cachinnorum kelimesi, ses yansimasi olusturan bir kelime
olarak anlagilmaktadir. Bu haliyle temsil olusturmaktadir fakat kelime ayni1 zamanda
egretileme olarak dalgalar i¢in de kullanilmaktadir.3** Ornek olarak gosterilen dizeden
once de dalgalar1 anlattig1 bir pasaj var Catullus’un ve bu baglamda da ses tekrarlari

bakimindan dalgay1 yansittig1 sylenebilir.
33.

cur non exilium malasque in oras
itis. ..

(5-6)

391 Fordyce, Catullus: A Commentary, pp. 113-4.; Garrison, The Student’s Catullus, p. 107.
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Catullus’un ayrilmalarini istedigi kisilere soru yonelttigi dizeden ytiiriime, hareket
etme anlamina gelen itis kelimesi bir sonraki dizeye atilmistir. Ayrilma anlami,

dizeden ayrilan fiille yansitilmaktadir.
34.

o0 Latonia, maximi

magna progenies lovi

(5-6)
Diana, vahsi hayat ve orman tanrisidir ve Latin edebiyatinda genellikle Artemis’in
yerini tutmaktadir.3®? Latona’nm kiz1 olmas1 sebebiyle Latonia diye de adlandirilan
Diana, ayn1 zamanda Iuppiter’in de kizidir. Dizede de ailevi baglantilar
belirtilmektedir fakat bu baglar belirli bir siraya gore ele alinmistir. O Latonia
kalibindan sonra, babasi Iuppiter’i ifade eden maximi...Iovis kalbinin igerisine
stkigmaktadir. Boylesi bir dizim Diana’nin kimden geldigini bigcimsel olarak da ortaya
koymaktadir. Ayrica maximi kelimesinin magna kelimesinden Once gelmesi,

hiyerarsinin de bir yansimasidir.®®

guam mater prope Deliam
deposivit olivam.

(6-7)
Diana’nin dogdugu yer anlatilmaktadir. Bilinecegi lizere dogum anneden ayrilmadir.
Dogum igin kullanilan deposivit kelimesi ayn1 zamanda yana koymak, ayr1 koymak
anlamlarina da gelmektedir. Her iki anlam 15131nda da deposivit kelimesinin sonraki
dizeye atilmasi temsil olusturmaktadir. Ayrica deposivit ¢ekimi, deposuit ¢ekiminin
arkaik halidir.3%* Eski bir hikdyeyi anlatirken arkaik cekime bagvurulmas: da temsil

olusturuyor olarak goriilebilir.

montium domina ut fores
silvarumque virentium

saltuumque reconditorum

392 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 171.
39 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 291.
394 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 291.
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amniumaue sonantum.
(9-12)
Dizelerde Diana’nin etki alanlarindan bahsedilmektedir. Her ne kadar bu alanlarin
biiylikliigii hakkinda dizeler icerisinde net bir ifade kullanilmamais olsa da medeniyetin
olmadig1 ve yasanilir diilnyanin 6tesinde kalan biitiin vahsi alanlarmin biiyiikliigiini
kavramak gii¢ degil. O halde bu denli biiyiikliigiin uzunca telaffuza sahip kelimelerle
anlatilmas1 temsil olusturmaktadir. Hatta 0&zellikle son iki dize, kesintisiz
seslendirilmektedir. Bunun sebebi dnceki dizenin -um ekiyle bitir sonraki dizenin de
inlii harfle baglamasidir. Bu duraksiz akis da biiytikliigii yansitmaktadir. Ayrica hem
kisa hem uzun olabilen hecelerin ¢ogunlukla uzun se¢ilmesi de temsile katki sunan

yapilardan biridir.
35.

Siirde, 7-12 dizeleri arasinda anlatilan hikdyede, zaman akis1 ve siirin akisi
birlikte seyretmektedir, uyumluluk vardir. 7-12 arasindaki akisin son dizesinin her ne
kadar agktan 6lmek anlaminda kullanilsa da yitisi da karsilayan deperit kelimesiyle

son bulmasi da dikkate degerdir.

nam ex quo tempore legit incohatam

Dindymi dominam...

(13-4)
Anlam biitiinligli koruyan climle bir dizeye sigmayarak sonraki dizeye tagmistir.
Bitmeme, devam etme durumu, incohatam kelimesinin anlaminda da yer almaktadir.
Dizeden anlasilacag: {izere, incohatam kelimesiyle okunmaya baslanan ve okunmasi

devam eden bir siir vardir, dizenin sarkmasi da bu durumu temsil etmektedir.

ignes interiorem edunt medullam

(15)
Burada Catullus’un arkadasinin sevgilisinin iliklerinde ates oldugu belirtilmektedir.
Atesi tamamlayan edunt fiilinin interiorem...medullam arasina girmesi temsil

olusturmaktadir.

Magna Caecilio incohata Mater
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(18)

Ana tanriganin biiyiikligi hyperbaton kullanilarak temsil edilmistir.
36.

infelicibus ustulanda lignis

(8)
Felix ve infelix olarak ayrilabilecek iki tiir aga¢ vardir: Birisi yas ve meyve veren
otekisi ise kuru ve meyve vermeyen.3% Dizede bahsi gegen ise kuru agactan elde edilen
ve ates yakma amaciyla kullanilacak olan kiitiiklerdir. Bilgiyle sabittir ki kuru
kiitiiklerin yanis1 i¢kin bir yanistir yani daha dogru sekilde ifade edilecek olursa kor
alev olur. Dizede kiitiikleri karsilayan lignis kelimesinin igerisinde de tipki kor alevde
oldugu gibi, ates anlamina gelen ignis kelimesi yer almaktadir. Bu bakimdan temsil

olusmaktadir.
37.

puella nam mi, quae meo sinu fugit,

pro qua mihi sunt magna bella pugnata

consedit istic. hanc boni beatique

(11; 13-4)
[k dizede, dizenin basinda olmasi gereken nam baglaci, puella kelimesinin ardina
atilmistir ve dizedeki kagma anlamini temsil eder bi¢imdedir. Bir baska temsilse, {i¢
dize boyunca aciklamasi yapilan sevgilinin son dizede, dizenin basina sikistirilmis ve
ayrilmig haliyle ortaya cikmaktadir. Choliambic veznin besinci ya da altinct
hecesinden sonra yer almasi gereken durak, son dizede consedit istic kelimelerinden
sonra gelmektedir. Buradaki fiil oturma anlamina gelmektedir ve oturma eylemi

durma, duraksamay1 da beraberinde getirir. Bu sekilde bir temsil olusmaktadir.
38.

malest, Cornifici, tuo Catullo,

39 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 298.
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malest, me hercule, et est laboriose

et magis magis in dies et horas.

(1-3)
Dizelerde Catullus’un kotli durumu anlatilmaktadir ve durumun vehameti de
belirtilmektedir. Kotii halin agiriligi hem malest hem de magis kelimelerinin tekrariyla

yansitilmaktadur,3%

39.

Catullus bu siirde Egnatius isminde yash bir kisiyi alaya almaktadir. Siirin
genelinde goze carpan arkaik kelime kullanimlari da gbze c¢arpmaktadir. Bu

kullanimlarin da siirin kisinin Egnatius olmasi sebebiyle oldugu soylenebilir.3%’

renidet usque quaque. si ad rei ventum est

subsellium, cum orator excitat fletum,

renidet ille. si ad pii rogum fili

lugetur, orba cum flet unicum mater,

renidet ille. quicquid est, ubicumque est,

quodcumque agit, renidet...

(2-7)
Egnatius’un olur olmadik yerde, hi¢ olmadik zamanda giiliip duran biri oldugu
anlatilmaktadir. Ansizin giilmektedir fakat ayn1 zamanda hep giilmektedir. Ansizin
giiliisii yansitabilecek bigimsel durum, renidet fiilinin hi¢ beklenmedik bir sekilde
hem anlam biitiinliigii kurdugu dizeden diismesiyle hem de bulundugu dizeden
ayrilmasiyla olusmaktadir. Son iki dizede Ozellikle karsilasilan /k/ sesi tekrarinin
(quicquid, ubicumque, quodcumque) ya da ilk dizedeki tekrarin da (usque quaque)
ki bu tekrar 15. dizede bir kere daha belirmektedir, kahkahay1 destekleyici oldugu
sOylenebilir. Ayrica son iki dizede kahkaha yansitmasi yapabildigi sdylenen yapilarin
birbirine tamamen bagli oldugu da goriilmektedir. Bu kabulle birlikte, giiliisiin

stirekliligi de yansitilmis olur.

3% Baehrens, Catulli Veronensis Liber, p. 219-20.
397 George A. Sheets, “Elements of Style in Catullus”, A Companion to Catullus, Ed. by Marilyn B.
Skinner, Oxford, Blackwell, 2007, p. 194.
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40.

eris, quandoquidem meos amores

cum longa voluisti amare poena!

(7-8)
Ikinci dizede longa...poena yapisiin hyperbaton kullanilarak dizenin iki ucuna
atildig1 goriilmektedir. Bu haliyle cezanin biiyiikliigiinii yansitmaktadir. Ote yandan
siirin konusunu belirleyen iki farkli husus vardir. Bunlardan biri ask digeriyse
Catullus’un taglama siirleridir. Catullus, yanlis bir is yaptigin1 diislindiigii Avitus’a
eger yanlisindan donmezse ceza ¢ekecegini soylemektedir. Ceza kelimesinin karsiligi
Latince’de poena kelimesidir ve uzun anlamina gelen longa sifatiyla kullanildiginda
ister istemez, ya ¢ekilecek cezanin siire bakimindan uzunlugu ya da cezay1 uygularken
kullanilacak olan materyalin uzunlugu akla gelmektedir. Siirin konusundaki hususlar
tizerinden yorumda bulunulacak olursa, telaffuz bakimindan benzer iki kelime akla

3398

gelmektedir: Erkek cinsel organi anlamina gelen peni ve siir anlamina gelen

poema. Bu yaklasima dayandirilarak, sesletim {izerinden yansitma yapildigi

sdylenebilir, 3%

42.

adeste, hendecasyllabi, quot estis

omnes undique, quotquot estis omnes!

(1-2)
Dizede hendecasyllabi kelimesi kullanilarak anlatilmak istenen, agir olmayan taglama
siirlerdir. Asagilamaya varacak derecede taglamalar i¢in Catullus iambi kelimesini
kullanmaktadir.*® Bu iki dizede asirilik bulunmaktadir fakat bir onceki bilgi
cergevesinde bakildiginda, Catullus’un kizgmhiginin asiriligiyla bagdastirilmas: giic
fakat yine de taslamay1 kaleme alacagi siirin dizelerinin ¢oklugu olabilir. Ote yandan

net bir sekilde beliren ikon degerli temsil mevcuttur. Biitiin, tiim anlamlarina gelen ve

3% Garrison, The Student’s Catullus, p. 116.

39 Varsayimlar ayni1 zamanda gesitli edisyonlarda da diizeltme olarak yer almaktadir. v.: Thomson,
Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, pp. 308-10.

400 Thomson, Ibid., p. 312. Siirin geri kalaninda gecen asir1 miistehcen kelimeler bu gériisii golgeye
diigiirmektedir.
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hendecasyllabi kelimesini niteleyen omnes sifatinin dizenin her iki ucunda
bulunmaktadir. Boylesi bir yapi, her taraftan anlamina gelen undique zarfinin kattigi

anlamla uyusmaktadir ve bu bakimdan temsil olugsmaktadir.

qui si nil aliud potest, ruborem,

ferreo canis exprimamus ori.

[(16-7); 22-3]**
Catullus yapilacak bir sey kalmadiginda, asagilayarak kopek yakistirmasi yaptigi ve
malzemelerini geri istedigi kisinin agzina vuracagini belirtiyor. Agzin, demirden
anlamina gelen ferreo sifatiyla nitelenmesi, siki agizli anlamini olusturmaktadir. Bu
noktada iki kelimeyi birbirine baglayarak bir temsil olusturulmasi miimkiin.
Asagilanan kisiye kopek denilmesi ve siradan kullanimda “siki agizli” kalibindaki siki

402

sifatinin Latince karsiligi durum™* olmasina ragmen ferreo kullanilarak, dzellikle /r/

sesinin ortaya ¢ikarilmasi, hirlamayi yansitan temsil olusturmaktadir.*%3

43.

nec sane nimis elegante lingua

(4)
Dizedeki hem kelimelerin farkli birlikteligi hem de kelimeleri tekil anlamlar
sonucunda ortaya c¢ikan dizenin anlamindaki ¢ogulluk, dizede anlatilmak istenen,
genel anlamda, konusma kabiliyetindeki eksikligi yansitmaktadir. Konusma kabiliyeti
anlaminin yaninda, uzuv anlamina gelen dil ve sagma sapan konularda konusma da

dizeden anlasilabilmektedir.*%*

44,

Dum sumptuosas appeto, dedit, cenas.

©)

401 Dizelerin yerleri degistirilmistir. v.: Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, pp. 114-
15.

402 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 195.

403 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 313.

404 Garrison, The Student’s Catullus, p. 117.

128



Sofranin bollugu hyperbaton kullanilarak yansitilmaktadir. Ote yandan dedit fiilinin
konumu, yani anlam biitiinliigii kurdugu kelimelerden epeyce uzak kalmasi ve
sumptuosas...cenas yapisinin arasina girmesi de yemek yerken gelen beklenmedik

sekilde baslayan oksiiriigii temsil etmektedir.*%®

45.

omnes sum assidue paratus annos
(4)
Cokluk, hyperbaton sanatinin kullanilarak omnes...annos kalibinin arasinin

acilmasiyla temsil edilmektedir.

hoc ut dixit, ut ante Amor sinistra,

dextra sternuit approbationem.

(8-9; 17-8)
Yon belirten sifatlarin anlamlari ve bulunduklart yerler uyusmasa da iki farkh
bakimdan temsil olusturmalar1 miimkiin. Oncelikle Latince nin soldan saga yazliyor
olusu tizerinden yorumlandiginda, ilk bahsedilen tarafin sol, yani sinistra, sonradan
bahsedilenin de sag, yani dextra, olusu ikon degerli temsil ortaya ¢ikariyor oldugu
sOylenebilir. Ayrica zitliklar1 {izerinden yorumlandiginda da her ne kadar siir
okunurken art arda kullanilsalar da gorsel olarak birbirinden bir hayli uzak olmalar1 da

temsil olusturmaktadir.

illo purpureo ore saviata

(13)
Dizede saviata ortacindan anlagilacag: iizere, Opiisme anlatilmaktadir. Anlatilan
Oplisme eyleminde agzin aldig1 bilindik sekil, purpureo kelimesi telaffuz edilirken
agzin aldig1 sekle benzemektedir. Bazi durumlarda bu temsil /m/ sesiyle karsilanirken,
bu dizede /p/ ve /o/ sesleri ve bu seslerin birlesimiyle karsilanmaktadir. Sayilan bu

sesler siir boyunca siklikla gegmektedir.

ut multo mihi maior acriorque

ignis mollibus ardet in medullis.

405 Morgan, Musa Pedestris: Metre and Meaning in Roman Verse, pp. 126-27.
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(15-6)
Ik dizede, bir onceki drnekte verilen dizenin anlaminin kaybolmadig: varsayilirsa
burada da /m/ sesinin ¢ikarilisinda agzimn aldig1 sekil 6piiciigii yansitiyor olabilir. Ote
yandan sonraki dizede ig¢inde ates bulundugu varsayilan mollibus...in medullis
kalibinin arasina dize basindaki atese gonderme yapan ve bizzat kavrulma anlami olan

ardet fiili girmistir. Anlamdaki yeriyle dizedeki yeri ortiismektedir.

mutuis animis amant amantur

(20)
Siir boyunca, iki kisinin birbirine karsi son derece kuvvetli agki anlatildiktan sonra, bu
dizede kisaca birbirlerini sevdikleri ve sevildikleri yazilmistir. Siirdeki asir1 sevgiye
bagl anlatinin yansimasi bu dizede goriilmektedir. Ayni fiilden tlireyen ve sevme ile
sevile anlamin1 yaratan amant ve amantur fiillerinin bir arada kullanilmasi, asiri
sevginin de temsili olarak goriilebilir. Bu temsile ilaveten iki tarafin da ayni derecede
birbirlerine duyduklari sonsuz sevgiyi yani karsilikli olan bu sevginin dogasini temsil
ediyor da olabilir.*%® Fiillerin aralarinda baglag bulunmuyor olusu da temsil

kabiliyetine sahip olabilir.
46.

linquantur Phyrigii, Catulle, campi

(4)
Genellikle, sadece Phrygia olarak belirtilen bolgeler, kuzeyde kalmaktadir ve
Bitinya’nin batisin1 kapsamaktadir. Siirdeki kastedilen bolgenin de Nicaea gevresi
oldugu bilinmektedir.*®’ Bitinya’daki gérevi bittikten sonra, doniis yolculugunda
siirlerinde bahsettigi yerlerden gectigi ya da oralarda bulundugu diisiiniilmektedir. O
halde Phyrigii...campi kalibinin arasina giren Catulle kelimesi, Catullus’un
gercekten de oradan gecti§i ya da orada bulundugu diisiiniildiiglinde temsil

olusturmaktadir.

longo quos simul a domo profectos

406 By sanata asyndeton bimembre denmektedir. Verilen 6rnek ve daha fazlasi igin v.: Wills,
Repetition in Latin Poetry: Figures of Allusion, pp. 295-98.
407 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 209.
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diversos variae viae reportant.
Dizelerde birbirine baglanarak ki dizeyi de birbirine baglayan simul profectos
diversos kalibi mevcuttur. Ilk dizede kalan ve yola ¢ikmak anlamina gelen profectos
ortagi, ayni anda anlamina gelen simul zarfiyla birlikte ilk dizede biitiinlikk
olusturmaktadir. ikinci dizeye diisen ve uzak, zit, farkli anlamlarina gelen diversos
sifat1 temsili olusturmaktadir. Birlikte baslanilan yolculugun ilerleyen safhalarinda

farkl1 yollara giden kimselerin ayriligi, diversos sifatinin diigmesiyle temsil edilmistir.
47.

vos Veraniolo meo et Fabullo

verpus praeposuit Priapus ille?

(3-4)
Dizedeki praeposuit fiilinin anlam1 tercih etmektir fakat genel anlami igerisinde 6ne
koymak da vardir. Bu anlami tizerinden yorum yapildiginda, 6ne koyulan kisilerin vos
zamiriyle karsilanmasi, 6ne koyulduklar1 kisilerden, yani Veranius ve Fabullus’un

oniine koyulmas1 temsil olusturmaktadir.4%

48.

si quis me sinat usque basiare
usque ad mili basiem trecenta
(2-3)
Anlamdaki Opiiciik sayisimin artis1 iki dizede de ortak kullanilan usque zarfinin

tekrarlanmasiyla temsil edilmistir.

non si densior Africis aristis

sit nostrae seges osculationis.

(5-6)
[k dizede basaklarin sikligindan bahsedilmektedir. Sikligin temsili densior Africis
aristis kelimelerinin birbirine ulanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan hem birinci

hem de ikinci dizede yine basaklarla alakali ses oyunu bulunmaktadir. Hafif riizgarh

408 Siirde yer alan derinlikli ikon degerli temsil analizi i¢in v.: Holtsmark, A Note on Logotactic
Iconicity: Catullus 1 and 47, pp. 131-32.
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bugday tarlasinda basaklarin birbirlerine carpmasiyla ve riizgarin ince deliklerden
geemesiyle olusan fisiltili bir ses bilinmektedir. Fisilti sesi, dizede /s/ sesinin

fazlaligiyla temsil edilmektedir.*®®

49.

dissertissime Romuli nepotum

quot sunt quotque fuere, Marce Tulli,

quotque post aliis erunt in annis

(1-3)
[Ik dizede, Romulus’un torunlarinin konusmada en 6ne ¢ikan kisisi denmektedir.
Buradaki Romulus’un torunlari ifadesi, Roma’da yasayan kisileri kapsamaktadir ve
Romulus’a kadar gittigi anlagilmaktadir. O halde, ifadeyle kapsanan kisilerin sayisi
olduk¢a fazladir ve bu durum quot ve quotque soru sifatlarinin tekrariyla temsil
edilmektedir. Bir diger temsil de Cicero’yu karsilayan Marci Tulli kelimelerinin
bulundugu yerle alakalidir. Cicero’dan hemen 6nce ge¢mistekiler, hemen sonra da
gelecektekilere atifta bulunulur. Fakat ikinci dizenin basinda yer alan ve simdiye atifta

bulunan quot sunt ifadesi, bu varsayimi zayiflatmaktadir.
50.

atque illinc abii tuo lepore

incensus, Licini, facetiisque

(7-8)
Catullus arkadasinin yanindan ayrilmaktadir ve dizelerde Catullus’u karsilayan kelime
incensus ortagidir, bulundugu yeriyse illinc durum zarfiyla karsilanmaktadir. Ilk

dizeden diiserek ayrilma temsil edilmistir.

sed toto indomitus furore lecto
(11)

409 Garrison, The Student’s Catullus, p. 120.
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Yatagin kapladigi yer toto...lecto kalibinin arasinin agilmasiyla saglanmis ve bas
edilemez ¢ilginlikta bulunan Catullus’u belirten s6z 6begi de agilan bosluga girmistir.

Mekansal temsil vardir.
51.

qui sedens adversus identidem te
spectat et audit
(3-4)
[k dizede karsilikl1 oturan iki kisi vardir ve bu kisileri belirten qui zamiri dizenin sol
tarafinda te zamiri ise dizenin sag tarafindan yer almaktadir. Bir diger temsil
identidem zarfinin siireklilik anlami iizerinden ortaya c¢ikmaktadir. kinci dizede
stirekli yapilan iki eylem verilmistir ve bu dize tamamen birbirine ulanmaktadir, bu

vesileyle eylemin siirekliligi temsil edilmistir.

...nam simul te,

Lesbia, aspexi, nihil est super mi

<vocis in ore>

lingua sed torpet...

(6-9)
Ornekte yer alan iigiincii dize cogunlukla <vocis in ore> olarak doldurulmak istense
de genellikle bos birakilarak ya da hatali oldugu belirtilerek aktarilmistir. Trappes-
Lomax da oraya ornekte verilen dizeyi uygun gormektedir.*'® Eger o dize bos
birakilirsa ortaya ikon degerli temsil ¢ikmaktadir. Dizelerden anlasilacagi lizere
Catullus, Lesbia’y1 gordiigii anda geri kalan higbir seyin 6nemi kalmadigindan (nihil
est super mi) bahsetmektedir. Ozellikle hi¢lik anlamina gelen nihil kelimesinden
sonra tamamen bir dizenin yoklugu ve keskin bir sessizlik, temsil olusturmaktadir.
Gregory Nagy, bu siirin Sappho’nun 31. siirinden ¢eviri olmasi bilgisi tizerinden fikir

yuriiterek, Catullus’un mevzubahis dizeyi temsil olusturmak i¢in bile isteye bos

410 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, pp. 126-7.
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biraktigini iler siirer. Ayrica hemen ardindan Catullus, dilinin uyusuklugunu yani

konusamadigini da belirtmektedir.*!!

...tenuis sub artus

flamma dimanat, sonitu suopte

tintinant aures...

(9-11)
Ik iki dizede, tenuis sub artus / flamma dimanat ifadesiyle, hafiften bir atesin
organlar1 sardig1 bahsedilmektedir. Uzuvlar dolasan, yani derinin altinda kalan bir
atestir. Bir sonraki dizeye flamma kelimesinin atilmasi ve sub 6n ekinin kattigi anlam
temsili olusturmaktadir. Bir diger temsil sese dayali ortaya ¢ikmaktadir. Dizede

¢inlama, tinlama anlamina gelen tintinant kelimesi yansima kelimedir.

otio exultas nimiumgue gestis.

(51b: 14)
Dizedeki iki fiil, exultas ve gestis, ayn1 anlamlara gelmektedir: Hem fiziksel bir
yorgunluk hem de coskun duygu durumu.**? Ayni anlama gelen iki fiilin ayn1 dizede
kullanilmas ve nimium gibi asirihigi ifade eden bir kelimeyle birlikte olmalari, temsil

olusturmaktadir.

Otium et reges prius et beatas
Perdidit urbes
(51b: 15-6)
Son dizede yer alan ve yikima sebep olma anlamina gelen perdidit fiili sehirlerin
yikimi baglaminda ele alindiginda, temsil olusturmaktadir. Ciinkii sehri olusturan yap1
ve binalarin yikimini akla getirmektedir ve fiille birlikte nesne de bir sonraki dizeye

atilmistir, cokmiistir.
55.

Te in campo quaesimus minore,

411 Gregory Nagy, “Two Small Comments on Catullus: an Iconic Effect and Expression of Delight in
What is Beautiful”, (Cevrimici) https://classical-inquiries.chs.harvard.edu/two-small-comments-on-
catullus/, 24 Mart 2020.

412 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 221.
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Te in circo, te in omnibus tabernis,

Te in templo summi lovis sacrato

“en hic in roseis latet papillis.”

(3-5; 12)
Catullus siir boyunca Camerius adinda birini aramaktadir. Belirtilen dizelerin ilk
tictinde Camerius’u aradig1 yerleri vermektedir ve te zamiriyle karsilanan Camerius,
yerleri belirten isim kaliplarinin arasina girmemektedir. Ote yandan son dizede
goriildiigii tizere, Camerius’u karsilayan fiil latet, yer belirten kalibin arasinda
bulunmaktadir. Boylesi bir yorumun abartili hali elbette gdze batmaktadir fakat son

dizedeki hic kelimesi isaret zamiri olarak goriildiigiinde temsil saglamlasmaktadir.
56.

o rem ridiculam, Cato, et iocosam

dignamque auribus et tuo cachinno.

ride, quicquid amas, Cato, Catullum

(1-3)
Komik bir durumun sonucunda gerceklesen kahkahalardan bahsedilmektedir. Tipki
Tiirkgede kahkaha kelimesinde oldugu gibi dizedeki cachinno kelimesi de ses
sembolizmi olarak goriilebilir. Ayrica son dizede /k/ sesi lizerindeki vurgu da dikkate

degerdir.
57.

Mamurrae pathicoque Caesarique

Urbana altera et illa Formiana

Morbosi pariter, gemelli utruque

Rivales socii et puellularum
(2,4, 6;9)
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Siirde Mamurra ve Caesar, birliktelikleri ve benzerlikleri bakimindan ele alinmislardir.
Bu benzerlikler, bicimde dizelerin esit kelime pargalar1 halinde kurulmalariyla temsil
edilmektedir. Ayrica benzerlik dyle bir derecededir ki son dizede birbirlerine rakip
olsalar bile ayn1 zamanda dost olduklar1 da rivales ve socii kelimelerinin yan yana

gelmesiyle yansitilmaktadir.
58.

Caeli, Lesbia nostra, Lesbia illa,

illa Lesbia, quam Catullus unam

plus quam se atque suos amavit omnes

(1-3)
Catullus’un Lesbia’ya duydugu akil almaz sevgi, hatta kendisinden daha ¢ok sevmesi,
dizelerde Lesbia kelimesinin tekrariyla temsil edilmistir. Ilk iki dizede solda, sagda,

asagida Lesbia ismiyle ve onunla baglantili kelimelerle karsilagilmaktadir.
58b.

et multis langoribus peresus

(9)
Catullus, 55. siirde de ad1 ayn1 baglamda bahsedilen Camerius adindaki kisiyi aramaya
devam etmektedir. Arayisi onu yorgun ve bitkin diisiirmiistiir. Hem bir 6nceki dizede
hem de bu dizede yorgunluktan bahsedilmektedir fakat 6rnek dizede 6zellikle bu
yorgunlugu belirten temsil bulunmaktadir. Hendecasyllabic vezinle yazilmistir.
Belirtilen dizede, ortada kalan ve choliambus ile kurulmasi gereken kismin

413

molossus®** ile kuruldugu gozlemlenmektedir. Degisim sayesinde, anlamda bulunan

durgunluk durumu temsil edilmektedir.

59.
ab semiraso tunderetur ustore.
(5)
413 {J¢ uzun hecenin ( - - - ) bir araya gelmesiyle olusan ayak.
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Ciimlenin fiili olan tunderetur kelimesi ses sembolizmi olarak goriilebilir. Vurmak,
dovmek anlamina gelen fiilde /t/ sesinin baskin hali géze carpmaktadir. Sonrasinda
gelen ustor kelimesinde de /t/ sesinin varlig1 ve bu iki kelimeni birbirine ulanmasiyla

yaratilan stireklilik, bahsi gecen arbedenin sese dayali temsilini saglamistir.

2. 61-68b Aras Siirler
61.

qui rapis teneram ad virum

virginem...

(3-4)
Eski gelenege ickin olan, evlenme maksadiyla kadin kagirma anlayisi, Roma’da kadini
annesinden ayirma seklinde devam etmistir.*** Alip gotiirme anlatis1 gdz &niinde
bulunduruldugunda, dizedeki virginem kelimesinin, anlam bagi olusturdugu onceki

dizeden diismesi, temsil olusturmaktadir.

flammeum cape, laetus huc

huc veni...

pelle humum pedibus...

(8-9; 14)
Neseli anlamina gelen laetus sifatinindan ¢ikarilabilecek yan anlamlar sonucunda ikon
degerli temsile ulagilmaktadir. Neseli birinin, izgiin birine nazaran hareketlerinin daha
canli, atik oldugu varsayilir. Yiriirken de son dizeden anlasilacag iizere, yere vura
vura hatta belki de ziplaya ziplaya ilerledigi diistiniilebilir. Boylesi bir diisiince, huc /
huc ikilemesine temsil degeri katar. Bir oraya bir buraya ziplayarak yiirimesini temsil
ettigi diistiniilebilir.

...niveo gerens

luteum pede soccum

(9-10)

414 Garrison, The Student’s Catullus, p. 125.
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Ayak anlamini tagiyan pede kelimesi, sar1 ayakkabi anlamina gelen luteum...soccum

kalibinin arasina girmistir ve goriintiiyli yansitmaktadir.

qualis Idalium colens

venit ad Phrygium Venus

iudicem, bona cum bona

nubit alite virgo.

(17-20)
Siirin bu par¢asinda Iunia giizellik bakimindan Venus’e benzetilmektedir. Boylesi bir
giizellik sonraki dizede, tekrar sanati kullanilarak temsil edilmistir. Dizede iyi, hos ve
giizel anlamlarina gelen bona sifat1 art arda kullamlmstir. Ikinci bona her ne kadar
alite kelimesine baglansa da kelimenin tekrar ederek temsil yaratigini

engellememektedir.

perge linquere Thespiae

rupis Aonios specus

(27-8)
Helicon Dag1’m belirten Thespiae rupis ifadesi*'®, dagin kayaliklarinin ¢ikintili ve
zor asilir yapisini yansitir bigimde birbirlerinden ayrilmiglardir. Biri dizenin sonunda

kalirken digeri bir sonraki dizenin basina diismiistiir.

Ut tenax hedera huc et huc
(34)
Sarmagik benzetmesi yapilan dizede ilk kelime hari¢ biitiin kelimelerin birbirine

ulanmasi temsil olusturmaktadir.

ut lubentius audiens
se citarier ad suum
munus, huc aditum ferat

(41-3)

415 Hem Thespia hem de Aonia hakkinda kisaca bilgi i¢in v.: Fordyce, Catullus: A Commentary, p.
242.
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Ikinci dizede ad suum yapisina baglanan ve siir igerisinde gérev anlamina gelen
munus kelimesinden hemen sonra kisa bir sessizlik olusur. Sessizlikten sonra da
gorevin geregi olarak belirtilen yere gelmesi agiklanir ve bu yer huc kelimesiyle
karsilanir. ki baglamda temsil olusabilir: Ilki gérevin tamamlanmasini temsilen,
munus kelimesi telaffuz edildikten sonra sessizlik olusmasidir. ikincisi de vardig1 yere
geldiginde, varmak igin acelesinin bitmesi ve kisa siireli durgunluktur. Aslinda bu iki

yaklasim birbirlerine de baglanabilirler.

dux bonae Veneris, boni

coniugator amoris.

(44-5)
Siirde, 19. dizede ger¢eklesen durum burada da gerceklesmistir. Her ne kadar boni
sifati amoris kelimesiyle baglansa da Veneris yaninda kalmistir ve bu kelimeyi
giizelligi belirten bonae ve boni sifatlar1 gevrelemistir. Asirt glizellik temsil
edilmektedir.

quis deus <cupidis> magest

expetendus amantibus?

guem colent homines magis

caelitum?...

(46-9)
Daha yiice goriilen, 6viillmesi gereken ve sayilmasi gereken tanriy1 karsilayan quis ve
guem soru zamirleri, baglattiklar1 climlelerin ilk dizelerinde ve en basta yer

almaktadirlar. Yiicelik iiste ve 6ne koyularak temsil edilmistir.

zonula soluunt sinus
(53)

Belden ¢ikarilan kusak, zonula ve sinus kelimelerinin ayrilmasiyla temsil edilmistir.

floridam ipse puellulam
dedis a gremio suae

matris. ..

(57-9)
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Iunia’nin annesinin kucagindan alip gotiiriilmesi anlatilmaktadir. Aslinda annesinden
uzaklastirilmis anlamindadir ve bu durum anne anlamina gelen matris kelimesinin

sonraki dizeye atilip tek basina birakilmasiyla temsil edilmistir.

(51-60): Bu dizeler arasinda gecen sirasiyla te, tibi, te, tu zamirlerin, bahsi edilen
tanriy1 karsilamaktadirlar. Evlilik tanris1 olan ve evliligi baglatan bir tanr1 olarak
Hymenaeus*®, belirtilen kisimdaki tiim ciimlelerin ilk kelimesi olarak gériilmektedir

ve bu sebepten 6tiirii temsil bulunmaktadir.

...nec parens

stirpe nitier...

(67-8)
Ebeveyn anlamina gelen parens kelimesi ilk dizede birakilmis, asagida da aslinda kok
anlamina gelen fakat siirde evlat anlaminda bulunan stirpe kelimesi diismustiir.
Onceden geleni ya da yas bakimindan biiyiik olan1 kargilamas1 bakimindan parens
kelimesinin siirde de dnceden bulunmasi temsil olusturur. Ayrica ¢cocugu bir kok
olarak gérmesi, soy agaci ¢agrisimi yaptigi fikrini dogurmaktadir. Boylesi bir yapi
yagslilik derecesine gore yukarida kalan aile bireylerinin bulundugu soy agacini yansitir
niteliktedir. Bir diger temsil de ¢ocuguna giivenmiyor olusundan kaynaklanmaktadir.
Giivensizligin, stirpe kelimesinin bir sonraki dizeye ve parens kelimesinde gorsel

olarak olabildigince uzaga atilmasiyla temsil edildigi sdylenebilir.

Claustra pandite ianuae!

Virgo adest. Viden ut faces

(76-7)
Ornekte belirtilen dizelerden hemen énce Hymenaeus &vgiisii yapilirken bir anda
konu degismektedir ve kapilarin agilmasi sdylenmektedir ilk dizede. Hemen sonra da
virgo adest kalibiyla, gelinin orada bulundugu séylenmektedir. Kapilarin agilmasi ve

bir anda orada duran gelinin goriilmesiyle birlikte, virgo adest kalibinin hem dize

418 1 eonhard Schmitz, “Hymen or Hymenaeus”, Dictionary of Greek and Roman Biography and
Mythology, C: I, Ed. by William Smith, Boston, Little Brown and Company, 1870, p. 536-37.
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basinda olmasi ve kisa bir sessizlikten sonra aktarilmasi hem de bulundugu dizeden

ayr1 tutulmasi temsil olusturmaktadir.

talis in vario solet

divitis domini hortulo

stare flos hyacinthinus

sed moraris, abit dies:

prodeas, nova nupta.

(87-91)
Cicegin, flos hyacinthinus*’ seklinde, yani Yunanca’dan almmus bir sdzciikle
karsilanmasi ve rengarenk ¢igeklerin agtigi bahgeden sadece hyacinthinus olandan
bahsedilmesi, temsil olusturmaktadir. Ayrica geline bir benzetme yapiliyorsa,*'8
gelinin diger kadinlardan 6n planda olmasi bakimindan temsil olugsmaktadir. Besli dize

kalibinin tam ortasinda bulunmasi da anlami giiclendirmektedir.

lenta qui velut adsitas

vitis implicat arbores

(102-03)
Sarmasigin, agaci sarist anlatilirken, dize i¢ ige gecirilerek de olus yansitilmistir.
Kivrak sarmagik anlamina gelen lenta...vitis ifadesi ve bitisigine dikili aga¢ anlamina
gelen adsitas...arbores ifadesi i¢ ige gegmistir. Sarmasigin gorsel temsili

bulunmaktadir.

quae tuo obveniunt ero
guanta gaudia, quae vaga
nocte, quae medio die
gaudeat...

(109-12)

417 Net olarak hangi gicek oldugu bilinmemektedir. v.: Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 246.
418 Garrison, The Student’s Catullus, p. 127.
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Hem ii¢ kere quae ve bir kere quanta soru zamirinin tekrart hem de her ne kadar
dogrudan baglantili olmasalar da gaudia...gaudeat tekrar1 anlamda bulunan asirilig

yansitmaktadir.

ite, concinite in modum
(116)
Dizede, diiglin alayinin uyum ig¢inde gitmesi ve sarki soylemesi istenmektedir. Umut

edilen uyum, dizede siirekli tekrar eden seslerle temsil edilmektedir.

nunc tuum cinerarius
tondet os...
(131-32)
Sakalin ya da sagin kesildikten sonra diismesi, tondet os kelimelerinin bir sonraki

dizeye diismesiyle yansitilmistir.

diceris male te a tuis

unguentate glabris marite

abstinere. ..

(134-36)
Kokulu yaglar siiriinmiis damat, geng kolelerinden uzak duramamaktadir. Hem marite
kelimesinin glabris kelimesiyle yan yana olmasi hem de kisileri karsilayan kalip

ifadelerin i¢ ice gegmesi, temsil olusturmaktadir.

transfer omine cum bono

limen aureolos pedes

rassilemque subi forem

(159-61)
Dizelerde, gelinin kapinin altindan ge¢mesi ve esigi agmasi istenmistir, bdylelikle
gelin kocasmin evine girmis olacaktir. Kapinin altindan ge¢cmesi anlamina gelen
“rassilemque subi forem” dizesinde, geline géndermede bulunan ve altindan gegmeyi
belirten subi fiili, kapiy1 belirten rassilemque...forem ifadesinin arasina girmektedir.

Eylemin gorsel temsili olusmustur. Bir diger temsil, esik anlamina gelen limen
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kelimesinin siirda olmay1 ¢agristirmasi iizerinden diisliniilebilir. Bu kelime ikinci

dizenin basina, yani sinirina konulmasiyla saglanmaktadir.

pectore ardet in intimo

flamma, sed penite magis.

(170-71)
Yiireginin derinliklerinde, yani i¢inde, yanan ates oldugu anlatilmaktadir. Ates
anlamina gelen flamma kelimesi yiiregin derinligi anlamina gelen pectore...in intimo

ifadesinin arasina girmese de yanma anlamina gelen ardet fiili girmistir.

uxor in thalamo tibi est

ore floridulo nitens

alba parthenice velut

luteumve papaver

(185-87)
[k dizede mekan agiklanir ve gelinin yatakta oldugu sdylenir. Gelinin damatla bas
basa oldugu bu anlatida, biitiin ilgi gelin iizerindedir. Hususi ilginin ve ayricaliin
temsili, geline cigek benzetmesi yapilirken Yunanca bir kelime olan parthenice

kelimesinin kullanilmasiyla olugsmustur.

qui vostri numerare volt

multa milia ludei.

ludite, ut lubet...

(202-04)
Birlikte olduklar1 zamanlarin sayisinin fazlaligi, vestri...ludei kalibinin ayrilmasiyla
temsil edilmistir. Ayn1 zamanda bir sonraki dizenin de ludus kelimesinin tiiredigi

kokten tiireyen fiille baglamasi da asirilig1 yansitmaktadir.
62.

Siirde kurgusal temsil bulunmaktadir. Diigiin sarkisidir; diigiindeki bekar kadin ve
erkeklerin sirasiyla hem yapip ettikleri hem de diiglin sarkisinin onlar diisen kismu
aktarilir. Zira siirin orta pargasi (20-58) sarki yarismasidir. Parcalarin sirali olmasi ve

birbirine neredeyse denk olmasi, hikdyenin akisiyla zaman akigini Ortlistiirlir ve
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diiglindeki anlar1 yasatmayir amaglamaktadir. Bu bakimdan siir bagtan sona ikon

degerli temsildir.**°

...Vesper Olympo

expextata diu vix tandem lumina tollit.

(1-2)
Siir hexameter vezinle yazilmistir. ikinci dizede aksam yildizinin yavas yavas
ylkselerek nihayet 1siklarin1 sagmaya basladigindan bahsedilir. Anlami giiclendirmek
maksadiyla hem vix hem de tandem zarfi yan yana kullanilmistir. Uzun siiredir
beklenen aksam yi1ldizinin yavasligi, ikinci dizenin besinci ayak hari¢ spondeus ayakla

kurulmasiyla temsil edilmektedir. Yani dizenin okunusu da yavastir.

nos alio mentes, alio divisimus aures

(15)
Dizede ayirma, bolme anlamina gelen divisimus fiilin kattig1 anlam {izerinden temsil
olugmaktadir. Dize {i¢iincii ayakta, dizenin ortasi olarak goriilebilecek bir yerden

bolinmiistiir.

Hespere, quis caelo fertur crudelior ignis?

Hespere, quis caelo lucet iocundio ignis?

Hespere, mutato comprendis nomine Eous.

(20; 26; 35)
Aksam yildiz1 (Hesperus) drnekte belirtilen ilk iki dizeden diiger yildizlardan belirli
ozellikler bakimindan ayrilmaktadir. Diger yildizlarin ignis kelimesiyle karsilandigi
goriilmektedir ve Hespere kelimesinin ignis kelimesinden epeyce uzak kalmasi,
ayrismay1 temsil etmektedir. Ornekteki son dizede de aksam yildizinin ve sabah
yildizinin aslinda ayni1 y1ldiz olusu sabah ve aksam farkli isimlerle anilmasi {izerinden

anlat1 sergilenir. Bu dizede hem Hesperus hem de Eous aslinda ayni yildiz olsalar

419 Siirin kurgusu igin v.: Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 254.
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bile, aydinlik ve karanlik arasindaki net farkin ortaya konulusuyla birlikte ayri

koselerde bulunmalar temsil olugturmaktadir.

ut flos qui in saeptis secretus nascitur hortis

(39)
Citlerle ¢epegevre sarilmis bahgce anlamini veren in saeptis...hortis ifadenin unsurlari
birbirlerinden ayrilarak bahgenin kapladigi alan yansitilmistir. Belirtilen bahgede
gbzlerden uzak fark edilmeden dogan bir ¢igek oldugu da belirtilmektedir. Fark
edilmeden anlamini katan secretus sifatinin bagli oldugu fiil secerno fiilidir ve temel
anlami ayr1 koymak, ayristirmaktir. Dizede ¢icegi karsilayan flos kelimesi, bahgeyi
tanimlayan ve qui ilgi zamiriyle baslayan kalibin disinda tutulmus, ayristirilmistir.
Ayrisma vesilesiyle temsil olusmaktadir. Ote yandan dizenin dort ayagimin spondeus
ayaklardan kurulu olmasi, Garrison’a gore ¢icegin yavas yavas agiyor olmasini

yansitmaktadir.*?°

multi illum pueri, multae optavere puellae

nulli illum pueri, nulli optavere puellae

hanc nulli agricolae, nulli coluere iuvenci

multi illam agricolae, multi coluere iuvenci
(42; 44; 53; 55)
Siirin kurgusundaki ikili ayrima benzer bi¢imde, drneklerde gosterilen dizeler hem

kendi i¢lerinde hem de kendi aralarinda, ortadan ayrilarak taraf olusturmaktadirlar.

at si forte eademst ulmo coniuncta maritae

(54)
Bir onceki dizedeki asmaya gondermede bulunan eadem coniuncta ve baglanilabilir
durumda olan karaagaci tanimlayan ulmo maritae i¢ ice gegmistir. Asmanin bir agaca

sariligi, kaliplarin i¢ ige gegmesiyle yansitilmaktadir.

420 Garrison, The Student’s Catullus, p. 131.
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tertia past patri, pars est data tertia matri,

tertia sola tua est: noli pugnare duobus

(63-4)
Dizelerde belirtildigi haliyle, ailede kizin haklar1 iice boliinmiistiir ve babasina,
annesine, kendisine pay edilmistir. Hexameter vezninde iigiincii ayakta bulunan
duragin dizeyi ortadan boldugii diistiniiliirse, her iki dizenin ortadan boliinmesi ve pay

sahiplerinin esit uzunluklardaki bu boliimlere yerlestirilmesi temsil olusturmaktadir.
63.

super alta vectus Attis celeri rate maria

Phrygium ut nemus citato cupide pede tetigit

quo nos decet citatis celerare agitant.

ibi Somnus excitam Attin fugiens citus abiit

roseis ubi huic labellis sonitus <citus> abiit

ferus ipse sese adhortans rabidum incitat animo

(1-2; 26; 42; 74, 85)
Hiz1 anlatan kelimelerin (sirasiyla celeri, citato, cupide pede, citatis celerare, citus,
<citus>, incitat) bulundugu yerler agirlikli olarak kisa hecelerden olusan kelimelerin
kullanildig1 ve dizenin okunusunda hizlanmanin goriildiigii yerlerdir. Bu bakimdan

temsil olusturur.

niveis citata cepit manibus leve typanum
quatiensque terga taurei teneris cava digitis

canere haec suis atorta est tremebunda comitibus
(8; 10-11)
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Dizelerde, Attis’in eline defi (typanum) alip calmaya baslamasi anlatilmaktadir. Def
sesi, dizede /t/ sesinin temsil edilmektedir.*?! Burada deginilmesi gereken nokta, ses
sembolizminin /t/ sesi iizerinden karsilanmasi degil, tekrara dayanmasidir. Elbette /t/
sesi, defin ¢ikardigi sesi verebilir fakat ikon degerli temsilin varlig1 i¢in belirli bir sesin
tekrar1 da yeterlidir. Zira def kullanilarak yaratilacak ritmin de belli araliklara dayali

ses tekrarindan ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.

sectam meam secutae duce me mihi comites

(15)
Attis’in, kendisiyle ayni yola bas koyanlara 6nderlik etmekte oldugu anlatilmaktadir
ve onlara seslenmektedir. Dizedeki sectam meam secutae ifadesi temsil niteligi
tagimaktadir. Kalibin bire bir cevirisinin “benim yolumu takip edenler” oldugu
diisiiniildiiglinde, aliterasyon kullanilarak tekrara gidilmesi, Attis’in ve yoldaslarinin

benzesimini temsil etmektedir. Ayrica kelimeler ayn1 kokten gelmektedirler.*??

et corpus evirastis veneris nimio odio

liqguidaque mente vidit, sine quis ubique foret.

(17; 46)
Siirin ilk dizelerinde Attis, erkeklik organini kesip atmistir. Burada da erkekligi etkisiz
hale getirme anlamina gelen evirastis fiilinde diisme yasanmistir. Fiilin catis1 ve
zamani korunarak dogru yaziligi eviravistis olmalidir fakat goriildiigii tizere aradaki -
Vi- hecesi diismiistiir. Bu durum koparilip atilan erkeklik organini temsil etmektedir.

ikinci dizede bulunan quis zamiri de quibus zamirinin kisalmis halidir*?®

ve Attis’in
erkeklik organina gondermede bulunur. Goriildiigli iizere bu kelimede de diisme

yasanmistir.

ubi capita Maenades vi iaciunt hederigerae
ubi sacra sancta acutis ululatibus agitant

ubi suevit illa divae volitare vaga cohors

421 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 264.
422 |bid., p. 265.
423 Garrison, The Student’s Catullus, p. 133.
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(23-5)
Ornekte verilen biitiin dizelerde, ozellikle dizelerin ikinci yarisinda hizli ve ani
hareketlerden (vi iaciunt, agitant, volitare) bahsedilmektedir. Veznin yapisiyla ivedi
hareketler birbirleriyle uyumludurlar. Ayrica ululatibus ismi ve ululat fiili, uluma
anlamina gelirler ve ulumay1 temsil ederler.*?* Bu kelimeler ses yansimasi olusturan

kelimelerdir.

thiasus repente linguis trepidentibus ululat

viridem citus adit Iden properante pede chorus

rapidae ducem sequuntur Gallae properipedem.

pepulitque noctis umbras vegetis sonipedibus

(28; 30; 34; 41)
Ornekte verilen dizelerde de ani hareketlerden, dogrudan ya da dolayl olarak hizdan
(swrasiyla repente, citus, rapidae, vegetis sonipedibus) bahsedilmektedir. Vezin
araciligiyla hizin yansitilmas: burada da goriilmektedir. Ayrica trepidentibus,
properante pede ve properipedem kelimelerindeki ani ses tekrarlari da temsili

giiclendirmektedir.

veluti iuvenca vitans onus indomita iugi

(33)
Bagibos diivenin, boyundurugun agirligindan kagist anlatilmaktadir. Gortildiigii iizere
diiveyi kargilayan iuvenca kelimesi boyundurugun agirligini temsil eden onus...iugi

kalibinin arasina girmemistir. Bu sebeple temsil olusmaktadir.

itaque, ut domum Cybebes tetigere lassulae

nimio e labore somnum capiunt sine Cerere

abit in quiete molli rabidus furor animi.

424 1dem.
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(35-6)
Siirde buraya kadar gegen boliimde hiza dayali bir anlat1 hakimdir fakat bu dizelerle
birlikte baglayan kisa siireli yavasglik bulunmaktadir. Dizelerde, bir hayli kosusturma
sonrasinda Attis ve yoldaslarinin yorgunlugu, ardindan uykuya dalmalar
anlatilmaktadir. Ornekteki ilk dizede yorgunlugu karsilayan lassulae sifatinin
kullanilmastyla iki kisa hece birleserek bir uzun hece haline gelmis ve yavaslama
temsil edilmistir.*?® ikinci dizedeyse asir1 ¢aba sonrasinda daldiklar1 uyku anlamim
tastyan parca olan nimio e labore somnum, veznin uzun hecelerden olusan kisminda
yer almaktadir. Belirtilen dizelerden 6nce gelen dizelere kiyasla agirlik her iki dizede
de kendisini hissettirmektedir. Son dizede de bu karsitlik net bir sekilde goriillmektedir.
Ruhlarindaki ¢ilginlik anlmaini tagiyan rabidus furor animi ifadesinin aktarildigi
kisim veznin kisa hecelerden olusan kisminda, dingin bir dinlenme anlamini tasiyan
in quiete molli ifadesinin aktarildigi kisim ise veznin uzun hecelerden olusan

kisminda yer almaktadir.

ubinam aut quibus locis te positam, patria, reor?

cupit ipsa pupula ad te sibi derigere aciem

(55-6)
Dizelerde Attis’in artik ¢ok uzaklarda kalan vatanim1 gérmek ve bulmak istedigi
aktariliyor. Vatanin gozle goriilmeyecek kadar uzakta olusu, climlelerdeki gramer ve
anlam biitlinliigli icerisinde yer alan te zamiriyle karsilanmaktadir. Zamirin iki harften
olusmasi, yani diger kelimelere kiyasla kisa ve goriinmez olusu, vatanin
goriinmezligini temsil etmektedir. Ote yandan 6rnekte verilen ilk dizede patria
kelimesi gecmektedir fakat bu kelime ciimlenin gramer ve anlam biitiinliigii igerisinde

yer almamaktadir, seslenis olarak bulunmaktadir.

egone a mea remota haec ferar in nemora domo?

mihi floridis corollis redimita domus erat
(58; 66)

425 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 380.
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Attis’in evinden uzakta kaldig1 bir 6nceki drnekte belirtilmisti. Bu anlam {izerinden,
ilk dizede Attis’i belirten g0 zamirinin, ev anlamina gelen domo kelimesinden bir
hayli uzak olusu temsil olusturmaktadir. Ikinci dizedeyse ayn1 durum mihi ve domus

kelimelerinin ayristirilmasiyla olismustur.

ego iuvenis, ego adulescens, ego ephebus, ego puer

(63)
Attis burada, geriye giderek yasaminin evrelerini saymaktadir. Dizede yer eden
kelimelerin her biri, biiyiikten kiiclige dogru gidecek bicimde, gengligin evreleridir.
Bu bakimdan zamanda geriye dogru ilerleme goriilmektedir. Her ne kadar dizeyi
dinleyen veya okuyan kisi zamanda ileriye gitse de yonii haricinde zamanda hareket
temsil olusturmaktadir. Ote yandan ephebus kelimesi, 18-20 yas araligindaki kisi
anlamina gelmektedir,*?® adulescens ise tam bir yas aralig1 olmamakla birlikte geng
anlamina gelmektedir. Bu kelimelerin agag1 yukar1 ayni anlama geliyor olusu, zaman

akisini zedeleyerek temsili ortadan kaldirabilir.

ibi iuncta iuga resolvens Cybele <quadrupedibus>

(76)
Dize hatali olmasmma ragmen son kelimesi genellikle leonibus kelimesiyle
doldurularak aktarilmistir. Trappes-Lomax leonibus kelimesinin vezindeki kisa
hecelerin yerine uzun heceler koydugu icin kaldirir. Bunun sebebi, dizede verilmek
istenen anlamin ivedilik yansitiyor olmasi fakat leonibus kelimesi kullanilirsa dizenin
anlamiyla veznin hizinin celisecegi olarak goriir.*?” Trappes-Lomax’in bu degisikligi

kabul edildiginde temsil olusturulmus olur.

laevumaque pecoris hostem stimulans ita loquitur
(77)

Sol anlamina gelen laevum sifat1 dizenin solunda yer almaktadir.

niveis citata cepit manibus leve typanum

426 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 269.; Garrison, The Student’s Catullus, p. 134.; Thomson
adulescens ve ephebus kelimelerini ayni anlamda gérmektedir. v.: Thomson, Catullus: Edited with
a Textual and Interpretative Commentary, p. 383.

427 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 168.
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‘Agedum’ inquit, ‘age ferox <i> face ut hunc furor <agitet>

mea libere nimis qui fugere imperia cupit.

(8; 78; 80)
Hikayeyi tekrar kisaca anlatmak gerekirse, Attis bilindigi izere dogustan erkektir fakat
Cybele kiiltiine katilmak i¢in medeniyetten kacar ve erkeklik uzvunu keser. Siirin
basinda, erkeklik uzvunu kestikten hemen sonra, 8. dizede Attis’i karsilayan ilk kelime
olan citata ortaci, disil halde bulunmaktadir. Attis’in yaptig1 isten dolay1 sonradan
duydugu memnuniyetsizligin ve geriye doniis isteginin anlatildigi pasajin ardindan
gelen ve Attis’i karsilayan ilk kelimeler de hunc isaret zamiri ve qui zamiridir Bu
kelimeler de eril halde bulunmaktadirlar.*?® Attis’in isteklerindeki degisimi yanstacak

sekilde kelimelerdeki cinsiyet degisimi temsil olusturmaktadir.
64.

Peliaco quondam prognate vertice pinus

Phasidos ad fluctus et fines Aeetaeos

(1:3)
Daha ilk dizede kendini belli eden ve siirin geneline yayilan Yunanca kelime
kullanimi, hatta bu kelimelerin Yunanca g¢ekimlerinin muhafaza edilmesi net bir
sekilde goriilmektedir.*?® Kelimelerin Latince disinda bir dilden segilerek fazlasiyla
kullanilmast iizerinden iki ayr1 temsil ifade edilebilir: Oncelikle Roma ve Antik Yunan
zith@ ortaya konuluyor olabilir. Oyle ki ayni sekilde Yunanca kelime kullanimi ve
konu ile ortamin Roma’dan uzaklastig1 yaklasimi 63. siir icin de sOylenilebilir. Bir
diger taraftan, hayata dair hikayelerle mitolojik hikayeler arasindaki ayrim da temsil
ediliyor olabilir. Neticede temsil oldugunu varsaymak giictlir. Ayrica bdylesi bir
temsilin varhigini kabul etmek, bi¢cimsel acidan baskalasan her konu bakimindan

ayrilan edebi tiirler i¢in de ayn1 yorumda bulunulabilecegi goriisiinii dogurabilir. Lakin

428 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 264.; Garrison, The Student’s Catullus, p. 132; 134,
429 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 277.
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bu bashh basina bir arastirma konusudur ve konunun kapsaminit ciddi oOlg¢iide
genisletecegi i¢in burada ele alinmayacaktir. Fakat su soylenebilir ki Latin sairleri
siirlerinin ilk dizesinde siirin konusu ya da daha net sekilde belirtilecek olursa, konu
bakimindan tiirii hakkinda bilgi vermektedirler.**® Biitiin bunlar 6rnekte verilen ilk
dize iizerinden belirtilebilirken, ikinci dize de bu yaklasima destek olmak yaninda
spondeiazon barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Zira spondeiazon kullaniminin,
bulundugu dizeye Antik Yunan havasi kattig1 bilinmektedir.**! Ote yandan yolculugun
sonu olan Aeeteos’un dizenin sonunda olmasi ve son, sinir anlamina gelen fines

kelimesiyle birlikte gitmesi de temsil olusturmaktadir.

dicuntur liquidas Neptuni nasse per undas

2)
Durgun sularda yilizen bir nesne anlatilmaktadir dizede. Durgun sular1 karsilayan
liquidas...undas yapisindaki kelimeler, birbirlerinden ayrilarak mekan temsil
edilmistir ve ylizme anlamina gelen nasse fiili, yani dolayli olarak eylemi icra eden

kisi, bu kelimelerin arasina girmistir.

ausi sunt vada salsa cita decurrere puppi

(6)
Dizenin ilk ii¢ hecesinin uzun olmasi ve hemen ardindan, hiza dair anlatinin bulundugu

yerlerde kisa hecelere gecilmesi anlamla drtiisiir bigimdedir.*32

tortaque remigio spumis incanduit unda

(13)
Riizgarli dalgalar anlamina gelen tortaque...unda yapisi, dize igerisinde denizi temsil
etmek i¢in kullanilmistir. Kelimelerin birbirinden ayrilmasi ve dizenin uglarina

atilmasi, denizin boyutlarim ve mekansal varligini temsil etmektedir.*3

430 Clifford Weber, “Metrical Imitatio in the Proem to the Aeneid”, Harvard Studies in Classical
Philology, C: 91, 1981, pp. 265-66.

431 Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 196.; Fordyce, Catullus: A
Commentary, p. 277-78.

432 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 394.

433 Paolo Dainotti, “Visual Iconicity in Latin Poetry”, lconic Investigations, Amsterdam, John
Benjamins Pub. Co., 2013, p. 182.
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aequorae monstrum Nereides admirantes

(15)
Merakla ve saskinlikla bakan deniz kizlarindan bahsedilmektedir. Dizede temsil
spondeiazon kullanimiyla ortaya g¢ikmaktadir. Uzun hece kullanimi agirlik ve
durgunluk ortaya ¢ikarmaktadir.*** Anlamla olan baglantis1 da saskinlikla ve merakla
bakmanin belirli bir durgunluk gerektirmesi varsayimi iizerinden gelmektedir.
Tiirkgede, bu dizedeki admirantes fiili i¢in anlami en iyi yansitan kelimenin
“bakakalmak™ oldugu sdylenebilir. Ayrica temsilin olugmasi i¢in zihinde belirli bir

goriintiiniin de olugsmasi gerektigi belirtilmelidir.

non humilis curvis purgatur vinea rastris

non falx attenuat frondatorum arboris umbram.

non glebam prono convellit vomere taurus

rura colit nema, mollescunt colla iuvencis

squalida desertis rubigo infertur aratris.

(38-42)
Ornekte verilen dizelerin yerleri Trappes-Lomax tarafindan degistirilmistir. Degisimin
ana sebebi, yapip edilenlerin gergeklige yakin olmasmi saglamaktir.*® flk dizede
asmalarin ¢apalarla temizlenmedigi anlatilir. ikinci dizede budayicilarm agaglarin
giines almasi igin bitkileri budamayacaklar1 anlatilir. Ugiincii dizede boganin artik
saban demiriyle topragi desmeyecegi anlatilir. Dordiincii dize, iiclincli dizenin
sonucudur ve kimsenin topragi siirmeyecegi, 0kiiziin kuvvetini yitirecegi anlatilir. Son
dize de dordiincii dizenin sonucudur ve sabanlarin pis bir pas i¢inde kalacag: anlatilir.
Trappes-Lomax’in 6ne siirdiigii degisim sonucunda olusan kronolojik siralama temsil

olusturmaktadir.

non glaebam prono convellit vomere taurus
(40)

434 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 280. Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 396.
435 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 174-76.
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Boganin tarlay: siirmeyecegi anlatildigi soylenmisti fakat dizede zitlik belirtilse dahi
anlatilmak istenen olay zihinde olusacaktir. Toprag: siirmenin mesakkatli ve yavas

olusu, dizenin dért spondeus ayak kullanilmasiyla temsil edilmektedir.*3®

rura colit nemo, mollescunt colla iuvencis

(41)
Kimsenin topragi ekip bigmeyeceginin bahsedildigi, dizede virgiilden 6nce bulunan
kisimdan hemen sonra durak vardir. Hexameter vezninin ana duragi, durgunlugu,

eylemsizligi temsil etmektedir.

ipsius at sedes, quacumque opulenta recessit

regia, fulgenti splendent auro atque argento.

candet ebor soliis, collucent pocula mensae

(43-5)
[k dizeden ikinci dizeye atilan regia kelimesiyle, Peleus’un evinin genisligi temsil
edilmistir ve recessit fiilinin bir diger anlam1 olan “gézden kaybolma” da temsili
desteklemektedir. Peleus’un ayr1 kaldig1 sarayinin parildayan ve 1s1ltili yapisi iki dize
boyunca, sirasiyla fulgenti, splendent, auro, argento, candet, ebor ve collucent
kelimeleriyle belirtilmektedir. Sarayin 1siltisindaki abarti temsil edilmektedir fakat
Tiirkcede bir kullanimdan 6rnek verilerek desteklenebilir. Dilimizde, herhangi bir
eyleme konu olan nesnenin fazlasin1 yahut baska bir eylemin zaman olarak uzamasi
istenildiginde, bu durum “daha” zarfi kullamilmaktadir. Zarfin siirekli kullanimiyla
birlikte, eylemin zamaninda veya nesnenin boyutunda bir artig gézlemlenmektedir. Bu
bakimdan yaklasildiginda dizelerdeki asir1 kullanim iki yonlii bir agirilik yaratarak

temsil olusturmaktadir.

desertam in sola miseram se cernat harena.

(58)
Iss1z kumsal anlamini tasiyan in sola...harena ifadesindeki kelimelerin birbirinden
ayrilip mekan yaratilmasi temsil olusturmaktadir. Ayrica Ariadne’nin 1ssiz kumsalda

kendisine gonderme yapan kelimenin se doniislii zamiriyle kargilanmas1 ve bu zamirin

43¢ Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 394.; Fordyce,
Catullus: A Commentary, p. 284.

154



mekan temsili olusturan kelimelerin arasina yerlestirilmesi, onun ne kadar kiiglik bir

yer kapladigini temsil etmektedir.

quem procul ex acta maestis Monios ocellis

(60)
Dizede sol tarafta olan quem, Theseus’u karsilayan ilgi zamiridir, sag tarafta duran
ocellis kelimesi de Ariadne’nin goézlerini, dolayisiyla Ariadne’yi karsilamaktadir.
Theseus’un artik uzaklarda olmasi, belirtilen kisileri karsilayan kelimelerin dizenin ug

koselerine atilmasiyla temsil edilmistir.

saxea ut effigies bacchantis prospicit, eheu,

prospicit et...

(61-2)
Issiz sahilde tek basina kaldigi belirtilen Ariadne bu sefer tas gibi kesilerek, giden
Theseus’un ardindan bakmaktadir. Kaskati1 kesilerek siirekli ayni yere uzunca siire
bakiyor olusu, bakma eylemini karsilayan prospicit fiilinin iki kere tekrarlanmasi*®’

ve bir sonraki dizeye atilmasiyla birlikte dizeler aras1 duragin da katkisiyla temsil

edilmektedir.

non flavo retinens subtilem vertice mitram

non contecta levi nudatum pectus amictu

non tereti strophio lactentis vincta papillas

omnia quae toto delapsa e corpore passim

ipsius ante pedes fluctus salis adludebant

(63-7)
Yukaridan asagiya dogru anlam akisi bulunan dizelerde, Ariadne’nin durumu
sirastyla basindan ayagina kadar aciklanmaktadir. Ik dizede sagindan kurdelesi
diismiistiir. Ikinci dizede gogsiinden giysisi diismiistiir. Uciincii dizede de gdgsiiniin
altindaki kusaklar diismiistiir. Dordiinci dizede viicudunu orten higbir sey

kalmamaistir. Besinci dizede de ayaklarinin 6niinde dalgalar gidip gelmektedir. Ayrica

437 Dizenin sonundaki kelimenin, araya baska kelime girdikten sonra tekrarlanmasina ya da dize sonu
duragi konularak sonraki dizenin basinda tekrarlanmasina epanalepsis denmektedir. v.: Garrison, The
Student’s Catullus, p. 182.
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son dizenin dactylus ayakla baslamasi ve dizenin sonlarina dogru spondeus ayaga
doniilmesi, dalgalarin hizlica gelip yavasca cekildiklerini temsil etmektedir. Dizedeki
/1/ sesinin su sesine, /s/ sesinin de dalgalarin ¢arpis sesine ve riizgar sesine benzedigi

soylenebilir. 4%

proicere optavit potius quam talia Cretam

(82)
Felaketle bogusan Atina igin Theseus’un kendisini One atmasi anlatilmaktadir.
Theseus’u gergeklestirdigi eylemi karsilayan fiil proiecere kelimesidir, 6ne atma
anlami tasiyan fiilin dizede ilk sirada bulunmasi temsil olusturmaktadir. Ayrica
proiecere optavit kelimelerinin birbirine ulanmaktadir. iki fiil bir biitiin olarak
goriildiigiinde ve Theseus’u karsiladiginda, optavit fiilinde sonra gelen duragin
etkisiyle, one ¢ikma istegini belirten iki fiilli yapi, bir 6nceki varsayimda oldugu gibi,
one ¢ikmayr ve ardindan onde durmayi temsil ediyor olabilir. Bu yaklasim,

Theseus’un diger kimselerden ayr1 durusu olarak goriilebilir.

...potius quam talia Cretam

funera Cecropiae nec funera portarentur

(82-3)
Olii olmayan &liiler anlamina gelen funera...nec funera ifadesindeki kelime tekrari,
Atina’da yasayan genglerin, birka¢ dize Once anlatildigi gibi, katledilmeleri i¢in
Minotaurus’a sunulmalarini temsil etmektedir. Olecekleri kesin olan gengler, yastyor
olsalar dahi oliilerdir ve bu sebeple cenaze anlamina gelen funera kelimesi iki kere

tekrar edilmistir.*3®

non prius ex illo flagrantia declinavit
lumina...
(91-2)
Dizedeki temsil, zithgin kaldirildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Diigme anlamina gelen

declinavit fiili, gézler anlamina gelen lumina kelimesini nesne olarak almaktadir.

438 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 403.
439 Boylesi ifadelere oxymoron denmektedir. Kullanimina dair rnekler icin v.: Wills, Repetition in
Latin Poetry: Figures of Allusion, pp. 455-57.
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Dolayistyla gozlerin diismesi, gozleri karsilayan kelimenin bir sonraki dizeye
atilmasiyla temsil edilmektedir. Bir bagka yaklasim da Lateiner sunmaktadir. Okuyucu
baglaminda temsil olustugunu varsaymistir ve gozlerin diismesinin anlatildigr ilk
dizenin son, ikinci dizenin de ilk kisminda, okuyucunun da gézleri bir agagidaki dizeye

diismektedir.*4°

funditus atque imis exarsit tota medullis

(93)
Icinin derinliklerini aktaran imis...medullis ifadesindeki kelimeler birbirinden
ayrilmistir ve aralarina yanma anlamini tagiyan exarsit fiili girmistir. Yer bakimmdan

temsil bulunmaktadir.

qualibus incensam iactatis mente puellam

fluctibus in flavo saepe hospite suspirantem!

(97-8)
Boylesi riizgarlar, anlamina gelen qualibus...fluctibus ifadesindeki kelimeler
birbirlerinden 6nemli 6l¢iide uzaga atilmislardir. Kisiyi bastan ¢gikaracak kadar siddetli
olan riizgér, anlam karsilayan kelimelerin arasindaki uzakligin yarattig1 beklentinin
artmastyla temsil edilmis olabilir. Ayrica ikinci dizede yer alan agir agir nefes alma,
ic ¢ekme anlamina gelen suspirantem kelimesi dort uzun heceden olusmaktadir.
Agirlik spondeiazon olugmasiyla temsil edilmektedir. Hospes kelimesindeki seslerin

de nefes alip verirken ¢ikan seslerle olan benzerligi goz ard1 edilmemelidir.*

quantos illa tulit languenti corde furores!

(99)
Onceki  6rnekteki qualibus...fluctibus yapisina benzer bir yap1 olarak
quantos...furores bulunmaktadir. Kelimelerin arasinin agilmasi sonucu ortaya ¢ikan

beklenti artisiyla ¢ilginligin derecesi artmaktadir.

nam velut in summo quatientem bracchia Tauro

guercum aut coniferam sudanti cortice pinum

440 |_ateiner, Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid, p. 205, n. 2.
441 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 407
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indomitus <forti> contorquens flamine robur

eruit (illa procul radicitus extirpata

prona cadit...

(105-09)
Sokiip atmak anlamina gelen eruit fiili, anlam bakimindan bagli oldugu bir 6nceki
dizeden diismiistiir. Cam agacindan (pinus) sokiip atilan dal (bracchium) bu sekilde
temsil edilmektedir. Fiilin hemen ardindan, bir 6nceki dizenin nesnesi olan pinum
kelimesi, illa zamiriyle karsilanmis ve nesneden 6zneye gegis yapmustir. Bu vesileyle
de gecirilen bagkalasim temsil edilmektedir. Oznelestigi ciimlenin devaminda diisme

anlamina gelen cadit fiilinin de bir sonraki dizeye diistiigii goriilmektedir.*4?

clarisonas imo fudisse ex pectore voces

(125)
Icten gelen bagirislart karsilayan clarisonas...voces ifadesindeki kelimeler
birbirinden ayrilarak, sesin yayiligi temsil edilmektedir. Ayrica igten gelme anlamini
tasiyan imo fudisse ex pectore ifade de dizenin ortasindadir, fiil de tam ortaya

alinmustir.

ac tum praeruptos tristem conscendere montes
(126)
Dizede sarp daglara tirmanis anlatilmaktadir. Yolculugun zorlu ve yavas gececeginin

temsili, bes ayakta da spondeus kullanilmastyla olusmustur.*4

sicine me patriis avectam, perfide, ab aris

perfide, deserto liquisti in litore, Theseu?

(132-33)
Ik dizede Ariadne’yi karsilayan me zamiri, anlamda uzak oldugu belirtilen
sunaklardan (ara) dizede de ayrilmistir. Ayrica ikinci dizede hem Theseus’u
karsilayan perfide kelimesi hem de Theseu kelimesi, 1ssiz sahili karsilayan

deserto...litore kalibinin disinda birakilarak anlam temsil edilmistir.

442 Daha detayl agiklamasi i¢in v.: Dainotti, Word Order and Expressiveness in the Aeneid, p. 62.
443 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 410.

158



sed conubia laeta, sed optatos hymenaeos

(141)
Dizenin tiglincii ayaginda, laeta sifatindan sonra, kisa heceden sonra olusan hafif bir
durak bulunmaktadir. Bu durak dizeyi ortadan ikiye bolerek, 61. siirdeki glyconium

vezne benzer kilmaktadir.*** Su sekilde okunabilir:

sed conubia laeta, sed
optantos hymenaeos.
Boylesi bir degisiklik, dizede diigiin gelen hymenaeus kelimesinden hareketle, temsil

olusturmaktadir. Hatirlanacagi iizere 61. siirde de diigiin anlatilmaktadir.

quae cuncta aerii discerpunt irrita venti

(142)
Riizgarlarin bos sozleri pargalara ayirmasi, dagitmasi anlatiliyor ve temsil, quae
zamiri disarida birakilan dizedeki yapilarin i¢ ice gecmesiyle saglaniyor. Dizenin

yapisi a b A B seklindedir.

quis dum aliquit cupiens animus praegestit apisci

(145)
Iki farkl1 arzu ve istek anlamini tasiyan cupiens ortaci ve preagestit fiili kullanilarak
arzunun fazlaligi temsil edilmistir. Elde etme i¢in ¢abalama anlami tasiyan apisci fiili

de diger fiillerle yakin anlam tagimaktadir.**

nil metuunt iurare, nihil promittere parcunt

dicta nihil meminere, nihil periuria curant

(146; 148)
Hi¢ anlamima gelen nihil kelimesinin iki dizede ii¢ kere kullanildigi goriilmektedir.
Her nihil kelimesinden sonra durak olusmaktadir. Ik dizede dordiincii ayakta, ikinci
dizede ikinci ve dordiincii ayakta, uzun heceden sonra durak vardir. Boylelikle higlik,

sessizlikle temsil edilmistir.

444 1bid., pp. 411-12.
445 Garrison, The Student’s Catullus, p. 138.
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certe ego te medio versantem in turbine leti

eripui...

(149-50)
Ariadne’nin Theseus’u 6liim girdabinin ortasindan ¢ekmesi ve kurtarmasi anlatiliyor.
Dizede Theseus’u niteleyen versantem ortaginin girdabin ortasindan anlamina gelen
medio...turbine yapisindaki kelimelerin arasina girmis olmasi, Ariadne’yi temsil
eden ego ve Theseus’u temsil eden te zamirlerinin yan yana durmasi ve ¢ekip
¢ikarma, sokiip alma anlamlarina gelen eripui fiilinin bir sonraki dizeye atilmasi,

mevzubahis anlatinin temsilini olusturmaktadir.

attamen in vestras potuisti ducere sedes

(160)
Theseus’un evi in vestras...sedes kalibinin ayristirilmasiyla temsil edilmektedir.
Ayrica Ariadne’yi nesne olarak alan gotiirmek (ducere) fiili bu kalibin arasina

girmistir ve boylelikle eve taginan Ariadne temsil edilmistir.

ille autem properans mediis versatur in undis

(167)
Denizin ortasinda anlamini karsilayan mediis...in undis ifadesindeki kelimelerin
arasina ille zamirine baglanan, dolayisiyla da Theseus’u niteleyen versatur fiili
girmektedir. Theseus’un gemi yolculugunda, denizin ortasinda oldugu temsil

edilmektedir.

indomito nec dira ferens stipendia tauro

(173)
Bas edilemez boga anlamina gelen indomito...tauro ifadesini olusturan kelimeler
birbirinden ayrilmaktadir. Dizede bas edilemezlik anlami olusturan indomito sifati,
dizenin dogal yapisindan ¢ikmistir ve nec baglacinin 6niine konulmustur. Bu vesileyle

temsil olusmustur.

nulla fugae ratio, nulla spes: omnia muta
(186)

160



Higbir anlamina gelen nulla sifati dizede iki kere bulunmaktadir ve yoklugu
karsilamaktadir. Ikinci, iiglincii ve dordiincii ayaklarda, uzun heceden sonra gelen
durak bulunmaktadir. Duraklar sessizligi temsil etmektedir. Ayrica asil anlami
sessizlik olan muta sifatinin da dize sonunda konularak, dize arasi duragina denk
getirilmesi de temsil olusturmaktadir. Baska bir taraftan yaklasilacak olursa, ilk iki
ayagin dactylus ve sonraki iki ayagin spondeus ayaktan olusmasi, yani dizenin
giderek yavaslamasi, dizenin sonunda yer alan muta sifatina uygun bi¢imde, sesin

yavas yavas kesildigin temsil ediyor olabilir.

quare, facta virum multantes vindice poena
Eumenides...
(192-93)
Ceza anlamina gelen multantes, vindices ve poena ayni ciimle igerisinde art arda

siralanarak®*® cezanm agirhig: temsil edilmistir.

Eumenides, quibus anguino redimita capillo

frons exspirantis praeportat pectoris iras

(193-94)
Kafalar1 yilanlarla kapli Eumenis denilen intikam tanrigalarmin, gogiislerindeki
ofkeyi alinlarindan yansittigi anlatiliyor. Ozellikle ikinci dizede ses sembolizmi
bulunmaktadir. Kafalarindaki yilanlarin tislama sesi, ikinci dizede /s/ sesinin

kullanimiyla temsil edilmektedir.

cogor inops, amens, ardenti caeca furore

(197)
Ariadne’nin karakteri anlatilirken zayif anlamina gelen inops sifati, ¢ilgin anlamina
gelen amens sifat1 ve 6fkeden gozii kararmig anlamina gelen ardenti caeca furore
ifadesi aralarina bagla¢ girmeden kullanilmaktadir. Siirin biitiiniine bakildiginda

rahatlikla goriilebilecek olan, Ariadne’nin ani karakter doniisiimleri ve i¢ ige gegmis

448 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 301.
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farkli duygu durumlari hem kopuklukla hem de ilk dort kelimenin birbirine

ulanmastyla temsil edilmektedir.*’

ipse autem caeca mentem caligine Theseus

(207)
Theseus’un kara bulutlarla kaplanmis zihni belirtilmektedir. Bu durum zihin anlamina
gelen mentem kelimesinin, kara bulutlar anlammna gelen caeca...mentem
ifadesindeki kelimelerin arasina girmesiyle temsil edilmistir. Zihinde olusan gorselin

temsili oldugu belirtilmelidir.

sospitem Erechteum se ostendit visere portum.

(211)
Erechteus tarafindan yonetilen Atina’daki limana yaklagan Theseus’un gemisi
anlatilmaktadir. Uzaktan limana yaklagan Theseus’un gemisine bakan kiginin gemiyi
oldugunda ufak gérmesi, se zamiriyle temsil edilmistir. Ayrica liman ile gemi boyutu

arasinda da farklilik gézetilmis olabilir.

quae nostrum genus ac sedes defendere Erechthei

annuit, ut tauri respergas sanguine dextram

(229-30)
Onaylama, kabul etme anlami1 olan annuit fiili bir sonraki dizeye atilmaktadir. Fiilin
eyleme yansimis hali, glinlimiizde de anlasilir olan, bas1 6ne egmektir. Temsil, fiziksel
eylemin okuyucuya yansimasiyla olusmaktadir. Bas1 6ne egme anlami tagiyan annuit
bir sonraki dizeye atilmistir ve okuyucu bir sonraki dizeye gectiginde, hafif¢e basini
eger. Zihinde olusan gorselin bir temsili olmamasi, temsil varsayimini
giilestirmektedir. Ote yandan yo6n, taraf olarak sag anlamina gelen dextram kelimesi

de dizenin sonunda, sag ugta bulunmaktadir.

non ego te gaudens laetanti pectore mittam

quam primum cernens ut laeta gaudia mente
(221; 236)

447 Garrison da benzer varsayimda bulunmaktadir. v.: Garrison, The Student’s Catullus, p. 140.
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Iki dizede de mutluluk, nese anlamma gelen gaudens — laetanti ve laeta — gaudia
birlikte kullanilmaktadir. Dizeler arasindaki bir diger ortak ozellik, ikisinde de
Theseus’un babasinin yakininda ya da yakimna geliyor olmasidir. Ik dizede Theseus
babasinin yanindadir, ikici dizede de babasi Theseus’u gemisiyle Atina kiyilarina
yaklagirken gormektedir. Babasinin Theseus’a karsi sevgisi, ayni anlama gelen iki

farkli kelimeyle temsil edilmistir.

anxia in assiduos absumens lumina fletus
(242)
Theseus’un babasinin siirekli aglayisi anlatilmaktadir. Siireklilik, ilk dort kelimenin

birbirine ulanmasiyla temsil edilmistir.

quae tum prospectans cedentem maesta carinam

(249)
Uzaklasip giden gemiye iiziilerek bakan Ariadne anlatilmaktadir. Gemi anlamini
veren carinam kelimesinin ve Ariadne’yi karsilayan quae zamirinin birbirinden bir

hayli ayrilarak zit kdselerde durmasi geminin uzakligini temsil etmektedir.

pars sese tortis serpentibus incingebant

pars obscura cavis celebrabant orgia cistis

(258-59)
IIk dizede yilanlardan bahsedilirken /s/ sesi dne ¢ikarilmistir ve ses sembolizmi
olusmustur. ikinci dizede de gizli ayin objeleri anlammna gelen obscura...orgia
yapisindaki orgia kelimesi ¢ukur kutular anlamina gelen cavis...cistis ifadesindeki

kelimelerin arasma girmistir ve mekan temsil edilmistir.*48

plangebant aliae proceris tympana palmis
aut tereti tenuis tinnitus aere ciebant
multae raucisonis inflabant cornua bombis
barbaraque horibili stridebant tibia cantu

(261-64)

448 Orgia kelimesinin ayinden ziyade ayin i¢in bulunan arag geregleri aktardig1 goriisii igin v.:
Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 308.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 422-23.
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Ik dizede def sesi, /p/ sesiyle yansitilmaktadir. Ikinci dizede bronzdan yapilmis
yuvarlak zil sesi, /t/ sesiyle yansitilmaktadir. Ugiincii dizede boru sesi, boguk bir ses
olarak belirtilerek /o/ ve /u/ sesiyle yansitilmistir. Dordiincii dizede de fliite benzeyen

nefesli bir calgimin sesi, /i/ sesiyle yansitilmustir.*4

quae postquam cupide spectando Thessala pubes

expleta est...

(267-68)
Dizede yatismak, durulmak anlamina gelen expleta est fiili, tamamlamak ve dolmak
anlamlarma da gelmektedir. Bir seyin tamamlanmasi demek ayni1 zamanda
tamamlayan seyin durmasi ve hareketsiz hale gegmesi demektir. Fiil bir sonraki dizeye
gecerek, ikinci ayakta uzun heceden sonra gelen durak olusturmustur ve

tamamlanmadan sonra gelen kisa stireli sessizlik temsil edilmistir.

quae tarde primum clementi flamine pulsae

procedunt

(272-73)
Hafif riizgarla yavasca itilen dalgalarin ilerleyisi anlatilmaktadir. Dizedeki yavaslik
tarde zarfiyla ortaya konulmustur ve sadece besinci ayak hari¢ diger tiim ayaklarin
spondeus ayaklardan olugmasiyla da temsil edilmistir. Ayrica ilerlemek anlamina
gelen procedunt fiili, anlam bagi olan dizeden diigmiistiir. Yukaridan asagiya ve

soldan saga akan yazida ilerlemis olarak goriilebilmesi, temsil olusturmaktadir.

post vento crescente magis magis increbrescunt
(274)
Riizgarlarin artisiyla birlikte dalgalarin da yiikseldigi belirtilmistir. Kademeli artis

magis zarfinin art arda tekrarlanmasiyla temsil edilmistir.

hos interstinctis plexos tulit ipse corollis
(283)

449 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 308-09.; Garrison, The Student’s Catullus, p. 141.;
Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 423.
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Trappes-Lomax, Chiron’un medeni bir varlik oldugunu ve karigikliga izin
vermeyecegi gorlisiinii sunarak dizeyi degistirir. Karigik anlamina gelen ve dizeye
temsil Kkabiliyetini kazandiran indistinctis kelimesini ¢ikararak interstinctis
kelimesini eklemistir.**® Bu sebeple temsil 6rnek olarak verilen dizeden ¢ikmayacaktir
fakat degistirilmeden Onceki halinde mevcuttur. Eger indistinctis kelimesi
kullanilacak olursa, karisik bigimde derlenen ¢elenklerden olusan ¢igek toplulugu
anlatilmis olur. Bdylelikle karigsiklik da hes...plexos ve indistinctis...corollis

ifadelerinin i ice gecmesiyle temsil edilmis olur.***

haec circum sedes late contexta locavit

(292)
Onceki dizelerde Peneus’un getirdigi agaclar belirtilmisti, bu dizede de agaglarin bir
araya getirilerek evin etrafini tamamen kaplayacak sekilde yerlestirildigi
anlatilmaktadir. Ev anlamin tagiyan sedes kelimesinin, bir araya getirilen agaglar
belirten  haec...contexta ifadesindeki kelimelerin arasina girmesi temsil

olusturmaktadir.

vestibulum ut molli velatum fronde vireret

(293)
Dizede evin girisinin yesiller i¢inde kaldigi belirtilmektedir. Hatirlanacagi iizere
onceki dizede de evin etrafinin pek ¢ok agagla sarildigi anlatilmaktadir. Agaclarin
sikligr ve fazlaligi yesil rengine gonderme yapan fronde sifat1 ve vireret fiiliyle, iki

farkli kelimenin kullanilmasiyla temsil edilmistir.

guam quondam silici restrictus membra catena

(296)
Prometheus’un uzuvlarmin bir zamanlar zincire vuruldugu anlatiliyor. Hem
Prometheus’u karsilayan restrictus ortagci hem de organlari karsilayan membra
kelimesi sert zincirleri anlamina gelen silici...catena ifadesindeki kelimelerin arasina

girmistir. Stkismislik temsil edilmektedir. Eger silici kelimesi kaya anlamiyla alinir ve

450 Trappes-Lomax, Catullus: A Textual Reappraisal, p. 197-98.
451 Lateiner, Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid, p. 223, n. 23.
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catena kelimesiyle bagi koparilirsa, restrictus ortaginin baglanma anlami {izerinden,

kelimenin kayanin yaninda olusunda temsil bulunabilir.

candida purpurea talos incinxerat ora

at roseae niveo residebant vertice vittae

aeternumque manus carpebant rite laborem.

(308-10)
Ik dizede ayak bileklerini saran mor kenarliklar anlatilmaktadir. Ayak bilekleri
anlamma gelen talos kelimesi mor kenarliklar anlamina gelen purpurea...ora
ifadesindeki kelimelerin arasinda bulunmaktadir. ikinci dizede giillerle donanmis sag
bandi anlamina gelen roseae...vittae ifadesindeki kelimelerin arasina da bas anlamina
gelen vertice kelimesi girmistir. Ugiincii dizede de aeternumque...laborem kalibinin
sonsuz ¢aba anlami yani ¢abanin uzun siiriisli, kelimelerin dizede iki zit uca atilarak

temsil edilmistir. Ayrica -que son eki kullanilarak da kelimenin telaffuzu uzatilmistir.

atque ita decerpens aequabat semper opus dens
(315)
Dize vurgulu ve tek heceli kelime olan dens kullanilarak bitiriliyor ve ritim

kayboluyor. Boylelikle koparma eyleminin anlik olusu temsil ediliyor.*>?

laneaque aridulis haerebant morsa labellis

(316)
Isirilmis yiinler anlamina gelen laneaque...morsa ifadesi ile kuru dudaklar anlamina
gelen aridulis...labellis ifadesi i¢ ice gecmistir ve dize a b A B kurgusuna sahiptir.
Isirarak ip koparmanin da bulundugu dizede zihinde olusan gorsele dayali temsil
bulunmaktadir. Yapisma, tutunma eylemini aktaran haerebant fiili de dizenin tam

ortasindan bulunmaktadir.

cum lacerum cano solvent a vertice crinem
(350)

452 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 316.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 428.
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Beyaz bastan dagilarak ¢oziilen saglar anlatilmaktadir. Beyaz bas anlamina gelen
cano...e vertice ifadesinin dizenin ortasina alinmasi ve dagilan saglar anlamina gelen
lacerum...crinem ifadesinin de basi belirten kelimelerin saginda ve solunda olmalari
gorsel temsil olusturmaktadir. Dize, cum zarfi ¢ikarildiginda a b B A kurgusunda

goriilmektedir.

cum teres excelso coacervatum aggere bustum

(363)
Gittikge genisleyen mezardan bahsedilmektedir. Genisleme, sisme anlami, cum zarfi
hari¢ dize goz ardi edildiginde, dizenin a b B A seklinde kurgulanmasiyla temsil

edilmistir.*>

urbis Dardaniae Neptunia solvere vincla
(367)
Truva sehrini ¢evreleyen duvarlarin yikimi anlatilmaktadir. Yikimin temsili vincula

seklinde yazilmasi gereken kelimeden -u- harfinin diismesiyle olugsmustur.

alta Polyxenia madefient caede sepulcra
(368)

Yiiksek mezar anlamina gelen alta...sepulcra ifadesindeki kelimeler birbirinden
ayrilarak mekan temsili olusturulmustur. Mekanin i¢inde de birkag¢ dize sonra
Polyxena’nin 6lii bedeninin de olacagindan bahsedilecektir ve bu durum o6rnekte
belirtilen dizede, Polyxenia...caede kelimelerinin, mezar1 karsilayan kelimelerin

arasina alinmastyla temsil edilmistir.

anxia nec mater discordi maesta puellae

secubitu caros mittet sperare nepotes

(379-80)
Kiziyla birlikte aymi yatakta yatamayacagi icin liziilen annenin endiseli bigimde
torunlar beklemekten iimidini kesmeyecegi anlatiliyor. Endiseli anlamina gelen anxia
sifatinin, climleyi olumsuzlayan ve basinda olmasi gereken nec baglacindan once

gelmesi, anlamda yer alan endiseli olmama durumunu temsil etmektedir. Kelime

453 Garrison, The Student’s Catullus, p. 143.
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anlam bakimindan bag kurdugu yapinin digina atilmistir. Ayrica ayr1 yatak anlamina
gelen discordi...secubitu ifadesini karsilayan kelimelerin birbirinden ayrilmasi hatta

secubitu kelimesinin bir sonraki dizeye atilmasi, temsil olusturmaktadir.

perfudere manus fraterno sanguine fratres

(399)
Kardes anlami tasiyan fraterno ve fratres kelimelerinin arasina kan anlamindaki
sanguine kelimesi girmistir. Ayni kokten iki kelimenin kullanilmasi esitligi, aralarina

sanguine kelimesinin girmesi de kan bagini temsil etmektedir.***

omnia fanda nefanda malo permixta furore
(405)

Dizede, biitiin giinahlar ve sevaplarin, 6nceki dizelerde anlatilan olaylarin sonucunda,
siddetle birbirine karisacagi anlatilmaktadir. Karisma durumu, dizede sevap anlamina
fanda ve giinah anlamina gelen nefanda kelimelerinin arasina baglag konulmadan yan
yana verilmesiyle temsil edilmektedir. Ayrica aymi kokten gelen kelimelerin
arasindaki tek farkin olumsuzluk 6n eki olmasi da anlamda ortaya konulan benzerligin

bicimde temsili olarak gortilebilir.
65.

etsi me assiduo defectum cura labore

sevocat a doctis, Hortale, virginibus

(1-2)
Kardesinin 6liimiinden sonra Catullus’un ¢ektigi ¢ilenin agirlig1 sebebiyle Musalardan
uzak kalmasi anlatilmaktadir. Uzaklik, Catullus’u karsilayan me zamiriyle Musalari
karsilayan virginibus kelimelerinin birbirinden olabildigince uzaga atilmasiyla temsil

edilmektedir.

Mens animi, tantis fluctuat icta malis

(4)

454 Wills, Repetition in Latin Poetry: Figures of Allusion, pp. 205-06.
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Dizenin basinda yer alan akil anlamina gelen mens kelimesiyle birlikte giden icta
ortagt bulunmaktadir. Dizede, kotii olaylarla c¢arpilmis aklin  calkalanisi
anlatilmaktadir. Her ne kadar anlam soyut olsa da kullanilan fiiller diiz anlamlar
tizerinden ele alindiginda, vurma ve g¢arpma sesinin -Ct sesiyle temsil edildigi

goriilmektedir.

Troia Rhoeteo quem subter litore tellus

(7)
Catullus’un kardesinin gomiildiigii yer belirtilmektedir. Dizenin tam ortasinda kardesi
karsilayan quem zamiri vardir ve etrafinda cografi yerlere gonderimde bulunarak
topragi karsilayan Troia...tellus ile Rhoeteo...subter litore kaliplarindaki kelimeler
ayristirilarak yerlestirilmistir. a b B A kurgusu kurularak, ortada kalan kelimenin

cevrelenmesiyle mezar temsili olusturulmustur.*>

ut missum sponsi furtivo munere malum

procurrit casto virginis e gremio

quod miserae oblitae molli sub veste locatum

(19-20)
Onceki dizede Catullus, dalgmliga kapilip sdz verdigi ceviriyi unutmadigindan
bahsetmektedir. Ornekte verilen dizelerde de dalginhiga dair benzetmede
bulunmaktadir. Dizelerde, sevgi niganesi olarak esinin gonderdigi elmayi, elbisesinin
altina koydugunu unutarak diisiiren kadin anlatilmaktadir. Dalginlik sonucu diigme ani
bir eylemdir ve bu anilik, elmanin firlamasi anlamina gelen procurrit fiilinin, anlam
biitiinliiglinde oldugu dizeden diismesi ve uzun heceden sonra gelen durak

olusturmasiyla temsil edilmistir.*>®

dum adventu matris prosilit, excutitur;
atque illud prono praeceps agitur decursu
(22-3)

455 Tony Woodman, “A Covering Lette: Poem 65, Catullus: Poems, Books, Readers, Ed. by lan du
Quesnay, Tony Woodman, New York, Cambridge University Press, 2012, p. 140.
456 Lateiner, Mimetic Syntax: Metaphor from Word Order, Especially in Ovid, p. 232.
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Dizelerde uzun hecelerle olusturulmus temsil bulunmaktadir. Ik dize elegiac
pentameter vezniyle kurulmustur ve sondaki uzun heceden 6nceki iki ayak harig,
spondeus olarak bulunmaktadir. Kizin yerinden sigramasini belirten prosilit fiili ve
firlamayi belirten excutitur fiili dactylus ayaga denk gelmektedir. Boylelikle anlik
hizlanma temsil edilmistir. Sonraki dizedeyse dordiincii ayak hari¢ tiim dizelerin
spondeus ayak olarak bulunmasi, Fordyce’a gore kizin saskinligini ya da elmanin
diistiikten sonraki yavas hareketini temsil etmektedir.*®” Besinci ayagm spondeus
olmasi ve hareket anlatilirken dactylus ayaktan sonra gelmesi de Thomson’a goére

elmanin yavaslamaya basladigini, dize bittiginde de durdugunu temsil etmektedir.*%®

66.

flammeus ut rapidi solis nitor obsceretur
©)
Dizede Giines tutulmasi anlatilmaktadir. Olayin yavas siiriiyor olusu, dizenin besinci

ayaginda spondeus kullanilmasiyla temsil edilmistir.

idem me ille Conon caelesti in numine vidit

atque ibi me cunctis pro dulci coniuge divis

sed qui se ferro postulet esse parem?

isque per aetherias me tollens avolat umbras

(7; 33; 42; 55)
Siirde olaylari, yasananlar1 bir tutam sa¢ parcasi anlatmaktadir. Dolayisiyla dizedeki
me sa¢ parcasini karsilamaktadir. Goksel olaylarin yaninda sag¢ pargasinin kiigiikligii,
kisa kelime olan me zamirinin kullanilmasiyla temsil edilmistir. Ayni temsil ikinci
dizede de bulunmaktadir. Ugiincii dizede sa¢ parcasiyla dolayli baglant1 vardir ve se
doniislii zamiriyle ferro kelimesi arasi arasinda mukayese vardir. Sa¢ pargasi Se

kelimesiyle karsilanirken, ferro kelimesi her ne kadar asil anlami1 demir olsa da dizede

457 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 327-28.
458 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 447.
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makas anlamini vermektedir. Makasin sa¢ parcasina es olamayacagi anlatilmaktadir
ve se kelimesi de ferro kelimesi yanmna konulmasiyla, kelimelerin boyutlar
araciligiyla aralarindaki esitsizlik temsil edilmistir. Dordiincli dizedeki temsil ilk

dizedekiyle aynidir.

an tu non orbum luxti deserta cubile

cognoram a parva virgine magnanimam

luppiter, ut tersti lumina saepe manu!

(21; 26; 30)

Ik dizede, kadmin terk edilmesi, geride birakilmasi ve yatagin bos kalmasi
anlatilmaktadir. Yokluk, eksiklik anlami luxisti fiilinin ortasindan -is- hecesinin
diisiiriilmesiyle temsil edilmistir. Ikinci dize kadin duygularmin esiri olduktan sonra
sag pargasi tarafindan soylenmistir. Dizede kadinin eskiden yiice goniillii, cesur oldugu
fakat yeni olaylar sonrasinda duygularina kendini kaptirdigi anlatilmaktadir. Fiilin
cognoveram olmasi gerekirken -ve- hecesinin diismesi, bilinen karakterin bozulmasi
temsil edilmistir. Ayrica esse fiilinin de distiigli belirtilmelidir. Son dizede
gbzyaslarini eliyle silmesi anlatilmaktadir. Silinen ve ylizden kaybolan gbzyaslar

tersisti olarak bulunmasi gereken fiilden -is- hecesinin diismesiyle temsil edilmistir.

guam penitus maestas exedit cura medullas!

(23)
Dert, 1stirap anlamina gelen cura, dizedeki penitus zarfinin derinden, i¢ten anlamiyla
ortlisiir bir sekilde, ac1 ¢eken ilikler anlamina gelen maestas...medullas ifadesindeki

kelimelerin arasinda girmistir.

...1s haut tempore longo

captam Asiam Aegypti finibus addiderat.

(35-6)
Ele gegirilen Asia bolgesinin kisa siirede Misir topraklarina katildigindan
bahsedilmektedir. Isgal, ikinci dizede captam Asiam Aegypti ifadesindeki bolge

adlarinin birbirlerine ulanmasiyla temsil edilmektedir. Ayrica ilk iki kelime sonundaki
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-am da ulanirken diismektedir. Ayrica Thomson’a gore, addiderat fiilinin de ses

tekrarina dayanmasi ve kisa hecelerden olusmasi, hizli isgalin temsili olabilir.*>®

et Veneris casto collocat in gremio

(56)
Sag parcas1 Venus’un kutsal kucaginda durmaktadir. Sa¢ pargasini nesne olarak alan
collocat fiili, Venus’un kucagmi karsilayan casto...in gremio ifadesindeki

kelimelerin arasinda girmektedir.

ex Ariadneis aurea temporibus

fixa corona foret, sed nos quoque fulgeremus

devotae flavi verticis exuviae

(60-2)
Ariadne’nin altin tacinin eskiden beri gokte durup degismeden kalan yildiz kiimesi
gibi sa¢ parcasinin da yildiz kiimesi olarak durmadan parlayacag: anlatilmaktadir. i1k
olarak hareketsiz olarak kalmak, dizede Ariadne’nin tacina gondermede bulunarak
fixa ortagiyla belirtilmistir ve sa¢ pargasinin da Oyle sabit kalarak parlayacagi
anlatilmistir. Hareketsizligin temsili, dactylus olmasi icap eden besinci ayagin
spondeus olmasiyla saglanmigtir. Ayrica liglincli dizede Ariadne’nin tacinin 6nemi
aktarilmaktadir. Dize sapsar1 sagin adadigi ta¢ anlamina gelmektedir. Sapsari sag
anlamina gelen flavi verticis ifadesi, adanmis ta¢ anlamina gelen devotae...exuviae

ifadesinin arasina girmistir ve gorsel temsil olusmustur.*°

Virginis et saevi contingens namque Leonis

(65)
Sag pargasi gokyiiziinde yerini aldiktan sonra Coma Berenices ismini almistir. Dizede
contingens ortagtyla karsilanmaktadir ve fiilin konumu temsil olusturmaktadir.

Dizedeki gibi gokyiiziinde de Virgo ve Leo takim yildizlar1 arasinda bulunmaktadir.46*

qui vix sero alto mergitur Oceano.

459 1pid., p. 454.

460 Garrison, The Student’s Catullus, p. 148.

461 Coma Berenices’in bahsi gegen takim yildizlarina gore konumu igin v.: Fordyce, Catullus: A
Commentary, p. 338.
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(68)
Bootes takim yildizinin yavas yavas denize dalmasi anlatilmaktadir. Yavasligi ve gec

kalmay1 belirten vix sero zarflarinin uzun heceler olmasi, agirlig: temsil etmektedir.*2

condita quin imi pectoris evolvam
(74)
Dizede, en derin anlamina gelen imi sifat1 dizenin tam ortasinda, bir bakimdan dizenin

en derin yerinde bulunmaktadir.
67

qui possum? nemo quaerit nec scire laborat.

(17)
Dizede, elden bir sey gelmeyecegi ve kimsenin arastirmadigi, sorusturmadigi
anlatilmaktadir. Caba olmamasi durumu dolayli olarak  hareketsizligi
cagristirmaktadir. Hareketsizlik de hem possum hem de nemo kelimelerinden sonra
olusan durakla temsil edilmektedir. Ayrica besinci ayak hari¢ biitiin ayaklarin

spondeus olarak bulundugu da belirtilmelidir.

numauam se mediam sustulit ad tunicam

(22)
Burada erkegin cinsel a¢idan gii¢siizliigli anlatilmaktadir. Erkegi karsilayan se doniislii
zamirinin dizede az yer kaplamasi temsil olusturmaktadir. Ayrica mediam sifat1 da

anlamiyla ortiisiir sekilde dizenin ortasinda bulunmaktadir.

Brixia Cycneia sub posita specula
(32)
Brixia kentinin Cycnus’un surlarinin altinda ve bitisiginde durdugu anlatilmaktadir.

Dizede de kenti ve surlar1 karsilayan kelimeler yan yana bulunmaktadir.

tantum operire soles aut aperire domum
(40)

462 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 458.
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Kapinin yaptig1 isin sadece kapanmak ve agilmak oldugu anlatilmaktadir. Stireklilik
belirten ve iki eylemi de benzer kilan anlam, ortadan boliinen elegiac pentameter

veznin iki tarafindaki hece uzunluklarinin ayni tutulmasiyla temsil edilmistir.
68a.

naufragum ut eiectum spumantibus aequoris undis

3)
Hem bu dize hem de Ornek olarak verilmeyen bir sonraki dize amag¢ anlami
tanigmaktadir. Amacin ne oldugunu belirgin kilan ve diger anlatidan ayiran ut baglaci,
naufragum kelimesinden sonraya atilmigtir. Kelimenin dogrudan baglandigi kelime
eiectum ortagidir ve atilma anlami tagimaktadir. Boylelikle anlamda bulunan atilma,
naufragum kelimesinin ut baglacindan o6nce gelerek anlam kalibinin disina

atilmasiyla temsil edilmistir. Ayrica naufragum burada sifat degil isimdir.

oblectant, cum mens anxia pervigilat

(8)
Dize elegiac pentameter veznindedir. Ana duragin saginda kalan kisimda, yani mens
kelimesinden sonra gelen bdliimde, uykusuzluk ve huzursuzluk anlatilmaktadir.
Dolayli olarak hareketliligi belirten bu durumlar vezinde dactylus ayak bulunmasiyla
temsil edilmistir. Temsile etki eden bir diger unsur da ana duraktan dnceki boliimiin

tamamen uzun hecelerden kurulu olusudur.

quae dulcem curis miscet amaritiem

(18)
Dizede tatli bir aciligin kaygilarla karistig1 anlatilmaktadir. Oncelikle tatli anlamina
gelen dulcem ve ac1 anlamina gelen amaritiem kelimelerinin dizenin iki ayr1 ucunda
oldugu goriilmektedir. Buna ragmen anlamda zithigin karisimi belirtilmektedir. Bu
noktada anlamin temsili dizede curis olarak bulunan kelimeyle karsilanmaktadir.
Kelime kaygi, endise, dert anlamina gelse de deva, care anlamlarina da gelmektedir.
Bu haliyle iki yonliidiir. Anlamin iki yonliiliigii iizerinden, curis kelimesinin tatli ve

acinin ortasina yerlestirilmesi temsil olusturmustur.

sed totum hoc studium luctu fraterna mihi mors
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abstulit. ..

(19-20)
Dizede kardesinin Oliimii sebebiyle Catullus’un c¢alismalarina ara verdigi
anlatilmaktadir. Caligmalarin 6liim sebebiyle ani bir bigcimde kesilmesi, mors
kelimesinin tek heceli bir kelime olarak dizenin sonuna konmasiyla temsil edilmistir.
Ek olarak 6liimiin aniliginden de bahsedilebilir. Bu vesileyle ritim bozulmustur.*63
Ayrica Catullus’un ¢alismalarindan sapmasi da ¢alisma anlamina gelen studium

kelimesini nesne olarak alan abstulit fiilinin bir sonraki dizeye diismesiyle temsil

edilmistir.

quovis ego interitu tota de mente fugavi

haec studia atque omnes delicias animi

(25-6)
Onceki 6rnekte bulunan temsilin benzeri burada da bulunmaktadir. Yikim, 6liim
anlamlarin1 barindiran interitu kelimesinden sonra durak bulunmaktadir. Ayrica
dizenin anlami bir 6nceki dizedeki anlama benzemektedir. Catullus’un zihninden
biitlin calismalarin1 uzaklastirdig: ve arzularini da bir kenara biraktig1 anlatilmaktadir.
Catullus’u karsilayan ego zamirinin ¢aligma anlamina gelen studia ve zevk anlamina

gelen delicias kelimelerinin birbirinden bir hayli uzak kalmasiyla temsil olugmustur.
68b.

notescatque magis mortuus atque magis
(48)
Oliimden sonra sohret sahibi olma durumu anlatilmaktadir. Bilinmenin artis1, daha ¢ok

anlamina gelen magis kelimesinin tekrariyla temsil edilmistir.

hic velut in nigro iactatis turbine nautis
(57)
Hortumda oraya buraya savrulan denizciler anlatilmaktadir. Savrulma sirasinda

geminin ve gemicilerin dalgalarla neredeyse i¢ ice gectikleri géz Oniinde tutulursa,

463 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 346.
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nigro...turbine ve iactatis...nautis kaliplarin i¢ ice geg¢mesi temsil

olusturmaktadir.

iam pare Pollucis, iam Castoris implorato

(61)
Pollux ve Castor denizcilerin ikiz tanrilaridir ve dizede denizcilerin ikisine de
yalvardig1 anlatilmaktadir. Ikiz kardes olmalari dizede esit anlamina gelen pare
kullanilarak daha da belirgin kilmmaktadir. Esitligin temsili, dizenin durak
kullanilarak tam ortasindan boliinmesiyle ortaya ¢ikmistir. Iam...iam kullaniminin da

esitligi sagladig soylenebilir.*64

iIs clausum lato preafecit limite campum

(67)
Kapali alan1 karsilayan clausum...campum, dizenin iki tarafina atilip bir nevi dizenin
icindekileri kapatarak, temsil olusturmustur. Ayni sekilde lato...limite kalibindaki

kelimelerin de birbirlerinden ayrilmasiyla genis gecit temsil edilmistir.

guam veniens una atque altera rursus hiems

(82)
Kis mevsimlerinin art arda gelmesi anlatilmaktadir. Anlatida araya baska mevsim
girmemesi ve kesintisizlik olmasi, iki ki mevsiminin art arda gelisini belirten una
atque altera kelimelerinin birbirine ulanarak temsil edilmistir. Tam da bu kelimeler
grubunun bulundugu yer, elegiac pentameter veznin ana durak noktasidir fakat ulama

sebebiyle ortadan kaldirilmistir.

quin etiam nostro letum miserabile fratri
attulit...
(91-2)
Oliimiin, Catullus’un kardesini alip gétiirdiigii anlatilmaktadir. Kardesinin 6liimii ve

Catullus’tan ayrilmis olmasi, attulit kelimesinin bir sonraki dizeye diigmesiyle temsil

464 Dizedeki iam...iam kullaniminin 4.27°deki gemelle...gemelle kullanimina benzedigi goriisii igin
v.: Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 481.
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edilmistir. Ek olarak o6limiin aniligi ve sessizlik, attulit fiilinden sonra durak

olugmasiyla temsil edilmis olabilir.

ereptumst vita dulcius atque anima

coniugium...

(106-07)
Loadamia’nin esi Protesilaos’un oliimiine goénderme bulunmaktadir. Dizede
koparilma, alinma anlamimna gelen ereptumst fiiline paralel olarak coniugium

kelimesi sonraki dizeye atilarak uzaklastirilmistir.

...tanto te absorbens vertice amoris

aestus in abruptum detulerat barathrum

(107-08)
Calkantili bir askin biraktigi atesin Laodamia’yr derin ¢ukura ¢ekmesi
anlatilmaktadir. Laodamia’yi karsilayan te kelimesi ve detulerat fiili vardir. Anlamla
ortlisiir sekilde, derin ¢ukur anlamina gelen in abruptum...barathrum ifadesinin

arasmna detulerat fiili girmistir.

Hebe nec longa virginitate foret.

(116)
Hebe, genglik tanrigasidir ve ayn1 zamanda Heracles’in karisi olarak da bilinmektedir.
Dizede Hebe’nin, evlendikten sonra uzun siire kiz kalmayacagi anlatilmaktadir. Bu
durum Hebe isminin nec baglacindan 6nce verilmesi ve longa virginitate kalibindan
uzaklastirilmasiyla temsil edilmistir. Bir diger yaklasim olarak, nec baglacinin
ertelenmesi sonucunda alisilagelmis yap1 bozulmaktadir. Boylelikle Hebe’nin de

bagkalagsmas1 temsil edilmistir.

qui cum divitiis vix tandem inventus avitis
nomen testatas intulit in tabulas

impia derisi gentilis gaudia tollens
suscitat a cano volturium capiti

(121-24)
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[Ik dizede yaslhi adami karsilayan qui zamiriyle baslayan ciimle, bir anda cum
baglaciyla kurulan ve zaman bildiren yan ciimleyle kesilmektedir. Iki dize siiren yan
climlede, yasli adamin vasiyetini birakacagi kisiyi giic bela da olsa bulmasi
anlatilmaktadir. Ugiincii dizede de birtakim benzetmeler {izerinden yasli adamin
rahatlamasi anlatilmaktadir. Yan ciimledeki anlatida gecen zamanin uzun stirmesinin

aciklanmasi, anlatinin iki dize boyunca siirmesiyle temsil edilmistir.

guam circumcursans hinc illinc saepe Cupido

(133)
Cupido’nun bir oraya bir buraya etrafta kosusturmasi anlatilmaktadir. Yapilan eylem
saepe zarfi kullanilarak stirekliligi ve uzun siirmesi bakimindan vurgulanmaktadir. Bu
durum circumcursans hinc illinc kelimelerinin birbirine ulanmasiyla temsil
edilmistir. Ayn1 zarfin kullanimi tekrar1 da belirtmektedir ki bu durum da 6zellikle /k/

sesinin ve diger bazi seslerin de tekrarlanmasiyla temsil edilmistir.

quare illud satis est, si nobis is datur unis

(147)
Dizede yeterlilikten bahsedilmektedir. Yeterlilik ayn1 zamanda bagka bir eylemi
durduran, olanin sabit kalmasini belirten anlama sahiptir. Dizede yeterli olma anlamini
karsilayan satis est yapisindan sonra, durak bulunmaktadir ve yeterli goriilen son

noktadaki durusu, tamamlanis1 temsil etmektedir.

haec atque illa dies atque alia atque alia

(152)
Dizede giinlerin gegisi anlatilmaktadir. Giin anlamina gelen dies kelimesiyle baglanan
alia sifatlar1 anlamda olusan giin sayisi da artmaktadir. Temsil tekrar kullanilarak
olusturulmustur. Ayrica neredeyse biitiin dize birbirine ulanmaktadir ve boylelikle
anlamda beliren giinlerin siirekliligi, kelimeler aras1 kesinti bulunmamasiyla temsil

edilmistir.

3. 69-116 Arasi Siirler

70.

nulli se dicit mulier mea nubere malle
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quam mibhi...

(1-2)
Dizede Catullus, Lesbia’nin kendisinden baska kimseyle evlenmeyecegini soyledigi
anlatilmaktadir. Catullus’un diger erkeklerden ayri tutulmasi, Catullus’u karsilayan

mihi zamirinin bir sonraki dizeye atilmasiyla temsil edilmistir.

in vento et rapida scribere oportet aqua.

(4)
Belirli bir olayin tizerinden gorsel anlatim bulunmamaktadir fakat temsil bulundugu
varsayilabilir. Hizlica akan suyu belirten rapida...aqua kalibinin birbirinden

ayrilmasiyla, akarsu yatagi temsil edilmistir.
71.

nam quotiens futuit totiens ulciscitur ambos:

illam affligit odore, ipse perit podagra.

(5-6)
Dizede, ne zaman kadinla adam birlikte olsalar, kadinin kokudan adaminsa gut
hastaligindan mustarip oldugu anlatilmaktadir. Her iki dizede de esit derecede
etkilenme durumu, duraklarla dizeler ortadan béliinerek temsil edilmistir. i1k dizede
ticlincii ayakta durak bulunmaktadir, ikinci dizede de ana durak bulunmaktadir ve her

iki duragin da ayirdig1 anlamlar birbirleriyle denk goriilmektedir.
72.

multo mi tamen es vilior et levior.

‘qui potis est?” inquis. quod amantem iniuria talis

cogit amare magis, sed bene velle minus.

(6-8)
Ik dizede Lesbia’nmn hafifmesrep olusu, yakin anlamlar barindiran vilior ve levior
kelimeleriyle karsilanmaktadir.*®® Catullus’un Lesbia hakkindaki bu goriisii, multo

zarfinin dizeye kattig1 anlamdan da anlagilacag: iizere eskiye nazaran artmistir. Bu

465 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 495.
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artisin temsili de ayni anlama gelen iki farkli kelimenin kullanilmasiyla temsil
edilmistir. Sonraki iki dizede de Lesbia’nin vefasizliklarinin asik kisiyi daha da asik
edecegi fakat dostlugu zedeleyecegi anlatilmaktadir. Asigin daha da asik olmasi

amantem...amare ikilemesinde temsil edilmistir.
73.

omnia sunt ingrata nihil fecisse benigne

©)
Dizenin anlamindan ¢ikarilabilecek temsil bulunmamaktadir fakat hiclik anlamina
sahip nihil kelimesinden sonra durak gelmesi ve sessizlik olusmasit goz ardi

edilmemelidir.

immo etiam taedet <taedet> obestque magis

(4)
Dize hatalidir ve sonradan diizenlenmistir. Diizenlenmis haliyle, yormak anlamina
gelen taedet fiilinin iki kere tekrar edilmesiyle multo zarfinin da anlama kattig1 asirilik
temsil edilmistir. Dizenin basinda yer alan immo etiam kalibi da g6z ardi

edilmemelidir zira asirilik anlam1 barindirmaktadir.

ut mihi, quem nemo gravius nec acerbius urget

()
Dizede kimsenin Catullus’u bu denli rahatsiz etmedigi anlatilmaktadir. Kullanimlari
baglaminda farklilagsalar da bu dizede ayni anlami ¢agristiran gravius ve acerbius

stfatlarinin kullanilmasi anlamdaki asirilig temsil etmektedir.

guam modo qui me unum atque unicum amicum habuit

(6)
Catullus’un siirde elestirdigi kisinin kendisini, tek ve biricik arkadasi olarak gordigi
anlatilmaktadir. Bu anlasma ve birliktelik me unum atque unicum amicum habuit
kelimelerinin birbirlerine ulanmasiyla temsil edilmistir. Dizede ana duragin ortadan
kalkmas1 da goze ¢arpmaktadir. Bir diger temsilse, arkadasini karsilayan qui zamiri

ve Catullus’u karsilayan me zamirinin dizede yan yana durmasi oldugu sdylenebilir.
75.
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nec desistere amare omnia si facias

(4)
Dizede, Lesbia her seyi yapsa da Catullus’un onu sevmeyi siirdiirecegi
anlatilmaktadir. Anlamdaki siireklilik, ana duragin kaldirilmasi ve desistere amare

omnia kelimelerinin birbirine ulanmasiyla temsil edilmistir.
76.

difficile est...
difficile est...
una salus haec est, hoc est tibi pervincendum.
(13-15)
Ustesinden gelinmese gereken isin zorlugu belirtilmektedir. Zor bir isin iistesinden

gelmek icin harcanan ¢aba, besinci ayagin spondeus olmasiyla temsil edilmistir.*6®

extremam iam ipsi in morte tulistis opem
(18)
Sinir, u¢ anlamina gelen extremo sifatinin dizenin sol ucundan bulunmasi temsil

olusturmaktadir. Baglandigi opem kelimesinin de diger ugta oldugu belirtilmelidir.
78.

...dulces iungit amores

cum puero ut bello bella puella cubet.

(3-4)
Ilk dizede asiklarmn birlestigi, ikinci dizede de birlikte yattiklar1 anlatilmaktadir.
Birliktelik ikinci dizede, kiz1 belirten bella puella ve oglani belirten bello...puello

ifadelerinin yan yana ve dizenin ortasinda verilmesiyle temsil edilmistir.
83.

mule nihil sentis? si nostri oblita taceret

3)

466 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 368.; Thomson, Catullus: Edited with a Textual and
Interpretative Commentary, p. 502.
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Higlik anlamina gelen nihil kelimesinin bulundugu ctimle sentis fiiliyle bitmektedir.
Fiilden sonra durak bulunmaktadir ve bu sekilde, nihil kelimesinin anlama kattigi

higlik, eylemsizlik temsil edilmistir.
84.

dicere et hinsidias Arrius si insidias

et tum mirifice sperabat se esse locutum

audibant eadem haec leniter et leviter

nec sibi postilla metuebant talia verba

cum subito affertur nuntius horribilis

lonios fluctus postquam illuc Arrius isset

iam non lonios esse sed Hionios

(2-3; 8-12)
Ik iki dizede, Arrius’un garip ve aykir1 konusmasinin anlatildig1 kisimda, /s/ sesinin
asirt kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Arrius Roma’dan ayrildiktan sonra, tiglincii ve
dordiincii dizelerde, /s/ sesindeki asiriligin kalktig1 goriilmektedir. Sonraki dizelerde
de Arrius’tan haber gelince, yine /s/ sesindeki artis gézlemlenebilmektedir. Siirde
anlatilan durum Arrius’un /s/ sesi kullanimi degil nefes sesi kullanimidir fakat bigim
ve anlamdaki ortak nokta, agirihigin ortaya konulmasiyla saglanmigtir. Arrius’un nefes
sesini abartmasi, Arrius’un anlatildigi dizelerde /s/ sesinin arttirilmasiyla temsil
edilmistir.*®” Antik Yunan’a 6zgii olan ve olmayan ayrimi yapilmaktadir ve temsil de
bu ayrim tizerinde olusmaktadir. Bu goriis bir kenara birakildiginda, 6zellikle son
dizelerde, sert riizgarlara sahip Adriyatik’in anlatildigi kisimda, /s/ sesinin riizgar

sesini de temsil ettigi sOylenebilir.
85.

odi et amo. quare id faciam fortasse requiris
nescio sed fieri sentio et excrucior
(1-2)

467 Thomson, Catullus: Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 512.
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Dizelerde Lesbia’nin Catullus’a hem aciyr hem de aski yasatmakta oldugu
anlatilmaktadir. Anlamla oOrtiisiir sekilde, siirde zitliklar hem bir arada bulunmaktadir
hem de ayristirilmaktadir. ilk olarak odi et amo kelimeleri dizenin geri kalan
kismindan durakla ayristirilmaktadir ve bu kisa par¢ada tamamen Catullus’a génderme
yapacak sekilde iki zitlik bir arada bulunmaktadir. Kelimelerin birbirlerine ulandiklar
da goriilmektedir. Belirtilen bu kiigiik kalibin sonucu olarak goriilebilecek, yani
etkilesimde oldugu, excrucior fiilinin de ayn1 hece uzunluklarina sahip olmasi, temsil
ortaya ¢ikarmistir.*®8 Ik dizede, basta gelen kaliptan sonra gelen kisimda, i¢ i¢e gegme
durumu q ve f harflerinin tekrarlanmasiyla temsil edilmektedir.*®® Boylesi zitliklarin
birligi, fiillerin anlamlarina dayali etken ve edilgen olanlarin ayristirllmasiyla da
saglanmaktadir. Ilk dizedeki odi, amo, faciam ve requiris fiillerinin etken anlama
sahip olmasi, ikinci dizedeyse nescio, fieri, sentio ve excrucior fiillerinin de edilgen
anlama sahip olmasi, yani ayrimin ki ayri dizede yapiliyor olmasi temsil
olusturmaktadir. Genel anlamiyla siirde zitliklarin birligi anlatilmaktadir ve pek ¢ok

acidan chiasmus kurulumu gériilmektedir.4"

86.

nulla in tam magno est corpore mica salis

(4)
Dizede, Quintia’nin viicudunda giizelligin zerresi olmadig1 anlatilmaktadir. Zerre
anlamini kargilayan mica kelimesinin bedeni tanimlayan kelimeler biitiiniine kiyasla

gayet kii¢lik kaliyor olusunun temsil olusturdugu sdylenebilir.
88.

quid facit is patruum qui non sinit esse maritum?

3)
Dizede Gellius’un, amcasina esiyle birlikte olmasi i¢in izin vermedigi anlatilmaktadir.

Gellius’un dahil olmas1 ve amcanin disarida birakilmasi, yan ciimle baslatan qui

48 |id., p. 514.
469 Garrison, The Student’s Catullus, p. 159. Harflerin bulundugu yerler 6rnekte kalin bir sekilde
belirtilmektedir.

470 Chiasmus baglaminda detayli analiz igin v.: John Nicholson, “Chiasmus in Catullus 85”, The
Classical Outlook, C: LXXVII, No:2, 2000, pp. 45-7.
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kelimesinin duraktan hemen sonra degil, amca anlamina gelen patruum kelimesinden

sonra gelerek, kelimeni digar1 atilmasiyla temsil edilmistir.

suscipit, o Gelli, quantum non ultima Thetys

()
Son anlamina gelen ve Thetys’i niteleyen ultima sifati, dizenin sonunda yer

almaktadir.
90.

nascatur magus ex Gelli matrisque nefando

coniugio...

(1-2)
Dizede Gellius ve annesinin birlikteliginden anormal bir ¢ocuk dogabilecegi
anlatilmaktadir. Birliktelik, Gelli matrisque kelimelerinin, aralarina bagla¢ almadan

yan yana kullanilmasiyla temsil edilmistir.
92.

Lesbia mi dicit semper male nec tacet umquam

de me: Lesbia me dispeream nisi amat.

(1-2)
Dizede, Lesbia’nin siirekli Catullus hakkinda kotii konustugu anlatilmaktadir. Hig
susmadan siirekli konugmasi, hem Lesbia mi kelimelerinin yan yana gelisiyle hem de
de me: Lesbia me kelimelerinin yan yana gelmesiyle temsil edilmistir. Burada mi ve

me Catullus’u karsilayan zamirlerdir ve Lesbia’nin hemen yanindadirlar.
94.

hoc est quod dicunt: ‘ipsa olera olla legit.’

2)
Olla kelimesi kap ya da kavanoz anlamina gelmektedir. Dizede olera olarak gecen
kelime de sebze anlamina gelmektedir. O halde dizenin sonunda yer alan ipsa olera
olla legit ifadesinde sebzelerin kapta toplanmasi anlatilmaktadir. Boylelikle olera

kelimesinin, ipsa...olla kalibinin arasina girmesiyle, mekan temsil edilmistir.
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95.

Smyrna vagas Satrachi penitus mittetur ad undas

(5)
Cinna’nin yazdig1 Smyrna adli eserin, Satrachus’un hareketli sularina kapilacagini,
yani diinyanin dort yaninda duyulacagi anlatilmaktadir. Satrachus’un Kibris’taki bir

471

akarsu oldugu bilinmektedir*’* ve akarsuyun yatagi vagas...undas kelimelerinin

birbirlerinden ayrilmasiyla temsil edilmistir.

et laxas scombris saepe dabunt tunicas

(8)
Dizenin oncesinde Volusius’a, yazdiklari {izerinden karalama yapilmaktadir. Bu
dizede de kitaplarin genis ciltleri arasina uskumrularin girecegi anlatilmaktadir.4’2
Genis ciltleri karsilayan laxas...tunicas kelimelerinin birbirinden ayrilmasi ve dizenin

iki ayr1 ucuna atilmastyla, genislik temsil edilmistir.
97.

nilo mundius hoc nihiloque immundius illud

3)
Dizede ne birinin digerinden daha temiz ne de birinin digerinden daha pis oldugu, yani
birbirlerine denk olduklar1 anlatilmaktadir. Denklik dizede, tigiincii ayaktaki uzun

heceden sonra gelen duragin dizeyi bélmesiyle temsil edilmistir.

nam sine dentibus est. Os dentis sesquipedalis

(5)
Dizenin ikinci climlesinde Aemilius’un dis etlerinin gekilmesiyle dislerinin oldukga
uzun goriildiigii anlatilmaktadir. Dislerin uzunlugu, agzi karsilayan os kelimesinin
yaninda disleri karsilayan dentis sesquipedalis ifadesinin kullanilmasiyla temsil

edilmistir.

471 Fordyce, Catullus: A Commentary, p. 385.

472 Baliklar satilirken kagitlara sarilip satildig1 gériisii yaygin olmasina ragmen Thomson’in bu dizede,
balik pisirmeyle alakali bir kullanim oldugu goriisiinii 6ne siirdiigii bilgi i¢in v: Thomson, Catullus:
Edited with a Textual and Interpretative Commentary, p. 527.
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99.

suaviolum dulci dulcius ambrosia

suaviolum tristi tristius elleboro

(2;14)
Dizede, piiciigiin tatl ambrosiadan daha tatli oldugu belirtilmektedir. Opiiciigiin
tatlilig1 mukayese kullanilarak arttirilirken, tatl anlamina gelen ve ayni kdkten tiireyen
dulci dulcius kelimeleri kullanilarak artis temsil edilmistir. Ikinci dizede de tristi

tristius kelimeleriyle acilik bakimindan mukayese ve artig bulunmaktadir.

...multis diluta labella

guttis abstersti mollibus articulis

(7-8)
Dizede luventius’un, goz yaslariyla islanmis dudaklarini parmaklariyla sildigi
anlatilmaktadir. Goz yaslarinin silinmesi ve kaybolmasi, abstersti fiilinden -is-

hecesinin diisiiriilmesiyle temsil edilmistir.
100.

igni perspectast unica amicitia

(6)
Dizede Caelius’un arkadaslhigma gondermede bulunulmaktadir. Caelius’un
arkadagh@ginin escinsel yonelimlere dayandigi goriisii bilinmektedir.*”® Bu goriis
tizerinden unica sifatinin kullanimina, eunuchus kelimesini ¢agristirmak maksadi da
eklenebilir. Bdylelikle farkli bir arkadaslik, farkli ¢agrisimlar olusturabilen bir

kelimeyle temsil edilmistir.
101.

multas per gentes et multa per aequore vectus
adveni has miseras <maestus> ad inferas
(1-2)

473 Garrison, The Student’s Catullus, p. 163.
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Dizelerde Catullus’un, flilkeler ve denizler agarak kardesinin cenazesine gittigi
anlatilmaktadir. Her ne kadar ciimle iki dize boyunca siirse de adveni fiili hem dizenin
baslangicinda olmasi hem de sonrasinda durak bulunmasi sebebiyle dizenin
biitiinliigiinden ayrilmistir. Varmak aniden olan bir eylemdir. Ilk dizeden gegiste ve

hemen sonrasindaki durakla anilik temsil edilmistir.
102.

si quoi quid tacito commisit <amicus> amico
1)
Dizede birine sessizce sir sdylenilmesi aktarilmaktadir. Sessizce anlamina gelen tacito

kelimesinden hemen sonra durak bulunmaktadir. Bu sekilde sessizlik temsil edilmistir.
107.

si quoi cupido atque optanti contigit umquam

insperanti hoc est gratum est animo proprie

quare hoc est nobis quoque gratum carius auro

quod te restituis, Lesbia, mi cupido

restituis cupido atque insperanti...

(1-5)
Dizelerde Catullus igin gergek mutlulugun sebebi anlatilmaktadir. Lesbia’nin
kendisine doniisii Catullus i¢in mutlulugun en yiiksek noktasidir. Bu durumu
mutluluga sebebiyet verecek seylerin arasinda en iist seviyeye koyduktan sonra, kendi
mutlulugunu siirle aktaran Catullus, asagi yukar1 ayni anlama gelen cupido ve optati
kelimelerini kullanmistir. Ozellikle cupido ii¢ kere tekrarlanmaktadir. Ayrica gratum
ve insperanti kelimelerinin de iki kere tekrarlandigi goriilmektedir. Asirt kelime

tekrarlartyla mutlulugun asiriligi temsil edilmistir.
110.

quod nec das et fers turpe facis facinus

...sed data corripere

fraudando est facinus plus quam meretricis avarae
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(4, 6-7)
Aufillena’nin yaptigi eylemin, hayat kadininin yapacagi eylemden daha kotii oldugu
son dizede anlatilmaktadir. Bu bilgi 15181nda, ilk dizedeki facis facinus yapisinda, ayni

kokten gelen kelimelerin tekrar edilmesiyle, asirilik temsil edilmistir.
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SONUC

Calismamizda, Catullus’un siirlerinde estetik unsuru olarak goriilen
farklilagmalarin bazilarinin ayni zamanda bi¢im - anlam arasinda benzerlik olusturan
ikon degerli temsil olarak da goriilebileceklerini, nasil olustuklarini da agiklamaya
calisarak ortaya koyduk. Vardigimiz sonuglara gegmeden 6nce kisaca ¢alismay1 nasil
ele aldigimiza deginmemiz gerekir. Ilk olarak ikon degerli temsil kuramini neden
kullandigimizi, diger alanlarda kullanilan benzesim anlayislariyla mukayese ederek
aciklamaya caligtik. Sadece giris kisminda yer verdigimiz edebiyat elestirisi igerisinde
yer alan enactment fallacy (Ing.) gériisiinii sistematik siniflandirmadan uzak olmasi
ve benzesim anlayisinin safsata oldugu kabuliine dayanmasi bakimindan kullanmadik.
[k béliimdeyse, klasik filoloji alaninda siklikla kullanilmas1 sebebiyle, anlatimsallik
kavramini agikladik. Anlatimsalligin, her ne kadar ikon degerli temsil kuramina
oldukga benzer olsa da sistemli siniflandirmaya sahip olmadigini belirttik. Ayrica
calismamizda yer vermedigimiz egretilemelerin, anlatimsallik icerisinde 6nemli bir
yere sahip olduklarmi gordiik. Ote yandan Catullus’un siirlerindeki ikon degerli
temsilleri egretilemeleri disarida birakarak tespit etmeye ¢aligmanin anlatimsallik
kavramiyla yaratilamayacak bir yaklasim oldugunu diisiindiik. Buraya kadar
bahsedilen kavramlar, giiniimiize yakin donemlerde ortaya atilmis kavramlardir. Yine
de Catullus’un donemine yakin zamanlarda benzesim konusuna dair fikirlerin ortaya
atilip atilmadigin1 sormamiz gerekiyordu. Ikon degerli temsile benzemiyor olsa da ve
benzesimden ziyade uygunluk olarak goriilebilse de boylesi bir goriisii ilk ortaya atan
kisinin Aristoteles oldugunu gordiikk. O, edebi eserlerde yer alan kisilerin,
karakterlerine uygun sekilde konusmasi gerektigi goriisiinii savunmaktadir. Buradaki
uygunluk 6zellikle kelime se¢imiyle alakali bir uygunluktur. Ote yandan ikon degerli
temsile olduk¢a benzeyen bir goriisii Dionysius Halicarnasseus ortaya atmustir.
Dionysius hem iyi sairin aktarimda bulundugu olaylar1 yapisal olarak taklit etmesi hem
de dogay1 taklit etmesi gerektigini belirtir. Ona gore takliti gerceklestirirken sadece
kelime se¢imine degil ayn1 zamanda s6z dizimine de 6nem verilmelidir. Dionysius,
anlatimsallik ¢ergevesinde aragtirma yapan klasik filologlarin yaklasimina yakin bir
yaklasima sahiptir. Ayrica oldukca az 6rnek sunmasi da g6z oniinde tutuldugunda,

goriisiinii savunmakta ve gecerli kilmakta yetersiz oldugu sdylenebilir. Goriildigi
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tizere ikon degerli temsilin diger benzesim yaklagimlarindan farki bize gore sistemli

yaptya sahip olmasidir ve ilk boliimde bunu olabildigince ortaya koymaya calistik.

Ikinci boliimde Catullus’un hayatina ve siirlerine degindik. Hayatina dair giiniimiize
kalan bilgilerin 6nemli bir kisminin siirlerinden elde edilmesi sebebiyle, biz de
siirlerini merkeze aldik. Ozellikle siirlerindeki kisiler {izerinden Catullus’un diisiince
diinyasini anlamaya calistik. Toplumsal yagsamini1 Cicero, Caesar ve Pompeius gibi
isimleri, bireysel yasamini da Lesbia ve Iuventius’u 6n planda tutarak ele aldik. Sair
olarak Catullus’u ise sair dostlar1 Cinna ve Calvus ile iliskisini, neoterik sair olarak siir
yazimini ve neoterik akimdan ayrildigi noktalar1 konu edindik. Siirlerindeki unsurlara
geemeden Once, kisaca siirlerinin aktarimindaki sikintiya da degindik. Siirlerindeki
kelime se¢imi, kompozisyon gibi unsurlar1 gosterdikten sonra kullandig1 vezinleri ana
hatlariyla acgikladik. Ayrica hem toplumsal hem de bireysel yasaminin ortak
noktalarina da degindik. Son olarak siirlerinde kullandig1 vezinleri temel hatlariyla

acikladik.

Burada bir noktaya deginmemiz gerekir. Sairin hayatint ve siirlerini, ikon degerli
temsile baglamadan ayr1 bir konu gibi ele almayi tercih ettik. Aslinda Catullus’un
politik olarak bagimsiz ve belki de aykir1 sayilabilecek tutumunu ya da konuya gore
degisen kelime secimini, siirlerinin kompozisyonunu ikon degerli temsil kullanimiyla
iligkili gorebilirdik. Yine de bagimsiz olarak ele almak bize daha tutarli goziiktii.
Bunun sebebi, ikon degerli temsil kullanimmin sadece sairin yasamiyla ya da siir
yazimina dair olgularla iligkili olmas1 gerekmedigini diisiiniiyor olusumuzdur. Zira
iliski daima bir sebep olarak goriilemez ve eger sebep olarak sunulmak istenirse, bir
sairin degil sairler toplulugunun ortak noktalarini belirleyerek, yani ornekleri
kategorik bigimde c¢ogaltarak, ikon degerli temsilin bir sebebi olarak gérmemiz
gerekir. Sonug¢ olarak Catullus’un hayatint ve eserini anlattigimiz bolimdeki
tutumumuzu soyle 6zetleyebiliriz: Catullus’u, ikon degerli temsil kullanan bir sair

olarak gérmeden anlatmaya calistik.

Son boliimde, Catullus’taki ikon degerli temsilleri bulunduklar: dize yahut dizelerdeki
baglami da olabildigince agiklayarak belirtmeye calistik. Bazi siirlerin, 62. siirin

kurgusal temsil barindirmasi gibi, parcalarinda degil biitiiniinde ikon degerli temsil
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barindirdigin1 gordiik. Bazi siirlerdeki ikon degerli temsillerin de 13. siirin 3-5
arasindaki dizelerde ulama, asir1 baglag kullanimi ve rejet oldugunu gordiigiimiiz gibi
birden fazla s6z sanatiyla desteklendigini gordiik. Ote yandan 11. siirin 9-11 arasindaki
dizelerde, isimleri verilen Roma’nin hakimiyeti altindaki cografi bolgelerin bir arada
degil dize asir1 verilmesini Roma’nin genislemesine baglayisimiz gibi, asir1 yorum
olarak gortilebilecek ikon degerli temsilleri de belirtmeye 6zen gosterdik. Zira
boylelikle ikon degerli temsillerin bazen kisiden kisiye farklilik gosterebilecegini
ortaya koymus olduk. Calismanin sonuna geldigimizde sunu sdyleyebiliriz ki
Catullus’un siirleri ikon degerli temsil bakimindan zengindir. Boylelikle Wilkinson,
Conte ve Ross’un, Catullus’taki benzesim unsurlarinin varligi hakkindaki olumlu

gortsleri i¢in destek, olumsuz goriisleri i¢in de 6rnekler sunmus olduk.

Bu c¢alismada ortaya koydugumuz, Catullus’taki bazi farklilasmalarin, benzesim
unsuru olarak da goriilebiliyor olmasinin esere yeni bir okuma deneyimi getirmektedir.
Kuram tizerinden ilerleyen her ¢alismada oldugu gibi, benzesim unsurlarin1 gozeterek
eseri ele almanin belirli bir bilgi yiikii gerektirdigini sdyleyebiliriz. Ote yandan aym
gereksinimin okuma deneyimi igin de oldugunu sdyleyebiliriz. Zira bu durumu Antik
Cag’daki sairlerin dinleyicilerine karsi tutumu iizerinden anlayabiliyoruz. Dénemin
sairleri, siirlerini anlayabilen dinleyicilerine bilge demislerdir, yani siirdeki soz
sanatlarini idrak edebilmeyi bilgelik olarak gdrmiislerdir. Sairlerin, kendileriyle ayn
dili konusan dinleyicileri hakkinda belirttigi bu goriisiinii dayanak noktasi olarak
goriirsek, ikon degerli temsil kuramini gozeterek yapilan okumalarda eserin hem
yapisal unsurlarina hem de anlatiya hakim olmanin ve ayni anda aralarindaki
benzesimleri gozetmenin zorlugu goze ¢arpmaktadir. Bu durum da ister istemez bazi
temsillerin gozden ka¢cmasima yol agmaktadir. Ayrica ikon degerli temsillerin dil
igerisinde kendiliginden de bulunabileceklerini bildigimiz i¢in mevzubahis zorluk

iyiden iyiye artmaktadir.

Antik Cag sairlerinin siirlerini anlayan dinleyicilerine bilge dedigini ve Dionysius’un
ikon degerli temsile oldukga yaklasan goriisii ortaya attigina degindik. Bu bilgiler ister
istemez sairlerin temsilleri bilingli olarak yarattiklari izlenimini verebilir. Her ne kadar
temsil olgusunu siipheye diisiirmek icin kullaniliyor olsa da her siirde temsilin

bulunmuyor olusu, aslinda sairlerin temsilleri segerek, 6zellikle bazi noktalarda
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kullandig: fikrini de dogurabilir. Biraz 6nce belirttigimiz gibi ikon degerli temsilin dil
icerisinde dogal olarak bulunabiliyor olmasi da sairin bilingli olarak temsil kullandig1
argiimanina golge diistirebilir. Dionysius’un dogaya uygun s6z dizimi goriisiinii dogal
dil igerisinde beliren bir ikon degerli temsil olarak gorebiliriz. Dogada dnce varlik
sonra eylem vardir ve Dionysius’a gore climlede de once O0zne sonra da fiil
bulunmalidir. Bu doga anlayisini kabul ettigimizde, kurdugumuz neredeyse her ciimle,
farkinda olmasak da ikon degerli temsil olmaktadir. Destekleyici bir goriisii daha
hatirlayacak olursak birisi ikon degerli temsil olduklarini bilmeden “burun buruna” ya
da “gogiis goglise” gibi kalip ifadeleri giinliik dil igerisinde sikisikligi veya yakinligi

anlatirken kullanabilir.

Tespit ettigimiz ikon degerli temsillerin ve baska calismalarda karsilastigimiz
temsillerin yardimiyla ¢esitli vezinlerdeki temsil dagilimina dair bir varsayimda
bulunabiliriz. Ovidius ve Vergilius’'un hexameter vezniyle yazdiklari siirlerde
oldukga fazla temsil bulundugunu ve arastirmacilara gére hexameter vezninde diger
vezinlere nazaran daha fazla temsil bulundugunu belirttiklerini goriiyoruz. Bu
durumun Catullus’ta da oldugunu sdyleyebiliriz. Ote yandan Catullus’un kullandig1
diger vezinlere nazaran hexameter vezni olduk¢a esnek bir yapiya sahiptir ve bu
ylizden de temsil yaratmaya kolaylik sagladigi varsayimi ortaya atilabilir. O halde bazi
vezinlerin temsil yaratimina kolaylik sagladigini sOyleyebilsek de caligmamizin
siirlarini asacagi igin bu konudaki fikrimizin varsayimdan 6teye gecemeyecegini

belirtmeliyiz.

Calismamizin sonucunda, ikon degerli temsil gozeterek bir esere yaklagsmanin hem
metin elestirisi hem de ¢eviriye fayda saglayacagi diisiincesine sahip oldugumuzu
sOyleyebiliriz. Catullus’un siirlerinin zaman igerisinde degisiklige ugradiginm
biliyoruz. Bu noktada, Nagy’in 6ne siirdiigii goriis gayet onemlidir. 51. siirin ¢eviri siir
oldugu bilinmesi ve kaynak metinle uyumu gozetilebilmesi bu durumu kolaylastirsa
da Nagy siirin sesin kesilmesiyle alakali olan kisimdaki boslugu metin aktarimi hatasi
olarak gormez ve ikon degerli temsil oldugunu ileri siirerek, Catullus’un bilingli bir
sekilde dizeyi bos biraktigini belirtir. Boylelikle hem yeni hem de tutarli bir fikir ortaya
atar. Ceviri acisindan baktigimizda da Nagy’in metne dair goriisiinii kabul edersek,

yine ayni siir lizerinden yorumda bulunabiliriz. Goriiliyor ki bizzat Catullus,
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Sappho’dan yaptig1 c¢eviride, Latince’nin imkanlart dahilinde ve kendi ¢evirmenlik
kabiliyetiyle c¢evirisinde ikon degerli temsil yaratmistir. Temel olarak g¢eviri
faaliyetinin kaynak dildeki anlam1 aktarmak oldugu diisiiniilse bile ikon degerli temsil
kullanarak ceviri ortaya koymanin hem anlami kuvvetlendirdigi hem de okuma

deneyimini degistirdigini sdyleyebiliriz.
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