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MUZIKOLOJIDE YENILIiK VE ELESTIiRELLiK BAGLAMINDA ‘YENI
MUZIKOLOJI’
Aslihan ISILTAN

Miizikoloji disiplininde yer alan Yeni Miizikoloji alaninin tanimi, amaci,
kapsam1 ve yonteminin ne olduguna dair yapilan bu calismada, ayn1 zamanda Yeni
Miizikoloji’nin Eski Miizikoloji’den farklilig1 da incelenmistir.

Yeni Miizikoloji’ye ait diisiinme ve degerlendirme yontemleri, kavramlar,
tanimlar, ¢aligma alanlari, 6ncii arastirmacilarin teorik ¢ergeveleri hakkindaki verilere,
arastirmaya problemine uygun olup ulasilabilen yazili kaynaklarin analizi sonucunda
ulasilmis ve ilgili veriler betimsel veri analizi teknigiyle ¢oziimlenerek bulgulara
ulasilmistir.

Arastirmanin sonucunda, Yeni Miizikoloji’nin taniminin miizik ilintili
sorunlar tarihsel, teorik, varlikbilimsel ve degerbilimsel bakimdan ¢ok disiplinli bir
yapida inceleyen post- Kapitalist, post-pozitivist, post-modernist miizik bilimsel
caligmalar oldugu, amacinin miizigin tiim siireclerinin nesnel, elestirel, yenilenmeci,
ilerlemeci bir perspektifte politik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal bakimdan
incelenmesi oldugu, kapsamimin disiplinlerarast ve genisleyen bir yapiyla
kompozisyon, performans, metin deger ve anlam analizleri, etnomiizikoloji, kiiltiir
teorisi, miizik psikolojisi, miizik terapisi, film, teknoloji, popiiler miizik, toplumsal
cinsiyet, cinsellik, go¢, Oteki, melezlik, kimlik, smif, irk, ekonomik, kiiltiirel,
sosyolojik, postkolonyal calismalar1 igerdigi ve yoOnteminin ise elestirel yontem

oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Miizikoloji, Elestirel Miizikoloji, Postmodern

Miizikoloji, Eski Miizikoloji, Elestirel Teori, Elestirel Yontem



ABSTRACT

‘NEW MUSICOLOGY’ WITHIN THE CONTEXT OF INNOVATION AND
CRITICISM IN MUSICOLOGY
Ashihan ISILTAN

This study, which has been carried out to identify the definition, aim, scope and
method of the New Musicology field in the discipline of musicology, has also
examined the differences of New Musicology from Old Musicology.

New musicology’s contemplation and assessment methods, its concepts,
definitions, fields of study, as well as the information related to leading scholars’
theoretical frameworks have been acquired after data - obtained from accessible
documentation/literature reviewed as part of the present study - have been analysed
with the descriptive data analysis technique.

As a result of the research, it is determined that the definition of the New
Musicology is the post-capitalist, post-positivist, post-modernist music scientific
studies analysing music-related problems in a multidisciplinary structure in historical,
theoretical, ontological and semantic terms; that the aim of the New Musicology is to
examine all processes of music in objective, critical, regenerative (innovative) and
progressive frame in terms of political, economic, social, cultural and artistic
perspectives; that the scope of the New Musicology with an interdisciplinary and
expanding structure consists of studies regarding composition, performance, text value
and meaning analysis, ethnomusicology, cultural theory, music psychology, music
therapy, film, technology, popular music, gender, diaspora, alterity, hybridity, identity,
class, race, as well as economic, cultural, sociological, postcolonial studies; and that
the method of New Musicology is Critical Method.

Keywords: New Musicology, Critical Musicology, Postmodern Musicology,
Old Musicology, Critical Theory, Critical Method



ONSOZ

Miizik ve bilim iliskisine dair ilk ¢aligmalarin teorik, biyografik ve analitik
cergevelerde yapildigi gorilmiistiir. Miizikoloji teriminin kullanilmaya baslandig: 19.
ylzyildan 20. ylizyilin sonlarina kadar Eski Miizikoloji’nin tarihsel (besteciler ve
eserleri) ve analitik (miiziksel analiz) yontemleriyle arastirmalar yapilmistir. Her ne
kadar bu stiregte Miizikoloji’nin ¢esitli dallart olugsa ve bunlar disiplinlerarasi ¢aligsa
da Miizikoloji denildiginde Avrupa sanat miizigi baglaminda tarihsel ve analitik
yontemli bir alan anlasildigi, ancak Avrupa sanat miizigi disindaki miizikleri tanimak
igin yapilan arastirmalarla etnografi ve karsilastirma diger yontemler olarak ortaya
cikmigtir. Bu siire¢ iginde farkli cografyalardaki insanlarin, sectikleri sesleri kendi
kiiltiirlerine 6zgii -miizik olarak adlandirilan- birer esere dontistiirmesinin higbir ayrim
olmadan ¢ok kapsamli olarak arastirilmasi ihtiyaci, kimi miizikologlarca
belirlenmistir. Bu belirleme sonucunda, postmodern donemdeki bilimsel yonelimlerin
de etkisiyle Miizikoloji’de de sorgulayict ve genis agidan degerlendirmeye yonelik -
eskisinden farkli- yeni bir yonelim ve farkliligi belirtmek tizere de temel de Yeni
Miizikoloji terimi ortaya ¢ikmustir. Disiplinlerarast olmast ve c¢alismalarin
detaylanmasi sebebiyle net olarak belirlenemeyen Yeni Miizikoloji ilk defa bu
arastirmada ve Tiirkiye Tiirkgesi’yle tanimi, amaci, yontemi ve kapsami baglaminda
irdelenip Eski Miizikoloji’yle olan farkliliklar1 da ortaya konulmustur.

Bu arastirma konusunu yiiksek lisans derslerimizle birlikte belirledigimiz ve
tez caligmam stiresince bilgi birikimini paylasan, yonlendiren ve sabrini esirgemeyen
basta tez danismanim ve hocam Sayin Prof. Dr. Seyit Yore’ye, lisans, yiiksek lisans
ve Ogrenimim boyunca biiyiik katkilart bulunan tiim hocalarima, bilgileri ve
hatirasiyla esin olan Sayin Prof. Cenan Akin’a, beni destekleyen, varliklart ve
diistinceleriyle yol gosteren bilgi ve tecriibelerini esirgemeyen hocalarim Sayin
Sanatg1 Ogr. Gér. Nazan Akin’a, Saym Ogr. Gor. Melek Yalgin’a, Sayin Prof. Sebnem
Unal’a ve son asamada tezimi ydnlendiren jiiri {iyeleri Saym Dog. Dr. Mehtap Demir’e
ve Saym Dog. Dr. Evrim Hikmet Ogiit’e tesekkiir ederim.

Calismalarim esnasinda beni anlayisla destekleyen tiim aileme tesekkiirlerimi

sunar, bu ¢calismanin Miizikoloji alanina katkida bulunmasini dilerim.
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GIRiS

Miizikoloji! terimi ortaya ¢ikmadan 6nce 6. yiizyildan 19. yiizyila kadar cesitli
filozoflar, bilimciler ve mizikgiler tarafindan miizigin teorik ozelliklerine dair
arastirma ve uygulamalar yapilmistir. Miizigin bilesenlerine dair analitik inceleme ve
tespitler soz konusu teori ¢alismalarini olusturur. Bunlar miizik ve bilim iligkisine ya
da miizigin bilimine dair ilk ¢alismalardir.

Miizikoloji teriminin ilk kullanimi ise System der Musikwissenschaft
(Miizikbilimin Sistemi) adli egitim amagli bir miizik teorisi kitabinin bagliginda
gorilmustiir (Logier, 1827). Logier kitabin igeriginde genel miizik teorisi anlatmakla
birlikte bunu “Musikwissenschaft” kelimesiyle ifade edip miizik teorisini miizigin
bilimi olarak degerlendirmistir.

Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft (Miizikbilim Igin Yilliklar) adl
dergi ve iginde Chrysander’in (1863) yaptig1 siniflamayla Miizikoloji terimi ve alani
belirleyici bir nitelik kazanmistir. Buna gore Chrysander, Miizikoloji’nin ¢aligma
alanlarmi1 “tarih, teori, estetik, halk miizigi arastirmaciligi ve yeni kesfedilen
calismalarin miizisyenlere sunumu” seklinde siiflamig ve Miizikoloji’nin diger
bilimler gibi kendi basina bir bilim olmasi gerektigini belirtmistir.

Miizigin bilim kimligini i¢erik bakimindan kazanmasi ise Vierteljahrsschrift
fiir Musikwissenschaft (Ug Aylik Miizikoloji Dergisi)? ve Adler’in (1885) ilk sayida
yayinladigr “Umfang, Methode und Zeil der Musikwissenchaft” (Miizikbilimin
Kapsami, Yontemi ve Amaci) adli makalesi ve semasiyla belirginlesmis, Almanca
Miizikoloji kelimesi bu sematik diizenlemeyle kapsamini ve siirekliligini kazanmustir.
Adler, makalesinde Miizikoloji’yi “tarihsel” ve “sistematik” olmak tizere iki aragtirma
alanina ayirmis (Mugglestone ve Adler, 1981) ve bunlarin igerigini ise Tablo 1’de

sunuldugu belirlemistir.

! Miizikoloji terimi, bu galismaya 6zgii Tiirkge 6zel isim niteliginde kullanilmustir.
2 Bu dergiyi Guido Adler, Friedrich Chrysander ve Philipp Spitta (1841-94) ile 1885°te birlikte
yayimlamaya baslamislardir.



Tablo 1. Guido Adler: Miizikoloji’nin Kapsami, Yéntemi ve Amaci (1885)3
Musikwissenschaft (Miizikbilim)

I. Tarihsel: Caglara, halklara, imparatorluklara, uluslara, bolgelere, sehirlere, sanat

okullarina, sanatgilara iligkin miizigin tarihi.

A. Miizigin Paleografyasi: Notasyonlar

B. Temel Tarihsel Siniflamalar: Miiziksel formlarin gruplanmasi

C. Ilkelerin Tarihsel Sirasi: 1. Onlarin her ¢cagin sanat eserlerinde sunuldugu gibi, 2.
S6z konusu ¢agin teorisyenlerinin dgrettigi gibi, 3. Sanati uygulamanin yollari.
D. Calgilarin Tarihi.

Yardima Bilimler: Paleografya, Kronoloji, Diplomatik (Resmi belgelere dayali),

Bibliyografya, Kiitiiphane ve Arsiv Bilim ile Genel Tarih; Edebiyat ve Filoloji
Tarihi; Liturji Tarihi, Taklit Sanatlar1 ve Dans Tarihi; Bestecilerin biyografileri;

miiziksel dernekler, kurumlar ve performanslarin istatistikleri.

I1. Sistematik: Tonal sanatin bireysel dallarinda en yiiksek kurallarin olugturulmasi.

A. Kurallarin [sayilan 3 madde i¢inde] Arastirilmasi ve Kurulmasi: 1. Armoni, 2.

Ritim (Zamansal), 3. Melodi (Tonal ve zamansal uyum)

B. Tonal Sanatin Estetigi: 1. Miiziksel giizelin kriterlerinin anlagilmasiyla ilgili
kurallarin karsilastirilmasi ve konular1 algilama iliskisinin degerlendirilmesi, 2.

Dogrudan ve dolayl ilgili sorularin karmasikligi.

C. Miiziksel Pedagoji (Egitimbilim) ve Ogreticiler (Ogretimle ilgili kurallarin
derlenmesi): 1. Ses Dizileri, 2. Armoninin teorisi, 3. Kontrpuan, 4. Bestelemenin

teorisi, 5. Orkestrasyon, 6. Vokal ve ¢algisal 6gretim yontemleri.

D. Miizikoloji [Musikologie]: Etnografik amaglarla inceleme ve karsilagtirma

Yardimar Bilimler: Akustik ve matematik, Fizyoloji (ton hissi), Psikoloji (ton

algisi, ton yargisi, ton duygusu). Mantik (miiziksel diistince), Dilbilgisi, hece dl¢iisii

ve siir, Pedagoji, Estetik, vb.

Tablo 1°de goriildigi tizere Sistematik Miizikoloji’nin (d maddesi), Fransizca
musicologie terimi karsiligi Almanca “musikologie” terimiyle “etnografik amach

inceleme ve karsilastirma” olarak tanimlanmistir ki bu da 1950°’1li yillara kadar

3 Mugglestone ve Adler, 1981: 14.



Karsilagtirmali Miizikoloji alaninin varligin1 ortaya ¢ikarip aslinda sonradan
Etnomiizikoloji olarak anilacak olan dalin bastan ayri bir terimle de Adler tarafindan
belirlendigini gosterir?,

Bu temel smiflandirmay: takiben Hugo Riemann (1908) Grundriss der
Musikwissenschaft (Miizikbilimin Zemin Plani) kitabinda Miizikoloji’nin ¢alisma
alanii “akustik, ton psikolojisi ve fizyolojisi, miiziksel estetik, besteleme teorisi ve
miizik tarihi” bolimleriyle belirlemis, ancak bu Adler’in smiflamasi kadar
yayginlasmamustir.

Almanya’da miizigin bilimine dair bahsedilen galismalarin yan: sira Amerika
Birlesik Devletleri'nde de Miizikoloji calismalar1 Ingilizce dilinde yapilmustir.
Amerikan Miizikolojisi’nin Onciisii Waldo Selden Pratt (1915) “On Behalf of
Musicology” (Miizikoloji Adina) adli makalesinde, Adler’in ve Riemann’in
Miizikoloji siniflamasini karigik bulmus ve 1888’de yaptig1 yedi maddelik siniflamay1
“miiziksel fizik veya akustik, miiziksel psisik(oloji), miiziksel poetik, miiziksel estetik,
miiziksel grafik veya semiyotik, miiziksel teknik (¢algi ve vokal metotlar, miiziksel
pratik)” basliklariyla sunmustur. Boylelikle Miizikoloji i¢in yeni bir siniflandirma
ortaya ¢ikmustir. Ancak Pratt (1915), onceki siiflamasindan sonra Miizikoloji’nin
calisma alanlarini “miiziksel tarih, miiziksel ansiklopedi (bilimsel siniflama i¢in teknik
terim kullanimi), miiziksel elestiri ve miiziksel pedagoji” olarak dort boliimde tespit
etmistir ve ayni zamanda “Science of Music” (miizigin bilimi) teriminin Almanca
(Musikwissenschaft) ve Fransizca (Musicologie) miizikbilim terimleriyle es anlamhi
oldugunu belirtmistir.

Miizige dair alanlarin belirlenmesi ¢aligmalarinin yaninda 1829 yilindan
itibaren Amerika’da yayinlandig tespit edilen kitaplarda “science” (bilim) teriminin
miizikle baglantili olarak kullanildigi goriiliir: W. Baldwin-Science of Music (Miizigin
Bilimi) (1829), Daniel Reeves-A Treatise on the Science of Music (Miizigin Bilimi
Uzerine Bir Inceleme) (1853), Robert Challoner-History of the Science and Art of
Music (Miizik Sanat: ve Biliminin Tarihi) (1892). Ancak bu kitaplarin yine genel miizik
teorisi hakkinda oldugu goriiliir. Hatta musicology teriminin dahi okul miizik teorisi

kitaplarinin isminde yer aldig1 belirlenmistir: Maurice S. Logan-Musicology: A Text-

4 Adler’in bu ¢alismas1 Miizikoloji’ye iliskin kaynaklarin gogunda referans olarak goriilebilmektedir.
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book for Schools and for General Use (Miizikoloji: Okullar ve Genel Kullanim I¢in
Bir Ders Kitabi) (1909).

Almanca ve Ingilizce terimlerin yan1 sira, Fransizca musicologie terimi ise
Fransiz miizikolog Pierre Aubry’nin editorliigiinde 1900-1905 yillar1 arasinda
yayimlanan Melanges de Musicologie Critique (Elestirel Miizikolojinin Karigimlari)
adli dort ciltlik kitap ve De Musicologie Medievale (Orta Cag Miizikolojisi) baslikli 1.
ciltte kullanilarak alana kazandirilmistir (Aubry, 1900).

Miizikoloji’nin kendi basina bir bilim olmasi ise 1927°de The International
Musicological Society® (IMS) ve 1934’te The American Musicological Society®
(AMS) kurulmastyla pekismistir (Yore, 2016).

Miizikoloji’nin kisa tarihi ve g¢ergevesine iliskin 6nemli bir kaynak da
Introduction to Musicology (Miizikolojiye Giris, 1946)’dir. Bu kitapta Miizikoloji’nin
giiniimiizde de gegerli olan inceleme yontemleri, -Adler’in (1885) sundugu
“etnografik” ve “karsilastirma” yontemlerinden sonra- “betimsel, analitik, deneyimsel,
spekiilatif ve tarihsel” (Haydon, 1946: 218) olarak ilk defa sunulmustur.

Uzun yillar Alman Miizikoloji’sinin tarihsel ve sistematik (analitik)
cercevedeki c¢alismasinin iizerine yeni yaklagimlar, teoriler ve yontemler ortaya
cikamamustir. 20. yilizyilda yapilan incelemeler, 6zellikle Amerikan Miizikoloji’sinin
farkliligin ortaya c¢ikarir ve bu fark Amerikan ¢agdas miizigindeki 6zellikle igerigi,
tislubu, felsefeyi, estetik anlayisi elestirme tizerinde gelisir. Bununla birlikte, bir¢ok
tilkede Miizikoloji egitimi ve g¢alismalari olmasina ragmen, Alman ve Amerikan
Miizikoloji okullar1 belirleyici konumdadirlar (Yéore, 2016).

Baglangicindan giiniimiize, 6zellikle Amerikan Miizikoloji ekoliinlin de
etkisiyle anahtar kelime olan Miizikoloji’ye dair ¢aligmalarda, yontem, ¢aligma alani
ve arastirma odaklarina gore cesitli dallar olusmustur: Historical Musicology’
(Tarihsel Miizikoloji), Systematic Musicology® (Sistematik Miizikoloji), Comparative

Musicology® (Karsilastirmali Miizikoloji), Ethnomusicology® (Etnomiizikoloji),

5 Uluslararas1 Miizikoloji Dernegi.
® Amerikan Miizikoloji Dernegi.

7 Bkz. Crist and Marvin, 2008.

8 Bkz. Bader, 2018.

9 Bkz. Nettl and Bohlman, 1991.
10 Bkz. Nettl, 2015.



Cultural Musicology!! (Kiiltiirel Miizikoloji), Critical Musicology'? (Elestirel
Miizikoloji), New Musicology®® (Yeni Miizikoloji), Postmodern Musicology*
(Postmodern  Miizikoloji), Biomusicology'® (Biyomiizikoloji), ~Evolutionary
Musicology® (Evrimsel ~Miizikoloji), Neuromusicology'’ (N&romiizikoloji),
Cognitive  Musicology'®  (Bilissel Miizikoloji), Zoomusicology!® (Hayvan
Miizikolojisi), ~ Ornitho-Musicology?® (Kus  Miizikolojisi), =~ Computational
Musicology? (Hesaplamali Miizikoloji), Empirical Musicology?® (Deneysel
Miizikoloji), Applied Musicology?® (Uygulamali Miizikoloji), Gastromusicology?*
(Yemek Miizikolojisi), Ecomusicology?® (Cevre Miizikolojisi) (Yore, 2016). Bugiine
kadar belirlenip sayilan bu dallar disinda halen yenilerinin olusma durumu s6z
konusudur.

Bu dallarin yani sira, 20. yiizy1l miizikologlarinin ¢alismalarinin, tarihsel ve
analitik yontemlerle, cogunlukla biiyiik adamlar, biiytlik eserler, biiyiik gelenekler ve
biiylik yenilikler iizerine oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte, Edward Said, Eski
Miizikoloji’yi?® elestirerek miizigi sosyal ve siyasi baglamlarda, miizik ve feminizm
iligkileri cergevesinde inceleyip Miizikoloji’de disiplinleraras1 bir yaklagim olmasi
gerekliligini belirtmistir (Said, 2005). Miizikoloji’yi disiplinlerarasi yapmaya iliskin
calismalar 1930’larda Theodor W. Adorno’nun (1903-69) sanat miizigi ve popiiler
miizik tlzerine yazdigi elestirel degerlendirmelerle baslamistir. Adorno, miizik
sosyolojisi ve miizigin sosyal elestirisiyle Miizikoloji’de yeni bir teorik yaklagim

ortaya koymustur (DeNora, 2003: 1-40; Adorno, 2019).

11 Bkz. Abels, 2016.

12 Bkz. Scott, 2003.

13 Bkz. Kramer, 2003.

14 Bkz. Babich, 2001.

15 Bkz. Fitch, 2015.

16 Bkz. Brown, Merker and Wallin, 2000: 3-24.

17 Bkz. Thaut, 2019.

18 Bkz. Laske, 1988.

19 Bkz. Keller, 2012.

20 Bkz. Martinelli, 2001.

21 Bkz. Bel and Vecchione, 1993.

22 Bkz. Clarke and Cook, 2004.

23 Bkz. Ockelford, 2013.

24 Bkz. Braus, 2007.

% Bkz. Allen and Dawe, 2015.

26 Eski Miizikoloji terimi, Yeni Miizikoloji’nin éncesi olarak birgok kaynakta (Bkz. McCreless, 1997b:
753; Pasler, 1997: 16; Renwick, 1997; Agawu, 2004; Griffiths, 2010-11: 5, vd.) “Old Musicology”
bi¢iminde kullanildigindan dolayi, bu ¢aligmada da Tiirkce karsiligi yer almstir.
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Miizikoloji’de disiplinlerarasi ¢aligmalar ancak 1980’lerde elestirel bir bakisla
Yeni Miizikoloji (New Musicology) dali olarak ortaya ¢ikmustir. Disiplinlerarasi
olmas1 ve caligmalarin detaylanmasi sebebiyle net olarak kapsami belirlenemeyen
Yeni Miizikoloji’nin ¢ercevesi, asagidaki probleme bagli olarak bu arastirmada
belirlenmeye calisip sunulmustur.

Problem

Kerman (1985: 12), “estetik deneyim olarak miizik” ¢alismasi olarak gordigii
Miizikoloji’nin insani disiplinler, edebiyat ve kiiltiirel teoriyle cinsiyet ¢calismalar1 da
icermesi gerektigini belirterek (Yeni Miizikoloji) alanina dogru yaklasimlar ortaya
koymus ve Miizikoloji’ye daha fazla disiplinlerarasi ¢ergeve kazandirmaya ¢aligmistir.
Ancak bu alanin kapsami, teorileri ve yoOntemi hususunda yeterince agik bilgi
bulunmadigi ve konuyla ilgili kaynaklarin dogrudan bilgiler sunmadigi belirlenmistir.
Bu da Yeni Miizikoloji’ye dair tanimlayici bir arastirma yapmanin gerekliligini ortaya
cikarmustir.

Bu baglamda arastirmada Yeni Miizikoloji’nin Eski Miizikoloji’den farkliligi
tespit edilip “Yeni Miizikol0ji’nin tanimi, amaci, yontemi ve kapsami nedir?’ sorusuna
cevap aranmistir.

Amacg

Ilgili probleme bagli olarak bu arastirmada Yeni Miizikoloji’nin tanim1, amaci,
yontemi ve kapsaminin belirlenmesiyle Miizikoloji literatiiriine biitiinciil bir bulgu ve
Tiirkiye Tiirkgesi’nde kaynak saglanmasi amaglanmistir.

(")nem

Bu ¢alisma, Yeni Miizikoloji’nin tanimi, amaci, yontemi ve kapsamini genis
bir literatiir cergcevesinde incelemesinin yaninda, Miizikoloji alaninin ortaya ¢ikisina
dair bulgular da sunmas ve ilk defa Tiirkiye Tiirk¢esi’nde bir kaynak niteligi tasimasi
bakimindan 6nemlidir.

Simirhiliklar

Bu arastirma ulasilabilen kaynaklar, elde edilen veriler ve tespit edilebilen

bulgularla sinirhdir.



Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden “Ornek olay tarama modeli”
(Karasar, 2002) ad1 da verilen “durum ¢alismasi” (case study) ¢ercevesindedir. Cesitli
tanimlar1 olan durum caligmasi, sinirli bir sistemin, diger bir deyisle tek durumun,
derinlemesine betimlenmesi ve incelenmesidir (Merriam, 2013, Akt. Subasi ve
Okumus, 2017: 420). Merriam (1998) durum caligmalarin1 disipline, amaca ve durum
sayisina gore siniflandirmistir: Disiplin yonelimli durum ¢alismalari, ¢alismanin
yapildigi disipline gore, “etnografik, tarihsel, psikolojik ve toplumsal”’dir. Amaca gore
durum caligmalari ise “betimleyici, yorumlayici ya da degerlendirme” (Akt. Subagi ve
Okumus, 2017: 422) bi¢gimindedir. Bu baglamda Yeni Miizikoloji'ye dair bu aragtirma
disipline gore “tarihsel” ve amaca gore ise “betimleyici”’dir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmada herhangi bir evrene genelleme yapilamayacagindan ¢aligmada
herhangi bir evren ve 6rneklem yoktur. Ancak ilgili yazili kaynaklar ¢er¢evesinde Yeni
Miizikoloji konusu 6rnek olay arastirmasi olarak belirlenip sunulmustur.

Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada, belge/literatiir taramasi1 ve analizi teknigiyle veriler toplanmus,
analiz edilen kaynaklardan probleme dair bulgulara ulasilmistir. Bu baglamda belge
tarama ve analizi teknigi ise arastirilan konuya iliskin elde edilen yazili kaynaklari
aragtirma konusuna veriler saglamak tizere analiz etmek (Bowen, 2009) olarak
tanimlanabilir.

Veri Coziimleme Teknikleri

Belirlenen belgelere iliskin veriler, nitel veri analizi tekniklerinden betimsel
veri analizi teknigiyle arastirma problemi gergevesinde analiz edilerek bulgular ortaya
cikarilmigtir. Cesitli veri toplama teknikleriyle elde edilmis verilerin daha 6nceden
belirlenmis temalara gore 6zetlenip ve yorumlanmas: bir nitel veri analiz tiirii olan
betimsel analiz teknigidir. Bu analiz tiiriinde elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenip ve yorumlanmis bir bi¢imde sunulmasi temel amagtir (Yildirim ve Simsek,

2013).



BiRINCI BOLUM
YENI/ELESTIREL/POSTMODERN MUZIKOLOJIi

1.1. Miizikoloji’de ‘Yeni’ ve ‘Elestirel’: Yeni/Elestirel

Miizikoloji

Yeni kelimesi, “o giine kadar sdylenmemis, gériilmemis, diisiiniilmemis ve
daha oncekilerden farkli olan, eskisinin yerine gelen” (URL1) diisiince tanimlarini
temsil etmektedir. Yeni, ayn1 zamanda anlam karsitligi bakimindan da eski ile bir
baglant1 halinde bulunmaktadir. Bu anlam karsithigi ilk defa olan bakimindan belirgin
hale gelir. Yeni i¢in denilebilir ki kendinden dnceye gore ilk defa sdylenen, dncesinde
bulunmayani ortaya ¢ikaran bir anlatim {islubu ve diistinceler biitiiniidiir.

Miizikoloji’de yeni tanimi ise kelime anlaminin getirdigi paralellikle, bilimsel
calisma yaklagiminda tercih edilen ve farkina varilan bir ilk defaligi temsil eder. Bu
ilk defa tercih edilen bilimsel tutum, Oncesinde varolmayan ve bulunmayan sonuglari
ortaya ¢ikarir. Yeni Miizikoloji?’, bilimsel ¢alisma tutumunda eski olana gére bir
arastirma ve irdeleme farkliligidir. Bu farklihk, Yeni ve Eski Miizikoloji’nin,
bilimselligi yontem ve alan (disiplin) bakimindan kullaniminda ortaya ¢ikar. Eski
Miizikoloji, Avrupa temelindeki miizigi bestecilerin biyografileri ve eserlerinin teknik
analizleri bakimindan incelemeye calisirken, Yeni Miizikoloji ise farkli toplumlarin
miiziklerini ¢ok disiplinli bir yapida, sosyal, siyasi, tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, estetik
vb. gibi farkli alanlarda elestirel yontemi kullarak inceler. Elestirel yontem ayni
zamanda Yeni Miizikoloji teriminin yerine de gecen (Hooper, 2006: 1) Elestirel
Miizikoloji?® teriminin kullanimini da ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan bu ¢alismada hem
ayrt hem de birlesik olarak yerine gére Yeni/Elestirel Miizikoloji?® kavrami da

kullanilmastir.

2" Yeni Miizikoloji terimi, ilgili birgok kaynakta (Bkz. Pasler, 1997: 16; Kramer, 2003: 6; Emmerson,
2007; Wiley, 2010; McClary, 2019: 8) “New Musicology” bi¢iminde kullanildigindan dolay1, bu
caligmada da Tiirkg¢e karsilig1 yer almistir.

28 Elestirel Miizikoloji terimi, ilgili bircok kaynakta (Bkz. Miles, 1997; Scott, 2003; Olivier, 2005;
Hooper, 2006: 1; Griffiths, 2010-11) “Critical Musicology” bi¢iminde kullanildigindan dolay1, bu
caligmada da Tiirkge karsiligr yer almistir.

2 Yukarida bahsedildigi iizere, ilgili kaynaklarda da biribiriyle es anlaml olarak kullanildigindan
Yeni Miizikoloji ve Elestirel Miizikoloji bu ¢alisma ig¢inde yerine gore, Yeni/Elestirel Miizikoloji
olarak da kullanilmistir.



Critical Musicology: A Transdisciplinary Journal Online (Elestirel
Miizikoloji: Bir Disiplinlerdtesi Dergi) kendisini iki maddede tanimlarken,
Yeni/Elestirel Miizikoloji’yi de agiklamistir: “1. Elestirel Teori’nin diger beseri bilim
disiplinlerine uygulandig1 gibi miizige de uygulandig1 bir Miizikoloji tiirii 2. Onceki
Miizikoloji geleneginin teorik elestirisini igeren bir Miizikoloji bigimi.”

Dergi ayrica, igindeki farkli uygulamalariyla birgok konu, sdylem ve yontemi
kapsayacak sekilde tasarlandigini, dogmatik tek bir c¢izgide degil, pragmatik ve
kapsayici bir ¢esitlilikte oldugunu belirtmistir (URL2).

Yeni Miizikoloji’nin eskiye gore belirgin farkliligi, miizigi ele alig bigiminde
ortaya c¢ikar. Miizigin bir obje veya olgu (Williams, 2001: 6) olarak ele alinisi, Yeni
ve Eski Miizikoloji’nin miizige bakisindaki farklilig1 olusturur. Eski Miizikoloji’de
miizige duygusal ve 6znel bakis, Yeni Miizikoloji’de nesnel ve elestirel olarak yerini
alir.

Obje olarak ele alinan miizigin, besteci biyografilerine bagl tarihselliginin
tespiti bakimindan yaziya gegirilmesi, yayimi ve eserlerin teknik analizinin ortaya
konulmasi, Eski Miizikoloji kaynaklarini ve ¢alisma alanlarini olusturur. Bir baska
deyisle, miizigin bilimsel incelenmesi diisiincesiyle yapilan bilinegelen arastirmalar
(Kerman, 1985: 113-182; Williams, 2001: 1-7), bestecilerin biyografilerinin anlatimi
ve eserlerinin yap1 bakimindan analiziyle sinirli kalir.

Olgu olarak ele alinan miizigin yine s6z konusu bestecilerin biyografilerinin ve
eserlerinin bir kiiltiir iirlinli olarak sosyal, politik, ekonomik ve tarihsel baglamlarda
incelenmesi, irdelenmesi ve sorgulanmasi, Yeni Miizikoloji’nin ¢aligma alanlarinin
genislemesine ve ¢ok disiplinli bir yapiya ulasmasina olanak vermistir.

Bu bilgiler 15181nda Yeni Miizikoloji, her tiirlii miizigi olgu olarak tarihsel,
ekonomik, politik, cografik, estetik, kiiltiirel vb. baglamlarda olusturdugu
cokdisiplinli bir alanda felsefi diistintimleri de dikkate de alan bir yaklagimda, elestirel
yontemi kullanarak bilimsel olarak inceler. Detayli ve kapsayici bir Yeni Miizikoloji

tanimi ise asagidaki maddelerle olusabilir:

Miiziksel anlatimlarda postmodern yaklasimlar kullanir, etkin kiltir
postmodernitedir. Miizikologlar miiziksel anlatim yaklasimlarinda Elestirel bakisi
yontem olarak benimserler. Bu yontem ve perspektif Horkheimer, Pollock, Marcuse,
Adormo ve Habermas’in temsil ettigi Frankfurt Okulu Elestirel Teorisi ile
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baglantilidir. Deneysel analiz yerine, sentez ve uzlast modellerini elestirel olarak
benimser. Bilim ve felsefenin disiplinlerarasi sentezi olarak tanimlanabilir
(McCutcheon, 2012: 4-28).

Sayilan bu ozelliklerle de Yeni Miizikoloji terimi altinda genis bir arastirma
alan1 olusturulur. Yeni Miizikoloji yerine esanlamli olarak Elestirel Miizikoloji terimi
de kullanilmaktadir. Elestirel Miizikoloji, Elestirel Yontem’in kullanildigir ve s6z
konusu yontemin sosyoloji, dilbilim, insan bilimleri ve tiim bilimlerde Miizikoloji’yle
birlikte disiplinlerarasi uygulandigi bir ¢calisma bigimidir (Beard & Gloag, 2005: 28;
Hooper, 2006: 9; McCutcheon, 2012: 3-6; Fink, 1998: 137).

Bilimsel miizik c¢aligmalarinda siipheci ve elestirel bakisi temsil eden yeni
yaklagim diger adiyla Elestirel Miizikoloji, Joseph Kerman’in ¢aligsmalariyla birlikte,
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeni/Elestirel Miizikoloji, 1980’11 yillar ile
birlikte elestirel yontemin kullanildigi, kiiltlir, ekonomi ve siyasi bakisla miizigin
incelendigi bilim anlayisini1 ifade eder ve miizigi eskisi gibi sadece tarihsel ve analitik
olarak degil, yorumlayici ve 6z-diistiniimsel bir bakisla ele alir. 1980’lerle birlikte, bu
anlayis etkisinde, miizigin genel ve biitiinciil algisina ait farkli paradigmalar
(yaklasimlar) olusmaya baslamistir (Lochead, 2002: 2).

Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin ilk ortaya c¢ikisiyla ilgili bir milat belirlenmek
istenirse, Kerman’in (1980) “How We Get Out into Analysis, and How to Get Out”
(Analize Nasil Giriyoruz ve Nasil Cikiyoruz?) makalesi bunu temsil edebilir. Kerman
bu makalede “Yeni Miizik”e dair miiziksel analizi elestirel baglamda yaparken, Eski
Miizikoloji’yi elestirerek Yeni/Elestirel Miizikoloji yaklagimini ortaya koymustur.
Kerman’in sdzkonusu yeni yaklagimi irdeleyen kitabi ise Amerika’da Contemplating
Music: Challenges to Musicology (Miizigi Diisiinmek: Miizikolojinin Zorluklar)
(1985), ingitere’de ise Musicology (1985) adiyla yaymlanmistir. Kerman (1985)
kitabinda miizigi bilimsel olarak kiiltiirel zeminde incelerken, miizigin anlagilmasina
da yeni bir bakis getirmistir. Bu yeni bakis, elestirel diisiiniise dayalidir. Kerman, s6z
konusu bakis acist 1s18inda, miizigin anlasilmasi icin yeni bir yontem olarak ilgili
disiplinler bakimindan, yeni bir “teori”, “analiz” ve “Etnomiizikoloji” Onerisinde
bulunmus ve miizikle ilgili bu ii¢ alanda elestirel bakigla yeni tanim ve anlamlar
olusturmustur (Beard & Gloag, 2005: 60). Bir performans ve kompozisyon sanati olan
miizigin algisi, Kerman’la birlikte, elestirel teori bakisiyla degismeye baslamis
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(Hawkins, 2012: 13) ve bdylelikle ana akim Tarihsel Miizikoloji, bir eserin analizinde
donemin kiiltiir yapisinin da dikkate alindigi yeni ve elestirel bir alana tasinmistir
(Williams, 2001: 2).

Kerman’in bu elestirel bakisiyla miizik teorisi, analizi ve estetigi konularinda
alisilagelen algimin kirilmasina sebebiyet verilmis, yeni ve elestirel bir yaklasim ve
alg1 olusturulmustur. Alginin yeniligi ise topyekiin kabul edilen ikon olarak Avrupa
(Coksesli) Sanat Miizigi’nin birbirinden farkli ¢ok sayida alt metinlere bagl olarak
degerlendirilmesidir.

Kerman, bu degerlendirmelerle Miizikoloji caligma alanlarinda varolana,
stiregelene yeni ve elestirel diisiince bigimleri 6nermis ve boylece Miizikoloji
calismalarina hem yontem hem de alan olarak eski yaklasimdan farkli bir yon ¢izmistir
(Moore, 2003: 4-5; Akt. Hawkins, 2012: 4). Onu takip eden diger yeni miizikologlarin
calisma alanlari, toplumsal cinsiyet (gender, sexuality), kiiltiirel politika ve 6znellik
(subjectivity) konularina dogru yonelmeye baslamistir.

Bu yonelimlerle, yeni ¢alisma alanlarinin kapsami, “film, televizyon, popiiler
miizik, Etnomiizikoloji, kiiltiir teorisiyle baglantili ¢alismalar, miizik psikolojisi,
miizik terapisi, performans analizi” bagliklariyla diizenlenebilen ve miizigin farkli
disiplinlerle incelendigi caligmalara genislemistir. Miizikoloji calisma yaklagimlari, bu
farklilasan alanlarla, genel gecer gibi goriinen tanimlar odagindan, elestirel yontemli
tarihsel ve felsefi bakisla arastirma anlayisi cergevesinde degismistir. Bu degisim,
miizigin, salt metin olarak anlasilmasi tekdiizeliginin Otesine ge¢mesini saglamis,
temsil ettigi alanlar bakimindan ele alinisin1 ve analizini de beraberinde getirmistir.
Miizikoloji ¢aligmalarinda, bu temel degisimin etkisiyle metin temelli Miizikoloji
anlayisindan kaynak odakli Miizikoloji anlayisina ulasilmistir. Yeni/Elestirel
Miizikoloji’nin temel anlayisi ayni zamanda, “miizikte (dinleyici ve icract olarak)
insanin varligi, icerik olarak sadece metin (text) algisi, isluplarin, kavramlarin
yeniden degerlendirilmesi ve politikanin etkisi, miizik {iretiminde, sahnelenmesinde
ve icrasinda ekonomi ve miizik egitimi yaklasimi” alt basliklariyla olusur (Beard &
Gloag, 2005: 28-29).

Yeni/Elestirel Miizikoloji, s6z konusu alanlardaki sorunlara ait tanimlar1 ele
alist bakimindan “6z-elestirisel” (self-critical) ve “6z-diistinlimsel” (self-reflexive)

yaklasimlart benimser. Boylelikle Yeni/Elestirel Miizikoloji, Avrupa Sanat
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Miizigi'nin genel gecer kabul edilen calisma alanlarin1 yeni (genel geger kabul
edilmeyen) aragtirma alanlarina yoneltmistir (Beard & Gloag, 2005: 28)

Bu ¢alisma alanlarindaki anlayis, eskiye gore farkli diisiiniis sistemine sahiptir.
Eski Miizikoloji, diisiiniis yolu anlaminda modernizmle bag kurarken, Yeni/Elestirel
Miizikoloji’nin ¢alistig1 “bilimsel iklim” postmodernitedir. Yeni/Elestirel Miizikoloji,
elestirelligi disiplinlerarasilikta kapsayici bir yontem (ElestirelYontem) ve ayni
zamanda da diisiiniis ve tutum olarak kullanir. Bu bilimsel yeni diisiiniis, elestirel teori
tizerine temellenmistir. Susan McClary’nin de dahil oldugu yeni miizikologlar
calismalarinda ve diisiiniis bi¢iminde elestirel teoriyi benimsemislerdir (McCutcheon,
2012: 1-11).

Elestirel teori lizerine bi¢gimlenen Yeni/Elestirel Miizikoloji, miizigin bi¢cimsel
anlayisina elestirel bir goriis olusturmus ve bu goriisii olusturan tartismalarla birlikte,
farkli ve yeni bir estetik anlayisini da beraberinde getirmistir. Doga bilimleri temelli,
deneysel/nicel yontemle olusturulan tespitler, yerini, tarihsel felsefi bakis ve elestirel
yontemle yeni estetik analizlere birakmislardir.

Yeni/Elestirel Miizikoloji’de elestiri kelimesini Kerman (1985: 32) “goriis”
olarak tanimlamis ve aragtirmacinin ilgi alanina ait se¢imini ve yaklagimini elestirel
olarak nitelemis, bdylece miizige bakista elestirel tutum fikrini olusturmus ve
kendisinin miizigi ele alis bi¢imini, miizigi vak’a/etkinlik (“event”) olarak elestirel
bakimdan algilamakla agiklamistir.

Ona gore bilimsel miizik algis1 ve diislincesi, ‘dar anlamda’ miizigin bilimsel
analizi lizerine kuruludur. Bu sebeple Kerman, miizigi yapisal analizle tanimlamaktan
farkli olarak, ait oldugu zamani kiiltiirel olarak en iyi yansitan unsur olarak
degerlendirmis ve bu bakisina uygun olarak Yeni/Elestirel Miizikoloji ¢alismalarinda
ve baglantili miiziksel metin inceleme yaklasiminda etkin olarak “elestirel teoriyi
kullanmus, farkli miizik problemlerini kiiltiirel, sosyal, ideolojik

! baglar bakimindan arastirmistir (McClary, 1991: 241).

! Rose Rosengard Subotnik (1973) Developing Variations: Style and ldeology in Western Music
(1991)’de ideolojiyi kiiltlir baglantili “Spesifik ve agik bir politik doktrin olarak degil, genis olarak,
deneyim ve kiiltiiriin sekillendirdigi varsayimlar ve degerler ag1” ciimlesi ile tanimlar (Akt. Scott, 2003).
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Scott (2003: 5-8), 1990’larla birlikte, Miizikoloji’nin bir ayrigma siirecine
girdigini ve “Alternatif Miizikoloji”ler ¢agiin yasanmaya basladigini, Kerman’la
benzer bir bigimde, Yeni/Elestirel Miizikoloji ¢alismalariyla ilgili olarak miizigin
ideoloji kodlarim1 dikkate aldigini belirtmistir. Bu kodlarin ¢6ziimii i¢in metafizik
felsefe anlayisini kullandigi ¢alismalarinda, ideolojiyle miiziksel stil arasinda nasil bir
bag oldugunu anlamaya calisan Scott, ayn1 zamanda Miizikoloji’nin amacini, “insan
bilincinin tarihsel ve kiiltlirel etkilerinin gercekleri nasil insa ettigini ve gergekler
tizerinde nasil bir rol oynadigiyla ilgileniyorum” ciimlesi ile agiklamustir.

Sozkonusu gercekler baglamimda Said (2007: xvi), analiz, ideoloji ve
Miizikoloji baglantisin1 soyle ifade etmistir:

“Ben miizikologlarin analiz veya degerlendirme yoluyla yaptiklari her seyi, hatta
bunlarin 6nemli bir boliimiinii bile reddetmenin uzaginda duruyorum. Ancak, beni asil
sasirtan nokta, sozgelimi bir bestecinin eserlerini ya da klasik formun yapisini
arastirirken, bunlarin fiilen ideolojiye ya da toplumsal uzam veya iktidar veya bireysel
(ve katiyyen egemen olmayan) egonun olusumuyla baglantisinin kurulamamasinin
yetkin aragtirmacilarin elestirel dikkatinden kagmasi veya baglantinin onlar tarafindan
fiilen son derece az kuruluyor olmas1™yla ilgili oldugunun tespitini yapmaistir.

Said’in soziinii ettigi biitiinclil ve elestirel diisiinme, yeni, kapsayici, tutucu
(orthodoxy) goriisler ve iist anlatilar? olusturmadan miizigi bilim olarak yeniden
diistinmedir. Miizik ¢ergevesindeki analizlerde sosyolojik yaklasimli baglar, bu
yaklasim ve degerlendirmelerle (Beard & Gloag, 2005: 28; McCutcheon, 2012: 3-6),
elestirel degerlendirme ise birbirleriyle ilintili tanimlama, analiz, yorumlama ve
degerlendirme asamalariyla olusmustur (Bordwell, 1993: 93-119; Akt: Richardson,
2012: 140, 142). S6z konusu asamalarla insa edilen elestirel bakis, bir anlam
arastirmasi caligmasidir. Yeni/Elestirel Miizikoloji ¢alismalar1 da bu ifade 1518inda,
miiziksel anlamin ve miiziksel anlami igeren miiziksel kimligin (identity)
disiplinlerarasi ve Kiiltlirel Caligmalar’la tanimlama arastirmasidir.

Kramer (2003: 6), Yeni Miizikoloji’yi bir baska ifadelendirmeyle “Kiiltiirel

Miizikoloji” (Cultural Musicology) olarak tanimlamis ve Yeni Miizikoloji’nin yeni

2 Meta anlatilar, tiim miiziklerin, Eski Miizikoloji’de Bat: Sanat Miizigi merkezinde incelenmesine
yonelik yaklagimlardir.
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kavramimi “kiiltiirel” kelimesiyle esanlamli olarak kullanmis, miizigi de kdltiir
kavraminin i¢inde diisiinlip ayirmamis ve bu kavramda var olan karsitlik durumlarimi
aciklamistir. Bu karsithiklar i¢in Kramer, “Bati’ya ait olan veya olmayan miizik
(Western or non-Western Music), yliksek veya al¢ak (high-low music), miiziksel olan
veya olmayan (musical-non musical)” ikili orneklerini kullanirken, karsitliklarin
temsil ettikleri sinirlart ve farkliliklar1 ifade etmeye yonelmemistir. Aksine onun
amaci, miizikte 6znelligin, ikili anlatimlarda goriilen farklilik ifadesi oldugunu tespit
etmek ve miizigin anlaminin da bu tezatlarla agiga kavusmasini saglamaktir. Kramer,
farklilig1 ve Oznelligi olusturan detay sebeplerini tespit ve bu sebeplerin tiimiinii
“kiiltiir” terimiyle ifade etmis, Yeni/Elestirel Miizikoloji igin, 20. yiizyila kadar
stiregelen gelenekten farkli olarak, miizigi estetik anlam bakimindan kiiltiirel, sosyal,
tarihsel ve politik nitelikleriyle birlikte degerlendirme ve belirleme tanimini yapmis ve
bu bakisini, bir diisiince bigimi “idea” olarak adlandirmustir.

Hawkins, Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin Miizikoloji disiplinini, kiiltiiriin
kendine has degerleri ve ideolojik boyutlar1 bakimindan tekrar diisiinmeye davet
ettigini tespit etmis (2012: 6) ve Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin merkezinde yer alan,
miiziksel kompozisyon (bestecilik) ve performans: bigimlendiren sosyal, politik ve
kiiltirel baglamlarin da degisken oldugunun tespitini yapmustir (2012: 13).

Benzer bi¢cimde Kerman (1985: 16) da miizigin iiriinii oldugu toplumlar
bakimindan degerlendirilmesini ‘degerler’ kavramiyla yapmis ve deger (value)
anlaminin i¢inde estetik, yapi ve ifade aktarinmindan olusan miiziksel degerlerin
karsiliklarin1 bulmaya calismistir. Kerman’a gore miizigin sahip oldugu miiziksel
degerler ayn1 zamanda miizigin kiiltiirel 6nemini barindirir ve agiklar. Kerman, deger
kelimesiyle miiziksel anlami ifade ederken (Akt. Williams, 2001: 3, Kramer, 2003: 6)
de bu ifadeye es bir tanimla, miiziksel degerin, miizigin var oldugu cografyada ve
eszamanli olarak diger cografyalardaki anlamina dikkat ¢ekmistir. Kramer (2003: 6)
degisim karsilig1 olarak kiiltiir odakli tanimin1 yaptig1 Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin,
Amerika ve Ingiltere’de (kendi deyimiyle “Ingilizce konusulan diinyada”), kendisiyle
birlikte, Philip Brett, Susan McClary, Richard Leppert ve Rose Rosengard Subotnik
(Benjamin, 1996b) etrafinda 1990’11 yillarda olustugunu belirtmistir.

Eski Miizikoloji’nin genel gecer yaklagimindan farklilasan kaynak odakli

anlayisa sahip Yeni/Elestirel Miizikoloji, miizigi, metin anlaminda bir baglangi¢ olarak
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degil, nedenlerle ulagilan bir sonu¢ olarak goérmiis ve bu nedenlerin olusumuna
odaklanirken, siipheci, incelemeci ve ideolojilerden arinmis elestirel bir yontem ve
anlayis kullanmistir. Griffiths de (1997) bu yaklasim ve yontemi siipheci, sematik,
kaynak merkezli olarak adlandirmistir (Akt. Beard & Gloag, 2005: 28).

Kerman esinli bu elestirel bakis, biyografi ve iist anlati odakli Eski
Miizikoloji’nin disiplinlerarasi ve ¢okdisiplinli zemine gegisine baslangi¢ olusturmus
ve bilimsel miizik incelemesi diisiincesi, pozitivistik yaklasimdan, elestirel yaklasima
dogru yonlenmistir. Bu yaklasimin yeniligi sebebiyle de Eski Miizikoloji’nin sinirlar
astlmigtir. S6z konusu yenilik, miizik tiirlerinin yerel veya evrensel olarak
nitelenmesini, kiiltlire 6zgli niteleme anlayisina yoOneltmistir. Bu yeni anlayis,
diisiinme bigimleri tizerindeki gelenekleri degistirmis ve bilimsel tespitlerin, gercegi
ve halizhazirda yasanani anlatmasini saglamistir. Bu anlatimin karakteri etkisindeki
tespitler, elestirel teorinin doniisliiliik ilkesi geregince, mevcut sartlar degistikce
farklilagsmakta, glinli ve glinceli anlatir hale gelmekte ve ayni zamanda da
yenilenmektedir.

Miizikoloji ¢alismalarina ait eski sdylem, miiziksel estetik ve biiyiik besteci
biyografilerini igeren tarih yazimi iizerinden olusturulmustur®. Biiyiik bestecilerin
biyografileri ve miiziksel genel gecer kabul edilen estetigin kiiltlirel zeminle birlikte
incelenisi, “Yeni” Miizikoloji’nin “Elestirel” bakisini tanimlar. Kerman, 19. yiizyil
Miizikoloji ¢aligmalarini, tarihsellik baglaminda, “rasyonel ve dinsel ideolojik”
yaklagimli olarak tespit etmistir (1985: 33). Onun Elestirel Miizikoloji’ye yonelik
tanimi1 ise eserleri ve bestecileri, bestecilerin yasam dizgeleri ve miiziksel estetik
kaliplar1 bakimindan tespit etmeye degil, icerik (context) bakimindan elestirel
degerlendirmeye yoOnelmistir. Kerman, Miizikoloji disiplinine ait elestirel
degerlendirmelerini, miiziksel biyografilerin ve Avrupa Sanat Miizigi merkezi
estetiginin kiiltiir zemininde elestirel bakimdan incelenmesiyle olusturmustur (1985:
17).

Kerman (1985: 19) elestirel yap1 icin, insani degerleri temel alan, miizikle

baglanti kuran, analiz, elestiri, tarih, mimkiinlik ve estetik alanlarin karmasik

3 “The musicologist is first and foremost a historian’ wrote Palisca” [Palisca’ya gore, miizikolog her
seyden Once bir tarih¢idir] (Kerman, 1985: 43).
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birlikteligini Onermistir (Williams, 2001: 6; Wiley, 2010: 1). Bu degerler ve
degerlendirmelerle (Beard & Gloag, 2005) akademik g¢evrelerdeki yaklasim, giderek
postmodern elestiri ile yonlenen, ¢agin gereksinimlerini ve goriiniisiinii agiklayamaya
yonelen, genel geger kabul edilen yazimdan ayrilmaya baslamistir (Kerman, 1985: 29).

Kerman (1985) pozitivist Miizikoloji’ye getirilen acik elestirileri, 1960’I
yillarin ortalar1 olarak belirlerken, Leo Treitler ve kendisinin elestirel yaklagimlarini
orneklemis ve “A Profile for American Musicology” (1965) makalesinde de beseri
(humanistic) bilimlerdeki akademik ¢alismalar1 sorgulamistir.

Treitler ise 1966-1984 yillar1 arasinda Miizikoloji’ye ve miizige ait diger fikir
akimlara elestirel yaklasimlar getirmistir. Bu yaklagimlarda Treitler’in referans
noktasi Tarih Felsefesi’dir (Kerman, 1985: 121; Treitler, 1967: 188-205).

Yeni/Elestirel Miizikoloji, miizigi, bireysel, eszamanli ve sosyal olarak
sorgular, miizigin i¢inde ortiik olarak bulunan insan faktoriiniin 6znelligine odaklanir.
S6z konusu 6znelligi inceler, ¢linkii miizigi bir iiretim olarak bu 6znelligin sonucu
anlaminda ele alir. Said (2007: xii) bu durumu, “Edebiyat gibi miizik de toplumsal,
kiiltiirel bir ortamda yapilir, ama ayn1 zamanda, varlig1 yadsinamaz bi¢imde bireysel
performans, alimlanma veya {iretim sartlarina bagli bir sanattir” climlesiyle
aciklamistir.

Gecmis ve varolunan anin eszamanli tarihsel ilerleyisindeki tiim
parametrelerinden  etkilenen  birey, miiziksel iretimini kendi  varolus
anlamlandirmasiyla olusturur. Dolayisiyla, miiziksel iiretim, o ana kadar gelen tiim
tarithsel anlatilar ve gercek zamanin etkilerinin besteci, icraci ve dinleyicinin varlik
slizgecinden ge¢cmesiyle anlam bulur. Elestirel/Yeni Miizikoloji, miiziksel analizde
tiim bu bilesenlerin farkinda olarak yol alir ve bir sonuca ulagir. Sonug ifadelendirmesi,
o ana kadar gelen tiim tarihsel ve toplumsal bilgi birikimlerinin de izlerini tasir ve
bilimsel olarak miizigin anlamlandirmasinda, st anlatilarin degil, miizigin
kendisinden menkul tasidig1 degerlerin analizi iizerinden calisir.

Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin genel bir degerlendirmesi ve diisiliniis bi¢iminin
tespitine ait 1993 yilinda U.K. Sheffield Universitesi'nde yaymlanan Elestirel
Miizikoloji Bildirgesi (Critical Musicology Manifest) asagidaki yedi maddeden

olusur:
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1. Miizigin arglimanlarini yeni tarihsel zeminde (baglamda) degerlendiren iist
anlatilara ulasma amaci tagimayan, sosyal, politik ve kiiltiirel siirecler, 2. Miiziksel
metnin deger ve anlam analizi i¢in elestirel teori yaklasimi, 3. Ele alinan konunun,
siif, cinsiyet ve ik bakimindan iretim, alimlama ve pozisyon boyutlariyla
degerlendirilmesi, 4. Popiiler ile klasik arasindaki ikili bakisin genel gecerlik
(canonicity), evrensellik (universality), hiyerarsi (hierarchy) ve metinsellik (text
immanence) bakimindan problemleri, 5. Miiziksel bi¢imlerin gesitliligine ait, kiiltiire
0zgli veya goreceli sosyal degerler odakli caligmalar, 6. Miizikle ilintili sorularin ,
politik , antropolojik, felsefi, psikoanalitik ve cinsiyet sGylemleriyle metinlerarasi
anlamda tespit edilmesi, 7. 20. yy’in post-kapitalist kiiltiirlerinde yeni teknolojilerin
gelisimine vurgu yapan miizigin c¢aga ait ¢ok yonli fonksiyon ve anlamlarinin

arastirilmasi ve incelenmesi (Hawkins, 2012: 5-6).

Bu yedi maddelik manifesto yerlesmis ve genel geger yapida olmayan elestirel
bir arayis ve yonlendirici bir yol olusturmustur (Scott, 2003: 5; Hawkins 2002: 26;
Akt: Hawkins, 2012: 140). Manifestonun ig¢eriginin anlattig1 gibi, diisiiniis big¢imindeki
farklilik, genelgecer bir sonuc¢ olusturmaktan c¢ok varolanin analizine nedenler
bakimindan yonelim amacini tagir. Metnin ve anlamin elestirel ve doniislii tahlillleri,
bulgularin teshisiyle anlik olarak yonlendigi igin, yontem de bu degisimlere bagh
olarak degisecek ve tiim yontemleri kapsayabilir hale gelecektir.

Benzerlikle, Susan McClary’nin (1991: 26) “Elestirel Miizikoloji Projesi ” i¢in
kullandigi yontemi Richardson (2012: 140), “yontembilim karsiti” (“anti-
methodology”) olarak nitelemistir. McClary’nin kullandig1 yontem, teori ve disiplin
bakimindan, belirli bir ydntemi anlatmayacak kadar ¢esitli ve genistir.

McClary (1991 ve 1994a, 1994b), Abbate (1991), Solie (1993), Citron (1993),
Brett (2006 [1994]%), Bohlman (1992) calismalariyla Yeni/Elestirel Miizikoloji’nin
uygulama alanlariin gelisiminde oncii 6rnekler olusturmuslardir (Hawkins, 2012: 4;

McClary, 1994b: 205).

4 “Queering the Pitch The New Gay and Lesbian Musicology” ilk edisyonu 1994 yilinda basilmistir. ilk

defa American Musicological Society, Oakland 56. Yillik Toplantisi’nda (1990) sunulan Philip Brett’in
“Musicality, essentialism, and the Closet” makalesi de bu edisyonda yer almaktadir (Brett, Wood, &
Thomas, 2006: vii)
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Kisaca, Yeni/Elestirel Miizikoloji, postmodern, pozitivizm diisiincesine yer
vermeyen ve miiziksel calismalari otonom® olarak algilayan bir yapidadir. Bu yapiyla
miiziksel c¢alismalar, Eski Miizikoloji’nin iist anlatilarla olusan etki alanindan
uzaklasan ve farklilasan bir goriinim ve igerige biirlinmiistiir. Yeni/Elestirel
Miizikoloji’nin olusturdugu bu farklilagsma, hem caligsmalarda segilen yontem hem de
secilen ya da daha acik bir deyisle dikkat ¢ekilmek istenen konulara dogru bilingli bir
yonelimle hazirlanmigtir. Boylece {ist anlatilarin tespit ettigi konulara ait ¢alisma
alanlar1, elestirel ve doniislii (degisken, 6zgiir ve 6zgiin) yaklasimlarin tespit ettigi
bagimsiz ¢aligsma alanlarina dontismiistiir.

1.2. Miizikoloji’de Postmodern: Postmodern Miizikoloji®

Amerikan Miizikoloji Dernegi’nin (American Musicology Society) 1988 yili
Baltimore toplantisina katilan akademisyenler, pozitivist ve formalist ger¢evede
Miizikoloji ¢aligmalarinin, edebiyat, felsefe ve sosyal teorilere ortak (kesisim)
noktalarinin bulundugunu tespit etmislerdir. Bu tespitle olusan yeni bakis sonucunda
Miizikoloji calismalarinda kavramsal yenilenmeler yoluna gidilmis ve miiziksel
anlamlandirmada postmodern stratejiler yoluyla kavramsal c¢alismalarin temeli
hazirlanmistir. S6z konusu stratejilerin olusturdugu teoriler i¢in temelci olmayan
(“anti-foundationalist”), 0zcii olmayan (“anti-essensialist”) ve toplamci olmayan
(“anti-totalizing”) bir yap1 tanimu yapilmis ve insana ait kimlik ve kurumlarin dilbilim
ve ideolojik yoOniine vurgu yapan, bilginin disiplinlerarasi bakimdan goreceli
olabildigine ve sadece kavramsal bakimdan degil, ayn1 zamanda da maddesel,
sOylemsel ve sosyal pratikler bakimindan da varligina dair bir yaklasim getirilmistir
(Kramer, 1992: 5).

Postmodern teorinin Miizikoloji’deki yansimasi olan s6z konusu teoriler ve

stratejiler, Eski Miizikoloji tarafindan gézardi edilen sosyal bilimlerin yontem ve ilgi

5“Ozerk” (URL1) anlamindadir. Otonom kelimesi miiziksel diisiincenin bagimsiz olusunu temsil eder.
Miizikselligin tim bilimlerle baglantili olarak, ideolojiler ve iist anlatilarin etkisinden bagimsiz
degerlendirilmesinin ifadesidir (McCutcheon, 2012).

6 Postmodern Miizikoloji terimi, ilgili birgok kaynakta (Bkz. Tomlinson, 1993; McCreless, 1997a: 292;
Babbich, 2001; Horton, 2001: 342, 344; Krims, 2004) “Postmodern Musicology” bigiminde
kullanildigindan dolay1, bu ¢alismada da Tiirkge karsiligi yer almistir.
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alanlarina ait farkli yaklagim yollarin1 (Herbert, 2003: 155), kullanilan yontemlerin
cogulculugu (Rieger, 1999: 84) bakimindan olusturmuslardir.

Cogulcu yontemlerle miizikte yerel ve giindelik anlamlarla olusan 6znelligin
anlatimindan, analiz, tarihselcilik ve deger atfetme alanlar1 etkilenmistir (Rieger,
1999: 84). Postmodern teorinin etkisiyle 6znelligin ifadesinde anlam arastirmalarina
yonelen Miizikoloji, miizigin karsitliklarinin, olgu ve deger, Bat1 ve etnik bakimdan
¢Oziimlemesine imkan tanimustir (Rieger, 1999: 87). Boylelikle biiylik anlatilarin
etkisinin gozardi edilmesi, ayrisma (“decomposition”), yapisokiim (“‘deconstruction’)
ve Aydinlanma felsefesi elestirisi etkisiyle farklilasan ve degisen Eski Miizikoloji’nin
yontemleri sonucunda, miizikte 6znelligin arastirilmasina ve anlatimina derinlemesine
bir bakis getirilmistir (Brett, 1997: 45, 47-48; Rieger, 1999: 84).

Yeni Miizikoloji’de “postmodern” tanimi, 1990’11 yillara tarihlenir. Yeni
Miizikoloji temsicisi L. Kramer’le Tarihsel Miizikoloji temsilcisi C. Rosen arasindaki
Miizikoloji’nin diisliniis bi¢imine ait bu tanimsal ayrim, yontemsel farkliliklarin
sorgulanmasina dayanmaktadir. Postmodern diisiinlis, yontem ve  stratejilerin
Miizikoloji disiplininde dikkate alinmasiyla birlikte, “Eggebrecht doktrini”’ olarak
anilan, tarihsel ve kronolojik tanimlarin salt belirleyiciler olarak diisiiniilmesi bir
kenara birakilir ve postmodern strateji ve kavramlarin Miizikoloji c¢aligmalarinda
kullanilmasiyla 6ntem ve miizigin anlam bakimindan ele alinig bigimine disiplinlerasi
bir gorlinim getirilir. Boylelikle, ‘Sistematik, Tarihsel ve Etnografik Miizikoloji’
arasindaki siirlarin keskinligi yok olurken, ayni zamanda da s6z konusu g¢alisma
alanlar1 birbirini etkiler hale gelir. Bu zamana kadar Eski Miizikoloji’nin, miiziksel
anlami olusturan ve temsil eden yapr ve bicim analizi odagi, Postmodern
Miizikoloji’yle birlikte, dinleyici ve miizik yorumcusunun roliine (etkisine) dogru
yonelir (Giffhorn, 2009: 34-35).

Postmodern Miizikoloji ¢alismalarinda miizik, 6znel bir ifade bi¢imi olarak ,

miiziksel anlami1 yaratan tonalite, armoni, tini, ritim, kontrpuan, formla birlikte duygu

7 Alman miizikolog Hans-Heinrich Eggebrecht (1919-1999), Miizikoloji terminolojisine tarihsel bir
temel olusturmustur. Eggebrecht'in bir tarih¢i olarak ¢aligmasinin temel ilkelerinden biri,
kompozisyonlarda dile getirilen miiziksel diisiincenin, teorik ve estetik bakimdan tarihsel zeminde bir
biitlin olarak kavranmasi1  diisiincesine dayanmasi olmustur (New Grove Dictionary of Music and
Musicians: t.y., 208-210).
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ve fikir aktarimi ve temanin dogrudan veya soyutlama yoluyla anlatiminda, imgelem
ve diger bilesenlerinin olusturdugu yapida, simgeleme, betimleme, temsil etme,
(miiziksel diisiincelerin) yansitma ifadeleri bakimindan ele alinir (Valimaiki, 2005: 16).

Postmodern bakisla eserin miiziksel anlaminin degerlendirilmesinde, kendisini
olusturan miiziksel bilesenlerin yani sira, ait oldugu ya da yaratildigi sosyal ¢evreyle
ilintisi de dikkate alinir. Postmodern miiziksel anlam ya da duyulan gergek, bestecinin,
dinleyicinin, yorumcunun ve tliimiiniin aym1 anda bulundugu sosyal c¢evrenin
birbirleriyle olan etkilesimli ilgisi sonucu bi¢imlenir. Boylelikle Postmodern
Miizikoloji’de miiziksel ifade ve miiziksel anlamin, miizigin yapisal faktorlerinden
(bilesenlerinden) bagimsiz olmadiginin tespiti yapilir (Gifthorn, 2009: 34-35).

Miizigin kiiltiirel ve tarihsel caligmalar olarak ele alindigi postmodern
tartismalar, Yeni Miizikoloji’nin merkezini olusturmaktadir. Bu durum, ayni zamanda,
1990’1armm  sosyal bilimlerindeki degisimleriyle birlikte Miizikoloji’nin “Yeni
Miizikoloji” ve “Elestirel Miizikoloji” olarak adlandirilmasina de sebebiyet vermistir
(McCreless, 1997a: 291-292).

Postmodern Miizikoloji, Aydinlanma etkisinde kapsamli ve monoton (Bat1)
miizik anlayis1 yerine, Lyotard’in (1984: xxiv) postmodernizm analizinde soziinii
ettigi kiiciik ve yerel anlati ve bakis acilarini, ¢aga uygun duyarlilikla birlikte ele alan
stipheci bir perspektif kullanir (Babbich, 2001: 255-256). Bu perspektif, pozitivist,
formalist ve modernizmin baskilayic1 diigiince yapisindan farkli ve daha genis bir
nitelik tasir Kerman da bu noktadan hareketle 20. yiizyil Miizikoloji’sine pozitivizm
ve formalizm etkisinde tekrar eden miiziksel degerlendirmeler sebebiyle elestiri
getirmistir (Williams, 2000: 385, 401).

1980’11 yillarin postmodern diisiinlis etkisi sonucunda, beseri ve sosyal
bilimler alanindaki elestirel teori ve yontemler, Miizikoloji alanina 6zellikle miiziksel
anlambilim ¢alismalarinda uyarlanmaya baslanmistir. 1990’11 yillarin postyapisalcilik
ve Yeni Miizikoloji bakimindan artan etkisi, Miizikoloji’nin psikoanalitik arastirmalar
alanindaki sartlar ve potansiyelini ilerleten gelistirici bir yon olusturur (Vélimaiki,
2005: 26).

Bu gelistirici yone sebep olan elestirel teoriler, Postmodern Miizikoloji’de
miizigin ortaya c¢ikis sebeplerine odaklidir ve elestirel teorilerin Postmodern

Miizikoloji’de de kullanilmasi sebebiyle, miizigin anlamlandirilmasina dair
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calismalarda en genis gerceve olusur (Macey, 2010: 567). Bu sebeple, Postmodern
Miizikoloji’nin aragtirma kapsami, ele alinan miiziksel konunun en genis manada
sosyo-kiiltiirel yapisina odaklidir (Valimaki, 2005: 28).

20. yiizyil sonu ve 21. yiizyila ait Miizikoloji ¢alismalari, miizigin tekrar
okunuguna ve anlamia elestirel ve kiiltiirel teoriler yolu ile bir yaklagim getirir. Bu
anlam odakli Postmodern Miizikoloji ¢aligmalarinda postmodern terimi, miizik gibi
insani faaliyetlerin evrensel prensiplerle iligkisi yerine, dil ve oznellikle olan
ilintisine odaklanma anlami tasir (Valiméaki, 2005: 105). Bu durum, merkezi ve Eski
Miizikoloji caligmalarinin genelgecer kesinlik iceren tanimlarinin aksine, ayni miizik
metninin ¢ok boyutlu analizine imkan verir. Kramer (1990: 6, 9-10), yorumlayici
pencereler (“hermeneutic windows”) metaforuyla bu ¢ok boyutlu analiz igin, metnin
iceriginin ¢ok anlamlilik bakimindan degerlendirilmesi tanimini yapmustir.

Cok boyutlu analizin uygulandigi metnin olusturdugu miizik, bireysel, kisisel
ve sosyo-kiiltiirel kimlikleri ve bu kimlikleri olusturan kiiltiirel fikirler ve gelenekleri
yansitan, iiretilen ve bi¢imlendirilen ve kimlik ve cinsiyet ilintili 6znelligin temsili
olarak ele alinir (Horton, 2001: 362).

Postmodern terimi, Miizikoloji’de belirli bir tarihsel doneme isaret ettigi gibi,
ayn1 zamanda da deneyselligin sonuna, kompozisyonda eski bigimlere doniise, eski
stillere Oykiinmeye, elit ile popiiler arasindaki sinirlarin  gozardi edilmesine ve
otekilestirilen kimliklerin dikkate alinmas1 gibi yaklagim ve stil farkliliklarina da atifta
bulunur (Woodward, 2016: 120). Postmodern Miizikoloji’nin tarihsellige bakisinda,
tarthsel sosyal bilim alanlarindan kiiltiirel tarthe dogru bir yonelim s6z konusudur
(Rieger, 1999: 87).

Postmodern Miizikoloji ¢aligmalarinda 6znellik ve cinsiyet, birbirine ve
miizige bagli olarak, insan duygularini aktarma ve toplumsal anlamlar olusturma
bi¢cimi olarak goriliir (Valiméki, 2005: 34). Postmodern miizikologlar, miizik (sanat)
arastirmalarinda miizigi, s6zsiiz ve zamani tasvir eden yapisi sebebiyle bilingaltina ve
buna bagli duygusal ve cinsiyet odakli anlatimlara ulasabilme araci olarak tanimlar ve
gortirler (Valimaki, 2005: 35, 200, 356). Giiniimiiz miizik arastirmalarinda ¢cogulcu
Postmodern Miizikoloji bakisiyla miizigin, 6zne, cinsiyet ve kimlik bakimindan daha

once tanimlanmamis farkli anlatimi1 6nem kazanir (Valimaki, 2005: 48; Krims, 2004).
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Postmodern Miizikoloji’de, miiziksel yapilarin 6znelligi, feminizm, Marksizm
ve psikolanaliz gibi 6zneye ait cesitli ileri elestirel ve kiiltiirel teoriler bakimindan
incelenir (Viéliméki, 2005: 16). Bu c¢alismalardan 6nce miiziksel anlambilim,
yorumbilim ve psikanaliz alanlarini kullanan miizik arastirmalar1 ayn1 zamanda ,
sOzii edilen Postmodern Miizikoloji ve analiz c¢aligmalarina Onciiliikk etmistir
(McClary, 1993: 399, 408-409). Postmodern Miizikoloji miizigin analizine iliskin
yaklasiminda, miizigin metin olarak algilanmasinda yorumbilimden ve miizigin
simgesel anlatiminin irdelenmesinde ise gostergebilimden faydalanir (Treitler, 1995:
12).

Postmodern Miizikoloji’nin miizigin anlam analizine iligkin ¢aligmalarda
kullandigi yontemler; Postmodern yapisiyla miiziksel gostergebilim, Kramer’in
teorilestirdigi “miizigin yeni yorumbilimi” (“new hermeneutics of music”), miizik
analizine uyarlanan kiltiir ve sanat elestirisinin  genel psikoanalitigi, David
Schwarz’in psikoanalitik miizik analizi ve miiziksel analizin eski yontemleri olarak da
form, armont, ritim, stil ve tema,bi¢im,tin1, orkestrasyon ve miiziksel i¢erige dair diger
parametreler ve nitelikler olarak siralanabilir (Valimiki, 2005: 20). Sozii edilen
yorumbilim, anlambilim ve gdostergebilim alanlarina ait miiziksel anlam odakl
yontemler, yeniden ve postmodernist bir bakisla kullanilir (Valimaki, 2005: 104).

Tim bu bakis agilariyla (Adorno, 1973) miizigin bilimsel bilgisi, 6zne ve
sosyo-kiiltiirel yapilarla ilintili olarak karsimiza ¢ikar. Ayni bigimde estetik sistemlerin
de iktidarin ideolojik yapisinin etkisindeki tarihsel gelenekler ve sosyo-kiiltiirel
yapilarla yaratildigi, stirdiiriildigii ve bigimlendirildigi disiintlir (Valiméki, 2005:
101).

Postmodern Miizikoloji ¢alismalari ile miiziksel anlami olusturan ifade ve
temsil etme alanlart yeniden tanimlamalarla irdelenmektedir. Bu yeniden ve
Postmodern diisiinme bi¢imine ait bilim felsefesi ve Miizikoloji’nin ydntemsel
(yontem olusturucu) sorgulamalarmin merkezinde, postyapisalcilik, yapisokiim ve
feminizm gibi postmodern bakis agilart ve diger tiim disiplinler yer alir (Valiméaki,
2005: 101; Debly, 2004: 32).

Miiziksel ifade, anlam ve Oznellik kavramlari, teorik ve analitik miizik

yontemlerinin postmodern elestirisini ve degerlendirmesini olugturur. Miizikoloj nin
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bu Postmodern c¢aligmalari, 6z-diisiinlimsel uygulamalar ve elestirel ideoloji
yontemlerini kullanir (Valiméaki, 2005: 22).

Postmodern Miizikoloji baglaminda miizik, kiiltiiriin dinamiklerini kabul eder,
yeniden yorumlar ve katkida bulunur (Kramer, 1990: xiii). Postmoden Miizikoloji,
miizigi kiiltiirle birlikte dlislinmesinin yanisira, miizigin anlatim ve iletisimini
olusturan gorsel ve yazinsal niteliklerini de degerlendirir (Vdliméki, 2005: 16). Bu
degerlendirmeyle en genis anlamda analitik ve Miizikoloji uygulamalari igeren
Postmodern Miizikoloji’deki bu alan ve degerlendirme tanimi, miizigin tasiyabilecegi
farkli anlamlar1 kesfetmek, bulgulamak ve yorumlamak amacini da olusturur. Bu
yorumlar, analitik miizik yontemlerinin kiiltiir teorileriyle birlikte diisiinilmesi
sebebiyle, miizigin anlamina dair elestirel bir sonug da olustururlar (Valiméki, 2005:
25).

Ifade edilen nitelikler ve sosyo-kiiltiirel ve tarihsel yapimin birada ele
alinmasiyla olusan bilimsel caligma alani, miizigin (Bati Sanat Miizigi’nin),
dinleyiciler, izleyiciler, besteciler ve elestirmenler bakimindan bilimsel anlaminin
belirlenmesinde duyarli, daha genis bir bakis agisinin olusmasina sebebiyet verir
(Kramer, 1998; Wierzbicki, 2007: 118).

Postmodern Miizikoloji’de miizik analizi ise sadece bi¢cim ve yap1 analizinden
ziyade, miizigin analizine ait postmodern anlam tasarimi ve miizigin sosyo- kiiltiirel
icerigine ait beseri ve sosyal bilimler bagintili elestirel ve kiiltiirel teorilerle ilintilenen
disiplinlerarasi bir bakis olusturur (Gifthorn, 2009: 35; Williams, 2001: 28). Cagdas
beseri bilimlerdeki disipliner gegisli teoriler, miizigin anlambilimsel sinirlarini
anlamakta ve anlamlandirmakta kullanilirlar (Williams, 2001: 28). Bu analiz ile
bagintili miiziksel anlam, beseri bilimler ve fen bilimsel teoriler baglaminda da incenir
ve yorumlanir (Valimaki, 2005: 26). Bu diisiiniis, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasina
ait zor ve karmasik nitelemesi yapilan ve ana akim miizik tarafindan da baskilanan
miiziklerin teori ve analizlerinde, tini, yogunluk, derinlik, gerilim, tonlar, imgeler,
niianslar, jestler, simgeler ve duygulart anlamlandirmada ve somutlastirmada
kullanilmaktadir (Williams, 2001: 28).

Postmodern Miizikoloji ¢oziimlemelerinde miizik, miizigi yapan, yorumlayan
ve dinleyicilerin tiimiiniin birlikte olusturdugu yapilar anlaminda ele alinir. Bu

yapilarin birlikte diistiniilmesini Bohlman (1993: 433), “postmodern toplum ¢evresinin
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miizigi” olarak nitelemis ve olusan miizigin “kimin miizigi” oldugunun cevabini
aradigini ifade etmistir. S6z konusu yapilarin farkliliklar bakimindan analiziyle
olusabilen cevaplar, miizigin anlam degerlendirmesindeki genis bakis agisini,
sinirlarini, olanaklarini ve gesitliligini olusturacaktir.

Bu bakis agisiyla, giincel Postmodern Miizikoloji, miizigin anlamsal
niteliklerini degerlendirmeye yonelir ve miizigin anlam tespitini de eserin temsil ettigi
yapisal gorlis yerine, metne ait ve dinleyici odakli bir yaklagimla olusturur (McKay,
2007: 2; Horton, 2001: 344) . Clinkii Postmodern Miizikoloji’nin eserle ilgili igerik
anlamlandirmasi, miizigin metin haline gelis siirecine, eserin kendisine ve nasil
duyulduguna iligkin bir biitiinliik i¢erir (Véaliméaki, 2005: 31).

Miiziksel c¢oziimlemelerde, nesnel ifade big¢imleri yerine miizik dist
bilesenlerin etkiledigi, 6znel yapili (yorumlayic1)® degerlendirmeler belirleyici rol
oynar (Giffhorn, 2009: 35). Yorumlayict yaklasimi, gorelilik (“relativism”)
baglaminda agiklayan Baghramian (2004: 1), “Gdorelilik, biligsel, ahlaki veya estetik
norm ve degerlerin, onlar1 destekleyen toplumsal veya kavramsal sistemlere bagl
oldugu goriisiidiir ve sonug olarak bunlar1 degerlendirmek icin tarafsiz bir bakis agisi
bizim i¢in mevcut degil” diyerek, Postmodern (Yeni) Miizikoloji’deki ¢alisma
yaklagimlari1 ~ postmodernizmin  anti-nesnelci  (6z-disiinimsel)  yoniiyle
degerlendirmistir (Akt. McCutcheon, 2012: 19). Bu agidan yapisal analizde miiziksel
anlam, miiziksel deneyim ve miiziksel performans olarak ele aliman bu 6znel
degerlendirmeler ise Yeni Miizikoloji’nin tarihsel olmayan ve Oznel yaklagimi
bakimindan Modernist Teori’nin pozitivist ve formalist objektiflik savina bir tezat
olusturur. Bu tezatin nedeni ise gergeklik algisinin Modernist Teori’nin tersine, nesnel
ve pozitivist bir bakigla degerlendirilmeyisidir. Postmodernist yaklasima gére nesnel
gerceklik, evrensel kavramlarin yani sira algilarla da degerlerlendirilir (Giffhorn,
2009: 35).

Miizikoloji’nin postmodern yaklagimlari, ¢aligma alanlarini, salt miizikten tiim
sanat ve kiiltiir alanlarina dogru ydnlendirmistir. Bu tanimlamada postmodern

diisiiniim, bir teori olmaktan ¢ok bir baglam 6zelligi tasir. Postmodernist baglam,

8 Bahsedilen 6znellik kavrami, aragtirmacinin kendi kisisel 6znelligi degil, topladig1 verilere ve
deneyimlerine bagli yorumlamadir.
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Miizikoloji’nin eski sorgulama kaliplarina ve aligkanliklarina tarihsel ve felsefi
yaklasimlar getirir (Strohm, 1999: 7).

Postmodern Miizikoloji, miizik tarihi, miizik analizi, miizik teorisi,
etnomiizikoloji, popliler miizik vb. tiim miziksel c¢alismalar1 dikkate alir. Bu
calismalarda, miizigin analizi secilen teorik bakis agis1 veya sistemle yapilir ve bu
analiz, bigimsel, yorumbilimsel, elestirel, psikolojik yaklagimlarla yorumlanir.
Yorumlarin miiziksel 6nemi ise teorik ve analitik miizik araglariyla degerlendirilir
(Brett, 1997: 45, 47-48).

Postmodern Miizikoloji c¢alismalarinda miizik, ¢alma, dinleme, besteleme,
dans, festival organizasyonlari, satin alinan kayitlar ve Miizikoloji’yle ilgili bilimsel
incelemeler gibi miizikle her bakimdan ilintili miiziksel etkinlik ve uygulamalari
anlam olarak igerir (Véliméki, 2005: 31).

Bu sebeplerle Eski Miizikoloji’nin Bati stiinliigii ve baskisi, pozitivizm,
formalizm, kanon, objektivizm, modernizm, 6zciilik, maddelestirme yaklagimli
degerlendirme yontemleri, incelenen Ornegi ait oldugu tarihten bagimsiz
degerlendirmesi sebebiyle Postmodern Miizikoloji bakisi tarafindan elestirilir
(Herbert, 2003: 146). Postmodern Miizikoloji’nin tarihsel yaklagiminda miizik tarihi
ve sosyal tarih birlesimi goriiliir. Bu birlesimde odak noktasi, modernitenin akil
(pozitivizm) vurgusundan, toplumsal vurguya yonelir. Bu vurgu, merkezi ve
ayricaliklt anlatilarin 6ncelikli hale getirdigi tarihsel ilerleyis yerine, bu ilerleyisin
disinda olan toplumsal etkenler, vakalar, karakterler, sosyal teoriler ve miizik tarihiyle
birlikte incelenme bi¢imini olusturur (Herbert, 2003: 155).

Kramer (2016: xxiv) postmoderniteyi tarihsel bir siire¢ olmaktan ziyade, bir
diisiiniis bi¢imi, tslubu ve aliskanlig1 olarak tespit etmis, bu diisiliniisli ise ulusal
merkezci, elitist, miizigi ve ilgili disiplinleri Batili olan ve olmayan diisiinme
sistemlerinden uzaklastiran, miizigi bestecinin anlatimi1 ve dinleyiciyle iletisimi
bakimindan anlamlandirmaya odakl1 yenilenmeci bir tislub olarak tanimlamigtir (Akt.
Gligo, 2017: 151, 153). Postmodernite miizik arastirma sec¢imlerinde yiiksek-algak
miizik, ayn1 bicimde halka ait veya sanat miizigi tanimlamalarin1 ve bu tanimlamalar
arasindaki engelleri gormezden gelerek, miiziksel iirlinlerin olusmasina etkin
nedenlere yonelen karakterde bir Miizikoloji arastirma alani olusturur (Kramer, 2016:

xxvi-xxvii; Akt. Gligo, 2017: 150).
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Postmodern Miizikoloji, bestecileri eserleri baglaminda efsanevi kahraman ve
dahi betimlemeleriyle tanimlamak yerine, onlar1, bulunduklari toplumun kiiltiiriinden,
geleneklerinden ve sosyal evrimlesmesinden etkilenen kimlikler olarak ele alir. Bu
sebeple de Postmodern Miizikoloji anlaminda besteciler ve yaratilar1 miiziksel
anlamda evrensel yerine bulunduklar: yer ve zamana ait olarak teshis edilirler
(Navickaitée-Martinelli, 2014: 113).

1.3. Yeni Miizikoloji’de Baslica Teoriler

Tanmlarin Gtesinde, Yeni Miizikoloji’ye istinaden yapilan c¢alismalar
postyapisalcilik, gostergebilim ve yapisokiim gibi ¢esitli teorileri de kapsar. Zaten
ozellikle yapisokiim, yapisalcilik sonrasinin yorumbilimle de Ortiisen bir teorisi
oldugundan, yapilan ¢alismalardaki elestirel yontem de Eski Miizikoloji’den Yeni
olan1 ayirt etmeyi belirginlestirmektedir. Griffiths (2010-11), “Yeni Miizikoloji” ve
“Elestirel Miizikoloji” terimlerini kullanarak bu alanit “postmodernizm, Kiiltiirel
Calismalar, elestirel teori ve post-yapisalcilik” olmak tiizere temel dort unsurla
belirlemis ve bunlarin yani sira “gostergebilim,” “yapisokiim” ve “feminizm”i de Yeni
Miizikoloji’de temel teoriler olarak belirlemistir.

Bunlarin yaninda gay ve lezbiyen cinsiyet ve cinsellik teorileri, gog, kimlik,
sOmiirge, Soybilim, metinlerarasilik, gorecilik, anlamsizlik, insancilik, insancilik
sonrasi teorilerin de Yeni Miizikoloji’nin kapsaminda ¢alisildig: goriiliir. Tiim bu
teorilerin miiziksel baglamdaki iligkisi disiplinleraras1 ve disiplinlerdtesi bir
baglamdadir (Bkz. McCutcheon, 2012). Yeni/Elestirel/Postmodern Miizikoloji
caligmalarinda disiplinleraras1 ve disiplinlerdtesi metinlerarasilik, gorecilik,
anlamsizlik ve yapisokiim teorilerinin diger teorilerle yapilan ¢aligmalarda kullanmasi,
birer yorumlayici (yorumbilimsel) teknik olarak da ortaya ¢ikar ki bu aragtirmanin
Ozellikle tglincii bolimiindeki ¢esitli teorilere iligkin ¢alismalar da bunu
gostermektedir.

Giliniimiiz akademik Miizikoloji’yi ¢esitli tiirlerde miizik hakkinda (yazili ve
sOzlii) soylemler iireten bir “kiltiir endiistrisi” olarak tanimlayan Korsyn (2005),
Miizikoloji’nin gelecegi ve kurumsallagmasi tizerine yaptig1 irdelemenin yapisokiimiin

Otesine gecen sorulari ortaya ¢ikarttigini, bunun da digerleriyle birlikte psikanaliz,
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politik felsefe, sosyoloji gibi insan bilimlerinin ¢er¢evesinde ¢oziilebilecegini ifade
ederek disiplinlerarasiliga vurgu yapmistir.

Bununla birlikte, sayilan teorilerin ve disiplinlerarasiligin sosyal bilimlerin
miiziksel olmayan her bir ¢alismasina yeterince uygun olarak yansitilamayip sadece
yenilik adina yapilmaya calisildig1, Yeni Miizikoloji ¢calismalarinda da goriiliir. Norris
(2005: 48), ana akim (eski) analizler yerine (yeni olarak) bu teorilerin kullaniminin
daha ¢ok farkindalik yaratmak adina oldugunu, ancak bunun sadece daha fazla teorik
bilgi sahibi yaptigini, ana akim analizin yerine bu teorilerin kullanilmasinin ikna edici
olmadig takdirde, yapilan ¢alismanin ise yaramayacagini belirtmistir. Korsyn (2005:
48) de Miizikoloji’'nin profesyonellesmesiyle birlikte artmast muhtemel olan
sozlerin/kavramlarin gogalmasinin problem olabilecegini vurgulamstir.

Yeni Miizikoloji’nin 6ncii miizikologlarindan Subotnik (2004: 291-292) ise -
bunca teori ve disiplinlerarrasilikla birlikte- giincel Miizikoloji yazininin durumu ve
gelecegi hakkinda endiseli oldugunu belirtip “Gelecek Paradigma”nin ne olacagini
sorgulamistir (Akt. Korsyn, 2005: 48).

Dolayisiyla Yeni Miizikoloji’de yorumbilimle kullanilan teorilerin ve diger
disiplinlerin bir sekilde ilgili miiziksel konularla yeterince iligkilendirilebilmesinin

gerekli oldugu ortaya ¢ikmis oluyor.
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IKINCi BOLUM
YENIi MUZIKOLOJI’NIN YONTEMIi

2.1. Elestirel Yontem

Kokeni Yunanca Kkritikds kelimesine dayandigi ve ‘“yargilamak,”
“degerlendirmek,” “elestirmek” anlamlarma gelen (URL3) elestiri kelimesinin 18.
ylizyillda Aydinlanma Cagi’yla bir yaklasim olarak ortaya ¢ikip once Kant, Hegel,
Marx, Nietzsche ve Weber’in, sonra Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Adorno,
Horkheimer, Habermas, Mercuse ve Benjamin’in ¢aligmalariyla elestirel teori ve
elestirel yontem oldugu goriiliir (Brenner, 2009: 199-204; Bkz. Horkheimer, 2002:
188-243).

Elestirel yontem, Hegel kaynakli diyalektik mantik uygulamasidir. Diyalektik
karakter, nesne ve olaylarin (object-event) insan bilincinde temsilini ve yansimasini
ifade eder ve bir baska deyisle gercekte olanla insan bilincine yansiyanin arasindaki
baglantiy1 anlatir. Bu baglanti yansimalar, duygular, algilar ve kazanilmis bilgileriyle
gerceklesir (Wainwright, 1997: 6). Bu noktada elestirel yontemin elestirellik amaci ile
diyalektik mantik arasinda bir paralellik olusur: Elestirel yontemin amaci da gercekte
olanla kurgusal olan arasindaki bagintiya ait bulgulari tespit etmek, bu bulgular1 ve
ideolojileri birlikte gozoniinde bulundurarak kiiltiirel zeminde sosyal, politik ve
ekonomik anlamlarda degerlendirmeleri ve tespitleri agiga ¢ikarmaktir (Bkz.
Wainwright, 1997: 8).

Bu tespitler baglaminda kiiltlirel zeminde yapilabilen degerlendirmeler ¢ok
yonlii, cok boyutlu ve cok yontemlidir. Buradaki ¢ok kelimesi yontemin ve bulgularin
birden fazla yonliiliigline ve degisimine vurgu yapar. Yontemin ¢ok yonliligu, fen ve
doga bilimlerinden 6diin¢ alinan pozitivistik tekniklerin sosyal bilimlerde kullanilan
yontem ve tekniklerden farkliligiyla olusur. Bulgular bu ¢ok yonlii birlesik yontemler
sonucu elde edilirler. Bulgularin ¢ok yonliiliigii ise anlaminin elestirel gercevede
degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikar. Boylelikle tiim siireglerde (elestirellik sebebiyle
degisimli karakterdeki) yontem ve sozii edilen anlamlar da c¢ok yonlii olarak
bicimlenir. Elestirellik olgusu, yontemi perspektif bakimindan ¢ok yonliiliige ulagtirir

(Bkz. Olson, 1997: 190).
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Elestirel yontem, bilimsel yontem olarak elestirelligi kullanir ve
degerlendirmeler var olani yeniden algilamay1 beraberinde getirir. Bu sebeple
elestirellik deyimi yeniden gozden gecirmeyi de ifade eder. Gelisme, siiregelen yani
devam eden yaklasimlari yeniden gozden gegirme algisiyla olusturulur. Elestirel
kavramy, igerik bakimindan titiz, ayrintili, kapsamli ve derinlemesine yontem tanimini
anlatir. Ayni zamanda bu ayrintili siirecin kendisi de elestirel incelemeye tabidir. Bu
yontemde siirecin her asamasina elestirel incelemeyle bakilir, her basamak, her evre
ve teori deneyimlenir ve sorgulanir. Bu sorgu ve deneyimler 6zgiin teorik bilgilerle
desteklenir, yenilenmeci ve yaratici hipotezler, sorgulayici ve elestirel yaklagimla
siirece (arastirmaya) uygulanir. Boylelikle sabit yontemlerin ve standartlarin
olusturdugu bilimsel kesinligin gelecege yonelik ve yararli bir hedef olarak
goriilmedigi bu yontemde, arastirmanin her asamasinda baglamsal ve gelisimli
sorgulama teorisi, hedef konuya uygun varsayimlar ve titiz ve uygulanabilir diisiinme
bi¢imleri kullanilir (Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 29, 35, 38, 44).

Arastirma siirecinin elestirellige tabi olusu, elestirel teorinin 6zyapisinin dogal
sonucudur. Teorinin diisiiniis yolu, var olan sabit bilgilere bagh degil, doniisliidiir.
Pozitivizmin somut bilgisel karakteri, elestirel teorinin bilgi bigimlerine doniismiistiir.
Bilgi bigcimleri, dogal bilimlerin nesnel ve deneysel yapisini, elestirel teorinin zamana
bagl karsilikl iligkiyle olusan ve zaman ve toplum zemininde farklilasan yapisina
doniistiirmustiir. Bilgi bigimlerinin bu degiskenligi, bilginin anlagilmasini saglayan
yontemi de zamana bagli olarak degisken yapar. Boylelikle elestirel yontemlerin
kendisi de genel geger pozitivistik yontemlerden farkli olarak, buldugu bilgilerin siireg
icinde degisimini ve gelisimini saglayacak bicimde 6zgiin incelemeye tabidir. (Bkz.
Strydom, 2011: 1)

Elestirel yontemin pozitivistik yontemlerle ayrimi, yontemin se¢iminde ortaya
cikar. Yontemin sabitligi pozitivistik tercihini, degiskenligi ise elestirel tercihi
olusturur. Yontemin se¢ilmis sabitligi ve degiskenligi, arastirmanin yapisini da etkiler.
Pozitivistik yontemler, arastirmanin genel gecer bakistaki bilimsel yoOntemlerle
yapilmasini 6ngdriir. Bu yolla bilginin nasil toplanacagi ve nasil degerlendirilecegi de
diizenlenir. Sozkonusu karakterdeki pozitivistik yOntemler, nicel ve nitel
yaklasimlarin birlikte kullanimini igerir. Pozitivistik  yontemler, “deneyselcilik

(empiricism), niceliksel (quantification), evrenselcilik (universalism), dogacilik
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(naturalism)” o6zellikleri sebebiyle sinirlidirlar ve bilimlere biitiinciil bir kavrayis
getirmezler (Slife & Gantt, 1999: 1454; Bkz. Horkheimer, 2002: 188-243).

Frankfurt Okulu’na gore, doga bilim teorileri ve bilgileri, elestirel teorinin en
onemli engelleyicisidir (Geuss, 2013: 15) ve pozitivist bilgiler doga bilimleri kaynakli
yapidadirlar. Pozitivist dogabilimsel teoriler, ger¢ekligi deneysel kanitlarla elde edilen
ve degismedigi diisliniilen bilgileri bilim alanlarina uygulama egilimlidirler. Oysa ki
bu pozitivist bilimsel yapi, toplum-kiiltiir etkilesimli sosyal bilimler ve sanat
alanlarmin degisim ve degiskenligine, her zaman yeterli ve dinamik agiklamalar
getirememektedir. Bu degiskenlikler, inanglari, davraniglari, kavramlari, psikolojik
egilimleri, degerleri, tercihleri ve sanat eserlerini (Geuss, 2013: 19) barindiran ve alan
cesitliliginde farklilasan yapidadirlar. Pozitivistik yontemler, nesnelestirici (Ssomut ve
sabit), elestirel yontem ise doniislii yapidadir.

Pozitivistik yontemlerle ¢aligsma siirecinin etkin hale gelisi, 20. yiizy1l sonlarina
tarihlenir. 1980 ve 1990’larda, pozitivistik teorilere siipheyle bakma yaklasimi,
elestirel yontemin kullanimimi desteklemistir. Pozitivistik ydntemlere siipheci
yaklagimlar, teorilerin degisen cografi, politik ve sosyal kosullara uyumunu da
sorgulamistir. Teorik Otesi (meta-theoretical) nitelemesiyle de anmilan pozitivistik
teorilere iliskin siipheci tartigmalar, elestirel yontemle birlikte, glincele ait yaklasimlari
ve sosyal bilimlerin alanlarini farkli yonlere tagimistir. Bilimselligin uygulanigindaki
bu c¢ok yonliiliikk, bilgibilimsel (epistemolojik) ve varlikbilimsel (ontolojik)
gerekgelerle yeni bir yon kazanmigtir (Aradau & Huysmans, 2014: 602).

Elestirel yontemin bu yeni yonii arastirmanin kapsamina ait yeni yaklasimlari
zaman ve alan (baglam) bakimidan ge¢mise, gelecege ve giine yonelik biitlinciil bir
anlayisla olusturur. Arastirma konusu ve kapsami, ait oldugu zamana ait sorgusal bir
karaktere sahiptir. Elestirel yontemin yasanilan gercegi tespit etme amaci tagiyan ve
gelecege yonelik biitiinciil ve sorgusal anlayisi, bilimsel ilerleyisi miimkiin kilar
(Crotty, 1989: 157; Akt. Scotland, 2012: 13).

Bilimsel yontemlerin biitiinciil ve ¢ok yonlii ilerleyisi, aragtirmanin bilimsel
yapisinin kendine 6zgii niteliklerinin ortaya ¢ikmasina imkéan verir. Bu biitiinciil
bilimsel anlayista baslangi¢c noktasi1 alisilagelmisin disinda ve baglam haricinde bir
kapsam ve baglamla olusur. Bu baglam yontemin, arastirma sorularinin, arastirmanin

bilimsel karakter olusumunun ve sonug¢ degerlendirilmesinin Onerilen standartlara
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bagli olmama egilimini beraberinde getirir. Boylece yontem ve kapsam, bilimsel
giivenilirligi, arastirma siirecinde kullandig1 baglam harici ¢ok yonlii yaklagimlarla test
ederek olusturur. Bagka bir deyisle elestirel yontem, arastirma konusunun tekniklerini
ve yontemini, konunun karakterine uygun ve 6zgiin bir bicimde diizenler. Bu 6zgiin
yaklasimla, ¢6ziime uygun yontem, arastirmanin sorusuna ydnelik sorgularla
bicimlenir. Bu sorular arastirma alanina esneklik ve ¢ok yonliiliikk getirir. Cok yonlii
yap1 geregince olusan yontemsel ¢ogulluk (gesitlilik), aragtirma konusuna etki eden
degiskenleri analiz eder ve sabit bilimsel baglami (diisiinsel ve yontemsel degiskenler
yoluyla) daha derinlemesine ve ¢ok yonlii, siipheci bir anlayisa (sense) yonlendirir
(Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 27, 38).

Stipheci elestirel bakis, bilgiyi olusturmanin her asamasinda farkli yonlerden
bir degerlendirme uygular. Boylece, pozitivistik yontemlerle olusturulan ve dogrulugu
deneylerle degerlendirilen bilgi bi¢imi, siipheci bakis etkisiyle degisme ugramis, s6z
konusu bilgi bigimi, elestirel yontemle farkli yonlerden sinanan ve farkli kiiltiirel
zeminlerdeki sorulara cevap verebilen doniislii bilgiye yerini birakmistir. Bu doniislii
durum, pozitivistik bilgiyi, yeni ve gérece degisken bakis acilar1 ile degisime agik bir
yapiya kavusturmustur (Brookfield, 1987; Akt: Alvesson & Deetz, 2000: 8-9, 12).

Bu doniisiim ve degisim, farkli bakis agilar1 arasindaki karsitliklar: kullanarak,
halihazirda var olan (kabul edilen) bilgiye, yeni sorular olusturur. Siiphecilik
(scepticism) ve gorecelik (relativity) kavramlarinin etkisindeki bu yeni sorularin
cevaplari, kabul edilmis bilgiyi yeniler. Elestirel yontem, farkli bakis agilarinin gérece
karsitliklarinin  etkisiyle kabul edilen bilginin diistinme ekseninde (diisiinme
tutumunda) varlikbilimsel ve bilgibilimsel bakimlardan degisimler yaratir.
Varlikbilimsel ve bilgibilimsel yaklasimlarla degisen diisiiniis ekseni, ayni1 olgu
tizerinde farkli arastirma sonuglar olusturabilir (Grix, 2004: 64; Akt. Scotland, 2012:
10). Bu farkli sonuglar, aragtirma alanlaria elestirel ve yorumlayict bakimdan daha
genis cerceveler olustururlar.

Yontem ayni zamanda s6z konusu gergeveyle gelistirdigi yeni teoriyi de
incelemeye acgik olarak bi¢imlendirir, ideoloji ve degerler sisteminin kisitlayici
unsurlarin1 degerlendirmeye (incelemeye) alir, bu unsurlara sistemde kabul edilen
bilgilerden yola ¢ikarak yeni tanimlar, yeni yontemler 6nerir ve bu onerilerini, degerler

sistemlerine getirdigi yeni soylemler ve tutumlar yoluyla yapar. Bu tutum, séylem ve
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oneriler, “dogru kabul edilene zit” yapidadirlar. Ust kabullerle tasarlanan yéntemler,
bilimsel sorgulamalar yoluyla degisimli ve yaratict yaklagimli yontemlere doniisiirler
(Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 29).

Bu genis cerceveler, gecisli bir yapr olusturur (Bkz. Strydom, 2011: xii).
Gegislilik niteligi, elestirel yontemde disiplinlerarasiligi yansitabildigi gibi, ayn
zamanda bilginin 6zgiirlesmesini de saglar. Bilginin 6zgiirlesmesi ona atfedilen, sahip
oldugu ve temsil ettigi degerlerden (value) bagimsizlagsmasi anlamini tasir. Degerler
ve hedeflerden bagimsiz sorgulamalar, durum teshislerini objektif ve acik bir
goriiniime kavusturacaktir. Bu goriinimdeki elestirel yontem, ozgiir yaklasimli
degerlendirme ve yorumlara agiktir (Bkz. Ulrich, 2003: 325-340).

Yorumlayict ve ozgilir (6z-diisiiniimsel) yaklasimlar, bilgiyi anlamayi ve
anlamlandirmay1, pozitivistik bilimsel yaklagimlar ise bilginin genellestirilmesini
hedef almislardir. Elestirel yontem, bilginin anlamlandirilmasi ve anlasilmasi igin
acikca ispat edilen felsefi savlar ve yorumlayic1 yaklasimlardan yardim almis ve
bdylece bilgiyi 6zgiirlestirmistir (Scotland, 2012: 14).

Felsefi savlar, arastirilan konunun alisilagelmis alanlar zeminindeki arastirma
sorular1 ve cevaplaria farkli baglamlar olustururlar. Bu farkli baglamlar, elestirel
yontemi pozitivistik arastirma anlayisindan uzaklastirir ve evrimsel nitelikli bir yapiya
ulastirir. Bu evrimsel nitelik, elestirel yontemi, baglamsal orgiiler ve baglantilarin
coklugu sebebiyle gelisebilen bir yapiya doniistiiriir.

Bu yapiyla yontem, cok disiplinli ve ¢ok yontemli olarak yeni ve
derinlemesine bir anlama ilerler. Yontemin bu derinlemesine diisiiniisii, tasarlama ve
degerlendirme (6lgme) asamalarinda ¢ok yonlii ve felsefi yaklasimlidir. Bu diisiince
bicimiyle pozitivistik bilimsel yaklasimli yontemlerin alan kisitlamalar1 asilmaya
caligilir. Kisitlarin agilmasiyla devam eden arastirmada alan sinirlariin ¢ok yonlii
olarak genislemesi saglanir. Bir baska anlatimla elestirel yontem, alan sinirlariin
genisleyebilmesi i¢in felsefi diigiiniimleri ve yOntemleri pozitivistik yontemlerle
birlesik olarak kullanir (Slife & Gantt, 1999: 1454). Olusan bu birlesim, tarihsel ve
teorik olarak varlikbilimsel ve degerbilimsel hipotezlerle yeni bir felsefi cerceve
olusturur (Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 35-36).

Elestirel yontemin temel iddialarindan biri de uygulamayla teori arasindaki

uzaklik ve farkliligin teshisidir (Finocchiaro, 1979: 364). Bu farklilik, teorilerin
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deneysel, bilgibilimsel ve varlikbilimsel agilardan disiiniilmesiyle giderilmeye
calisilir. Bu farkli acilara diisiinme bicimi, elestirel yonteme baglam bakimindan
sorgulayici ve ¢ok yonlii bir karakter kazandirir. Bu ¢ok yonliiliik, elestirel yontemi,
genel gecer kabul edilen uluslararasi bilimsel calismalarin iistiin, yOneten ve
yonlendiren merkezi bilimsel etkisinden ve alanindan uzaklastirir (Aradau &
Huysmans, 2014: 602). Teorik bilgilerle uygulama arasindaki arasindaki uzaklik,
ayrim ve bagkaligin teshisi arastirilan konunun agiklanabilirligine kolaylik getirir.

Bu yontem, ayn1 zamanda uygulanan bilimsel yontemlerin analiz edilmesi,
incelenmesi ve nihayetinde irdelenmesine dayanan bir bilimsel uygulama elestirisidir.
Bu elestiri, siiregte kullanilan yontemlerin analiziyle bilimsel ilerleyisi saglar ve
pozitivistik yontemlerden ayirt edici kimligin ilerlemeci tavrini olusturur. Bu yontem,
yenilenmeci ve ilerlemeci tekniklerle olusturdugu sonuglar nitelik bakimindan 6zgiin
ve bilinenden ayricalikli teoriler haline getirir (Bkz. Cecez-Kecmanovic, 2011: 446,
453; Neuman, 2009: 116)

Confortini, elestirel yontemi 6z-distinimsel (self-reflexive) bir karakterde
tamimlar (2011: 351). Arastirmacinin 6z-diisiiniimsel ve elestirel tutumunu belirleyen
ve diisiincelerini yonlendiren bilgiler, aragtirmacinin bilincinde ve ayni zamanda
bilincaltinda biriken ve sekillenen, gelenekler, dnyargilar ve kurumsal deneyimlerin
etkisiyle olusurlar (Taylor, 1993: 59; Akt. Scotland, 2012: 13). Bu sebeple
“degerlerden bagimsiz bir yontem miimkiin degildir” (Pring, 2000: 250) tespiti
yapilmistir. Tiim bu anlatilanlarin farkinda olan arastirmacilar, bilimsel bakisin bilingli
olmasa da onceden tasarlanabilir olabilecegi ihtimalini tasirlar. Bu ihtimal, teorinin
tarafsiz yapisini etkileyebilir. Bagka bir deyisle, teorinin bilimsel bilgi haline dontigme
slirecini olusturan veri, arastirma sorular1 ve yaklasim basamaklari, s6z konusu bilgi
birikiminden etkilenebilir (Talmy, 2010: 130; Akt. Scotland, 2012: 13). Elestirel
yontemde 6z-diislinlimsel yapi, bu sebepler géz oniinde bulundurularak titizlikle
olusturulur.

Oz-diisiiniimsellik nesnel olma diginda degildir. Tersine, elestirel yontemin
bilimsel nesnellikle bagini saglar ve acaba kaygisina sahip sorularla var olanin yeniden
diistiniilmesine yol agar. Boylelikle yontem, yeni ve 6zgiin sorulari ortaya ¢ikarirken,
0z-diistinlimsel elestirel tavirla bilimselligi nesnellik bakimindan olusturur ve

kullandig1 tekniklerde uygular. Bu yenilenmeci anlayis, pozitivistik tekniklerin nicel
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yapisint nitel sorgulamalar yoluyla analiz etme siirecinde kullanir (Bkz. Krauss &
Turpin, 2013: 8-9; Cecez-Kecmanovic, 2011: 451-452; Neuman, 2009: 36; Swan,
2008: 394-395).

Bu yontem, elestirel bakisla bir yenilenistir: Elestirel yontemde, doga
bilimlerinden 6diing alinan sabit teoriler, alana 6zgli ve yeniden olusturulan sorular
yoluyla incelenir ve yenilenir. Yenilenis ise bu sorularin olusturdugu zitliklarin
kullanilmasiyla olusturulur. Zitliklar yardimiyla olusturulan bilgi gerilimi (farkliligi),
mevcut teoriyi sozii edilen yeni sorulardan aldigi cevaplar ile elestirel bakimdan
coziimler. Boylece yola cikilan teoriden daha genis bir bakisa ve alana sahip
yenilenmeye acik yeni bir teori iiretilmis olur. Elestirel yontem yenilenmeci ve
ilerlemeci yapidaki yeni teoriyle pratik ve uluslararasilik ile yerellik arasindaki
tespitleri de es zamanli olarak tespit eder. Bu tespitler dis diinyanin insan zihnine
yansiyan ya da diisiincelerden dis diinyaya yansiyan tasarilardir. Elestirel yontem, sozii
edilen tasarilarla teori ingasinda ve bu teoriye etki edebilecek gerekgelerin
olusturulmas1 siirecinde, farkli baglamlardaki karsitliklardan yararlanan yenilenmeci
(innovative) bir anlayisa sahiptir. Bu yenilenmeci anlayisla bilimsel yontem ve
hipotezlerde, genis ve farkli iddialarla beslenen bir yaklasim yaratilmis olur. Bu
yaklasimin analiz slirecini olusturan nitel ve nicel birlesimler de giine uygun, yeniden
diizenlenebilen tekniklerle yeni ve genis cer¢evede kurgulanan bir “reform”
olustururlar. Elestirel yontemin nitel ve nicel yontemleri bir arada kullanmasiyla
olusan bu ilerleyis (reform), fen bilimlerinin kanitlayic1 yapisi ve felsefenin genis
sorgulama olanaklarimin imkén verdigi nitel degerlendirmelerin birlesimiyle elde
edilir. Bu birlesim de giine ait (yasanilan veya s6z konusu zamana ait) var olandan
farkli bir yaklagim olusturur (Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 27-28)

Nicel verileri ve sonuglar nitel analizlerle anlamlandiran ve degerlendiren bu
birlesik yaklasim, ayn1 zamanda yeni, farkli ve 6zgiin bir yontem tasarimi da olusturur.
Elestirel yontem de s6z konusu bu 6zgiin tasarimi, arastirma konusu {izerindeki etkileri
tiim yonleriyle kavrayabilmek i¢in kullanir. Bu 6zgiinliik, tarihsel ve teorik zeminde,
yontem ve siirecte sorgulanir ve yonlendirilir. Ulasilan 6zgiin sorular da tarihsel ve
teorik zemini daha genis (broader view) bir kapsama ulastirir. Boylelikle elestirel

yontem, var olandan farkli, nicel ve nitel birlesim, tekniklerde yenilenmeci, konu
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tizerindeki etkileri tiim yonleriyle anlamlandirabilen ve genisleyen g¢ercevede bir
tasarima sahip olur (Bkz. Strydom, 2011: 2, 8).

Elestirel yontemin kullanildigi ve sonuglara farkli, yeni yorumlar getiren
caligmalardan biri de kisa adi WILPF olan Women’s International Leaque for Piece
and Freedom’n (Uluslararasi1 Kadin Baris Orgiitii) 1970 sonrasi arastirmalarinda yer
alan, ideolojik degisimler ve barisla ilgili fikirlerin liretiminde yeni yontem arayigina
yonelimidir. Ideolojik ve tarihsel smirlarin yeni ydnelimlerine elestirel ydntemle
ulasilmis, elestirel varsayimlar ise yerlesmis tarihsel ve toplumsal igeriklerin tekrar
tanimlanmasina olanak saglamistir. BoOylelikle teorik olarak gelistirilen “Feminist
Elestirel Metodoloji (FCM)” sosyal degisimdeki anlatilarin yeniden yorumunu
miimkiin hale getirmistir (Confortini, 2011: 349).

Insan bilimleri arastirmalarmin elestirel tutumu, tek yontem veya yontemler
diizeninin yerine, nicel ve nitel yontemlerin bir arada uygulandigi yaratict ve
yorumlamaci (anlayisla algilamaci) stratejileri benimser. Elestirel yontemin bu
tutumu, zamana ait degisim ve doniisiimleri aciklamaya yeterli olmayan bilimsel
yaklagimlar1 yeniler ve zamana uygun olarak diizenler. Bu diizenlemelerde, yontemin
genel ve cok yonlii bakis agisina sahip olmasi sebebiyle, yenilenebilen, yonlenen,
uygulanabilir ve gercek hayatta karsiligi olan bilimsel inceleme eylem ve stratejilerine
ithtiya¢ duyulur (Yanchar, Gantt & Clay, 2005: 34).

Elestirel yoOntem, bu stratejilerle olusturdugu yenilenmeci ve gergekei
tutumunu, kullandig1  tekniklerde, degisimlerin izlenmesinde, tespitinde,
aciklamasinda ve giline ait yorumlar1 olusturmasinda uygular. Bu yorumlarla
degisimleri pozitivistik bilgiler ve yontemler yoluyla ele almaktan ve var olan bilimsel
bilgiler 15181nda anlamlandirmaktan uzaklasirken, ayni zamanda da s6z konusu
tekniklerle zamana ait olana yeni yaklasimlar getirmeye yonelir.

Bu yeni yaklagimlar zamana ait -sosyal, politik, doga bilimsel vb. alanlarda-
yasanilan durumdaki (ge¢mise olan baglarla ilintili gelecekteki degisimin basladigi)
farkliliklara isaret eder. Bu farkliliklarin baglantis1 ge¢mis, yasanilan zaman ve
gelecekle biitlinciil bakimdan ilintilidir. S6z konusu biitiinciil bakista, giincel her olay
ve olguyu onceki durumdan ayirt eden farkliliklar, giine ve gelecege ait tespitlerin
ipuclarini barindirirlar. Dolayisiyla bu yontem, bu farkliliklart kullanarak, yasanilan

zamani ge¢misle baglantili fakat gelecege doniik olarak tanimlar, farkliliklarin giliniin
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yasanilan gercegine ve gelecege olan etkisini inceler ve daha genis bir bigimde yeni
bulgulara erisim saglar, bu bulgular1 degerlendirir ve prensipler haline getirir (Law &
Urry, 2005: 393; Akt. Aradau & Huysmans, 2014: 603).

Elestirelligin sahip oldugu ¢ok yonliiliikk, arastirma konusunu birden fazla
baglamda irdelemeye olanak tanir. Bu sebeple yontem de genis bakis agili
degerlendirme olanaklarina sahip ve ¢ok yonlii olabilmelidir. Cok yonlii, ¢ok disiplinli
ve genis kapsamli yOntem, arastirmayi, slirecin soru odakli degiskenlik ve
esnekliginde ve birden fazla baglamda irdelemeyi miimkiin hale getirebilecektir.

S6z konusu irdeleme yapisinda yontem aragtirma sorularini sadece tek alanda
incelemeye yonelik degildir. Elestirel yontem, sorgularinda s6z konusu zamana ait
alanlarda farklilasan teknikleri gozetir ve uygular. Bu nedenle teknikler arastirma
konusunu elestirellik teriminin anlam igerigi geregince her yoniiyle ele almaya
odaklidir.

Tiim bu sebeplerle nedensel sorgulara dayali olan elestirel yontem, arastirma
konusunun, tarihsel ve teorik anlam bakimindan daha derin ve detayli anlasilabilmesi
icin, varsayimlar ve gelisen, degisen, digerine ve bir Oncekine goére farklilasan
arastirma stratejileri Onerip bu stratejilerle arastirmaya, bulgulara, sorgulamalara
cevaplar olusturmaya zemin hazirlar (Mishler, 1979; Akt. Yanchar, Gantt & Clay,
2005: 35).

Tim bu bilgilerle tanim1 ve temel Ozellikleri yer alan elestirel yontem,

Yeni/Elestirel/Postmodern Miizikoloji’nin temel yontemi olarak ortaya ¢ikmaistir.
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UCUNCU BOLUM
YENIi MUZIKOLOJI’NIN KAPSAMI

3.1. Cinsiyet ve Cinsellik Calismalar ve Yeni Miizikoloji

Yeni Miizikoloji'nin disiplinlerarasi ve elestirel olmasinin, dnceki boliimlerde
bahsedilen bilgilerin yan1 sira, McClary (1991), Citron (1993) ve Brett® (2006) ile 6ne
cikan, kadin (feminism), cinsiyet (gender), cinsellik (sexsuality/eroticism)
calismalarina dayali oldugu goriiliir. Bu ¢aligmalar, ayn1 zamanda Yeni Miizikoloji'yi
Eski Miizikoloji'den (sadece tarihsel ve analitik olanin disinda) ayiran ve
Yeni/Elestirel Miizikoloji'nin kapsamina dair teoriler ve konulardir.

Disiplinin elestirel ve teorik yaklasiminda, feminist teori dncii, yonlendirici ve
kuvvetli bir baslangi¢ etkisi olusturmustur. Feminist teorisyenlerin yaklasim, anlayis
ve degerlendirmeleriyle ilk 6rnekleri goriilen elestirel ¢erceve, Yeni Miizikoloji’nin
analiz ve degerlendirme alanlarini, tarihsel tespitli yaklasimlardan farklilagtirmistir.

Feminist teoriyle toplumsal cinsiyet ve cinsellik baglaminin, miiziksel metinde
yer alan ifadelerde arastirilmast McClary’nin (1991) calismalarinin  merkezini
olusturmustur. Bu ¢alismalarda miizik-birey-toplum-kiiltiir ilintisi tarihsel zeminde,
0znel ve elestirel olarak incelenmistir.

McClary’nin (1991) elestirel feminist bakisla irdeledigi miizigin estetik yapisi,
miizige yansiyan Oznel tasvirler bakimindan zihin-beden iliskisi, miizikte toplumsal
cinsiyet ve cinsellik simgeleri Yeni Miizikoloji’nin elestirel alanlarini olusturmustur.

Citron (1993: 66, 73) ise toplumsal cinsiyet ve cinsellik kategorilerini ¢alisma
alan1 olarak gormekle birlikte ayn1 zamanda Miizikoloji ¢alismalarini biitiinsel olarak
besleyen ve genisleten analitik kategoriler olarak da tanimlanmis ve toplumsal cinsiyet
ve cinsellik ¢alismalarini, elestirel ve disiplinlerarasi alan basliklariyla gelecege
iligkin, yeniye ve var olandan farkliya ulasilmada ana itici gii¢ olarak gérmiistiir.

Citron (1993) toplumsal cinsiyet ve cinsellik ¢alismalarinda, miizigin sanatsal
otorite olusturan ideolojisini, egemen toplumlarda miizik dis1 etkenler ile tanimlamig

ve evrensel miizik anlatimlarin1 yapisokiimcii stratejilerle analitik olarak sorgulamistir.

® Philip Brett’in “Musicality, essentialism, and the Closet” galigmasi ilk defa American Musicological
Society, Oakland 56. Yillik Toplantisi’nda (1990) sunulmugtur (Brett, Wood, & Thomas, 2006: 80).
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Bu stratejilerle olusan yeni sorgulama bigimleri, kabul edilen ve varolagelen miiziksel
analiz yapisinin ayrintilarinda agiklayict degisimler olusturmustur (Citron, 1993: 68-
70). Bunlarin yani sira miizikte cinsiyet ve cinsellik kavramimin éteki kavramiyla
baglantisin1 da inceleyen Citron (1993), bunu toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirmistir.

Oteki tanimimin miizikte temsili bakimindan, Brett’in toplumsal cinsiyet ve
cinsellik alaninda Oncii niteligi tasiyan elestirel ve disiplinlerarasi c¢alismalari,
Yeni/Elestirel Miizikoloji’de escinsel, gay ve lezbiyen ¢alismalarini da kapsamustir.
Bu kapsam, McClary’nin (1991) feminist teori etkisindeki ¢aligmalar1 ve Citron’un
(1993) igerige yonelik analitik sorgulamalarindan farkli bir yap1 olusturur niteliktedir.

Eril ve disil kavramlarinda, gay ve lezbiyen ile cinsellik baglaminda escinsellik
kavramlarmin, miizikteki, miizik toplulugundaki ve bu toplulugun sosyal
konumundaki yansimalar1, Brett’in (2001)!° &nciiliigiinii yaptig1 farkli bir Miizikoloji
calisma alan1 meydana getirmistir.

1989°da Gay and Lesbian Study Group of the American Musicological
Society!! (GLSG), miizik ve escinsel ilintiyi, feminist ve postyapisalci elestirel bakisla
olgu olarak tanimlamigtir. Bu destekle dernegin ilk oturumu, Elizabeth Wood
baskanliginda “Besteciler ve Cinsellik” baslig1 altinda, Brett, Thomas ve McClary’nin
makaleleri kapsaminda yapilmistir. Bu toplanti sonrasinda, miizik teorisi,
Etnomiizikoloji, popliler ve akademik sanat miizigiyle ilgili caligmalarda, cinselligin
yani sira, toplumsal cinsiyet, irk, smif ve milliyet konularinin miiziksel akademik
calismalarda etkin unsurlar olarak dikkate alinmasi, disiplinde bir degisim siirecinin
baslamasina sebebiyet vermistir (Brett & Wood, 2006: 366).

20. yiizyilda miiziksellik ve escinsellik bireysel benlik algisinin bir yansimasi
ve sonucu olarak goriilmiistiir. Bu alginin tarihsel karsiligt ve karsicinsel

(heteroseksiiel) veya escinsel kavramlarini cevreleyen kiiltiir stiregleri, lezbiyen ve gay

calismalarinin elestirel ve paradoksal temelini olusturmustur. Bu ¢alismalar, ayni

10 Philip Brett ve Elizabeth Wood’un (Brett, Wood & Thomas, 2006)’da yer alan “Lesbian and Gay
Music” makalesinin ilk basim tarihi 2001 y1li olarak tespit edilmistir (Brett, Wood & Thomas, 2006;
viii).

11 Amerikan Miizikoloji Dernegi’nin Gay ve Lezbiyen Caligma Grubu.
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zamanda, Queer? teorisini, postmodern bilgi ve diisiinme bigimleri cercevesinde gay
ve lezbiyen bilgilerini temel almis ve bu temelle tibbi bir kavram olarak escinsellige
dair duygu anlatimlarini smnif, irk, yas ve sosyal konumlarinda tanimlanmustir.
Sozkonusu tamimlarda yer alan Gay ve Lezbiyen Miizikoloji (Gay and Lesbian
Musicology)*? ile escinsellik baglaminda tarihi yeniden arastiran ve tespit eden, miizik
teorisi ve pedagojisi bakimindan her iki terime de disiplinlerarasi ve postmodern
diisiinme bigimleriyle getirilen yeni sorgulamalar, Yeni Miizikoloji’nin toplumsal
cinsiyet caligmalarinda genis bir ¢erceve olusturmustur (Brett & Wood, 2006: 366,
351-353).

Tim bu galismalar sonucunda olusan ger¢eveyle miizigin cinsiyet anlatimi,
otonom ve Oznel (sosyal tamimlardan etkilenmeyen) yapist ve biyolojik cinsiyet
tespitleri 20. yiizy1l escinselligini temsil eden elestirel bir ifade bi¢imi olarak agik bir
bi¢imde belirlenmistir (Brett & Wood, 2006: 353).

Yeni Miizikoloji kapsami agisindan yukarida bahsi gegen cinsiyet(ler) ve
cinsellik ¢alismalar1 bakimindan Treitler (1993: 24) de miizigin anlatim simgelerinin
toplumsal cinsiyet simgeleriyle bagini, feminist elestirel yaklagimla kurmus, simgeleri,
tarih ve kiiltiir s0yleminden bagimsiz, ideolojik ve estetik motifler olarak diizenlemis
ve bu simgelerin karsiliklarini da eril ve disil yapilar olarak olusturup miizigin ilettigi
ve temsil ettigi ifadeleri de s6z konusu simgelerle agiklamistir.

Miizigin toplumsal (yoniiniin) cinsiyet degerlendirmesinde, 6teki ve ikincil
tutumda kadin kavraminin, feminist anlatimla tespit edilmesi, miizik tarihinin baskin
anlatim bi¢imini sosyal gergeklerle baglantili olarak ¢ farkli anlamda
iliskilendirebilecektir. Bu evrimsel alanlar, ana akim Bati miizik tarihinin miizigin
miikemmel formunu temel alan eril anlatim kodlarinin ¢6ziimlenmesi, feminizm,
kadin, sosyalist anti-emperyalist ve siyahi-etnik ¢alismalarin etkisinde yanlis veya hig
temsil edilmeyen toplumsal gruplarin (Said, 1985: 91) sdylemlerinin tespiti, cinsiyet
ve cinselligin dogrudan duygu ve deneyim farkliliklarina iligkin miiziksel kodlarin

tanimlanmasi bi¢iminde siralanabilirler. Treitler sézkonusu evrimsel alanlarla

2 Ingilizce “Queer” kelimesinin Tiirkce karsili31 escinsel ve homoseksiiel anlamlarindadir. Ancak
Queer teorisi, gay, lezbiyen, biseksiiel ve transseksiiel (LGBTQ) kavramlarini da igerdiginden
kelimenin anlaminin 6tesinde tartismalidir (Bkz. Callis, 2009; Fish & Russell, 2018).

13 Bkz. Brett, Wood ve Thomas, 2006.
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tanimlanan toplumsal cinsiyetin miizik {izerindeki bi¢cimlendirici, degistirici giicli ve

etkisi konusunda, McClary’nin ve kendisinin calismalarmi®*

(Treitler, 1993: 38-39).

ornek gdstermistir

Yeni Miizikoloji’de cinsiyet caligmalarina bir bagka 6rnek olusturan Reich
(1993: 125), feminist terimi yerine dogrudan “women” (kadin) kavramini kullandigi
19. yiizy1l kadin miizisyenler aragtirmasinda, sanat¢i-miizisyen kadinlar1 profesyonel
yasamdaki konumlarina ve ait olduklari toplumsal smifa iliskin tespitlerle
degerlendirmistir. Reich, kadinlarin toplumda miizisyenlerin olusturdugu sinifa dahil
olmalarina ragmen, burjuva aristokrasisinin olusturdugu sosyo-ekonomik giicii elinde
tutan sinif tarafindan yasam ve kariyerlerinin giiclii bir bi¢imde etkilendigini belirtmis
ve kadin miizisyenlerin, profesyonel sanat¢i-miizisyen sinifin bir iiyesi olarak
kesinlikle var olmasmna karsin, sosyal konumlarinin agikca tanimlanmadigin
belirtmisgtir.

Kadin miizisyenlerin aile hayatlariyla profesyonel hayatlari arasindaki
tercihlerine dair tespitler de yapan Reich, bu tespitlerle baglantili olarak kadin
miizisyenlerin orkestralarda yer almalarina yonelik bir egitim almalarinin gerekli
olmadigina dair var olan yargiya dikkat ¢cekmistir. Bu durum, orkestra yoneticileri ve
sefler arasindaki mektuplagsmalarla 6rneklenmistir (1993: 144). Reich bu ¢alismasinda,
kadin miizisyenleri, miizisyen toplulugundaki ve toplumsal yapidaki konumlariyla
ilintili, cinsiyet, sinif baglaminda ve miizik tarithine olan etkileri bakimindan
incelemistir.

Dogrudan kadin veya erkek cinsiyetleri yaninda, kendine 6zgii cinselligi de
icinde barindiran diger cinsiyetler de bahsedildigi lizere Yeni/Elestirel Miizikoloji’de
bir diger calisma konularidir ki bu baglamda Thomas’in (2000) besteci George
Friedrich Handel iizerine yaptig1 arastirma, kiiltiirel kahraman insa eden s6z konusu
tanimlamalardaki yiiceltme ve ideallestirme kavramlarini, Handel’in miiziksel, kisisel
ve gay kimligi baglaminda sorgulama gergevesindedir. Thomas, bu sorgulamada
Handel’in asir1 6nem verilen, kahramanlastirilan varliginin arkasinda ve gergekte onun
kimligini olusturan toplumsal ve bireysel kategorileri agiga ¢ikarmayi, onunla ilgili

deginilmeyen, ikinci plana konulan cinsiyet ve cinsellik durumlarini irdelemeyi

14 Bkz. Treitler, 1980: 193-210.
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amagladigini belirtmistir. Otorite ve ulus temsilcisi olarak Handel’i bulundugu
noktada, cinsel kimliginin ya da cinsiyetinin agik¢a belirlenmesinin sorun olusturacagi
ilk modern besteci olarak tanimlayan Thomas (2006: 188), Handel kimliginde siyasal
ve toplumsal ideolojilere ait genis bir sorgulama zemini 6nermis ve gay metinselligi
baglaminda, bestecinin hayati, c¢alismalar1 ve dinleyicileriyle ilgili diyalektik
sorgulamalar gelistirmistir (Thomas, 2006: 156).

Handel 6rneginde oldugu gibi, Eski Miizikoloji’de bestecilere dair cinsiyet ve
cinsellikle ilgili konular, ideal ve efsanevi kimlikleri siradanlastiran sorgulamalar
olarak diistiniilmeleri sebebiyle, biyografi yazarlar1 ve miizik tarihgileri tarafindan géz
ardi edilmistir. Bu baglamda ilgili Handel galismasi, tarihselligin elestirel baglamda
irdelenmesidir. Boylece Eski Miizikoloji’de sadece biyografisi ve eserleri incelenen
Handel’in Yeni Miizikoloji baglaminda ise cinsel ve toplumsal kimligi irdelenip bunun
hayat1 ve ¢aligmalarina yansimalar1 degerlendirilmistir.

Yeni Miizikoloji’de cinsiyet ve cinsellik baglaminda gay ve lezbiyen
calismalarina bir bagka 6rnek de 1969°da Amerikan orta sinif degerleri ve bu degerlere
karsit tepkilerle olusan escinsel bir alt kiiltiire dairdir. Bu kiiltiirin sanatsal baglamda
devamu olarak goriilebilen ve kisa adi GALA olan Gay and Lesbian Association of
Choruses (Gay ve Lezbiyen Korolar Birligi) dahil olan korolardan San Francisco Gay
Men’s Chorus (Gay Erkekler Korosu) 1978°de ilk performansini yapmistir. Haziran
1986'da Minneapolis’te, on bes escinsel erkek korosu, bir lezbiyen korosu ve karma
toplulugun konserler verdigi GALA festivali, sosyolojik veriler anlaminda genis bir
zemin olusturmustur. Attinello’nun (2006: 331-332), calismasi, felsefe ve sosyoloji
baglamlarinda, escinsel toplumun ve escinsel koro yapisinin incelenmesi, ¢alismalarin
escinsel alt kiiltiirlin gelecegine ait sorularin ve sonuglarin irdelenmesine ait basliklar
icermistir. S0z konusu arastirmada escinsel kiiltiir kurumlari olarak escinsel korolarda
var olma sebebinin, birincil olarak sosyal ikincil olarak miiziksel oldugu goériilmiistiir.
Bu anlamda miizigin kullanimiyla escinsel sosyal konumlar olusturulmustur.

Yeni Miizikoloji’deki cinsiyet ¢alismalariin bazilarinin da yine kadin 6zelinde
lezbiyenlik baglaminda oldugu goriiliir:

Rycenga (2006: 275), lezbiyen cinselligini, besteleme siirecinde ve
kompozisyon karakterinde, diisiince, eylem ve yapilandirma bakimindan belirleyici bir

nitelik olarak tespit etmis ve yasam algisinin miiziksel temsilini, gii¢, lezbiyen
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cinselligi ve yaraticilikla 6zdes olarak degerlendirmistir. Bunun yani sira Rycenga
(2006: 279-280), Miizikoloji ve miizik teorisine ait kavram ve terimlerle yapilan Bati
Sanat Miizigi yap1 analizinde, sosyal, tarihsel, cinsellige iliskin 6znel ifade olusturan
degiskenlerin gz ardi edildiginin tespitini yapmustir.

Lezbiyenlik ve miizik iliskilerini inceledigi ¢alismasinda Cusick (2006: 70) de
cinsellik ve lezbiyen kavramlarini kisisel tanimlari ifade eden terimler olarak ele almus,
lezbiyen ve escinsellik terimlerinin beraberce kullanimiyla olusan algiy1, toplumsal ve
miiziksel degerlendirmelerle incelenmistir.

Lezbiyen kimligin karsiligimi miizisyen ve miizikolog kimliklerinde
olusturmak iizerine diisiinen Cusick (2006: 69), lezbiyen kimlik ve profesyonel kimlik
arasindaki bagi estetik, miiziksellik, kisisel tutum ve sosyal anlam bakimindan
irdelemistir.

Cusick (2006: 80), miizige, miiziksellige ve Miizikoloji’ye iliskin diisiinme
yontemi igin kiiltiirel, toplumsal kategorilerle kurulan sistem yerine, toplum ve
yasamla kurulan veya hayal edilen 6zgiir diisiince tutumlarin1 6nermis, bu tutuma ait
belirlemeler icin, lezbiyen kelimesi 6zelinde ve kendisinde, miizisyenin, bestecinin
veya miizikologun miiziksel algisini ve cinselligini genel geger tanimlar disinda
sorgulamis ve ifade edilmek istenen veya tasarlanan amaglar1 yonlendiren diisiince
bicimini agikc¢a tespit etmistir.

Igili 6ncii 6rnekler degerlendirildiginde, Yeni/Elestirel Miizikoloji’de cinsiyet
ve cinsellik caligmalarinin, basta sosyoloji olmak {iizere sosyal bilimlerin diger
alanlarimi da kapsayici bigimde, her cinsiyetin miizikle iligkisiyle birlikte toplum ve
yasam baglaminda irdelendigi goriilmektedir.

3.2. Kiiltiirel Calismalar ve Yeni Miizikoloji

Kiiltiirel Caligsmalar, miizik de dahil olmak iizere kiiltiire iliskin genel bir
anlami ve igerigi temsil eder. 1964 yilinda, s6z konusu ¢alismalara ait akademik alanin
ve teorilerin, Birmingham Center for Contemporary Culture biinyesinde Richard
Hoggart ve Stuart Hall tarafindan olusturuldugu gozlemlenmistir (Beard & Gloag,
2005: 34-35). Kiiltiirel Calismalar, belirli bir disiplini temsil etmenin tersine, kiiltiire
ve topluma dair disiplinleraras1 ve disiplinlerétesi baglamda calismalar icin ortaya

cikmistir (Storey, 1997) ki bu baglamda miizik ve kiitiir iligkisi i¢indeki cesitli
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aragtirmalar ve Yeni Miizikoloji’nin disiplinlerarasi ve disiplinlerdtesi niteligi
bakimindan da ayni dogrultudadir.

Kiiltiir kelimesi, soz ve miizik kavramlarinin birlikte ele alinigini ifade eden bir
degerlendirmeyi de icerebilir. Anlam, yorum ve aktarim birlikteligi baglaminda,
metinde yer alan miiziksel kiiltiirel pratik tek bir kelimede kiiltiir kelimesiyle karsilik
bulur. Kiiltiirel Calismalar’in giincele iliskin yenilenen tanimi, toplum yapist ve
kiltiriindeki degisim ve miizikteki yansimalari bakimindan degerlendirilir. Bu
degerlendirmeler, yeni medya teknolojileri gibi giine ait etkin olusumlar, toplum
yapisi, kiltiiri ve miizik pratiklerindeki karsilikli etki bakimindan Kiiltiirel
Calismalar’in bir bagka alanini tanimlar (Arvidson, 2014: 27).

Kiiltirel Miizikoloji teriminde, kiiltiir olarak miizik arastirmalart ve
Miizikoloji’de Kiiltiirel Calismalar’in birbirinin yerine kullanildig: tespit edilmistir.
1972’de Gilbert Chase’in Etnomiizikoloji terimi yerine onerdigi Kiiltiirel Miizikoloji
terimi, Miizikoloji’de Kiiltiirel Calismalar kapsaminda miizik kimlik merkezli olarak
ele alinmistir. Cagdas anlatimli ¢aligmalarda Kiiltiirel Miizikoloji ise siire¢ esasli bir
odak belirler (Herzogenrath, 2017). Bu odak kiiltiir ve gostergebilim bagintisindan
ziyade cagdas tinilarin somut etkilerini sanat ve kiiltiir birlikteligi ile degerlendirir.
Kiiltiirel Miizikoloji’den farklilasan yonle Yeni Miizikoloji’nin Kiiltiirel Calismalar
alaninda miizik ve estetik odakli sosyal ve kiiltiirel etkilerine ait arastirmalar miizigi
ses kavramiyla baglantili olarak ele alir.

Yeni Miizikoloji kapsaminda ele alinan Kiiltiirel Calismalar, ses kavraminin
(armoni, melodi, tempo ve ritim bilesenleri ile) fizik ve fizyolojik etkilerini ve bilgi
igerigine dair estetik yargilari temsil eder bir goriiniimdedir. Yeni degerlendirmelerde,
ses zamanla birlikte dnem bakimindan da biyografik ve sosyal deneyimlerin sonucu
olarak ele alinir, anlam ve belirtilerin  ¢6ziimlenmesi kiiltlirleraras: bir bakis icerigi
tasir.

Kiiltiirel ¢aligmalar, sinif, kimlik, stil, alt kiiltiir, popiiler kiiltiir kavramlariyla
ilintili genis ve kapsamli bir ¢alisma alan1 kurar. Bu ¢alismalarda kiiltiirel bir pratik
olarak ele alinan miizik, anilan kavramlarla birlikte, ekonomik, politik, ideolojik
etkiler bakimindan incelenir. Miizigin kiiltiirel kapsami1, Yeni Miizikoloji alaninda,

Susan McClary (1991) ve John Shepherd’in (1991) g¢alismalarinin Onciiliigiinde
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farklilasan igerik ve kapsamlarla arastirmalara yeni bir alan olusturmustur (Beard &
Gloag, 2005: 34-35).

Miizikoloji alanindaki Kiiltiirel Calismalar popiiler miizikle ilintili yapilmustir.
Kiiltiirel ¢alismalarda pop miizik arastirmalari, dil ve metin yaninda, miiziksel
Ogelerden ton, tin1 veya sese ait degisimi algi, yetenek, yaraticilik, miizik aliminda ton
kavrami, beden ve ritim deneyimi, duygu ve anlam degerlendirme gibi miizik
psikolojisiyle ilgili konular1 kiiltiirel ve tarihsel gelisim ve anlam perspektifiyle
degerlendirmis ve miiziksel ses ve timinin akustik arastirmalarinda ses, fizik ve
fizyolojiyle iligkilendirmistir. Bu ilintinin anlam ve duyguyla bagi ise Yeni
Miizikoloji’de Kiiltiirel Calismalar’in degisen yiiziinii olusturmustur.

Kiiltiirel Calismalar’da popiiler miizik arastirmalari, miizigin duygu ve anlam
karsiliklarinda miizik psikolojisi konularin1 dikkate alip klasik sanat miizigi
aragtirmalarmin odagimi popiiler miizige yonlendirir ve miizigi toplumda etkin
yonlendirici unsur olarak irdeleyip Miizikoloji’de ihmal edilen duygu ve anlam
sorular1 ve karsiliklarin1 psikolojik ve sosyal ¢ercevede elestirel olarak inceler.

1990’11 yillarin ana akim Amerikali Rock miizik grubu  Nirvana’nin bir
parcasinin ornek olarak alindigi incelemede miizigin ses ilintili sozciik ve anlamlari
Alman ve Asyali dinleyicilerin algilarinda arastirillmis ve tespit edilmistir. Bu
tespitlerle, miiziksel anlam ve igaretlerin popiiler ve kiiltiirel karsiliklar1 baglaminda
yeni bir degerlendirme modeli olusturulmustur. Bu modelde ayni miiziksel anlatimin,
bireyin algisindaki miiziksel ve dilsel tin1 kavramina, zamana, dinleme sartlarina,
bireysel ve sosyal deneyimlerine gore degisen popiilerlik kavramini olusturdugu
gozlemlenmistir (Kleinen, 2003: 30-32).

Kiiltiirel Caligmalar ayn1 zamanda miizikte metnin etkisi, metinde miizik etkisi
ve dogrudan metin ve miizigi hedefleyen sorgulama alanlarin1 da kapsar. S6z konusu
bu kapsam, Karsilagtirmali Miizikoloji ve Karsilastirmali Edebiyat disiplinleri
arasinda her ikisiyle ilintili bir konumla yer alir (Schirrmacher, Hart, Heady & Hinz,
2014: x).

Yeni Miizikoloji alanlarindan biri olarak degerlendirilen Kiiltiirel Calismalar,
miizik metin baglantilarini (miiziksel yorumbilim arastirmalarindan farkli bir yapiyla)
daha genis bir ¢ercevede ideolojik, sosyolojik politik ve ekonomik boyutlar1 da

kapsayan anlamlarla kurar (Arvidson, 2014: 17-19, 21).
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Savage (2010: 34-35) Yeni Miizikoloji kapsaminda s6z ve miizik iliskisini,
miizik, dil ve gostergebilim baglamlarinda elestirel bir bakis olarak nitelemistir (AKt:
Arvidson, 2014: 26).

Shapherd (1991: 13) ise “sosyal metin olarak miizik” taniminda miizik ve
anlam bagini sosyal bilgiyi temsil eden toplumsal karsilik olarak kurmus ve miiziksel
anlam aragtirmalarinda, klasik miiziksel analizden, melodik ve armonik yapidan
ziyade daha genis ve 6zgiir bir ¢er¢eveyle tini iizerine yogunlasmayi tartismistir. Bu
irdelemede tin1, miiziksel yapilarin ¢éziimlenmesinde elestirel bir parametre olarak
kullanilmis ve degisimlerile sosyal davraniglar arasinda bir analoji kurulmustur. Bu
paralellik ve benzesimde Shapherd, ses (insan sesi ve ¢algi sesi) ifadesinin karsiligini
toplumsal cinsiyet ve cinsellik, melezlik ve kimlik, tislup ve bigimdeki Afrika ve Afro-
Amerikan belirtiler, besteci ve yapimci, fonksiyonlar ve tonlar popiiler, Rock ve
klasik miizik baglamlarinda sosyal celiskilerin temsil edilmesi bakimindan analiz
etmis ve sorgulamistir= Shaperd, Miizikoloji yaklasiminda (tin1 bagmtili bir anlayisla)
miiziksel sosyoloji ile genel bir gergeve olusturmus, estetik ve toplumun kendi basina
Miizikoloji’yi temsil etttigini, bu yaklagimin gelistirilmesiyle miizikolojik analiz
asamalarini daraltan (hiyerarsi) yetersiz kategorilerin degisecegini tespit etmistir (Akt.
Sturman, 1993: 124-126).

McClary (1994a: 69), miizik metin iligskisine ait sozdizimsel arastirmalart,
miizigin toplumsal-kiiltiirel etkisine yonelik cinsiyet, arzu, etnisite, beden kavramlari
kapsaminda kiiltiirel arastirmalar ¢atisi altinda feminist teoriyle irdelemeyi 6nermistir.

Aralik, dizi, melodi, zaman ve ritim kavramlari, miiziksel bilisimin algi,
tiretim, karsilik verme basliklariyla kiiltiirleraras1 ¢aligmalarda yer alir. Miiziksel
diisiince bigimlerinin miiziksel yap1 ve isleyis (biligsel) perspektifiyle incelenimi, 20.
ylizy1l 6ncesine ait Bat1 ton kavramiyla sinirli aragtirma odagimi dogrudan miiziksel
mekanizmalara yonlendirir. Davranis bilimleri, psikoloji, etnografi, miiziksel veri
analizi ve deneysel calismalara ait siire¢ ve mekanizmalar, miizigin koken, kiiltiirel
gorelilik ve Ozgiinliik alanlarinda kiiltlirleraras1 ¢alismalarin bilimsel bulgularini
olusturur. Miizigin biligsel taniminda “sesin liretilmesini ve algilanmasini igeren,
kanit1 olmayan, gecici olarak diizenlenmis sosyal ve bireysel, insan faaliyetleri” ifadesi
yer alir. Kiiltlirleraras1 karsilasmalarla olusan miiziksel materyallerin farkli kiiltiirler

baglami tanimi yapilan miiziksel mekanizmalar1 olusturur. Bu mekanizmalarin
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performans ve tepkisel pratiklerine dair miiziksel hafiza, dikkat, problem ¢dzme,
estetik yargi merkezindeki evrensel ve yerel ayrimlari, biligsel (isleyise iliskin)
kiltlirleraras1 miiziksel arastirmalar1 tanimlar (Stevens, 2004: 433).

Ilgili calismalar baglaminda Yeni Miizikoloji’de Kiiltiirel Calismalar’mn, ilintili
oldugu tiim alanlar bakimindan miiziksel bilesenleri agik¢a degerlendirme amacina
yonlendigi goriilmistir. Bu yonelimde miizik, bilesenleri bakimindan teorik
degerlendirmelerin yan1 sira, ses kavrami karsiligi olarak kiiltiirel pratikler
cergevesinde yer almistir. S6zkonusu ¢erceve, toplumun yansimasini temsil eder bir
algiyla toplumsal cinsiyet, sinif, kimlik, stil, alt kiiltiir, popiiler kiiltir basliklariyla
ekonomik, politik ve ideolojik etkilerle anlamlandirilmigtir. Kiiltiirel Calismalar’in
miiziksel kavramlari, toplumu temsil eden miiziksel mekanizmalar olarak
degerlendirdigi ve bu degerlendirmeleri davranis bilimleri, psikoloji, etnografi,
kiiltiirel gorelilik ve 6zgiinliik alanlarinda konumlandirdig: tespit edilmistir.

Miizigin toplumsal-kiiltiirel etkisine yonelik Yeni Miizikoloji’de Kiiltiirel
Calismalar’in Popliler Miizik incelemeleri de alana yeni bir goriinlim getirmistir.
Toplumun degisken tepkilerini yansitan sdzkonusu incelemeler kapsaminda ses
kavramui, tarihsel ve kiiltiirel degisimlerin irdelenmesine iliskin veriler olusturmustur.
Bir bakima s6zkonusu ¢alismalar miizik ilintili toplum psikolojisi yansimalarini miizik
psikolojisi ile degerlendiren bir nitelikle Yeni Miizikoloji’ de kiiltiir ilintili farkl
alanlarin olusumuna katkida bulumustur.

3.3. Sosyoloji Calismalari ve Yeni Miizikoloji

Yeni Miizikoloji’nin kiiltiirel, analitik ve elestirel degerlendirmeleriyle ¢aga
iliskin alanlarindan biri de miizige dair sosyoloji ¢aligmalar1 olarak kabul edilir.
Miizigin sanat ve estetik iiretimine, yapi, sistemler ve tin1 ayrint1 siire¢lerinde getirilen
sosyal ve kiiltiirel merkezli anlatimlar, sosyo-tarihsel yaklasim, yontem ve analizlerle
Miizikoloji’nin Yyeni (elestirel) yonelimlerini olustururlar (Supici¢, 1966: 122;
Shepherd, 1977; Akt: Barna & Ignacz, 2018: 3-4).

Yeni Miizikoloji’nin tarihsel ve miizik analizi alanlari, her iki disiplindeki
gelismeler sonucu, “Sosyo-Miizikoloji” (Kizinska, 2013: 63) adiyla yeni bir alan1 insa
etmistir. Bu alan, miizikle ilgili akademik bir sosyoloji alan1 ayn1 zamanda da miiziksel

davranigin sosyal yonlerine ve miizigin toplumdaki roliine odaklanan bir Miizikoloji
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alt alan1 olarak tespit edilmis ve psikoloji, sosyoloji ve dilbilim disiplinleriyle
sosyolojik bakimdan baglantilar kurmustur (Kizinska, 2013: 63-64; Martin, 2000: 41-
42; De Nora, 2000: i, 1-2).

Miizikoloji’nin bu yeni ifadesi, 6ncesindeki sosyoloji yaklagimli ¢aligmalarda
goriilen miizigin sosyolojisine ait soyut anlatim bic¢imlerini pozitif bilim alanina
tagimistir. Bu alandaki teori ve yontemler somut veri ve pozitif analizlerle sosyoloji
alan1 kaynaklidir. Boylelikle “Miiziksel Sosyoloji” (diger adiyla Miizik Sosyolojisi)
Miizikoloji’nin teori ve yontemde bagimsiz, teorik ve uygulamali pozitif bilim
disiplinini olusturmustur. S6z konusu disiplin Miizikoloji’nin bulgularini, somut
verilere doniistiirmiis, yontem ve teorileri uygulamig ve pozitif analizlerle
sonuclandirmistir. Teorik ve uygulamali bir alan olan Miizikoloji’nin Miiziksel
Sosyoloji caligmalari, miizigin (yapitin) sanatsal ifadesine ve sorunlarina sosyal
yaklasimli soyut kavram ve aciklamalar yerine pozitif bilim yoniiyle farklilasan
kapsamda bir disiplin yaratmistir (Supici¢, 1966: 122).

Bu disiplinle, miizigin sosyal siireclerdeki konumu, sosyal yasam1 yonlendiren
etkisi ve aktif rolii, kiiltiirel, analitik ve elestirel niteliklerle degerlendirilmis ve
miizigin soyut kavramlarmma toplum ve elestiri kaynakli somut bir cergeve
olusturulmustur (De Nora, 2000; Kizinska, 2013).

S6z konusu ¢ergevenin tarihsel ve analitik incelemelerinde (tiiketicinin
tanimladigy, tercih ettigi, siirdiirdiigii ya da talebini degistirdigi anlamla miizik, estetik,
sosyal diizen, toplumsal ve kiiltiirel hafiza, iiretim ve tliiketim kosullarinda sosyal
diinyanin aktif, etkin ve dinamik bir bileseni olarak yer almis ve ses yapilart ile sosyal
yapilar arasindaki yakin baglantiyla degerlendirilmistir (De Nora, 2000: 3, 13, 65,
132).

Sosyal davranist anlamaya iliskin yaklasimlarin Miizikoloji’de kullanimi
miizigin kiiltiirel degerlendirmelerine yeni bir boyut getirmistir. Miizikoloji
cercevesindeki sosyolojik analizler miizigi kiiltiirel olarak degerlendirirken
Etnomiizikoloji’den farkli bir anlayisla toplum kimlik baglantisint miiziksel stille
(sanatsal veya popiiler anlamlarda) kurmustur. Bu baglantida kimlik sosyal davranis
karsilig1 olarak toplumsal sinif ve gruplarin anlam ve deger tercihleri sonucu secilen

miizik stillerinde gozlemlenmistir. Bu gézlemde miizigin temsil ettigi stil kavramlari
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kiiltiirel olarak iiretilen toplumsal davranis bigimleri bakimindan dikkate alinmigtir
(Martin, 2000: 53-54).

Sosyo-Miizikoloji’nin tagidig1 sosyo-kiiltiirel icerikte etnisite ve ulusal kimlik
kavramlarini birincil 6ncelikli olarak ele almayisi ve kullandig1 yontemlerin etnografik
yontemlerden farklilasan genis c¢ercevesi sebebiyle, Etnomiizikoloji alanindan
ayrilmis ve alan odagini, endiistriyel toplumlarin miizik ilintili sosyal yapisin1 ve
davraniglarini ekonomi kavramini da dikkate alan bir bigimde diizenlemistir (Kizinska,
2013: 63). Bu alanda miiziksel ¢alismalar iiretim, performans ve alimlamada sosyal
icerikle degerlendirilmistir (Martin, 2000: 41).

Miizigi siyaset, din ve popiiler kiiltiir ve gilincel olaylarin sosyal kosullardaki
yansimas1 olarak ele alan Sosyo-Miizikoloji, bu etkilerin ayn1 zamanda kiiltiirii
dontistiiren yoniinii incelemistir. Bu ¢alismalar Miizikoloji’yle sosyoloji disiplinleri
arasinda bir konumla, miizik kurumlari, miizigin toplumdaki islevi baglamlarinda
miizigi ‘yaratan, dinleyen (tiikketen), icra eden’ insanlar arasindaki sosyal iliskileri
arastirmistir (Kizinska, 2013: 63). Mutlak miizigin yap1, form, derece, koprii gibi
analiz elemanlar1 sosyal duyarliliklari temsil ettigi gibi dilbilgisi, s6zdizimiyle
bireysel yetenek ve duygularin miizige aktarimi ve siirselligine iliskin bilesenleri de
sosyal statii, toplumsal degerler, sosyal dilbilgisi kavramlariyla miizigin sosyo-kiiltiirel
karsiliklarint da yansitmiglardir. Bu tespitlerle miizigin yetenek ifade ve duygu
aktarimmin ilgili oldugu topluluk i¢inde bir etkilesim baglami yarattig
gozlemlenmistir (Kingsbury, 1991: 199-200).

Miizikoloji’nin Tarihsel Miizikoloji dali, sosyolojinin gelisimine paralel olarak
calismalara ait degerlendirmeler ve ulasilan sonuglar bakimindan s6zii edilen farkl bir
disiplin haline donligmiistiir. Bu disiplin, Miizikoloji ¢ergevesinde ve pozitif bilim
niteligiyle ses ve sosyal yapi ilintileri, bestecinin sosyal statiisii, sanat eserinin
(miizigin) nitelik ve yapisinin sosyal islevi ve etkisi, miizisyenin sosyal konumu ve bu
konumun tiretim, performans ve yayilim goriiniimii, miizisyenin sosyal rolii ve diger
profesyonel ve amator topluluklarla iligkisi, sosyal yasam ve miizigin karsilikli
etkileri, sosyal yapi, ulus, sinif ve katmanlar, miizigin sosyal cevreyle farklilasan
sosyal fonksiyonlari, miiziksel yayinlar, bu yaymnlarin sosyal goriinimii,
organizasyonlara dair ihtiyaglar, talepler, tepkiler, siiregler ve bunlarin siirekliligi ve

yayilimi, miiziksel profesyonellik ve amatdorliige iliskin tutumlar, miizigin ve sosyal
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hayatin birbirleri tizerine karsilikl1 etkileri, miiziksel egilimler, okullar, profesyonel ve
amatdr miizik egitimi, estetik kavramlarin miizikte algilanma big¢imleri, farkli
kiltlirlere ait toplum katmanlarinin sosyal sistem iizerinde, ulus, sosyal smif ve
katmanlar tlizerindeki karsilikli etkilesimi ve evrimi ve siireglerini kapsar (Supicic,
1966: 122-123) .

1960’larla birlikte, miizik tiirlerinin de gelisim ve degisimine bagli olarak
miizige tarihsel ve estetik yaklasim, toplum yapisi ve sosyoloji odagiyla genis bir ifade
ve aragtirma alani niteligi kazanmistir. Bu alanda yer alan sanat miizigi, eglence
miizigi, pop ve Rock ana akim miizikleri temsil ettikleri siniflar ve yas gruplari, sosyal
simif katmanlar1 ve karsit kiiltiir baglamlariyla yeni kapsamlari temsil etmislerdir.
Sozkonusu kapsamlarda yer alan kiiltiir, toplum ve miizik (ayn1 zamanda ses)
degerlendirmelerine  getirilen sosyolojik yaklasimlar da Yeni Miizikoloji
caligmalarina farkli bir sdylem olusturmustur. (Barna & Ignacz, 2018: 3-4, 6).

Miizikoloji ve sosyoloji bakis biitiinliigii, sosyal metin ve icerik bakimimdan
miizigin islev ve anlamini toplum yapisi, orgiitlenmesi ve islemesiyle ilgili dikkate
almistir (Shepherd, 1991; Akt: Martin, 2000: 42). Bu sebeple sosyoloji bakisi, estetik
degerlendirmelerden bagimsiz miizikdis1 bilesenlerle miiziksel metni yorumlamaya
yonelmistir. Bu baglam miiziksel pratiklerin kiiltiirel ¢ercevedeki ¢oziimlemelerine
kolaylagtirict  yaklagimlar getirmistir. Sosyoloji, tarihle birlikte, s6z konusu
cozlimlemeler, ekonomi, felsefe ve psikoloji alanlarinda Miizikoloji’nin de yer aldig1
bir ara baglam olusturmustur (Martin, 2000: 42; Kingsbury, 1991: 195) .

Miizikoloji’de sosyoloji yaklasimi, sanat toplum iliskisinde miizigi toplumun
kolektif faaliyeti ve sosyal aliskanliklar1 olarak merkezi bir konuma yerlestirmis ve
miizigin toplumsal analizinde de sosyal organizasyonu dikkate almistir. Miiziksel
pratiklerin sosyal boyutta tasidigi icerikler ve mesajlar miizigin degiskenlerinin
toplumsal anlamlarin1 temsil etmislerdir.

Feminist ¢aligmalarin miizigin sosyolojisine dair ¢aligsmalarda bir ilk niteligi
olusturdugu diisiiniilse de miizigin kullanim pratiklerinin degerlendirilmesinde
kiltiirel ve sosyal uygulamalarin olmadig1 gézlenmistir (De Nora, 2000). S6z konusu
calismalar miizik-birey-toplum-kiiltiir odakli bir yapiya salt toplumsal cinsiyet
degerlendirmeleri getirmistir. Sosyolojinin teori ve yontemlerinin ¢alismalara dahil

olmasiyla, Yeni Miizikoloji’nin sosyoloji yaklagimli alani, yeni bir yoOnelim
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kazanmistir. Bu yeni algi, miiziksel iiretim ve tercihlerde bireyin ve toplumun
secimlerine iliskin gostergeleri ve bunlarin toplumsal sonuglarinin analizi
asamalarinda miiziksel ve sosyolojik yaklasimlari dogrudan toplumsal yapi ve
miiziksel yap1 baglaminda kullanmistir.

Sanat miizigi ve popiiler miizik stil ve tiirlerinin sosyal karsiliklarla olustugu
yaklasimi tiim miizik tiirlerine (1950’1 yillarin Rock’n Roll, Pop, Klasik Jazz ve erken
donem miizik) ait alanlar1 ¢aligmalara dahil etmistir. Miizik kavramini 19. yiizyilda
sanat miizigi baglaminda yiiksek kiiltiirle iligskilendiren toplumsal cerceve, 20.
yilizyilda yerini 6zellikle popiiler miizigin sosyal diizenin bir yansimasi olarak
degerlendirildigi popililer miizik incelemlerine birakmistir. Miizigin sosyo-
ekonomisiyle de yonlendirilen bu baglam, ayni1 zamanda popiiler ve ciddi miizik
alanlarin karsit veya benzesen sosyolojik tespitlerini olusturmustur (Martin, 2000:
51).

Chester (1970), popiiler miizigin estetigini de konu alan sosyoloji yaklagimli
calisma ve yazilara 6rnek olusturmustur. Pop-Rock miizikte estetik degerlendirmelerin
de yer aldig1 Simon’un (1978 ve 1983) ¢aligmalari, Chester’in bu konudaki estetik ve
sosyoloji kapsamli yaklagimlarin1 devam ettirmistir. 1960’1 ve 1970’11 yillarda
popiiler miizik egilimlerinin Marksist yaklasimla Miizikoloji ¢6ziimlemeleri de Janos
Marothy (1974) tarafindan yapilmistir (Akt. Barna & Ignacz, 2018: 11-12).

Miizigin sosyolojisine dair popiiler miizik incelemlerinde, miizigin (analiz) ve
performansin estetik tespitlerine detayl olarak ve siklikla yer verilmeyisi, ¢aga ilskin
calismalarda elestiri almistir (Martin, 2000: 43). Bu baglamla von Appen (2007)
popiiler miizik aragtirmalarinda ve miizik analizlerinde estetik yaklasimin
noksanligindan bahsetmistir.

Popiiler miizik ¢alismalarinda sosyolojik ve kiiltiirel yaklasim baskin bir tutum
olarak gézlemlenmistir. Bu tutuma yanit olan yeni ¢alismalar1 blinyesinde barindiran
ve kisa adiyla NIMiMs olan Network for the Inclusion of Music in Music Studies
(Miizigi Miizik Caligmalarina Dahil Etme Ag1) inisiyatifi, 2015 yilinda Philip Tagg
tarafindan kurulmustur (Barna & Ignacz, 2018).

Sanatin ve miizigin “yeni sosyolojisi” (Barna & Ignécz, 2018: 3) sosyoloji
teorilerinin sundugu degerlendirme olanaklariyla miizikolojik yaklasimlara ¢aga

ilisgkin olanaklar sunmustur. Sanatsal {retimin toplumsal karsiliklarina iliskin
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calismalarda miizik, sanatsal 6zerklik baglaminda bireyi ve onun sosyal konumunu
temsil eden bir goriiniim olusturmustur. Toplumun bu miiziksel konumunda talep
edilen dinleme tercihleri s6z konusu iiretimin sosyal karsiligini belirlemistir. Burada
miizigin sosyal giicii bireysel ve toplumsal olarak ¢ift yonlii ve gecisli etkiyle tespit
edilmis ve sosyo-miiziksel yapiyla duygu arasindaki sosyal alan bagi miiziksel ifadeler
diizleminde gerceklesmistir.

llgili calismalar baglaminda 6zetle, Yeni Miizikoloji’de sosyolojik ¢alismalar
sanat ve estetik liretimde, yapi, sistemler, tin1 siireglerine sosyal ( baglantili olarak da
kiiltiirel) merkezli agiklamalar ve analizler getirmistir. Bu analizlerde miiziksel
kavram olarak ses veya tin1 miiziksel davranigin sosyal yonii ve miizigin toplumdaki
etkisi bakimindan psikoloji, sosyoloji ve dilbilim prensipleriyle degerlendirilmistir. Bu
baglamla miizigin sanat ve estetik ifadesi (soyut kavramlalarla aciklamalar yerine)
bireyin sosyal siireglerde ve ayn1 zamanda endiistriyel toplumdaki yaratan, icra eden,
tilketen konumunda siyaset, din, ekonomi,felsefe, tarih, popiiler kiiltiir baglamlarinda
giincel karsiliklarla incelenmistir. Bu ¢alismalarda sanat, eglence, pop, rock ana akim
miizikleri popiiler ve ciddi miizik kavramlarinda genis bir anlatimla tespit edilirken
ayn1 zamanda sosyal diizen igerisinde yer alan bireyin siif, sosyal katman, karsit
kiiltiir ifadeleri ve miiziksel partiklerin sosyal pratiklerdeki yansimalari olarak
degerlendirilmistir.

3.4. Postkolonyal Calismalar ve Yeni Miizikoloji

“Colonia” kelimesi Latince kokeni bakimindan tarim isletmesi, islenmek tlizere
acilan arazi (URLG6), “koloni” (URL7Y) olarak tanimlanmakla birlikte, “kolonyal”
(colonial) anlamu tarihsel bakimdan, “somiirgede yasayan, somiirgeyle ilgili” (URL1)
anlaminda kullanilir.

15. yiizy1l rasyonel ve sistematik karakterli Bati toplumunun, ekonomik
gelisimle birlikte, ekonomik ve politik olanak arayislari, merkezi yapinin disindaki
cografyalarda somiirgecilik faaliyetleriyle birlikte kolonyalizm kavramini
olusturmustur. Merkeziyet¢i yapiyla somiirge cografya arasindaki sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik etkiler, toplumsal yapilar1 karsilikli olarak etkileyen bir nitelik tasir. S6z
konusu etkilerin aragtirilmasi baglaminda degerlendirilebilen etnografi ve antropoloji

caligmalari ise kolonyal ¢aligsmalara, Miizikoloji de dahil olmak iizere, sosyal, politik,
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estetik, ekonomik gibi farkl disiplinlerde bir baslangi¢ olusturmustur (Karkin, 2013).

Antropoloji alan caligmalartyla elde edilen kiiltiire ait miiziksel veriler
neticesinde, Bat1 estetik ve kiiltiir degerleri yeni ve yerel ifade bicimleriyle tanigmistir.

Kolonyal politikalar, miizikle somiirgecilik anlayisi gergevesinde, ulusal ve
politik sinirlarin 6tesinde, Bati’nin kendisinden farkli (bir baska deyisle alt kiiltiir
olarak tanimladig1 toplumlardaki) yerele iliskin miiziksel estetik ve gorsel anlatim ve
sOylemleri, kendisine iliskin merkeziyet¢i bir bakisla degerlendirmesi sonucunda
olugsmustur. Bati’nin kendi kiiltiirii disindaki somiirge toplumlarinda, yerele ait
kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerine iliskin bu yaklagimlar, dncelikle estetik ve gorsel
sOylemlerin analizinde karsimiza ¢ikmistir.

Yerel olana iliskin etnik kokenli alan c¢alismalarinin, dncelikle misyonerler,
gezginler ve somiirge yoneticilerinin kiiltiirel pratikleri analiz etmelerine dayanan bir
yapida oldugu gozlenmistir. Nettl (2015: 158-169), Etnomiizikoloji ¢alismalarinin
kapsam ve alan tespitini yerele iligkin etnik baglamda ve kiiltiirden pargalarin analiz
edilmesi olarak agiklamis ve bir diger tespitle de bu ¢calismalarin, sémiirge toplumlarini
maniplile etmeye (yOnlendirmeye ve degistirmeye) yonelik ve kendi miiziksel
karakterlerini engelleyen bir tiir miiziksel somiirgecilik niteligi tasidigim1 da ilave
etmistir.

Kerman’in (1985: 13) Etnomiizikoloji taniminda ise alan, Batili olmayan
miiziklere ait galigmalar olarak belirlenmistir. Bu baglamla, miizigin Etnomiizikoloji®®
baglantili Bati’ya ait olmayani temsil eder goriiniimii ve ifadesi bir 6teki kavramini da
icinde gizli olarak barindirir.

Van der Meer (2005: 107) de benzerlikle, “etno” kavramini, Bati miizigi
disinda olan miizikler anlaminda 6teki miiziklere iliskin bir terim olarak kullanmis, bu
tanimin paralelinde ise Etnomiizikoloji’yi Bati miizigi disindaki miiziklere iliskin
calismalar baglaminda, “Oteki Miizikoloji” (“other musicology”) olarak

adlandirmistir.

15 Etnomiizikoloji, Merriam’mn taniminda, miizigin kiiltiir ile birlikte ¢alisilmas: olarak karsilik bulur
(1964: 6). Kerman (1985: 13) ise Etnomiizikoloji’yi ilgilenilen kiiltiire ait miizi§in teknik anlatimlarinin
yani sira, miizigin toplum iginde edindigi ve temsil ettigi rollere iliskin anlatimlar1 da kapsama dahil
etmistir.
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Sozii edilen tanimlar baglaminda Etnomiizikoloji ¢alismalari, postkolonyal
diisiince bi¢ciminin miizikte uygulandiginin goriindiigii ilk 6rnekler olarak tespit edilir.

Avrupa merkezli kolonyalist yapinin ikinci Diinya Savasi’la birlikte degistigi
goriilmiistiir. Amerika Birlesik Devletleri (ABD) merkezli bu yeni donemde, diisiince
ve disiplinler post 6n ekiyle 6ncesine ait elestirel bir yapiya doniismiis (Loomba, 2000:
24-29; Akt. Kaya, 2017: 657) ve somiirge iilke kiiltiirlerinden kalan miras elestirel
olarak degerlendirilmistir. 1950 ve 1960’larla birlikte somiirge kavramindaki
merkeziyete ait degisimle birlikte, ilgili toplumun, edebiyat¢ilarin, sanat ve kiiltiir
elestirmenlerinin s6z konusu mirasa iliskin yerel olan1 degerlendiren Bati karsiti
“Postkolonyal Elestirileri” 6ne ¢ikmistir (Kaya, 2017: 657-658).

Yeni Miizikoloji ¢alismalar1 da postmodern etki ile birlikte miizik baglantili
postkolonyal ¢aligmalar1 kapsamina eklemistir.

Post kelimesi, Avrupa’ya ve etnik koken olarak bir seyin sonrasina isaret eder
bir anlamla kullanilir. Kelime, 6ncesiyle sonrasindaki bagi devamlilik anlamiyla kurar
ve kolonyal ¢aligmalarin 6tesinde aynilig1 devam ettiren bir anlamla da yenidenlestirir.
Bir bagka anlatimla, kolonyal ¢alismalarin Avrupa (veya 1950 sonrast ABD) merkezli
mirasi, postkolonyal ¢alismalarda elestirel olarak tanimlanmistir (Bohlman, 2000: 40).

Postkolonyal c¢aligsmalar, oncii anlatimlarin devaminda kiiltiir baglamiyla
birlikte ¢ok yonlii elestirel alanlar1 gelisimsel ve evrimsel olarak kapsamina dahil
etmistir.

Cokkiiltiirliiliik kavrami iizerine kurulu postkolonyal ¢alismalar, s6z konusu
arastirma alanlarina 6rnek teskil etmistir. Bu ¢alismalar kapsaminda iki veya daha
fazla kiiltiiriin bir araya gelmesiyle olusan ve kiiltiirleri karsilikli olarak etkileyen ya
da yeni bir kiiltlir olusumuna sebebiyet veren deneyimler incelenmistir. Farklilik ve
0zdeslik degerlendirmeleriyle belirlenen alt kiiltiire ait etnik grup, ulus ve irki temsil
eden baglamdaki kiiltiirel sanat 6geleri, Batinin genel gecer kabul edilen normlarina
gore ilksel ve temsiliyete ait bir yapida kabul edilmistir. S6z konusu sanat, yerel olani
temsil eden bir tutumda, evrensel olandan uzak ve ona 6zdes olmayan bir yapida
degerlendirilmistir (Thorsén, 2007: 316-317).

Postkolonyal ¢alisma temalarindan bir digeri de karsilikli ikilik (dichotomy)
unsurudur. Uzerinde ¢alisilan alana dair farkli bakis bicimleri (Avrupali olan ve

Avrupali olmayan somiirge toplumlarina ait niteliksel farkliliklar ve tanimlamalar),
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s6z konusu kavrami temsil etmistir. Bu degerlendirmelerde kolonyal anlatimin
merkeziyet¢i Onceligi ve temsilindeki Bati kavrami ise konum bakimindan farkli ve
oteki olana ait karsit kavramlarin ifadesini barmdirmistir (Krause, 2005). Ikilik
kavrami, ¢alisilan alana ait, “yerli / yabanc1”, “medeni / medenilesmemis”, “kentsel /
kirsal”, “erkek / kadin”, “genc / yasli” gibi zitliklarda sosyal karsiliklar olarak yiiksek
/ popiiler ve egemen / alt siniflar baglaminda ele alinmistir (Marti, 2014: 647).

Miizikoloji’de yapilan postkolonyal calismalar baglaminda bir terim gibi
ortaya konulan Postkolonyal Miizikoloji (“Postcolonial Musicology”*®) ise yerel ve
0diing alinan etkiler baglaminda miizikte gii¢ iliskileriyle olusan degisimin, toplumsal
ve yerele ait yonlerini agiga ¢ikarmig ve merkeziyetgi otoriter ve standart olan yapinin,
yerel olanin miizigine dair yapilandirici etkisini tanimlamistir. Miizigin topluma ait
canli ve etkin degiskenlerinin tespiti, miizigin genel gecer kabul edilen gii¢ etkisini
aciga c¢ikaran goriiniimiine ait tabloyu olusturmustur (Thorsén, 2007: 318).

Postkolonyal ¢alismalarin kurucusu olarak bilinen Edward Said postkolonyal
teori ve siyaseti , Bati’ya ait olan olan ve olmayan , evrensel ve yerel, popiiler ve
klasik ayrimlarinda elestirel olarak tanimlamustir (Capitain, 2017: 49- 50).

Said (2002)’in, miizik baglaminda, somiirge ve iktidar iligkilerinin tarihsel
analizleri ve evrenselci iddialara ait Avrupa Merkezli bir bakisla Postkolonyal
degerlendirme ve tespitleri Postkolonyal ¢aligmalarda , etkili elestirel bir séylem
olusturmustur.

Said (2005: 8, 65). disipliner topluma ait modern teorilerin tiimiiniin, “temel ve
evrensel diizeyde” diisiiniildiigiini belirtir ve bu teorilerin islevsel yoniinii “Avrupa
merkezli ve emperyalist” olarak tanimlamistir. Miizigin kdkene ve evrensele ait islev
taniminda ise Said (2005: 43), miizigin kendisinin “ideolojik ve ticari bakimdan
gecmis ve gelecek toplumla temas halinde” oldugunu belirlemistir.

Said (2005: 67-68) postkolonyal siireglerde, Bati’nin, 6tekine ait ulusal ya da
yerel pratiklerin tiimiinde, temel nesnel bir ¢ergeve olusturma amacini tespit etmis, bu

amacin, Bati ve digere iligkin karsitliklart evrensel ilkelere doniistiirme anlami

18 Bkz. Agawu, 2003. Bu terim, Yeni Miizikoloji’nin kapsamindaki arastirma konularimin Miizikoloji
teriminin 6niine eklenmesi ile olusan 6rneklerden biri olsa da genel geger degildir.
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tagidigin1 vurgulamistir. Bu evrensel anlama Bati dis1 kiiltiirleri, topyekiin olarak
sOmiirge faaliyetlerinde doniistiirme giiclinlin mirasi olarak dikkat ¢ekmistir.

Postkolonyal caligmalar, tarih ve antropoloji devaminda once edebiyat ve
kiiltiir alanlarinda sonra da diger disiplinlerde goriliir (Chibber, 2016: 12-13).
Postkolonyal ¢alismalarin sdylemsel goriiniimii, “Avrupa — merkezci, milliyetei (“ulus
bicim”), somiirgeci ideoloji ve ekonomik™ bilesimin kiiltiirel elestirisi olarak tespit
edilebilir (Chibber, 2016: 18).

Kolonyal s6ylemde, antropoloji ve etnoloji ¢alismalarinda kdkene ait kiiltiirel
deger olarak tanimlanan miiziksel degerler, ‘dogrudan benzer ve farkli’ ifadeleriyle
irdelenir. Postkolonyal sdylemin degerlendirmesinde ise bu miiziksel ve kiiltiirel
ifadeler, etnik kimlik disinda, varoldugu topluma ait estetik bir igerikle ortaya ¢ikar
(Karkin, 2013: 117-118). Bir bakima kiiltiir kimligi, (degisimlerle birlikte) kendisine
iligskin bir sanat kimligi bakimindan karsilik bulur.

Kolonyal c¢aligmalar, bir merkezi otoriteye gore Kkarsilastirmali
degerlendirmeler igerirken, postkolonyal calismalar ise somiirge toplumunda yerele
iligkin degisimleri kiilttirel gorelilikle birlikte elestirel (Mohanty, 1993: 1) olarak
belirler.

Postkolonyal bakis agisi, Bati merkezine gore otekine ve farkh olana,
ekonomik, politik, kiiltiirel sdylemler getirir. Bu sdylemlerin, ait oldugu diger
kiiltiirlerin estetik degerleri de ayn1 bigimde farklh olarak ifade edilir. S6z konusu
(Bati’ya ait ve yerel olan) degerlerin kolonyalizm siirecinde karsilikli kiiltiirel
etkilesimi, Bat1 merkezli estetik degerlerde 6tekine ait yeni bir sdylem olusturur.

Yeni Miizikoloji’de postkolonyal ¢alismalar veya diger bir degisle
Postkolonyal Miizikoloji ¢alismalari, Agawu’nun (2003) calismasinda yergi ve
manifesto nitelikleriyle genis kapsamli bir ilk 6rnek olusturmustur. Agawu etnografik
miiziksel metin ile miizik arasindaki iligskiyi postkolonyal bakigla tarihsel ve elestirel
olarak incelemis, incelemenin yontemsel baglammi ise, metin Oncelikli
Etnomiizikoloji’yle merkezi Avrupa Miizikoloji’sinden farkli bir bicimde kurmustur.
Bu yontemin sonucunda, tarihsel ve cografi kapsam, yerele ait bir karakterle
incelemede birincil ve oncelikli bir konum kazanmistir. Bu konum, karsilastirmali
anlatim bicimini, yerele iligkin kolonyal etkili degisim siirecleriyle olusturmus ve s6z

konusu arastirmay1 Bati1 6zerk estetik degerlerinden uzaklagtirmistir. Agawu ¢alismast,
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Batr’ya ait olan miizigin, Afrika miizigi lizerindeki “yikic1” etkisini tepit etmis ve
Afrika miiziginin gelecegine iliskin elestirel degerlendirmeler icermistir. Sozkonusu
calismada Agawu, Afrika miiziginin dogal goriiniimiiniin arkasinda yer alan gii¢ ve
egemen otoriteye ait mekanizmalar1 kurumsal ve teorik olarak tespit etmistir
(Scherzinger, 2003: 223).

Agawu calismasinin alanini, miizik ve postkolonyal alanda politik olarak
belirlemistir ve “etnomiizikolojik sdylemin, somiirgeci anlayisla olusturulan bilgilerde
nasil yer aldigim1” gostermistir (Agawu, 2003: 155; Akt: Scherzinger, 2003: 224).
Agawu miizik-siyasi baglamli elestirisini, diyalog kavrami temelinde, birincil ve
ikincil sosyal konumlari somiirgeci ve yerel toplum tespitleriyle yapmis, Post-
kolonyal politikalarin, ikincil tespitli yerel toplumu dogrudan temsil eden bir sdylemde
olmasi gerektigine de dikkat ¢ekmistir (Agawu, 2003: 69-70; Akt: Scherzinger, 2003:
245).

Agawu, Postkolonyal Miizikoloji’yi kapsam ve calisma tutumu bakimindan da
elestirel olarak incelemistir. Avrupa merkezli Miizikoloji’nin, Afrika toplumunun
yerel miizik tanimini temsil etmedigini ve ¢alismalarin 6ncelikle toplumun kendisini
dogrudan yansitir bir nitelikte olmasi gerektigini belirlemistir. Agawu, (bir merkeze
gore karsilastirma bakisina da karsit bir tutumla) Postkolonyal Miizikoloji’nin, bu
tanimi yerine getirip getirmedigini sorgulamistir (Scherzinger, 2003: 245). Bu
sorgulama neticesinde Agawu, Postmodern Miizikoloji i¢in Afrika yerel miiziksel
materyallerini, bir odaga gore karsilastirma egilimi yerine kurumsallagmasini
destekleyen bir ¢alisma bigimi 6nermistir (Scherzinger, 2003: 247).

Postkolonyal Miizikoloji, siyasi ve Kkiiltiirel egemenligin siireclerile bu
stireclerin yerele ait miizigi etkileme gegcislerini, teknolojik ve ekonomik faktorlerin
miizigin (teorik yapi, kullanilan calgilar) bilesenleri tlizerindeki doniistiiriicii ve
degistirici  yoniinii, toplumsal ve siyasal etkiler bakimindan inceler (van der Meer,
2005: 110-111). Bir baska deyisle, Postkolonyal Miizikoloji, merkeziyet¢i ve siyasi
gii¢ yapilarinin miiziksel yapilara ait doniigiimsel etkisini irdeler.

Postkolonyal Miizikoloji’nin miiziksel yapinin otoriter sdylemlerine karsit
gelistirdigi anlatimlar, aym1 zamanda otekine iliskin miizik yapma pratiklerinde de
goriiliir. Ornegin, Hint miizigine ait mikroton, entonasyon, aralik ve akort sistemleri,

Antik Yunan’la karsilastirmali olarak Ozdeslik ve benzerlikler bakimindan
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incelendiginde Sanskrit miiziginde, (yapiya ve eskiye ait tespitler yerine) pratige ve
giine ait postkolonyal bir kapsamla, (merkeze gore tanimlamalar yerine) kiiltiire ait
pratiklerin bilimsel tespitine ulasilmistir (William & Williard, 1962: 114; Akt: van der
Meer, 2005: 111-112).

Postkolonyal Miizikoloji yontemini Born & Hesmondhalgh (2000: 5),
“metinsel ayrintilara titizlikle dikkat eden, ancak asimetrik iligkilerin ve eslik eden
marjinallesme ve inkar etme silirecinin anlasilmasina dair kiiltiirel ifade etkileri yoluyla
daha biiyiik diisiinme projesine destek veren analizler yapar” climleleriyle
tanimlamiglardir (Akt. van der Meer, 2005: 117).

Postkolonyal kavramlar (Carroll, 2013: 195) olarak adlandirilan, “kimlik”
(identity), “oteki” (alterity) ve “melezlik” (hybridity) ile birlikte “gd¢”
(diaspora/migration) konularindaki tanim ve caligmalar Yeni Miizikoloji’nin
kapsaminda yer alirlar .

Alterity sozciigii, bir merkez kavrama gore fark ve 6teki anlaminda, kiiltiirel
calismalarda kullanilir. Oteki kavrami, Postkolonyal calismalarda, 1k, etnik
koken,cinsiyet ve sinif farkliliklariyla iligskilendirilir ve yerel olan, kiiltiirel ve tarihi
yaklasimla degerlendirmeye vurgu yapar. S6zkonusu kavram, postkolonyal, alt
kiiltiire, ikincil sOyleme sahip, disipliner, egemen olmayan topluma ve yerli
topluluklara ait bir tanim olarak da kullanilir (Beard & Gloag, 2005: 6).

Oteki sozciigii ayn1 zamanda, topluma ait kollektif davranis anlaminda inga
siireci ve bu siirecin bir diger (6teki) topluma olan yansimalar1 bigiminde de algilanir.
Topluma ait bir degerlendirme kriteri olarak 6teki anlatimi, sosyal 6znel bir bakisi da
icerir (Marti, 2014: 645-646). Miiziksel 6teki, genel geger kullanilan anlamla Bati’ya
ait olan ve olmayan arasinda, karsilastirma, hiyerarsi, aynilastirma ve diglama
anlamlarin1 da temsil eder. Miiziksel terimler olarak tiim bu anlamlar, egzotik, etnik
ve diinya miizigi tanimlarinda da gizli olarak bulunurlar. Bir bakima, Bat1 ve digeri
(oteki) arasindaki, politik ve ekonomik sinirlar, sosyal ve Kkiiltlirel sdylemlerle
miiziksel ifadelerde semboller vasitasiyla yer alirlar (Marti, 2014: 656). Postkolonyal,
kimlik- miizik ve o6teki ¢alismalar1 (Bkz. Leshota, 2014; Halliwell, 2010; Carroll,
2013), somiirge toplumlarma (6tekine) ait kavramlari, somiirgeci toplum goziiyle
yaratilan sdylem siiregleriyle birlikte tarihsel, cografik ve sosyal ve elestirel olarak

nitelemistir (Marti, 2014: 647).
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Postkolonyal ¢alismalar bakimindan gogii temsil eden diaspora ve migration
kelimeleri, tarihsel ve kiiltiirel cografyayla birlikte, toplumlarin kiiltiirel mirasina ve
miizigine ait degerlendirmeler igerir. 1990°larla birlikte, go¢ ve miizik ¢alismalari,
Etnomiizikoloji alan taniminda, geleneksel miizikler olarak degerlendirilen kavrama,
tarihsel, cografik ve kiiltiirel bakimdan, zaman ve mekan bakislariyla birlikte, maddi
yapiin da eklendigi genisletilmis bir ifade getirmistir (Solomon, 2015: 202; Bohlman
2002).

Terime iliskin tartismali sinirlar ve olusumlar, tarih, sosyoloji ve edebiyat
disiplinleri ile birlikte incelenir. Gog¢ tanimi, postkolonyal calismalarin (Bkz.
Ramnarine, 2007; Stanislas, 2014; Venn, 2006) Kkarsilastirmali baglantilart
hedeflemeyen, bireye, yerele ve ulusa yonelik tutumda, kiiltiirel ve dile iliskin genis
bir baglam olusturmustur (Keown, Murphy, & Procter, 2009: 1).

Gog, tarihsel ve ¢agdas miizigin go¢ toplumuna olan etkilerini, miizigin
hiyerarsik olmayan ve tarihsel baglara iligkin ifadeleri bakimindan arastirir.
Boylelikle, siirgiin toplumunda kimlik olusum ve degisim siiregleri miizigin etkin
unsurlariyla birlikte tespit edilir. Go¢ sozciigii, yer degistirme kavraminin irettigi
kimlik ve hafiza anlamlarin1 da kapsamina alir (Chian, 2010: 35-36).

Toplumun korunan miiziksel hafizasina iligkin tarihsel ve kiiltiirel kayitlar
da ifade eden go¢ ve miizik iliskisi, miizik repertuvarini kolonyal ve devaminda
postkolonyal calismalarda, politik ve ulusal sinirlara iliskin degerlendirmelerle
tanimlanmistir (Vambe, 2008: 285).

Ornek vermek agisindan Dillane & Noone (2016), “Irish Music Orientalism”
caligmalarinda, 6tekini, somiirge olgusu, Dogu-Batt ilintisi ve kiiltiirleraras etkilesim
odaginda, postkolonyal ve elestirel miiziksellik baglaminda, oryantalizm etkisiyle
incelenmistir. Irlanda ve Hindistan miizik kimlikleri otekine ait bir perspektifle,
kolonyal ve postkolonyal sdylemlere dayandirilmus, Irlanda yerel kiiltiirii iizerindeki
Hindistan yerel ve 6teki kiiltiiriiniin etkisi sorgulama konusu olmus ve Irlanda bu
calismada Avrupa merkeziyeti bakimindan hem sémiirge hem de somiirgeci konumda
yer almistir.

S6z konusu calismada, Dogu’ya ait miizik cografyasi lizerinde gozlemlenen
Irlanda dteki olarak nitelenirken, Bati’'nin Dogu’ya olan etkisi agisindan ise Irlanda

Bat1 olarak konumlanip tanimlanmis, eszamanli olarak ise irlanda miizigi {izerinde
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oryantal kiiltiir etkisi, irlandali sanatgilarinin oryantalist imparatorluk metin ve
imgeleri ve Hindistan’la baglantilar1 bakimindan tespit edilmistir.

[rlanda miiziginde yer alan kolonyal ve oryantalist gostergeler, irlanda-
Hindistan miiziksel karsilastirmalari, kiiltiirleraras1 degisim, yapisal esitsizlik, miizigin
estetik kolonilesme sorunlar1 ile Irlanda Oryantalizmi adi altinda bir bashk
olusturmustur. S6z konusu gostergeler elestirel, kiiltiirel, milliyet¢i ve miiziksel
perspektifle miizikolojik, tarihi ve sdylemsel pratikler bakimindan incelenirken,
miizigin toplumu yansitan ve yeniden sekillendiren etkisi de agiga c¢ikarilmistir.
Boylelikle otekilerin birbiri tizerindeki, degistirici ve yonlendirici etkisi 21. ylizyila
iliskin bir tespitle Irlanda Oryantalizmi olarak yeni ve genis bir baslikla tespit
edilmistir.

Hybridity (melezlik) sozctigii de kiiltiirel elestiri ve postkolonyal ¢alismalar
kapsaminda, 1rk, etnisite, toplumsal cinsiyet ve sinif kavramlariyla ilintili, politik
etkilerle kiiltiirel degisim seviyelerine gondermede bulunur. 19. yiizyilda, Bati
sOmiirgeciliginin emperyalizm ve asimilasyon politikalarindan etkilenen toplumun ve
bireylerin bozulma ve yozlagma anlamlarini da igerir (Beard & Gloag, 2005: 63).

Melezlik, postkolonyal elestiride, karsit soylem gelistiren somiirge toplum ve
bireylerinin, somiirgeci dilini taklit ettigi bir birlesim olarak degerlendirilir. Kiiltiirel
teorist Homi Bhabha’nin (1994; Akt: Beard & Gloag, 2005: 63) dikkat ¢ektigi gibi
melezlik, somiirgeci ve somiirge kiiltiirli disinda {iglincii bir sdylem alani
olusturmustur.

Miizikte melezlik, 1980 sonrasinda, kullanilan kavram ve bi¢imlerde bir
kaynagim olarak tespit edilmistir. Miiziksel melezlik sdylemleri, postkolonyal
calismalarda (Bkz. (McLaughlin & McLoone, 2000, Kuortti & Nyman, 2007, Stokes,
2004) arilik, 6zgiinliikk ve ¢okkiiltiirliiliige karsit anlamlar tagimaktadir (Gilroy, 1993,
Lipsitz, 1994; Akt: Grove Music Online, URLS5)

Bir diger postkolonyal kavram olan identity (kimlik) sozciigii, felsefe, psikoloji ve
kiiltiirel calismalarda kullanilan bir kavram olarak tespit edilir. Kimlik, bireye iliskin
tim anlamlar1 kapsar ve ayn1 zamanda da bu anlamlar zemininde 6znellikle bag
olusturur. Miiziksel olarak kimligin 6znel temsiliyeti, metin icerikleriyle yapilanir

(Crozier, 1998: 79; Akt: Beard & Gloag, 2005: 66). Bu bakimdan Yeni Miizikoloji’nin
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aragtirma konularindan cinsel kimlik, cinsiyet kimligi, miiziksel kimlik gibi kavramlar
s0z konusudur.

1960’larla birlikte kimlik, sif, kiiltiir, milliyet, etnik koken, cinsiyet,
feminizm ve escinsellik kavramlariyla birlikte degerlendirilmistir (Saldanha, 2010:
347; Nyamnjoh & Fokwang, 2005: 251). Kimlik bireyin, toplum i¢inde ve toplumun
tiim cografyalar arasindaki konumuyla da ilintilendirilmistir. Bat1 Sanat Miizigi’nin
(Bati-dis1) diinya miizigi ile bolgesel ve kiiltiirel farkliliklara dayanan ikiligi, miiziksel
pratikleri de eski ve yeni konumlarina yonlendirmistir (Nyamnjoh & Fokwang, 2005:
252).

Postkolonyal calismalarda bireyin kimlik tanimi, olusum siirecine etkin,
sosyal, kiiltiirel, siyasi analizlerle olusmustur. S6z konusu caligmalarda kimlik,
oryantalist bir sdylem olarak ele alinirken, olusturucu giic Bati somiirgeci otorite
olarak tespit edilmistir (Beard & Gloag, 2005: 67). Ayni baglamla, miiziksel
otoritenin, yerel miizik pratiklerini belirleyiciligi de kimlik tespitinde degerlenmistir.

Kimlik, modernite ile postmodernite bakisinda, kiiltiirel ve ideolojik kodlarda,
Bat1 ile yerel olan arasinda, otekine iliskin diyalektik tanimlamalar olusturur. Bu
tanimlamalar s6zkonusu kavrama ait ekonomi ilintili sosyal ve Kkiiltiirel etkileri,
postkolonyal ¢alismalarda, ekonomi, psikoloji, kiiltiir ve miizik baglamlarina
dontistirmistiir (Saldanha, 2010: 346).

Kimlik kelimesi postkolonyal ¢alismalarin farkli alanlarinda (Bkz. Connell &
Gibson, 2004; Yang, 2007), ozellikle de Etnomiizikoloji’yle de ilintilenen gog
miiziginde, 6teki ve fark anlamiyla zitlik, tarihsel hafiza ve yeni miiziksel sdylemleri
de icermistir. Postkolonyal kimlik, ulusal, postkolonyal ve azinlik politikalariyla genis
anlamla kiiltiirel, hedeflenen anlamla da miiziksel bakimdan dogrudan baglanti
kurmustur (Ramnarine, 2007: 3).

Sunulan kavramlar c¢ercevesinde melezlik, gé¢ ve kimlik acisindan 6rnek
olarak Kiwan ve Meinhof (2011) incelemesinde, Fransa ve Ingiltere’deki Kuzey
Afrika kokenli miizisyenlerin, gé¢ ve go¢menlik sonrasinda, miiziksel ve sanatsal
kimliklerini tanimlayan miizik secimleri ve pratikleri {izerine odaklanmistir.
Calismada, Fransa ve Ingiltere'deki degisen sosyo-politik baglamlarin, Kuzey Afrika
kokenli sanatgilarin se¢imlerini ve firsatlarimi etkileme bi¢imi her iki iilke ulusu

bakimindan tespit edilmis, Fransiz popiiler kiiltiir miizisyenlerinin g¢ Oncesine ait
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Kuzey Afrika gegmisleri Fransiz ve Frankofon, Fas, Cezayir, Kuzey Afrika ve Arap
olarak nitelenirken, go¢ (gdé¢menlik) sonrasi konumlar1 Fransiz-Kuzey Afrika
miizisyeni olarak melezlik tespitiyle kullanilmistir. Miizisyenlerin, melezlikle
yonlenen bakis acilarin1 ve kendi miizik zevklerini ve en genis anlamda temsil etme
stirecleri, miizik ve performans endiistrisini olusturan izleyiciler, kiiltiirel politika
temsilcileri, medya, miizik endiistrisi ve arastirmacilar ile olan kiiltiirel, sosyal ve
politik etkilesimleri, mesleki stratejileri ve motivasyonlar1 arastirmanin sosyo-tarihsel
baglamini olusturur bir nitelik tagimistir. Miizisyenlerin sanatsal bakis ve miiziksel
ifade (memnuniyet) kapsamlari, “miras” veya kimlik iddialariyla baglantili
faaliyetlerinde, uzmanlastiklar1 miizik tiirleri ve tercihleriyile olusan miiziksel
karakterleri ve potansiyel “kimlik” iddialarinda arastirma konusu olusturmustur.
Arastirma sonrasindaki giincel tespitte, kiiltiirel cesitliligin taninmasinda yer alan
kimlik ve farklilik politikalarmin, farkli gegmislere ait kimlikler arasinda aidiyet
duygusunu 6n plana aldig1 ve miiziksel ve sanatsal iligkilerin de bu ortak kimlik
dogrultusunda tespit edildigi gézlemlenir.

3.5. Ekonomik Calismalar ve Yeni Miizikoloji

Miizikle iliskili sosyal ve kiiltiirel konularin yani sira bunlarin i¢cinde veya 6zel
olarak Yeni Miizikoloji’de incelenen konulardan biri de miizigin finansal/ekonomik
yonidiir. Miizige dair miizige dair tilketim ve tiretim kavramlari, gerek tarihsel gerekse
giincel olarak Miizikoloji’nin konusunu olusturur.

19. yiizyilda sehirlesme ve ekonomik biiylime miizik ve ekonomi baglantisini
dogrudan etkilemistir. Miizigin ekonomik deger karsiliginin kavram olarak fark
edilmesi sonucu miizik, miizisyenin, partisyonun ve konser satisinin gelirlerine ait
ogeler ile ticari faaliyetler kapsamina dahil olmustur. Ancak bu kapsamin kayda deger
noktasi, gelir anlamindaki kazancin, miizigin estetik degeriyle dogrudan ilintili
olmayisidir. Bir bakima miizik bu yiizyilla birlikte 6nceki donemlerden farkli olarak
alim-satima dahil bir meta haline gelmistir. Yorumcu, ¢algi yapimcilari, partisyon
yayincilar1 ve konser organizatdrleri bir bagka deyisle miizikte sermaye yaratan tiim
Ogeler, miizigin ekonomik faydasini1 kullanirken, besteciler de bu dongiiniin

merkezinde yer almalari sebebiyle telif haklar1 ve iicretlendirmelerine dahil edilirler
(Attali, 2005: 83-85).
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19. yiizyil itibariyla goriillmeye baslanan miizik iizerinden faaliyet sonucu gelir
elde edilmesi, 8 Mart 1791 tarihinde Fransa’da, Miizik Yazarlar1 ve Yayincilar
Sendikasi’nin (SACEM) hayata gegmesiyle yaratici ve yayincilar i¢in kurum kimligi
kazanmistir (URL7).

Modern ve sonrasi ¢aga ait canli performans sanatlarinda miizigin varligi,
toplumu etkileyici ve bu etkiyi taleple birlikte gelir {ireten ekonomik faaliyete
doniistiiren bir isleve sahip olmustur. Miizik kiiltiirti ve buna bagli olarak var olmaya
baslayan miizik endiistrisi, miizigin bagimsiz ve tek basina kazang olusturan yoniinii
degerlendirmeye almistir. Miizigin ekonomi ve ticaret iligkili ¢calismalarinda, ¢oklu
giincel medya platformlar1 yoluyla yaratilan pazar, teknoloji ve ekonomi, miizige
ilisgkin kavramlara dahildir. Boylelikle miizik, sanatsal veya popiiler faaliyetlerde
ekonomik merkez olusturan isleviyle kiiltiirel ekonomi ¢alismalarinin etkin
alanlarindan biri haline gelmistir (Holt, 2010: 243, 246, 248, 250).

Kiiltiirel iretim unsuru olarak miiziksel performansin arzi (iiretimi),
profesyonel bir etkinlik ve uzmanlik alani olusturur. Bu uzmanlik alaninin, ekonomi
ve teknoloji iliskili uygulanisi (ilerleyisi ve gelisimi) ise, medya performans ve kiiltiirel
baglam birlikteliginde disiplinlerarasi bir ¢alisma cercevesidir. Sanatsal performans,
kitlesel medya-miizik tiikketimi, miizik ve medya ekonomisi, sosyal etkilesim alanlari
aynt zamanda miizigin gelir olusturan etkisiyle yer aldigi, yeni aragtirma alanlarini
tanimlar. Bu alana iligkin olarak Frith (2007), performans sanatlarinda miizigin klasik
ekonomik bilesenlerini (6zellikle canli konserler ve kayitlarda) “performans sanatlar
ekonomisi” bigiminde tespit etmistir (Akt: Holt, 2010: 244).

Bireysel ve kolektif (ortaklasa) bir faaliyet alan1 olarak miizigin giinliik kiiltiirel
yasam tUzerindeki etkisi, miizikoloji, sosyoloji ve ekonomi ilintili ¢dzlimleme
thtiyacin1 da beraberinde getirir. Bu ¢oziimleme ya da incelemeler, kiiltiirel, sosyo-
ekonomik ve politik alanlarda yapilabilmektedir. Miizigin endiistri haline gelmesi
sonucu 1990’larla birlikte miizik endiistrisi ve sosyal medya platformlarinda bir is
birligi goriilmiistiir. Dinleyici ve miizisyen arasindaki etkilesim, miizik dinamikleri
baglaminda incelenmekle birlikte, miizigin ekonomi aract olarak bu incelemelere
katilmasi1 daha 20. yiizyila iliskin bir zamana tarihlenir. Burada miizik bir ticaret
bileseni olarak estetik degerlerden bagimsiz bir etken yoniinde kullanilmaya baglanir.

Teknolojinin ilerleyisi ve yayginlagsmasiyla birlikte miizik, farklilagsan bir goriiniimde
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medya aktorli olarak ekonomi ic¢inde yer almistir. Bdylelikle sozii edilen miiziksel
incelemede de bir doniisiim ve degisim yasanir ve bir miizik ve medya endiistrisinden
s0z edilir hale gelinmistir. Bu endiistrinin sanat¢i, miizik-medya endiistrisi igveren ve
calisanlari, sirketler, radyo ve televizyon kanallar1 kavramlarinin i¢inde miizik kazang
olusturan ana unsur olarak yer almistir. 1990’larla birlikte bu yeni etkilesim 6rgiisiinde
miizik ve medya endiistrisi dinleyiciler lizerinden (ekonomi ve kazang Oncelikli)
yiiriimeye ve gelismeye yonelmistir (Oztiirk, 2018).

Yeni Miizikoloji sosyal bilim ve disiplin alaninda, miizik ve kiiltiirel ve
diinyadaki aktorler arasindaki iligkileri anlamaya yonelmistir. Miizisyen ve dinleyici
arasinda stiregelen iligkilere endiistriyel iiretimle ¢agdas diinyanin insan ve topluma
ait bilesenleri de dahil olmustur. Bu bilesenler kurumlar, miizisyenler, program
yapimcilari, menajerler, sponsorlarin yani sira canli performans (miizik) endiistrisi,
medya, ev videolar1 olarak kazang yaratisina bagli olarak gelisimini ve gesitliligini
stirdirmektedir. S6z konusu bu gelisime paralellikle Yeni Miizikoloji miizigin
ekonomisine ait calismalarda, miizigi liretim ve tiiketim degeri bakimindan, giincele
ait kavramlar1 (youtube, spotify, ipod, iletisim cihazlari, canli performans yayin ve
kayitlari, dijital oyun miizikleri vb.) da dikkate alarak inceler. Miizisyen ve dinleyici
arasindaki iliski, endiistriyel bakisla ekonomi zemininde degerlendirilmelere yonelir.
Popiiler kiiltiir ilintili miizigin kazang tlireten endiistriyel yonii de Yeni Miizikoloji’nin

eski incelemelerden farklilasan ve siirekli geligen giincele iliskin kapsamina dahildir.

63



SONUC

Yeni Miizikoloji alaninin kapsami, teorileri ve yontemi hususunda acik bilgi
ve kaynaklara iliskin dogrudan bilgilere, Yeni Miizikoloji’nin Eski Miizikoloji’den
farkliligiin tespitine ve Yeni Miizikoloji’nin tanmimi, amaci, yontemi ve kapsam
nedir? sorusuna ait problem g¢erg¢evesinde yapilan bu tanimlayici arastirmada su
sonuglar ortaya ¢ikmaistir:

Bir¢ok 6ncii miizikologun g¢alisma ve yonlendirmeleriyle ortaya ¢ikan Yeni
Miizikoloji’nin ayn1 zamanda Elestirel Miizikoloji ve Postmodern Miizikoloji olarak
da adlandirildigi belirlenmistir. Bu agidan yeni sifatinin eski olandan farklari
gosterdigi, bunlarin da postmodern déneme dair olan yaklasim ve yontemler oldugu,
dolayistyla yeniye dair arastirmalarin da elestirel baglamda oldugu goriilmiistiir.

Insani disiplinler, edebiyat ve kiiltiirel teoriyle cinsiyet ¢alismalarini da igeren
yaklagimlarin, Yeni Miizikoloji’nin dogru, etkin ve otonom bir ¢ercevede olusmasina
baslangi¢ olusturdugu tespit edilmistir. Bu yeni ve kapsamli ¢ergevedeki bakisin ise
miizikoloji ¢alismalarint  yorumlayici, elestirel, postmodern, disiplinlerarasi,
ilerlemeci ve yenilenmeci bir goriiniime doniistiirdiigii belirlenmistir. Buna gore kisaca
Yeni Miizikoloji’nin postmodern donemin bilimselligini kapsayan ve elestirelligi
yontem olarak kullanan bir alan oldugu belirlenmistir.

1980’lerle birlikte, miizigin obje ve olgu olarak ve beraberindeki besteci
biyografilerinin sosyal, politik, ekonomik, tarihsel ve felsefi zeminde ve var oldugu
toplumun kiiltiir tiriinii bakimindan ele alinmaya baslandig1 goriilmiistiir. Miizigin
bilim olarak ele alinisina iligskin bu birlesik ve ayn1 zamanda analitik yeni bakisin, Yeni
Miizikoloji’nin bilimsel ¢aligma alanlarini 6neren genis ve disiplinlerarasi bir ¢ergeve
hazirladig1 ortaya ¢ikmistir. Bu gercevede miizikte dncesinde ve halihazirda var olan
insan faktoriine ait toplumsal ve politik yonlendirme etkisinin miizigin tretim,
sahneleme, icra vb. gibi tiim asamalarinda fark edilmeye baslandigi ve
degerlendirmeye alindig1 goriilmiistiir.

Bu degerlendirmelerin yonlendirmesiyle Yeni Miizikoloji’nin kapsaminin,
miizikte genel gecer sayilan ya da kaliplasmig iist anlatilarin etkisinden kaginan,
sosyal, politik ve kiiltiirel siireclerde, toplumsal cinsiyet, kiiltiirel, politik ve 6znelik

baglamli, film, teknoloji, popiiler miizik, etnomiizikoloji, kiiltiir teorisi, performans
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analizi, miizikte metnin deger ve anlam analizi, ekonomik, kiiltiirel, sosyolojik,
postkolonyal caligmalar1 baglaminda, goc¢, 6teki, melezlik, kimlik alanlarinda sinif,
cinsiyet ve 1wk bakimindan dretim, alimlama ve pozisyon boyutlariyla
degerlendirmeler, miiziksel big¢imlerin ¢esitliligiyle bagmntili kiiltiire 6zgii veya
goreceli sosyal degerler odakli calismalarda disiplinlerarasi ve genisleyen elestirel bir
yapida olustugu tanimlanmistir.

Yeni Miizikoloji’nin ayn1 zamanda miizigin niteliklerinde cografi bagintilar
sebebiyle yer alan ve miiziksel ifadeyi olusturan popiiler ile klasik arasindaki ikili
bakisin (yliksek-algak, miiziksel olan-olamayan, Bati’ya ait olan-olmayan tezatlar
bakimindan) genel gecerlik, evrensellik, hiyerarsi ve metinsellik bakimindan
problemlerini, miizikte ikili anlatimlarin farkliliklarin1 ve smirlarin1 temsil eden
Oznelligi, sosyal bilimler ve fen bilimleri birlesiminde olusturdugu tanimlama
aragtirmalart baglaminda kapsamina aldig belirlenmistir.

Yeni Miizikoloji’nin amacinin ise yerel ve evrensel tanimli tim miiziklerin
kompozisyon ve performans niteliklerini bigcimlendiren degisken politik, ekonomik,
sosyal, kiiltirel ve tarihsel baglamlarin analiz, yorumlama ve degerlendirme
asamalarinda sosyoloji ve felsefi yaklagimlar1 disiplinlerarasi baglantilar bakimindan
dikkate alan, eski bakistan farkli, fen ve sosyal bilimlerin yontemleri birlegsimiyle ve
genis bir tanim ve yorum imkani igeren elestirel bir zeminle olusturmak oldugu
goriilmiistiir.

Bu amag¢ ve kapsamla farklilasan cercevede Yeni Miizikoloji’nin Eski
Miizikoloji’den farklar1 da soyle tespit edilmistir:

1) Yeni Miizikoloji, Eski Miizikoloji’nin yontem ve disiplin (alan) algisina ilk
defalikla ve yenilenmeci bir anlayisla getirilen ya da problemlerinin ¢éziim
yaklasiminda tercih edilen aragtirma ve irdeleme farkliligidir.

2) Biyografi ve tist anlat1 odakli pozitivistik tanimlar Eski Miizikoloji bakisini
olustururken, Yeni Miizikoloji disiplinlerarasi bir cercevede ve elestirel
yaklagimlidir.

3) Eski Miizikoloji’de miizik tiirleri yerel ve evrensel nitelemeleriyle
degerlenirken, Yeni Miizikoloji, miizigin kiiltiire 6zgii dogal olusumundan

yola ¢ikmustir.
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

Miiziksel analize dayali eski diisiinme bi¢imleri, Yeni Miizikoloji’de yerini
gercegin, halihazirda olanin (giincelin) ve ayn1 zamanda degisim siireclerinin
tespitine dayali algilama bi¢imlerine doniismiistiir.

Eski Miizikoloji, degismeyen, nesnelestirici, gizli olarak tiim zamanlarda kabul
edilen tarihsel ve biyografik sabit bilgi bigimlerini, Yeni Miizikoloji ise
doniislii, anlama ve yorumlamaya yonelik bilgisel bi¢imleri igerir.

Eski Miizikoloji, miiziksel estetik merkezini biiyiik besteci biyografileri
tizerinden kurmus ve tekellestirmistir. Yeni Miizikoloji ise miiziksel merkezin
estetik elestirel degerlendirmelerini, besteci biyografilerinin  kiiltiirel
zemininde ve igerik bakimindan yapmustir.

Eski Miizikoloji’nin bilgi bigimleri rasyoneldir ve kesinlik, bir bakima
ideolojik anlamlar icerir ve genel gecerdir. Yeni Miizikoloji’nin bilgisel
bicimleri elestirel teori ve diisinme bi¢imleri geregi, uygulamanin ve
gercekligin gozlemi bakimindan, deneyimsel ve degisime agiktir.

Eski Miizikoloji miiziksel kavramlarin kullanilmasimna ve uygulanmasina
yonelik aciklamalar1 olustururken, Yeni Miizikoloji ise var olan miiziksel
kavramlarin tespitine yonelik aciklamalar gelistirmistir.

Eski Miizikoloji miiziksel (bigimsel ve anlamsal) degerlendirme analizlerinde
ist anlatilarla ¢ergeve kurmus, Yeni Miizikoloji ise miizikte ortiik olarak
bulunan insan faktoriinii, bireysel, eszamanli ve sosyal bakimlardan 6znellik
catis1 altinda odaklamis ve degerlendirme ifadelerinde tarihsel ve toplumsal

bilgi birikimlerinin izlerini aragtirmistir.

10) Bu ifadelerde Eski Miizikoloji, miizigi bestecinin kendinden menkul deha

degerleri tizerine kurarken, Yeni Miizikoloji ise elestirel teorinin ve yontemin
doniislillik ilkesi geregi miizigi biitiinciil bir bakisla degerlendiren ve
siireclerden bagimsiz olarak nitelemeyen ve metnin anlamina iliskin
bulgularda elestirel ve doniislii tahliller kurgulamistir.

Yeni Miizikoloji’nin yukarida kapsami agiklanan ¢aligma alanlarinda miizige

dair problemlerin ¢6ziimiinde elestirel teoriyle kurulan elestirel yontemi kullandigi
goriiliir. Bu yontemde yer alan elestirellik olgusunun ise pozitif ve sosyal bilimlerin
birlesiminde ¢ok yonlii oldugu tespit edilmistir. Bu olguyla olusan perspektifin ise

slipheci ve goreceli diislinme tutumunda, yorumlayici ve disiplinlerarasi gegisli 6zgiir
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bilgi bicimleri olusturmaya yoneldigi belirlenmistir. Bu bilgi bi¢imlerinin iiretim
yontemlerinin de anlama, anlasilma ve anlamlandirma yaklasimli, evrensel karsiti
olarak baglamsal gelisimli ve evrimsel (elestirel) bir karakter tasidig1 ortaya ¢ikmustir.

Elestirel yontemin Yeni Miizikoloji alaninda uygulanisinin, toplum ve kiiltiir
etkilesimiyle olusan miiziksel (biitiinciil anlamda sanat, popiiler ve yerel) alanlarin
degisen cografi ve sosyo-politik kosullarin etkisindeki inanclar, psikolojik egilimler,
kavramlar, degerlerle birlikte giincele iliskin degisimlerini yeniden diizenlenebilen
bilgibilimsel ve varlikbilimsel ¢ercevede aciklayan, doga (fen) bilimlerinden 6diing
alinan ve sosyal bilimlerde uygulanan nicel ve nitel yaklasimli dinamik ve doniislii
(6zgiin ve 6zgiir) teknik birlesimlerle olusturuldugu belirlenmistir. S6z konusu teknik
birlesimlerle olusan Yeni Miizikoloji’nin kullandigr bu yontemin fen bilimlerinin
kanitlayici yapisiyla felsefenin genis sorgulama imkanlarini yaraticit ve yorumlamaci
stratejilerle kurgulandigi tespit edilmistir. Bu yorumlamaci stratejilerle olusan elestirel
yontemin, Yeni Miizikoloji’nin Eski Miizikoloji’den farkini olusturan siiregten kopuk
yapisina, biitiinciil, sosyal, politik vb. genis baglamlarla zamana uygun degisim
stireglerini ortaya cikaran disiplinlerarasi bir goriiniim getirdigi ortaya ¢ikmistir. Bu
goriinlimle Yeni Miizikoloji’de elestirel yontemin, yenilenmeci, yaratici, sorgulayici
analiz ve irdelemelerde bilimsel yontemin kendisine yonelik uygulama elestirisini de
barindiran, ¢cok yonlii, ¢ok disiplinli, post-pozitivist, degiskenlik ve siire¢ odakli, esnek
teknikler birlesimi olarak ortaya ¢iktig1 belirlenmistir.

Tiim bu bulgularin 15181nda Yeni Miizikoloji, farkli toplumlarin miizik ilintili
sorunlarini yeni ve derinlemesine (fen, sosyal ve beseri bilimleri bir arada kullanan)
bir birlesimle, sosyal, siyasi, tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, estetik, antropolojik, psiko-
analitik ve cinsiyet sdylemleri bakimindan metinlerarasilikla ve ¢ok disiplinli bir
yapiyla tespit eden, 20. yiizyil ve sonrasina ait yeni teknolojilerin gelisimini ve miizige
olan etkisini tarihsel, teorik, varlikbilimsel ve degerbilimsel bakimdan felsefi bir
cergevede post-kapitalist, post-pozitivist ve post-modernist bagintilarla dikkate alan,
miiziksel fonksiyon, anlam ve bagintilar1 elestirel yontemi kullanarak inceleyen ve
arastiran miizik bilimsel ¢aligmalar olarak tanimlanabilir.

Son olarak kapsami ve yonteminin doniigliliigii sebebiyle Yeni
Miizikoloji’nin, giincelin yonlendirme etkisinde degisebilir, yenilenebilir ve

genisleyebilir oldugu belirlenmistir.
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