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Rus Edebiyatinda Sembolizm ve Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov’un Siir Sanati
Kevser Tetik

07/

Bu ¢alismamizda XIX. yilizyillin son déneminde ve XX. yiizyil basinda diinya
edebiyatina dolayisiyla da Rus edebiyatina damgasini vuran Sembolizm akimi, dogus
zemini, felsefesi, tarihcesi, akim O&zellikleri ve gecirdigi evreler incelenmigtir.
Akimin dogusu, yayilmasi ve farkh iilkeler arasindaki etkilesimi incelenmis, edebi
eserler karsilagtirllmak iizere analiz edilmistir. Ayrica akimin temsilcileri ve
temsilcilerinin akima katkilari, ozellikle de Sembolizm akiminin olugsmasinda

Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov’un ve siir sanatinin yeri incelenmistir.

Calismamiz, Sembolizm ve Valeriy Bryusov’un akimdaki yeri olmak iizere
boliimlerden olusmaktadir. Sembollerin tarihten giiniimiize kadar kullanimi, akimin
dogusu, felsefesi, ozellikleri daha sonra ise Fransa’da dogusu ve ilerleyen yillarda
Tiirk edebiyatina ve Rus edebiyatina niifuz etmesi anlatilmaktadir. Diger b6liimlerde
ise Bryusov’un yasami, edebi yaraticilifi, bicemi, eserlerinde kullandig1 konu ve
imgelere yer verilmistir. Calismada genelden 6zele bir anlatim sunulmustur; bdylece

icerisinde biitiin biligsel alan basamaklarini gérmek miimkiindiir.

Calismamizin temel konusu siir oldugundan, anlam ve akiciliinim bozulmamasi
dikkate alinarak siirler, Rusca orijinalleri kullanilarak incelenmistir. Ulkemizde
Bryusov iizerine herhangi bir Tiirkce yaymn bulunmadigindan, ¢alismada siklikla
Rusca ve Ingilizce kaynaklardan yapilan ¢eviri metodu kullanilmistir.  Sanat¢inin
eserleri incelenirken arastirilmig ve karsilastirma yapilmistir. Sairin  Fransiz
edebiyatindan Rus Edebiyatina getirdigi kazanimlara caligmamizda &zel bir yer
verilmistir. Calismadaki amag¢, Bryusov’un yasamini, edebi yaraticiliini ve akima
katkilarmi1 incelemenin yani sira Sembolizm akimmin kurucusu, sair, romanci,
cevirmen, editdr, gazeteci, Glimiis Cagi ve erken devrim sonrasinin segkin toplum
eylemcisi gibi birgok ozelligi biinyesinde barmndiran ancak iilkemizde pek
taninmayan Valeriy Yakovlevi¢g Bryusov’un kimligini 6ne ¢ikarmak ve iilkemizde

taninmasina destek olmaktir.
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Symbolism in Russian Literature and Valeriy Yakovlevich Bryusov’s Poetry
Kevser Tetik

ABSTRACT

In this study, with its deep impact on late XIX th century and early XX th
century world literature, and thus Russian literature, the Symbolism movement, the
context of its birth, its philosophy, history, characteristics, and phases are analyzed.
The birth, spread and its interaction among various countries are studies and
analyzed through comparing literary works of art. Furthermore, the representatives
of this movement and their contribution to the movement, and particularly Valery
Yakovlevich Bryusov’s contribution in forming Symbolism and the role of his poetry

are analyzed.

Our study is made up of parts: Symbolism and Valery Bryusov’s role in the
movement. The use of symbols throughout history, the birth, philosophy and
characteristics of the movement, and then its birth in France, and its later influence
on Turkish and Russian literature in the following years are reported. In the other
parts, Bryusov’s life, his literary creativity, style, and the themes and imagery that he
used in his work are presented. The narration in the study goes from more general to

more specific; hence it’s possible to see all cognitive steps in it.

Since the main subject of our study is poetry, by making a point of not altering
their original meaning and fluency, the poems are analyzed by using their Russian
originals. Because there are no Turkish publications available on Bryusov,
translations from Russian and English resources are often used. In the analysis of the
artist’s work, extensive research and comparisons are carried out. Special
consideration is given to the gains that are brought by the poet into Russian literature
from French literature. Apart from studying Bryusov’s life, literary creativity and
contributions to the movement, the aim of this study is to bring to the fore the
identity of Valery Yakovlevich Bryusov as a versatile figure (the founder of
Symbolism, poet, novelist, translator, editor, journalist, a prominent social activist of
the Silver Age and the period after early revolution) and help make him better

known in our country where he is not widely known.



ONSOZ

Calismada genel hatlariyla, edebiyatin her déneminde var olan ancak XIX.
yiizyilin sonunda Sembolizm akimi olarak karsimiza ¢ikan sembollerin gegmisten
giiniimiize kullanimi anlatilmistir. Sembolizmin dogus zemini ve tarihgesi, beslendigi
felsefi kaynaklar, akimin ilke ve &zellikleri bir bir ele almmigtir. Fransa’da dogan
akimim ilerleyen yillarda Tirk edebiyatina ve Rus edebiyatina niifuz etmesi

anlatilmis ve Rus Sembolizmine genel hatlariyla 151k tutulmustur.

Rus Sembolizm akimmin ve Valeriy Bryusov’un akimdaki yeri ve Sneminin
daha iyi anlagilmasi igin akimin dogus zemini, edebiyatlar arasi etkilesim,
Bryusov’un Fransiz edebiyatindan Rus edebiyatina getirdigi yeniliklere ¢alismada

ozellikle yer verilmistir.

Calismada Rusya’nin o6nde gelen yazin ustalarindan biri, {istelik Rus
Sembolizminin kurucusu olmasina ragmen iilkemizde pek taninmayan Valeriy
Yakovlevic Bryusov’u tanitmak amaglanmistir. Calismaya baslanmadan Once
iilkemizde Bryusov ile ilgili yapilmis olan ¢alismalar ve yaymlanmis olan eserler
arastirlmistir; ancak kaynaklarn ¢ok kisith olmasi sonucu dili Rusga ve Ingilizee
kitaplara bagvurulmustur. Ayrica kaynaklarm yetersiz olmasi dolayisiyla elektronik
kaynaklara da bagvurulmustur. Caligmamizda yer verilen siirlerin birgogunun Tiirkge

cevirisi bulunmadigindan siirler tarafimdan c¢evrilmistir.

Calismamizin Rus edebiyatina &zellikle siir sanatina &nemli katkilar1 olan
Giimiis Cag’in 6nde gelen edebiyat bilimcilerinden biri olan Valeriy Bryusov’un
adim1 duyurmada katki saglayabilecegimize inantyoruz, Bryusov ile ilgili iilkemizde
kapsamli bir aragtirmanm yapilmadigin diistinecek olursak, bu arastirmanin bundan
sonra Bryusov iizerine yapilacak olan g¢aligmalar i¢in bir ilk basamak olacagini
diisiinmekteyiz. Ayrica konunun gergeveleri ve ele alims sekli diisiiniildiiglinde
calismamizin Sembolizm ve Valeriy Bryusov tizerine temel bir kaynak oldugu

diistincesindeyiz.

Bu c¢alismanin olusumunda, konu se¢imimde, ¢alismanin yazim asamasinda,

kaynak aragtirmalarimda bana yol gbsteren ve Onerileriyle bana destek olan,



danismanligimi tstlenen degerli hocam Dog. Dr. Emine’e Inanir’a tesekkiirlerimi bir

borg bilirim.

Calismamda karsilastigim en 6nemli giigliiklerden biri olan gerekli kaynaklara
ulagmam konusunda bana yardimci olan Rusya Federasyonu Ticaret ve Sanayi Odasi

Tiirkiye Yetkili Temsilcisi ildar Fattakhov’a tegekkiirlerimi sunarm.

Ayrica Rusga metinlerin ¢dziimlenmesi konusunda zaman zaman karsilastigim

giiclitklerde yardimlarim hi¢ esirgemeyen degerli hocalarim Yrd. Dog. Leyla Sener,
Ogr. Gor. Marina Bekyiirek ve Okt. Roza Kogkar’a ayr1 ayn tesekkiir ederim.

Karsilagtifim Fransizca terimlerinin ¢evrilmesinde bana yardimci olan
arkadasim Ars. Gor. Ahmet Ozkan’a ve yardimlari ve manevi desteklerinden dolay1
degerli arkadaslarim Ars. Gor. Aysel Deregézii ve Musa Yavuz Tunca’ya da

tesekldirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Rene Wellek’in Edebiyat Tarihinde Sembolizmin Taninu ve Diisiinsel Igerigi
(The Term and Concept of Symbolism in Literary History) ¢aligmasinda agikca
belirttigi gibi Fransa’da 1890 yilinda bir akim olarak ortaya ¢ikan Sembolizmin
temel araglari olan sembollerin kullanimi gok &ncelere dayanir. Semboller, Antik
Cag’larin mitleri ve Incil’deki kissalardan giiniimiiz diizyazi ve siirine varana kadar
binlerce yildir giindemdedir. Ancak, Sembolist akim XIX. ylizyil sonu ile XX. ylizy1l
bagina kadar olan donemi kapsar ve Fransa’dan ¢ikarak Avrupa’nin her yanima
yayilir. Edebiyatin her bigeminde, doneminde ve uygarhigimda semboller vardir. Orta
Cag edebiyatinda semboller ¢ok yaygindir ve hatta Realizmin klasikleri — Tolstoy ve

Flaubert, Balzac ve Dickens — sembolleri baskin bir sekilde kullanur.'

E. Ronald Peterson’in Rus Sembolizm Tarihi (A History of Russian Symbolism)
eserinde tanimladig1 gibi edebi bir arag olarak Sembolizmin ifade araci sembollerdir,
digerlerinin yerine gegmek tizere belli kelime ve imgeler kullanir. Sembolizmin
temel araglar1 olan semboller, anlamasi zor olan dersleri agiklamak, mesaj vermek
amaciyla basit dykiiler anlatan kissalarda ve fabllarda kullanilir. Hemen hemen her
yerde ve her sanat eserinde semboller mevcuttur: ister bir kilisenin vitray camlarinda
isterse de bir haritanin iizerindeki isaretlerde olsun sembollerin kullanildig: alanlar
genistir. Ancak Sembolist akim, 6zellikle Tanriyla, halkla ve diger yazarlarla iletisim
kurmak odakli baglar. Akimm bulundugu dénemin zaman aralig1 farkliliklar gosterir:
Fransa’da Sembolizme atfedilen donem 1885-1895 iken Rusya’da bu dénem 1910°a

kadar uzanir.?

Gergek Sembolist akimdan ¢ok daha Once yasamis olsa da, Emanuel

Swedenborg (1688-1772) * kendi doneminde etkili bir isimdir ve fikirleri Sembolizm

! Rene Wellek, “The Term and Concept of Symbolism in Literary History,” New Literary History,
1970, s. 249-270

E. Ronald Peterson, A History of Russian Symbolism, J. Benjamins Pub. Co. Amsterdam;
Philadelphia, 1993, s. 1

3“Emanuel Swedenborg,” Britannica Online Encyclopedia, (Cevrimigi)

http://www britannica.com/EBchecked/topic/576681/Emanuel-Swedenborg, 15 Ekim 2011



dénemine uzanir. Tanrinin suretinde yaratilmig bir varlik olarak insanoglunun
Tanriyla iligkisine odaklanir ve insan viicudunun, ruhsal &dlemi bilen bir ruh
tagidigina, viicudun ise dogal, diinyevi alem bilgisine sahip olduguna inanir. Onun
Sembolizme katkisi olan Tanri ile insan arasindaki iletisimi dogrudan bir iletigim
degil; sembollerle gergeklesen, yani fiziksel diinyadaki iki anlamli olayla: biri
diinyevi algilamalarla, digeri de ruhani algilamalarla taninan bir iletigimdir. Diisiince
ekolii ise ilahi olanla bu tiir bir iletisime kendini adamis olan Swedenborgcu
topluluklarin olusturdugu Yeni Kudiis Kilisesi aracilifiyla devam eder.* Ancak,
Swedenborg’un sozde Sembolizmi alegori* ile smurlidir;’ onun sembollerine
ozellikle akimin baslarinda Incil’den devsirilmis kati tammlar yiiklenmistir. Daha
sonraki Sembolizm ¢ok daha akicidir, dogadaki ve ruhtaki insan durumunu anlama

iizerine Tanriyla iletisim kurabilme konusuna daha az odaklanir.

Anna Elizabeth Balakian’a gére Sembolizmin 6nciisii Romantizmdir ve aslinda
ikisi fin de siécle** ile birazcik ortlisiir. Sembolizm, Romantizmin ilkelerini bagka
bir boyuta tasimistir ve Dbazt Sembolistler, ge¢ donem romantikler
[Neoromantikler*** (miizikte Wagner; felsefede; Nietzsche; dramda Ibsen ve
Maeterlinck, diizyazida Edgar Allan Poe, Knut Hamsun, Przybyszewski)] olarak

tanimlanir. Romantizm, aydinlanma ¢aginin ideallestirilisi ve diizeninin tutkulu bir

* «“New Church,”(Cevrimigi) http://www.britannica.com/EBchecked/topic/411265/New-
Church/411265main/Article#toc=toc9055450, 15 Ekim 2012

5 Anna Elizabeth Balakian, “The Symbolist Movement”, New York University Press, New York,
1977,s. 14

*Alegori, belirli bir griingiiniin sunulugsunun daha en baginda, dolayiml: (degismeceli) ikinci anlamin
da hemen agia vuruldugu, bilinglice uygulanan bir simgesel aragtir. Bkz. Gennadiy Pospelov,
Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, 2.bs, Evrensel Basim Yayn, Istanbul, 2005, s.381

** Fin de siécle (yiizyilin sonu), XIX. ylizyilda Avrupa’da ve diinyanin bagka yerlerinde kiiltiirel bir
¢Okiintli yasanirken toplumsal tabakalagmanm mevcut durumu, kitlelerin elitlerin hikimiyetini kiracak
sekilde etkili hale gelmesi sonucunda meydana gelen toplumsal degisimi anlatmak igin kullanilan
terimdir. Kiiltiirel kdtiimserlige elestiridir ve kiiltiirel degismeyi betimler, elestirmenler ve yazarlar
tarafindan yiizyilin sonu anlammda kullanilir. Bkz. D. M. Magomedova, Russkaya literatura nagalo
XIX-kontsa XX veka, y.y. Moskva, 2005, s. 9

**% Neoromantikler, sanatta (her seyden once edebiyatta) XIX. ve XX. yiizyillarin sinirinda XIX.
yiizyilin gergekei ve natiiralist akimina tepki olarak ortaya ¢ikan ve neomodernizmin itk evresi veya
kanatlarindan biri - olan neoromantizmin temsilcileridir. Bkz. (Cevrimigi)
http://literary_criticism.academic.ru/, 15 Mart 2011. Rus Sembolizminde Neo-Romantizm hakkinda
bilgi almak i¢in su makaleye bakilabilir: J. D. West, ‘Neo-Romanticism in The Russian Symbolist
Aesthetic”, The Slavonic and East European Review, Vol. 51, No. 124, Modern Humanities Research
Association and University College London, School of Slavonic and East European Studies, London,
1973



reddedilisinde kullanilirken;® Sembolizm daha da ileri giderek diinyanm reddi ve

kabul edilen yazma yontemlerine karsi bir isyana girer.’

Gergekten, Sembolistlerin edebi degerleri ¢ok ¢esitlilik gostermektedir,
bazilari eserlerindeki havay: karartarak bilinen edebiyata isyan ederken; bir kismi da
dogal diinyay1 ¢ok ayrintili bir sekilde betimler; diger bir kismi da dil kurallariyla
oynayarak aliterasyon*, asonans** ve konsonansa (son iinsiiz benzerligi) bagvurur.
Daha ¢ok bilinen ii¢ Sembolist teknik sdzel mistifikasyon (gizemlilestirme), siir ve
miizik analojisi (benzetimi) ve de ilk donem elestirmenleri ve sairleri tarafindan
Sembolist akim hakkinda Sembolist ve Dekadan denilerek ima edilen tanidik

antitezdir.

Stézel mistifikasyon edebi parganin anlamimi aktarmak i¢in imge
kullanilmasidir. Gegmis yillarda en yaygmn kullanilan semboller doga sembolleridir
(6zellikle kuslar ¢ok popiilerdir) bundan baska mitolojik semboller (Yunan ve Roma
tanrt ve tanrigalar1), ve fiizyon (birlesim) sembolleri (soyut ve somutun karisimi,
mesela aynalar) en ¢ok kullanilan semboller arasindadir.® Siir ve miizik arasindaki
analoji ilk baglarda, elestirmenler tarafindan siirdeki ton, kelimeler ve yapiy1
miizikteki benzer ruh durumlari, notalar ve ses uyumlarina benzetmek igin kullanilan
bir aragtir. Daha sonralari, besteciler sentez (duyularin birlestirilmesi) kullanmaya ve
renkler ve miizii gorkemli duygu gosterileri tiretmek icin birlestirmeye basladik¢a
bu ayrim gittikge bulaniklagmaya baglar. Gri, beyaz, mavi senfoniler, duygulari
temsil eden ¢ok net eslesmeler ortaya ¢ikar: 6fke igin kirmizi, hayal giicli i¢in mavi,
melankoli i¢in gri renge eserlerde kullanilir.’ Dekadan eserlerin hepsinde olmasa da

(gergekten, bazi Sembolistler bunu diistinmekten bile tiksinir) pek ¢ok Sembolist

¢ « Romanticism,” Encyclopedia Britannica (Cevrimigi)

http://www britannica.com/EBchecked/topic/508675/Romanticism, 12 $ubat 2012

" Balakian, , a.ge.,s. 6

* Aliterasyon: Siirde art arda gelen misralar iginde birbirine benzeyen ses (harf veya hece) lerin, bir
ahenk yaratacak bigimde tekrarlanmasidir. Bkz. Tirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi:
Devirler/isimler/Eserlet/Terimler, C. VII, Dergih Yaymlari, Istanbul, 1977,s. 118

** Asonans (Fr) Yarim kafiye. $iirde aym seslilerin tekrar edilmesi ile meydana gelen ses oyunu.
Vurguyu tagiyan ayni sesin tekrari ile elde edilir. Bkz.Ezel Erverdi, “Asonans,” Tiirk Dili ve Edebiyat:
Ansiklopedisi: Devirler/Isimler/Eserler/Terimler, C. VII, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1977, s. 180
A, s 104

’A.e., 5.108



eserin bir dzelligi haline gelir. Pek ¢ok Rus Sembolist, 6liim ve aciyla dolu bir diinya
gbrilsil ve sanattan anlam yaratilmasmni benimser. Bu kadar ¢ok teknik ve yazma
bigemini temsil ettiinden dolay1 bazilarina gére Sembolist terimi, sadece ¢agdas
yazarlara verilebilecek bir etiketten ibarettir. Ancak Sembolistler aslinda goriiniir
seylerin diliyle dogaiistii deneyimi betimlemeye calisan ve dolayisiyla nerdeyse her
bir kelimeyi bir sembol olarak ve yaygin amaciyla degil de duyu Otesi gergegi
capnistirmak icin kullanan' farkli farkli tilkelerden de olsa tek bir amag etrafinda

toplanan insanlardir.

Gergekgilige tepki olarak 1885 yilina dogru Fransa'da ortaya ¢ikan bir siir,
edebiyat ve sanat akimi olan Sembolizmin ilkeleri, Charles Baudelaire (1821-1867)
Iligkiler (Correspondances) baglikli siirinde diinyanin “semboller ormani” oldugunu
ifade etmesiyle belirlenir. Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaud (1854-1891)
ve Stephane Mallarme, (1842-1898) Sembolizmi hazirlayan Fransiz sairleridir.'!
Fransiz edebiyati ve Sembolist sairlerin iizerinde derin etkisi olan kisi ise Amerikali

sair ve yazar Edgar Allan Poe’dur."?

Akim, Rus edebiyatna Rus Sembolizminin kuramcisi olan, Verlaine, Rimbaud
ve Baudelaire’den dykiinen Bryusov tarafindan yazilan ve iginde Fransiz sairlerin
cevirilerine yer verdigi Rus Sembolistler (Russkiye simvolistry) adli ii¢ kii¢iik eserini

yayimlanmastyla girer.

10
A.e.,s.4
" Tijten Ozkaya.“Rus Edebiyatinda Sembolizm,” A.U.D.T.C.F.Dergisi, cilt:XXXIII, say1:1-2,
Ankara, 1990, s.411-425. .
12 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Alamlar, Inkilap ve AKA Kitabevleri, Istanbul, 1965, 5.98



2. SEMBOLIZMIN DOGUS ZEMINIi VE TARIHCESI

XIX. yiizyilin sonlarinda 6nce Fransa’da daha sonra ise Rusya’nin da aralarina
katildig1 biitiin Avrupa Ulkeleri’nde, Anglosakson ve Latin Amerika’da ve ayrica iki
Amerika’nin Fransizca konusulan kesimlerinde ortaya ¢ikan Sembolizm* akimy,*
modern Bati kiiltiiriine egemen olan, bilimsel anlayis ve teknolojik gelismeler
dogrultusunda ortaya ¢ikan Materyalizme ve Pozitivizme karsi bir tepkinin
sonucudur.Yasami ve insani, akil, madde ve ilimle sinirlayan bu felsefeler, bir
noktadan sonra insanin bunalima diismesine ve yeni arayislara yonelmesine neden
olur.*Avrupa 1789°dan 1895’ kadar birgok olaylarla sarsilir, 1815°te Napolyon’un
yenilmesi, 1830 ve 1848 devrimleri, III. Napolyon’un 1853 gerici Emperyalizmi,
1870°de bir yanda Paris Komiinii olay1 (1870-1871), diger yandan da Almanlarm
Fransizlara zaferi ile (1871) sonuglanan zafer sonrasi burjuvazinin asir1 baskisindan
gelen sanatgilarin i¢ine kapanmasi, bir kisminin ¢ilginca olaylara kapilmasi

sonucunda 1886’da Sembolizm ortaya ¢ikar.’

Avrupa toplumlari ve Fransa’daki bu calkanti, siir sanatinda da etkisini
gostermekte gecikmez. Soylularin sanat ve begenisinin tiriinii olan Klasisizme karst
gengler ayaklanir ve onun yerini burjuvazi duygularini dile getiren romantik okul
alir. Romantizm XIX. yiizyil ortalarinda yerini Sembolizme birakir. 1848 Paris
Devrimi, Ikinci Imparatorluk Dénemi ve Avrupa’da ve Fransa’da toplumsal yapi
nedeniyle burjuvazi, soylularla kaynasmaya baglar ve burjuva aydinlar da soylularin

begeni iirlinii olan eski klasik akima ilgi duymaya, siirin kaynagmi ge¢cmiste aramaya

*Sembolizm (Fransizcada symbolisme, Yunanca’da sumbolon—isaret, sembol) XIX. ylizyiln son
geyregi XX. ylizyihn ilk g¢eyregini kapsayan donemde etkili olan sanatsal, felsefi ve estetik bir
akimdir. Sembolizm felsefi anlamda yasam, diislince, kisilik ve kiiltiir iliskilerini konu alarak
yorumlarken, sembollere dayali anlatim bigimini benimseyen bir yap, bir goriistlir. Dar anlamda ise
Avrupa kiiltiiriinde 1880’lerden 1920°1i yillara kadar varligim siirdiirmiis estetik bir akim, sanatsal bir
iisluptur. Bkz. (Cevrimigi) http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/ 10 Eyliil 2011

! Jean Cossou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, flhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1987, s.8

? [smail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Alamiar, 6.bs., Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2004, 5.107

3 C. Vedat Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayn,
Istanbul, 2008, 5,17




baslarlar.Yeni arayislar sonucunda romantizm karsitlart tarafindan Parnasizm* akimi
ortaya cikarilir. Parnasizm bir akim degil, Romantizm ve Sembolizm arasindaki bir
siirectir. Parnasse ozanlari Mallerme, Rimbaud, Verlaine, Baudelaire akimdaki
plastik giizellige, somut nesnellige karsi ¢ikar, yeni arayislara koyulurlar. Bu dort

onciiniin hazirladigi ortam sonucu, 1880’lerde, yeni akim, Sembolizm ortaya (,‘1kar.4

2.1.SEMBOLIZMIN BESLENDIGIi FELSEFI KAYNAKLAR

Erdogan Alkan Sembolizm eserinde “Sembolizmi bir sistem haline getiren
Stephan Mallarmeé dir” (1842-1898) der. O, Alman filozofu Georg Wilhelm

Friedrich Hegel ve Johann Gottlieb Fichte'nin estetiginden hareket ederek

gercek varliklarin fikirler oldugunu, maddi dlemin biitin sekillerinin bu

fikirlerin birer remzi, isareti semboliinden olugtugunu sijyler.”s

Bu eserde Sembolizmi bir edebiyat akimi olarak tanitanin Yunan asilli Fransiz sair
Jean Moreas (1856-1910) oldugu hakkinda bilgi verilmektedir. Sembolizmin edebi
bildirgesi Moreas’a aittir. Bu bildirge ikili diinya prensibine dayanarak, semboliin

suggestiv (telkin edici) olusunu &ne siirer.®

Sembolizmin felsefi temellerinden biri, Platon (MO 427 - MO 347)’un sanatta
karsit kutup halinde ifade ettigi diisiincelerin diinyas1 ve nesnelerin diinyas: tezidir.

Platon’a gore sanat¢1 gercegin kendisini yansitamaz; o bir benzetmecidir.

Platonun sézleriyle “Hem benzetmeci sairin akildan yana gitmeyecegi besbelli
bir sey, sanatina da elvermez, halka da begendiremez kendini bu yoldan. Onun

isi, benzetmesi daha kolay olan tagkin, degisen yanimizi ortaya koymaktir.”’

*Pamasizm XIX. ylizyiln ikinci yarisinda Fransa’da Romantizme tepki olarak dogan, realist
metodlarla yazilan siir akimidirBkz. Suut Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, 3.bs., Ikilap ve
AKA Kitabevleri, Istanbul, 1980, s.191

* Erdogan Alkan, Sembolizm, Deyis Yayinlari, [stanbul, 1985, s.1-14

*Ae, s 1-14

SA.e., s.1-14

7 {smail Tunali, Grek Estetik’i, Baha Matbaasi, Istanbul, 1963, s. 62



Sanat, bir sani, bir doxa olarak belirlenince, buradan sanat, hakiki bilgi (episteme)
karsisinda daha diisiik bir degerde ortaya gikar. Episteme, zihnin salgiladig: bir bilgi
olup, idealarin bilgisidir. Buna karsilik bir san1 olarak sanat, edebiyat aldatic1 bir

bilgiyi dile getirir.®

Sembolist akimin temel diisiinsel dayanaklarindan biri de Alman filozofu
Kant’dir. Realizm, Natiiralizm ve Parnasizme tepki olarak dogan Sembolizm, felsefi
temel olarak Kant’in idealist felsefesine ve epistemolojisine* dayanir. Kant’in
diistincelerini kendine ¢ikis noktasi yapan, agkin olan idealizm akimi, nedensel
yeterligin goriingiiler diinyasinda bir unsur oldugunu kabul eder; ancak onun
algilamada olan biitiiniiyle bir ¢n-kabul verisi olmadigimi da 6ne siirer. Nedensel
yeterlik, veri hakkindaki bizim diisiinme bigimlerimize bagli olan bir seydir.
Algilanan diinya hakkindaki bilincimiz, salt veriler ile bizim bu veriler hakkindaki

diisiiniis bigimlerimizin kaynagmasmdan olusan nesnel bir sistem saglar.’

Sembolizm, Kant (1724-1804)’1n idealist felsefesinin yani sira bir bagka Alman
filozofu Schopenhauer’in kétiimser diisiincelerinden de etkilenmistir. “Ac biittin bir
hayatin temelidir” diyen filozof, Kant gibi, bilginin siibjektifligine ve sezginin bu
konudaki 6nemine inanir. “Her gergek bilginin é6zii bir sezgidir. Bunun igin her yeni

» 10 ciimleleri, bu inancin agik bir kamtidir. !

gergek bir sezgiden dogar.
Schopenhauer’un kétiimser, her seyi tasavvura icra eden, esrarlt diisiince sisteminin

etkisi altindadir. Bu yiizden, Sembolistlerin eserlerinin adlarinda dahi k&tiimser hayat

8 Ae., .62

® Alfred North Whitehead, Sembelizm, Cev. Kadir Yilmaz, Sule Yayinlan, Istanbul, 2009, 5.67

0 Cetisli, a.g.e., 5.105

* Epistemoloji, Yunanca “episteme” ve “logos” kelimelerinin birlesiminden olusan “epistemoloji”
deyiminde yer alan “logos™un “agiklama”, “gerek¢e”, “mantik”, “s6z” ve “bilim” anlamlarina gelir.
Epistemoloji “bilgi” kavramu iizerine gelistirilen kuramsal bir c¢aligma tlirlidiir. Bkz. Murat Bag,
Epistemoloji, bs.1, Anadolu Universitesi, Eskisehir, 2011, s.25,26




felsefelerinin izlerini gormek miimkiindiir: fce Déniik Hayatlar (Les Vies encloses),

Siikfitun Saltanati (La Régne du silence)."

Bunlara Prof. Dr. Cemil Goker’in Fransa’da Edebiyat Akimlari adl1 eserinde yer
vermis oldugu Fransiz filozofu Henri Bergson (1859-1941)’un, pozitivist felsefeye
kars1 gelistirdigi spiritiialist (ruhgu) felsefesinin etkisini de ilave etmek gerekir.

Bergson’a gore:

“Bilimin sonsuz imkdnlarvmin bulundugu inanci, ruhun imkdnlarin inkdr
etmektir. Akil her tirlii bilgiye gétiren tek kaynak degildir. Aklin karsisinda
bilincin dogrudan dogruya verilerine, bilincin yetencklerine énem vermek
gerekir. Gergege varmak, biling olaylarimi kavramak, muhakeme yoluyla
bilinenden bilinmeyene dogru metotlu bir bigimde giden akilla degil, ancak

sezgi ile mimkiindiir. Akil bize gercegi digaridan buldurur, sezgiyse igerden

‘. . 13
gercegin ta kendisine vardinr.”

Bunun yam sira Prof. Dr. Cemil Goker’in Fransa’da Edebiyat Akimlar1 adli
eserinde yer alan Alman miizisyen Richard Wagner’in (1813-1883), materyalist
diinya goriisiine karsi ileri stirdiigii mistik bir diinya goriisii ve sanat — ozellikle
miizik - anlayisinin da Sembolizm iizerinde 6nemli etkisi vardir. Wagner’e gore,
“Sanat insamn ruhunda var olan gizli gercegi giin igine ¢ikarmalidir. 14 By islem
ancak duygusallik, canlilik ve sezgiyle miimkiin olur. Her ne kadar miizik duyular
bakimindan ruhun igerigini ifade etmekte ise de, bu igerigi anlasilir bigimde
yansitmaktan uzaktir. Bir senfoni dinlendigi zaman duyulur da, dayandigi motifi
kavramak her zaman miimkiin olmaz. Ona bu agiklif1 getirecek olan ancak sairle
siirdir. Miizigin giiciinii genigletmek gerekir. Ciinkti ruhun derinliklerinde var olan
gercekleri ifade etmek ancak duyguyla diisiincenin bir araya gelmesiyle miimkiindiir.
Wagner siirde miizige yer verilmesi goriisiinii savunmustur ki, bu goriisiin Sembolist

siir anlayisinda 6nemli bir katkist vardir.

12 Ezel Erverdi ,“Sembolizm,”Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi:
Devirler/isimler/Eserler/Terimler, C. VII, Dergih Yayinlari, Istanbul, 1977, 5.512
3 Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlary, D.T.C.F. Yayinlar, Ankara, 1982, s. 70, 71
14

A.e., 5.69



Hem Fransa hem de Rusya’da, doktrin metinleri Sembolizmin felsefi Idealizmin
bir tiiriine — 6zellikle de Neoplatonizm’e - dayali olarak ortaya ¢ikan bir edebi akim
oldugunu gosterir Ancak bu akimin kurameilari, Sembolist siirdeki Dekadan konular
konusunda sessiz kalirlar. Sembolistler kendilerini betimlenemez — ya da eger
mistiklerse, kutsal - denilen diinyayla uyumlu sayarlar (kendilerini o diinyay:
anlayabilen kisiler olarak goriirler) ancak eserleri felsefi kotiimserlik ve diger
melankoli gesitleriyle doludur. Eserlerinde inang ve alaycilik arasinda bir gerilim sdz

konusudur ki bu da iyi ve kétiiniin yan yana getirilmesine benzemektedir.

Maddi ve manevi diinyalar arasinda uyum saglanmasii ilke edinen Emanuel
Swedenborg’ a olan goniil borcunu agikea ilan etmis olmasi, Sembolistlerin metafora
— ve nihayetinde de sembole - verdigi Snemi arttirir. Idealizmin daha monistik (tekei)
sekli, tek bir evrende temel bir ruh ortaya koyan Schelling, Fichte, Hegel ve 6zellikle
Schopenhauer’n diisiincelerinden tiirer. Asir tiretken diger bir idealizm akimi ise o
meshur a¢ilig ciimlesi "De la musique avant toute chose (Her seyden &nce miizik)"
ile Verlaine tarafindan baglatilir. Verlaine i¢in miizik her ne anlama geliyorsa,
Mallarme ve Rus Sembolistler i¢in bu, s6zel olmayan ruhsal bir ilerleme anlamima
geliyordu ki bu da kelimelerin birer sanat araci olarak kullanilmasindan anlagilabilir.
Verlaine’in bu sozii aym1 zamanda genel olarak idealistlerin manevi bir sanat olarak
goriilen duymay1 gormeye tercih ettiklerini de gosterir. Mallarmé agik ylireklilikle
Schopenhauer’in Neoplatonizmini benimser ve la notion pure (saf kavram) i siirin

amaci sayar. Dahasi yazarken belirleyici sozciik olarak "idee” yi kullaour.”®

Biitiin bu gelismeler ve diisiinceler ortaminda, sanatta “ruhun gizli giiclerine,
sezgiye, miizige, Idealizme” dayanan, algilanan gergeklerin &tesinde daha baska
gergeklerin, bir gizliliin olduguna inanan, Realizme, Natiiralizme, hatta insani
makine diizeyine indirdigi iddia ettigi endiistriyellesmeye karsi ¢ikan bir egilim

belirir. Sembolizm bu egilimin sonucudur.'®

1 Cetisli, a.g.e, s. 108
16G6ker, ag.e.,s.71



3. SEMBOLIZMIN SANAT VE EDEBIYATTAKI ILKE VE
OZELLIKLERI

Sembolizm, 1885 - 1900 yillar1 arasinda Fransa'da yayginlagan ve &zellikle siir
sanatini etkileyen bir akimdir. Gériinenden te, gériinmeyen yiizlerini ortaya ¢ikarma

cabast denilebilir.

Sembol kullanimi, sanatin her déneminde goriiliir; ancak 1885-1900 yillarinda
edebiyat alaninda yeni teknik ve bigimlerin olusturulmasi saglanir. Resim sanatinda,
miizik sanatinda, edebiyat alaminda hep aymi i¢ sikintilar ve karamsarlik goritliir.
Olgulari dogrudan dogruya anlatmaktan &te onlart kelimelerle, seslerle, kimi
cagrisimlarla, benzesimlerle dinleyenin veya okuyanin sezgi gilicline dayanarak
anlatir. Gizil anlamlarin anlasilir hale doniistiiriilmesini, okuyucuyla paylasmay:

1
amaglar.’

Sembolistler soguk plastik giizelligi, nesnellifi savunan, materyalist ve
pozitivist Parnassecilara tepki olarak ortaya c¢ikarlar, Idealizmi ve sezgiciligi
savunurlar. Biitiin iilkeler ve biitiin dénemler i¢in gegerli bir giizellik kavramimin var
olacagina inanmazlar. Duruk olanin karsisinda yer alir, olusumu kutsarlar.
Klasisizme, siir sesi sdylevei oldugu ve akil hocalifi yaptigi igin, romantizme,
gbzyas1 tecimiyle ugrastii, anlatimi pek yaln oldugu i¢in, natiiralizme siirlerinde

ruh bulunmadip igin kizarlar.?

1896°da Rémy de Gourmont, Maskeler Kitabi (Livre de Masgues) adli eserinde
edebiyatta bireyselcilik, sanatta hiirriyet, yeni, yabanci ve tuhaf olan her seye meyil,
idealizm, sosyal icerikli konuyu hor gérme, Natiiralizme tepki ve serbest misra gibi

Sembolizm kelimesine verilen gesitli manalari toplar.®

'Ali Oztiirk, Yazin (Edebiyat) Akimlar, Anadolu Universitesi, Eskigehir, s.63

(Cevrimici) https://www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/2273/unite04.pdf, 10 Ekim 2011

z Erdogan Alkan, Sembolizm, Deyis Yaynlari, Istanbul, 1985, s. 14

3 Ezel Erverdi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi: Devirler/isimler/Eserler/Terimler, C. VII,
Dergah Yaynlar, Istanbul, 1977
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Sembolizmin diinyay: algilayis ve ifade edis bigimini ve yararlandig: yontemleri
anlayabilmek i¢in Sembolizmin ilke ve 6zelliklerini agagidaki boliimlerde ele almay1

yegledik.

3.1. Dis Diinya ve Gergek

Sembolizm, sanat diinyasinda sanat sanat i¢indir anlayisina yakin bir goriise
sahip olan, boyle bilinmekle birlikte, kendine has bir gerceklik anlayist ve arayisi

olan bu sebeple bir tecriibe 6gretisi olarak diistiniilebilecek sanat/edebiyat akimidir.

Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlar: eserinde Sembolizm akiminda dig

diinya ve gergek olgusunu soyle agiklamaktadir:

Sembolizm, Realizm, Natiiralizm ve Parnasizmin, gériinen veya madde ile
smirli olan gergek anlayisi (olgu gergekgiligi) ve bunun objektif bir bigimde
yansitilmasi, sanatin insan tecriibesinin diistince unsurunun yerine getirilmesi
anlayisina katilmaz ve karst ¢ikar. Dis diinya veya dofada gordiigiimiiz veya
duygularimizla algiladigimiz her nesne, bir varlik 6ziiniin (idea) dis goriintiisiinden;
goz alic1 giysilerinden bagka bir sey degildir. Yani onlar hi¢bir zaman asil gergek
degildir. Asil gergek, s6z konusu goriintiiniin arkasinda gizlidir. Bir bagka inanca
gore, doga, fizik 6tesi ilahi gergegin sembolii veya aynasidir. Sembolist sanatkarin
gorevi, dis gercegi degil, buradan hareketle goriinenin arkasinda gizli bulunan
gercegi, gizli anlami, ebedi ve ilahi gergegi eserinde verebilmesi, en azindan
sezdirebilmesidir.* Sembolizmin bildirgesini hazirlayan Jean Moreas, bu konuda

sunlar1 sdyler:

“Sembolist siir, Fikri (idee) duygusal bir bigimde drter. Ashinda, amaci sadece
duygusal bir bigcim degildir. Bu duygusal bi¢im hem Fikri ifade etmeli, hem de
bagimhi kalmahdir. Fikri de, aym gekilde, dis benzerliklerin goz alict
giysilerinden yoksun bir sekilde gormemelidir. Cinkii sembolik sanatin belli

bash karakteri, bizzat doga tablolari, insanlarin hareketleri, bitiin somut

* Cemil Gker, Fransa’da Edebiyat Akimlar:, D.T.C.F. Yayinlari, Ankara,1982, 5.76,77
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olaylar kendiliklerinden ortaya ¢ikmamalidir. Bunlar, bu seylerin esas fikirlerle
olan anlasimast giig iliskilerini gostermeyi amaglayan, algilanabilen dis

gorintilerdir.”

Bu diisiincelere katilan Mallerme ise siiri sOyle tarif eder:"Siir, dziindeki

ahenkle kullarilmig insan dili yardimiyla, varligin dig goviintiilerinin gizli anlamin

ifade etmektir.

3.2. Yaratici Diis

Kendilerini diis kurmaya aligkin ilan eden ve XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil
basi doneminin usta sair ve sanat¢ilarinda gorillen ve yaratici imgelemleriyle
besledikleri belli bir kisisel ve bagkalarina devredilmez derinlie Sembolizm adi
verilir. Imgelem deyimi de 6zellikle kullanilir burada, g¢iinkii bu kavram biitiin
giicinii diis deyiminin 6zgiirce sembolil oldugu seylerle ortiismesinden alir. Bir
yaraticinin imgelem giici ne yerlesik kurallardan, ne benimsenmis 6rneklerden, ne
de zorunlu kaynaklardan yararlanir. Yaratici diis siiphesiz, her zaman biitiin sanat
akimlarinda sanatsal yaratinin baglica etkeni oldugu bilinir; fakat Sembolizmde, onun

anlayis ve estetiginde, bu imgelem ve yaratici diis agir basar.

Diis, yaraticidir. Diig, Sembolistlerin devrimei ve yenilik¢i glictidiir. Her biri bu
yetenegi isler, gelistirir ve kendi kisisel seriiveninden yola ¢ikarak yaratici amaglari
dogrultusunda kullanir. Sembolistler hi¢ kuskusuz topluluklar olustururlar, kendi
mekénlari, kendi kiiciik dergileri, ayrilik¢i sergileri vardir. Ama biitiin bunlar, ¢ogu
zaman, topluma uymayan, topluma karg1 yikici bir anlayigin izlerini tagir. Oyle ki bu

sanatgilar ve sairler toplulugu kapali bir kutudur.’

% Goker, a.g.e., 5.76

®A.e.,s.71

7 Jean Cossou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, [lhan Usmanbas, Remzi
Kitapevi, Istanbul, 1987, 5.7,8
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3.3. Benzerlikler ve Iliskiler Tlkesi

Ali Oztiirk’iin Yazin (Edebiyat Akimlari) eserinde de vurgulandig1 gibi doga bir
biitiindiir. Goriinenin gerisinde bir diisiince vardir. Insanla evren arasinda, insanla
nesneler arasinda, nesnelerle onlar1 algilamaya yarayan duyumlar arasinda bir iliski

vardir. Buna "benzerlikler ve iligkiler ilkesi" denir.®

Sembolistler, evrende var olan her seyin bir biitiin olduguna; bu biitiinlikk
igindeki varliklar veya madde- ruh arasinda bir benzerlikler ve iligkiler agi
bulunduguna inanirlar. Bir bagka ifadeyle; madde-ruh, beden-ruh, evren-insan,
kirmizi-sicak, papatya-tavsan, ses-renk, gorme-isitme vb. arasinda benzerlikler ve
iligkiler ag1 vardir. Eger dikkatle bakar ve goriinenin &tesine gegebilirsek, bunu
yakalamak miimkiin olabilecektir. S6z konusu iliskiler ve benzerlikler armonisinin

sembolik ifadesi olan sanatin amaci da budur.

3.4. Sembol

Sembolistlere gore sanatin amact gergek hayatin tasviri degildir ve olmamalidir,
bu amag ikinci planda kalmahdir. On planda olan onun ifade ettigi anlami,
iizerimizde biraktif1 etkiyi ve gordiigtimiizde bizde uyandirdigi hissi, yani ‘yiice

gercekligi’ iletmektir. Bunu ger¢eklestirmek ise ancak sembollerle miimkiindiir.”

A. F. Losev’in, Andrey Beliy’n Simvolizm kak miropanimaniye (Diinya
Goriigii Olarak Sembolizm) eserinden yararlanip yazdifi Problema Simvola i
Realiticheskoye Iskusstvo [Sembol Sorunsali ve Gergek Sanat (1995)] eserinde de
belirttigi gibi sembolik diinyanm en &nemli bileseni semboldiir. Ozel bir isaret, gizli
bir i¢ anlam igerir, tasvir edilenle tasvir edenin organik birlesimidir. Sembol

diisiincenin goriiniir ifadesi olarak soyut kavram ve sanatsal goriintii 6zelliklerini bir

¥ Ali Oztiirk, Yazin (Edebiyat) Akamlari, Anadolu Universitesi, 5.63 “Yazin (Edebiyat) Akamlan”,
(Cevrimigi) https://www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/2273/unite04. pdf, 10 Ekim 2011

*Seving Uggiil, “Rusya’da ilk Dekadan Goriisiii Okul: Rus Sembolizmi,” Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say:: 13, Kayseri, 2002, s. 243
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araya getirir.'® Edebiyat kurami alaninda kullanilan bu semboller, bizi bagka bir
nesneye gotiiren, fakat bir canlandirma, g@sterme olarak kendi bagina da dikkat
isteyen bir nesnedir.'' Sevim Kantarcioghu’nun Edebiyat Akimlar1 ve Temel Metinler

eserinde yer verdigi Tindall’in diisiincesine gore edebi sembol su ciimlelerle ifade
edilmektedir:

“Edebi sembol, ifade edilemeyen bir tecriibenin benzeridir, dil unsurlarinda
ifade bulur, bu dil unsurlari dilin simirlarini ve ifade edilmek istenen gercegin
smrlarim asar; duygu ve diistincelerimizin karigimimdan olusan bu tecriibeyi
somutlagtirarak ifade eder. Dilin giinliik kullarisinda ifadesi miimkiin olmayan
bir tecriibenin benzerini sadece bir imajla somutlagtirmak gerekmez. Bu
tecriibeyi bir sembolle somutlagtiran, bir ritim, bir olaylar dizisi, bir edat veya

bir siir de olabilir."?

3.5. Anlamda Kapalilik ve Muglaklik

Sembolist siirin igerigi ve anlami bir hayli kapali ve muglaktir. Klasisizm ve
Parnasizmin hayal giiciinii korelten mana agiklig1 ve berrakligi, Sembolizmde s6z
konusu degildir. Bu konuda Yasar Nabi’nin Ahmet Hagim: Hayati, Sanati Eseri
calismasinda gegen Ahmet Hasim’in konuyla ilgili diistincelerini gérmek faydali

olacaktir:

“..Sair ne bir hakikat habercisi, ne belagatli insan, ne de bir vaz-i
kanundur./Mana aramak icin siiri degelemek, terenniimil yaz gecelerini ra’se
icinde birakan hakir kusu eti i¢in oldiirmekten farkli olmasa gerek. Et zerresi,
susturulan o sihrengiz sesi telafiye kdfi midir? (...) Siirde her seyden evvel haiz-

i ehemmiyet olan kelimenin manast degil, ciimlenin telaffuz kaymetidir./Esasen

10 (Cevrimigi) http://epistemology_of_science.academic.ru, 15 Ekim 2011.

1 R, Wellek, A.Varren, Edebiyat Teorisi, cev. Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitabevi,
Izmir, 1993,s. 162

12 Gevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlan ve Temel Metinler, GU Yayinlar, Ankara, 1993, 5.174-
175
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‘mana ahengin telkin atimdan baska nedir? Siirde ‘mevzu gair icin ancak

terenniim ve tahayyiile bir sebeptir./ Hdsili siir, rasullerin sozii gibi, muhtelif

tefsirata miisait bir viisat ve gimulti haiz olmal:. »13

Sembolistlere gire gergek, goriinen degil, gériinenin arkasinda gizli olan ruhtur.
Bunun maddi bir obje gibi ¢ok agik bir bigimde goriiliip algilanmasi ve anlatiimasi
miimkiin degildir. Ikinci olarak; belli belirsiz bir bigimde algilanan veya sezilen bu
ruh, bir sembolle anlatilabilir veya anlatilmalidir, anlayisidir. Béylece kotiimser bir
felsefe ortaminda yetisen ve g¢ok bilylik Slgiide siibjektivist olan Sembolistlerin
siirlerinde rilya ve gizem dolu bir diinya ile karsilasiriz. Bu diinyada; varhklarin
bigimleri ve sert gekilleri bilyiik dl¢lide erimis ve her sey adeta bir sis perdesiyle
ortiiliidiir. Sonbaharin solgun ve sararmis renklerinin hakim oldugu bu diinyada kizil
giin batiglari, hiiztinlii aksamlar, alacakaranliklar, 6lgiin ay 1siklar1 ve mehtap, durgun
sular, sakin ve kimsesiz yollar ve kirlar esastir. Stz konusu ortami ¢ok daha basarilt
bir bigimde okuyucuya sevk edecek olan masallar, efsaneler, hayaller ve ¢esitli ruh
hallerinin ifadesi, Sembolizmin temel konularini olusturur. Kisacasi, Pozitivizmin
yasamdan kovmak istedigi riiya ve esrar, onlarla birlikte siir ve edebiyata geri doner

ve onlarin estetiginin bel kemigini olusturan iki kavram ohur.™

3.6. Musiki/Ahenk

Avrupa tinselciliginin, gizemciliginin, metafizi§inin temsilcileri olan
Sembolistler, miizige ¢ok Onem verir, siirle miizik sanatlarmi birlestirirler. Siirde

ozgiir dizenin, bugiinkii serbest siirinin kurucusu Sembolistlerdir.”’

Oznellik, hayal, lirizm, sdzden ¢ok musikiye yaklasma, giizelligi

duygulandirma, gélgecilik, sessizlik, alacakaranliklar, serbest nazima kayis, musiki

13 Yasar Nabi, Ahmet Hasim: Hayati, Sanat1 Eseri, 4. bs.,Varl!k Yaynlary, Istanbul, 1964, s. 36

' Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, 3.bs, Istanbul, Inkilép ve Aka Kitapevleri, 1980,
$.212-214

'3 Erdogan Alkan, Siir Sanati-Diinyada ve Tirkiye’de Siir Akimlari, Siirin Temel Sorunlari-
Kavramlar:, Yon, Istanbul, 1995, 5.97

i5



glicii olmayan kelimeleri ayiklayis, sanat¢inin duyum giirliigii ile okuyucunun
sezisine baglanis, Sembolist siir akiminin en belirgin dzellikleridir.'® Musiki/ahenk
endisesi tagtyan Sembolizm, varliklarin gizli ruhunu ve bunlar aras: iliskiler agini,
sadece dille anlatmak, sezdirmenin miimkiin olmadigimi bu yiizden siirin musikiden

faydalanilmasi gerektigi goriistindedir.

Elbette ki siirde soz konusu olan musiki, saf bir musiki degildir. Siirdeki musiki,
dilin imkénlari ile simirlt olan bir musikidir. Yani kelimelerin tek baslarina ve yan
yvana siralandiklarinda sahip olduklar1 veya misralarin siralanmasindan dogan ses
degerlerinden ortaya ¢ikan bir musiki ve ahenktir. Bir bagka ifadeyle Sembolist
siirdeki musiki kulaktan ¢ok ruha hitap eder ve siirin igerigini bu yolla telkin eder
veya sezdirir. Prof. Dr. Cemil Géker’in Fransa’da Edebiyat Akimlar eserinde yer verdigi

Mallerme’nin bu konudaki ciimleleri ise sudur:

“Sorumlulugu tstiime alarak, estetik yonden su sonuca variyorum ki, miizik ve
edebiyat, tek bir olgunun, benim fikir adimi verdigim olgunun, karanlik olan

seye dogru uzanan, orada agik ve segik bir sekilde parlayan degisken iki
3217

yiiziidiir.
Yasar Nabi’nin Ahmet Hasim’in Hayati Sanati Eseri adli galismasinda ise
Ahmet Hasim ise sunlari sdyler: “Sairin lisam ‘nesir’ gibi anlasilmak igin degil, fakat
duyulmak iizere viicut bulmug, musiki ile séz arasinda, sézden ziyade musikiye yakin

mutavassit bir lisandir. "'

3.7. Sekil

Siraladigimiz Ozellikler, Sembolistlerin, daha onceki siirin klasik kaliplarimi

zorlamast sonucunu beraberinde getirir. Clinkii klasik kaliplar, sairin vazgegilmez

'SKaraalioglu, a.g.e., 5.212-214
17 Goker, a.g.e., s.80
18 Nabi, a.g.e., s.36
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olarak kabul ettigi musikiyi/ahengi, sezginin serbest ¢agrisimini, semboliin gizemini
ve sanatkérin bunlari elde etmedeki 6zgiirligiinii engelleyebilecektir. Siirin bigemi,
onceden ve baskalar tarafindan degil, sairin dehasi ve siirin igerigi tarafindan
belirlenmelidir. Soyle ki klasik nazim sekli, nazim birimi, misra yapisi, vezin ve
kafiye; hatta dilin gramer yapisi gibi siirin bigemini belirleyen 6zellikler, sanatkarlar
tarafindan belirlenmelidir. Bu konuda en ¢ok &ne ¢ikan y6n, misra hakimiyetinin
kirtlmis olmasidir. S6z konusu tavir, Sembolist siirde serbest siirin esas olmasi

sonucunu da beraberinde getirir.”’

3.8. Ozgiir Dize

Verlaine dizeyi iginden bblmeye, seslemsel (hecelere dayali) dize i¢inde ritme
oncelik vermeye yonelmisti. Ozgiir Kosukgular (serbest ndzimcilar) daha da ileri
gittiler: Hece sayisini dnemsemediler; kendi iglerinde uyum saglayan olgiilerle
gerceklesip dogrulanan ritmik dlglilere Snem verdiler. Boylece, “matematiksel ritim”
yerine ruhun i¢ devinimini yansitmaya daha elverigli olan “psikolojik ritmi”
gerceklestirmek istiyorlardi. Rimbaud Ige Doguslar *da (Illuminations) yer alan iki
siirle (Marine ve Mouvement ) ydntemini i¢giidiisel olarak buldu.1886 yilinda la
Vogue’da yayinlanan bu metinler, Dujardin’in tanikligina gore, “kendilerine bir ¢ikis
yolu arayan bazi genglerin, sayesinde aradiklari yontemi bulduklari, ya da onu en

azindan yetkinlestirdikleri” bir tetik islevi gordiiler.”

3.9. Bireyselcilik ve Lirizm

Sembolist siir bireyci ve liriktir. Yukarida belirtilen diinyanin sirlarla dolu
gercegini yakalama endisesini dikkate almak kaydiyla, Sembolizmin veya
Sembolistlerin giinliik yasamla, sosyal meselelerle herhangi bir alakasi yoktur. Stz
konusu lirizm, biiyiikk 6lgliide melankoli, hiiziin ve karamsarlik atmosferi iginde

karsimiza ¢ikar.*!

1 fsmail Cetigli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 6.bs., Ak¢cag Yaymnlari, Ankara, 2004, 5.107
2 Cassou, a.g.e., 5.162
21 Cetisli, a.g.e., 5.107
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Melih Cevdet Anday ve Selahattin Eyiiboglu’nun Paul Verlaine’den g¢evirmis

oldugu Siir Sanani adli siiri, sembolik siirin nasil olmas1 gerektifine dair nazim

tiirlinde bir bilgi kaynagi olma ozelligi tagir.

Siir Sanatt

Musiki her seyden dnce musiki;
Onun i¢in tekli misradan sasma.
Kwvrak olur erir havada sanki
Agr aksak sdyleyise yanasma.

Kelime secerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze aldanmali.
Dumanlis: giizeldir tirkiilerin;
Oyle hem segik olsun hem kapali.

Giizel gozler till ardinda goriinsin,
Giin g1 titremeli giivinde.

Ak yildizlar mavilige biiriinsiin
ligit gt sonbahar goklerinde

Ara rengin pesindeyiz ¢iinkii biz;
Rengin degil, ara rengin sadece.
Ancak dyle sarmag dolas ederiz
Kavali boruyla riiyay diile.

Niikte belasindan kurtulmaya bak;
Act zekd, sulu giiliis neyine?

Ise karisty m1 bu cins sarimsak
Maviligin yag dolar gézierine.

Tut belagati bogazindan, sustur
El degmeden bir zahmete daha gir.
Kafiyenin agzina da bir gem vur
Burakirsan neler yapmaz kim bilir?

Nedir bu kafiyeden gektigimiz!
Hangi sagir ¢ocuk ya deli zenci
Sarmig basimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi

18




Hep musiki, biraz daha musiki;

Havalanan bir sey olmali misra,
Deli bir goniilden kalkwp gitmeli
Bagka goklere, bagka sevdalara

Dagilp tozu sabah rizgdrina
Misralarim alsin basw gitsin,
Kekik, nane kokaraktan, dért yana...
Ust tarafi edebiyat bu igin®

?2 Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1967, 5.115
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4. DUNYA EDEBIYATINDA SEMBOLIZM

4.1. BATI AVRUPA EDEBIYATINDA SEMBOLIZM

XIX. yiizyilin son ¢eyregi XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde kiiltiirel alana yansiyan
edebi, sanatsal ve diyalektik diinya goriisii, ideolojik bir akim olarak Fransa’da
ortaya ¢ikan Sembolizm akiminin temsilcileri Paul Verlaine, Arthur Rimbaud ve
Stéphane Mallermé’nin aralarinda bulundugu tinlii Fransiz sairlerdir. Sonraki yillarda
bu akim diger iilkelere de yayilir; Belgika’daki temsilcileri; Maurice Maeterlinck,
Emile Verhaeren, Almanya ve Avusturya’daki temsilcileri ise; Stefan George, Rainer
Maria Rilke, Hugo von Hauptmann’dir. Norve¢’te Sembolizmin islendigi son
yillarda bu akimmn uygulayicilari Henrik Ibsen, eserlerinde kismen Sembolist
etkilerin goriildiigii August Strindberg ve Knut Hamsun’dur. Polonya’da; Stanislaw
Przybyszewski, Ingiltere’de ise Oscar Wilde bu akimi benimseyen iinlii

Sembolistlerdir.!

Fransiz edebiyatinda ortaya ¢ikan Sembolizmin aslinda kokeni Rus edebiyatina
dayanir. Prof. Dr. Cemil Goker de Fransa’da Sembolizmi hazirlayan gelismeler
arasinda Dostoyevski ve Tolstoy’un yapitlarinin Fransizca’ya aktarilmasiyla “(...)
Rus romaninin goriinen, bilinen gerceklerin Stesinde, gozle goriilmeyen gergeklere
de yer verdigini saptamistir. Boylece Fransiz Sembolizmi’ni hazirlayan etken Rus

edebiyatidir.?

Charles Baudelaire, Sembolizmin gercek miijdecisidir. Mallarmé, ona gizeme
biirlinmiis, tarifi miimkiin olmayan bir anlam kazandimigtir. Paul Verlaine ise

Parnas ekole ait olan sert kurallar1 ortadan kaldirmugtur.?

Sembolizmin 6nciisii ise Baudelaire’dir. Victor Hugo’nun deyisiyle siire yeni bir

irperis getiren Kotilik Cigekleri yaraticisini, 1875 ile 1880 arasini dolduran biitiin

1Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akumlar, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1967, 5.73

2 Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akumlari, D.T.C.F. Yayinlari, Ankara, 1982, 5.70

? Ezel Erverdi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi: Devirler/isimler/Eserler/Terimler, C. VI,
Dergih Yayinlan, Istanbul, 1977
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bir siir ve sanat kugagi, Baudelaire’i kendisinin iistad: sayar. * Siirde bigem
kusursuzluguna dnem vermekle birlikte daima kendi izlenimlerini anlatmasi, siirde
kapaliliga dnem vermesi, duygular1 kelimelerin agik anlamlariyla anlatmaktan ¢ok
ahenkleriyle sezdirmeye ¢aligmasi bakimindan tam bir Sembolist olan Baudelaire
(1821-1867), Iliskiler (Correspondances) baghkli siirinde, dilnyanin semboller
ormani oldugunu ifade ederek Sembolizmin ilkelerini belirler. Baudelaire, (1821-
1867) sembolleri mitkkemmel bir dil olarak adlandirir ve bu konuda s6yle der: “Bu
bilge dili kullanmak ‘bir nevi sozli biyiicilik’  konusunda pratik yapmak

05
demektir.”

Saf siir yaratmak igin bigim olgunlugunu kiran, kelimelerin, uyagin ve gramerin
bilinen bi¢im anlatimlarmin disina ¢ikan Stéphan Mallarme, ise (1842-1898)

sembollerin giiclinti s6yle ifade eder:

“Esyayt adyla ¢agurmak onun edebi giizelliginin dortte tigiinii mahvetmek
demektir; telkin, iste ideal olan budur. Iste bu swrin ortaya ¢ikis yolu

sembollerle mitkemmeldir.

Rimbaud, her ritmi, her misray1 kullanir. Retorigi kirar, istiareyi yenilestirir,
melodiyi dgretir, 6zellikle {imitsiz arastirmasini, sonsuz bir ihtirasla canlandirir: onun
ihtirasi, diismiis olan dig acunu defedip, 6z yaratmasi olan, biricik gergek olan acuna
girmektir. Sonra da arkasinda, garip, nefis veda sozleri birakarak kagip gider.

Sembolizmin ikinci nderi, pesinden gitmesi en gii¢ 6nderi, iste odur.”

5 Seving Uggiil, “Rusya’da 11k Dekadan Goriiglii Okul: Rus Sembolizmii,” E.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Kayseri, Say1.13, 2002, s. 241

¢ T.V. Kovaleva, E.A Leonova, T.D Kirillova, istoriya zarubejunoy literatur: (Vtoraya polovina
XIX-nagalo XX vekov), Zavigar, Minsk, 1997, s. 10

"Jean Camborde, “Natiiralizme ve Sembolizmeden Bugiiniin Edebiyatina,” Cev. Nusret Hizir, .39
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Zamanlarinda uyandirdiklar bitytik giirliltiilere bakarak Rimbaud, Baudelaire ve
Mallarme ¢evrelerini hemen etkileyemez. Rimbaud, uzun zaman karanlikta kalir.

Verlaine ve Mallarmé ise ancak 1884 yillarinda dikkat ¢cekmeye baglar.

Paul Verlaine ve Kartiye Later’in kahvelerinde sabaha kadar disiplinli bir
hayat siiren Mallarmé, her sali aksami Roma sokagindaki evinde saat dokuzdan on
ikiye kadar bir sair topluluguna yillarca giirin sirrimi anlatmaya calisirlar. Bu iki usta
kalemin etrafinda toplanan sairlere, sirf algaltmak i¢in ilk 6nce Dekadan* derler. 18
1886 yili Eylill ayinda basilan Le Figaro gazetesinin edebiyat ekinde Sembolizm
bildirisini yayinlayarak bu akimin tarihini ve &zelliklerini ilan eden Jean Moréas’in
ortaya attif1 Sembolizm kelimesi tutunur ve Parnasizmi izleyen akima Sembolizm

adi verilir.?

Sembolizm bir edebiyat akimi olarak ylikselisini siirdiirirken Alman
romantiklerin fikirlerini ve sanatsal ilkelerini gelistirir. F. Schelling, F. Schlegel
Schopenhauer’in  estetifinden, mistik Swedenborg’dan, Richard Wagner’in
deneyimlerinden faydalanir. Fransa'da yaklasik 1902 yilina kadar siiren Sembolist

hareket, 1890 yilinda yaratici giiciiniin doruguna ulagir.

1886-1902 arasindaki Sembolist akimdan olan sairlerin ¢ogu Fransiz degildir.
Bunlar arasinda; Belgikali G. Rodenbach, Emile Verhaeren, Charles van Lerberghe,
R. Ghil, Maurice Maeterlinck, M. Eleskamp, A. Fontaines, Albert Mockel; Amerikali
Stuart Merrill, Francis Viele-Griffin; Yunanh Jean Moreas ozellikle goze carpar.

* Dekadan terimi diiglis anlamina gelen Fransizca decadence, Latince decadentia kelimelerinden
tiirer ve 6nceleri tarih biliminde diiiis dénemi i¢in kullanilir. Sonralart daha da yayginlagarak sanat ve
edebiyatalaninda da ayni anlamda kullamlmaya baslar.

XIX. yy’in 80-90°l1 yillarinda &nce Fransa’da, sonra da diger Avrupa tilkelerinde edebiyat ve sanatta
gergekeilife karsi olanlar kendilerini ‘dekadan’ olarak adlandirmaya baglarlar. Dekadanlik onlara
gore, bizi kapsayan diinyadan estetik hognutsuzluk anlamindadir. Kendilerini biiylik kiiltiiriin
mirascilar1 olarak gbren bu sanatgilar, diisiislin acilarint derinden yasayarak karamsarliga kapilirlar.
Fransiz yazarn J. K. Huysmans’in (1848-1907) Arebours 3 adll Sembolistlerin Incil’i sayilan
romaninda genis sekilde dekadan diinya goriisiiniin anlatimi verilir. Daha fazla bilgi igin bkz.
(Cevrimigi) http://dergiler.ankara.edu.tr/26 /1058 / 12780.pdf, 15. Ocak 2012

Uggill, “Rusya’da ilk Dekadan Gorislii Okul: Rus Sembolizmi,”, E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say1.13, Kayseri, 2002, s. 241

¥ Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Alamlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1967 5.74
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Henry de Regnier, Albert Samain, Gus Kahn, Paul Fort gibi Fransiz sairleri de igine

alan Sembolizm, kozmopolit bir hareket olarak goriiniir.

Sembolizm tiyatro ve resimde de etkili olur.( Pierre Puvis de Chavannes-resim,
Maurice Denis ve digerleri Fransa’da Arnold Bécklin-resim Isvigre’de, Pavel

Kuznetsov, Nikolay Sapunov Rusya’da) ve miizikte Rus Aleksandr Skriyabin.

Sembolizm zamanla sahneye de sigrar. Francis Viele Griffin’in Bahgivan
Phocas (Phocas le jardinier), Remy de Gourmont’in Théodat; Jules Laforgue’un
Giizel Konsil (Le Concile feerique) adindaki piyesleri bu sigrayisin kanitlaridir.
Ancak Sembolist tiyatronun en orijinal Omekleri Maurice Maeterlinck’in
piyeslerinde goriiliir. Onun piyesleri, bir ¢esit mistik felsefeye dayanir. Yazarm biitiin
piyeslerinin hemen hemen hepsi bilinmeyen diigsii yerlerde, kestirilmeyen ¢aglarda,
biiylili saraylarda, esrarli magaralarda gecer. Sembolist eserlerde bunlarin
bilinmesine zaten liizum da yoktur. Hangi beldeye ait olursa olsun, her sey insan i¢in

o bilinmeyen, yenilmeyen giig:tiir.9

XX. ylizyll baginda Sembolizm etkisini kaybeder. Jean Moréas ve Henri de
Régnier Klasisizme donerler; Georges Duhamel ve Jules Romains siire sosyal
icerikli konular sokarlar; André Gide, 1909°dan sonra, Neosembolizmin kurucusu
olur ve Rimbaud’un biiyiikk deger verdigi bilingaltini dile getiren eserleriyle

gercekiistiiciililk akimmun dnciisii olur.'®

Bu akimin en taninmig temsilcileri, Jean Moréas ve Henry De Reéignier,
ditsman tarafina gegerler, birincisi Stances’larla 1901°de, ikincisi Meédailles d’

Argile’lerle 1902°de berrak bir Klasisizme donerler. Francis Jammes, Maurice

? Vyacheslav Ivanov and Thomas E. Bird, “Symbolism,” Russian Review, Blackwell Publishing, Vol.
25, No. 1 (Jan., 1966), pp. 24-34 (Cevrimi¢i), http://www.jstor.org/discover/10.2307/126829, 15 Ocak
2012

1o Erverdi,a.g.e., s.512

* Abbaye grubu, 1906'da, Creteil’de bir malikfinede, modem bir «Theleme manastry kurmayr deneyen geng Fransiz
sanatoilar ve yazerlar grubudur. Daha fazla bilgi icin bakiuz Meydan-Larousse, C. L , Meydan Yaymevi, Cagaloglu-
Istanbul, 1990,s.12
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Magre, Madame de Noailles gibi saf natiiristler ilk romantiklerin melankolik ve
tasvirci havasinda yasarlar. Birka¢ yil sonra kurulan A4bbaye grubu* [ Vildrag,
Duhamel, Arcos, Romains] siire sosyal kaygilar getirir. Fransiz siiri ahenkli bir
acikhiga, olciilii bir hislilige yliriir gorliniir. Bununla beraber Arthur Rimbaud’un,
Stéphane Mallermé’nin hatta Maurice Maeterlinck’in, Jules Laforgue’un, karanhk
Sembolistleringiiclii etkisi, kiille ortiilii krvilcim halindedir. André Gide, Paul
Claudel, Paul Valéry, tamdiklar tistatlardan dgrendiklerini olgunlagtirirlar. 1906’°dan
itibaren Jean Royeére’in ve Phalange (Topluluk) dergisinin etrafinda toplanan sairler,
Sembolistlerin devamcilar: olduklarini bildirirler ve Mallarmeé’ye hayranliklarini ilan
ederler. Phalange gelenegi, Adrien Mithouard’in Occident ve Paul Fort’un Vers et
Proses (Nazim ve Nesir) adli dergilerinde devam eder. Sembol, Jules Romains’in
Unanimisme (Birduyumculuk)* ’ine bile gélgesini yayar. 1909’dan itibaren Nauvelle
Revue Frangaise dergisi, A. Rimbaud’nun Sembolizmini canlandirmaya ¢alisir. A.
Gide bu grubun basma geger ve Paludes’iin onsdziinde: “Eserimi bagkalarina

» 11 57lerini

aciklamadan once bagskalarimin onu bana agiklamalarim  beklerim
yazmaktan da cekinmez. 1910°dan sonra néosymbolisme adinin alan bu akim giizel

Fransiz berrakligini siirden gitgide uzaklastirir.

Iste siirde, Klasisizm ve Romantizmin bir dereceye kadar alisilmug
degisiklikleri hafif kipirdamalar halinde devam ederken, gergekistiiciiliigii

hazirlayan sizmtilar ortalig: kaplamaya baglar."

4.2. TURK EDEBIYATINDA SEMBOLIZM

Ulkemizde, Sembolist akim ve temsilcileri ile ilgili genel anlamda yazilan ilk
yazilar1 1898’den itibaren Ahmet Rasim, Cenap Sehabettin, Ali Ekrem Bolayr
(takma adi A. Nadir), Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ali Canip YO6ntem
yazarlar. Servet-i fiinunculardan o&zellikle Cenap S$ehabettin, Sembolist akimin

musiki gibi siir ve zaman unsurlarii Parnas ekollinden gelen resim gibi siir

" Yetkin, a.g.e., 5.79,80
12A.e., s.80
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anlayisiyla birlestirmeye calisir ve bu konuda Temasa-yr hazan, Temasa-yt leyal,

Yakazat-1 leyliyye gibi basarili 6rekler verir.”?

Bizim edebiyatimizi Sembolizm ile tamistiran isim Servet-i Fiinun sairi Cenap
Sahabettin’dir. Avrupa'daki tip 6grenimi swrasinda asina oldugu bu akim Cenap
Sahabettin’in siirlerine, kelime seg¢isindeki miizikalite, ahenk, sekillerdeki degisik
denemeler, misralarin telkin giicli olarak yansir. Siirde musiki diistincesi Cenap
Sahabettin vasitasiyla biitin Servet-i Fiinlin siirinde kendisini gosterir. Ancak
Servet-i Fiinuncularin Sembolizmle baglari yalnizca siirde miizikalite planinda
kalir."* Fransiz siirini iyi 6grenen ve Fransa’da Sembolistlerin ¢ok oldugu dénemde
orada bulunan sair, Natiiralistleri ve Sembolistleri okur, kendisi, Verlaine’i ¢ok
sevdigini, fakat Mallermé’yi anlayamadigini ifade eder. Verlaine ve Mallermé etkisi

.o . . e 15
siirlerinde izlenebilir.!

Sembolist akim, kendisini Fecr-i Al toplulugunun iiyelerinde daha net bir
sekilde hissettirir. Ozellikle bu kadrodan Ahmet Hasim, edebiyatimizda 8mriiniin
sonuna kadar Sembolist ¢izgiyi koruyan bir sairdir. Onun saf siir (poesie piire)
anlayis1 Piyale adli siir kitabinin Onsoziinde ileri stirdiigii fikirleri Sembolist
kaynaklardan beslenirler. 16 Piyale Onsozii bizde Sembolist estetigin ilk Onemli

bildirgesidir. Hagim:

"Siivin lisam nesir gibi anlagilmak icin degil, fakat duyulmak iizere viicut
bulmus, musiki ile séz arasinda, sézden ziyade musikiye yakin mutavassit bir
lisandiwr.” "Siir hikdye degil, sessiz bir sarkidir.” Ve yine Ahmet Hasim “Mana
arastirmak icin giivi desmenin, sakimasi yaz gecelerinin yildizlarint titreyig

iginde birakan zavalll kugu eti i¢in éldiirmekten farkli olmadigim” soyler.”

B Erverdi, a.g.e., s. 512

4 Yetkin, a.g.e., .10

" flhan Isik, “Cenap Sahabettin,” Tiirkiye Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlar: Ansiklopedisi, 1.bs.,
C. 1, Elvan Yaynlari, Ankara, 2006, s.823

16 A.e., s.10

17 Yetkin, a.g.e., s.10
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Hasim’in siirlerinde goriilen kapalilik ve estetik olani tercih, kelimelerinin
telkin havasi, yar1 aydinlik aksam vaktini tercih edis gibi 6zellikler Sembolist siirden
gelen unsurlardir.'® Bizde Sembolizmin ilk olgun drneklerini veren Ahmet Hasim,
olgunluk devresinin ikinci déneminde (1920-1933) tamamen Sembolik estetige
baglhidir. 1921°de Dergéh dergisinde yayinladig “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”
adli yazisinda, siir sanat1 hakkindaki goriis ve fikirlerini derli toplu bir sekilde

agiklar. Bu yazi, bizde Sembolist anlayisin bir bildirgesi olarak kabul edilebilir.”

Sair, 1924 yazim Diiyun’u Umumiye’den aldig1 ikramiye ile gittigi Paris’te
gegirir. Fransiz Sembolistlerin yaymn orgami Mercure de France’ta Tanzimat'tan
sonraki Tiirk edebiyatini ana hatlartyla degerlendiren Tiirk Edebiyatinda Cagdas
Egilimler (Les Tendances actuelles de la Littérature turque) adli uzun makalesini

yaymmlar (1 Agustos 1924).

Galatasaray Sultanisi’ndeki 6grenciliginin son yillarinda Fransiz siirine,
ozellikle de Fransiz ve Belgikali Sembolistlere ilgi duyan Ahmet Hasim bu yolla Bati
edebiyatinin estetik ve poetik esaslarint yakindan tanimaya ¢alisir. Halit Ziya, Kirk
Y1l adli edebi anilarinda Hasim’in kendi kusagi i¢inde Bat1 siirini en iyi arastiran ve
bilen sanatkdr oldugunu, Verhaeren, Rodenbach, Samain, Viele- Griffin gibi

Sembolist sairleri onun yol gostericiligi ile tanidiklarini sdyler.

Hasim’in siiri, Batili Sembolist-Empresyonist akimlarin etkisi altinda, netlikleri
silinmis, golgelenmis, karartilmig tablolar gibidir. Hemen hemen hepsinde derin bir
melankoli, miiphemlik, uzak ve mechul iilkelere duyulan 6zlem ve ¢ok defa da

psiko-analitik yorumlara muhtag renkler ve motifler ¢izilir.

Bir diger Tiirk Sembolist sair Cahit Sitki Taranci, sanat igin sanat ilkesine bagli

kalir. Ona gore siir, kelimelerle giizel sekiller kurma sanatidir. Vezin ve kafiyeden

'® M. Fatih Andi, “Sembeolizm?”, (Cevrimigi) http://www.enfal.de/sosyalbilimler/s/020.htm, 20 Egyliil
2011

1 Erverdi, a.g.e., s.512

20 Ekrem Cakiroglu, “Ahmet Hagim,” Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C.I, Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul, 1809, 5.25
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kopmamis; ama 6l¢iilii veya serbest, her tiirlii siirin giizel olabilecegi inancini tagir.
Acik ve sade bir bigemi vardir. Cogu gercege bagl olan mecazlari, derin, karisik ve
sasirtict degildir. Uzak cagrisimlara ve hayal oyunlarma pek itibar etmez. Zaman

zaman bazi imge ve sembollere bagvurur.

Hocasi Yahya Kemal’in onciiliigiiyle, 6grenciliginde Baudelaire, Verlaine,
Mallermé, Goethe, Dostoyevski’yi yogun olarak okuyan Ahmet Hamdi Tanpinar ise
Bati edebiyatindan Paul Verlaine ile Marcel Proust'n kendisine iistat olarak seger.!
Bu yazarlar edebiyatta giizellik ve miikemmeliyete 6n planda yer verirler. Onlara
gore edebiyat, tipki resim ve musiki gibi giizel sanattir. Onlardan farki, boya ve ses
yerine, insani ve yasami anlatmada bu iki vasitadan ¢ok daha zengin olan dili

kullanmasidir.

Tirk Sembolist sair, yazar, hece siirinin son kusag: denilebilecek sairler
arasinda olan Ahmet Muhip Dranas, ¢agdas Bati1 siirine (Baudelaire, Verlaine) en
yakin, kendinden bir iki kusak sonrasi sairler tizerinde, az sayida siirle bile olsa, uzun
stire etkili olan bir sairdir. Gerek Fransiz siiri, gerekse kendinden onceki kusaktan
ustalar1 Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi Tanpmar'dan aldifi etkileri sanatina
yedirerek Ozgiin bir siire ulagtirir. 2 Hasim’in siir hakkindaki goriigleri, siirin

Mallerme ¢izgisine ve saf siir anlayisina uymaktadlr.23

II. Diinya Savast yillarinda Paul Verlaine’nin eserleri Cahit Sitki Taranci ve
Orhan Veli Kanik’1 oldukga etkiler. Verlaine, dis dlemde gordiiklerini belirledikten
sonra, onlarin kendisinde uyandirdigi duygulan hi¢ degistirmeden oldugu gibi
vermeye ¢alisir. Verlaine’de i¢ hayatin karmasiklig: ile dis hayatin sadeligi garpici
bir sekilde dile gelir. Turk edebiyatinda ise aym: sey Cahit Sitki ve Orhan Veli’de

goriiliir. Verlaine, soz sanatlarina miimkiin oldugunca bagvurmadan sade, adeta

?! ilhan Isik, “Ahmet Hamdi Tanpinar,” Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlari Ansiklopedisi,
bs, 1, C. VIIL, Elvan Yayinlari, Ankara, 2006, s. 3408

22 Mehmet Rauf, Bizim Elestirmenlerimiz, 1. bs., Is Bankas: Kiiltir Yaynlart, Istanbul, 2008, 5.65

2 fthan Isik, “Ahmet Hasim,” Tiirkiye Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlar: Ansiklopedisi, bs, 1, C. I,
Elvan Yayinlari, Ankara, 2006, 5.3408

27



¢iplak bir bigem yaratmaya ¢alisir. Bu konuda Verlaine’nin, Orhan Veli-Cahit Sitki

kusagina etkisi gﬁrﬁlﬁr.24

Dokuz yil siiren Paris giinlerinde Fransiz edebiyatinin iinlii temsilcileri Victor
Hugo, De Banville, Verlaine, Jose Maria Herdia ve o&zellikle Baudelaire’nin
eserlerini titizlikle inceleyen Yahya Kemal ise Fransiz sairlerden esinlenerek Nazar,
Mehlika Sultan gibi balat niteligi tasiyan siirlerini bu atmosferde yazar. Fransiz
Sembolistlerinin “6z siir” anlayisi, onun giirini biitlin fazlaliklardan armdirir ve

diizyazidan uzaklastirma egilimi yaratir.®®

Bir diger Sembolist sairimiz ise Necip Fazil Kisakiirektir. Yahya Kemal ve
Necip Fazil Kisakiirek, XX. yiizyil Tirk siirinin iki glicli sairidir. Her iki sairin
anlatim diizlemlerinde sembol 6nemli bir isleve sahiptir. Yahya Kemal, daha ¢ok
goriintii diizleminde ¢alisan somut ve perspektifi Snceleyen bir sair olarak karsimiza
¢ikarken; Necip Fazil, soyut ve derinlik¢i yaklagimiyla metafizik bir sair goriintiisii
¢cizer. Yiiziinii daha ¢ok yasanmis ve yasanilan hayata yonelten Yahya Kemal, siir
gelenegimizde bu yoniiyle Nedim’e yakinligiyla taninirken; Necip Fazil, metafizik
Ozelikler igeren Seyh Galip’le birlikte animsanir (Sembolizm akiminin heniiz
adindan bile s6z edilmedigi donemde Seyh Galip Sembolizm benzeri bir tarzin Tiirk

edebiyatindaki dnciisii olmustur ).2

4.3. RUS EDEBIYATINDA SEMBOLIZM

Sembolizm Rusya’da edebi bir hareketten 6tedir. 1895 yilindaki ortaya ¢ikisi
iilkenin Kkiiltiirel yasaminda tam bir Ronesans’in yaganmasma sebep olur.
Sembolistler, Puskin, Gogol ve Dostoyevski gibi yazarlara kargi var olan anlayisi
degistirirler. Birgok seckin XIX. ylizyill sairinin, Onceden faydaci anlayisin

hosgoriisiiz goriigleri tarafindan mahk(im olmus siirlerini bu durumdan Sembolizm

2 Brverdi, a.g.e., s.513

B Isik, a.g.e., 5.377, 378

Tarik Ozcan, “Sessizligin Dili ve Simgenin Ruhaniligi-Yahya Kemal ve Necip Fazil Kisakiirek’in
Siirleri Uzerine Bir Coziimleme,” T.C. Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtirma ve Uygulama
Merkezi, Arayislar, 14, Isparta, 2005, s. 109-114
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kurtarir.”” Fyodor Dostoyevski, Vladimir Solovyov, Afanasiy Fet, Fyodor Tyutgev
gibi yazar ve sairler Sembolizmin ger¢ek koruyucularidir. Sembolizmin gegmisteki
cevresi ise Vasiliy Jukovski (mistik igtenlik), Aleksandr Puskin (Puskin siiri amacin:
¢ok iyi bilir, dini yasamin kurucusu ve yorumcusu olup ger¢egin tanri ile
baglantisini saglar), Yevgeni Baratinski (ruhun gizli kitab1 acar), Nikolay Gogol ve

Mihail Lermontov’dur.?®

Rusya’da Sembolizm akimi 1894-1895 yillarinda Bryusov’un Rus Sembolistler
(Russkiye simvolist1) ¢alismalarinda Paul Verlaine, Stéphane Mallermé’den yaptig:
cevirilerle Fransiz sairlerinin Rusya’da taninmasiyla ve siirlerinin {inlenmesiyle

ortaya gikar.”’

Rus Sembolizminin temsilcileri ikiye aynhir: 1890°Li yillarda akimin
temsilciligini tistlenen Nikolay Minski, Dimitri Merejkovski, Zinaida Gippius,
Valeriy Bryusov, Konstantin Balmont ve Fyodor Sologub (F. Teternikov) Erken
Do6nem Sembolistler olarak adlandirilir. Bunlarin fikir babasi Merejkovski iken,
Ogretmenleri Bryusov’dur. 1900’14 yillarda ise edebiyat sahasina Andrey Beliy
(Boris Bugayev), Aleksandr Blok, Vladimir Solovyov, Vyageslav Ivanov, Ellis (L.
Kobilinski) ve diger sairlerden olusan Geng Kusak Sembolistler katilir. Bu grubun

kuramecist Beliy’dir.? 0

Rus edebiyatinda ikinci kusak Sembolistlerin ortaya ¢ikisiyla akimin niteligi
goriiliir bigimde degisir. Sembolizmin ilk kusagina 6zgii karamsar ruh halinden,
smirsizca kendini sevme ¢agrisindan, yasam karsisindaki pasiflikten, kendi
kurduklar1 diig diinyasina kapanmaktan, 6liim diisiincesinden, hastalik derecesine
vardirilarak carpitilan erotizmden kurtulug, ozanin bir peygamber gibi hizmet

etmesinde, dini-felsefeye kayis goriiliir. Sembolizm, dinsel yaniyla kendini bireyin

27 James West, “Russian Symbolism: A Study of Vyacheslav Ivanov and the Russian Symbolist
Aesthetic,” London: Methuen, 1970 (Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/1207423, 3 Nisan 2012

28 | Mashbits-Verov, Russkiy simvelizm i put Aleksandra Bloka, Kuybishevskoye Knijnoye
Izdatelstvo, Samara, 1969, s. 350-353

2 irina Zaharieva, Aspekti, formirovaniya kanona v russkey literature XX veka, Sofiya, 2008,
8.232-241

7. A. Smirnova, vd., Russkaya literatura XX veka, Prosveseniye, Moskva, 2005, s. 22
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fiziki ve ruhani yasami arasinda koprii olarak goriir ve Rus Sembolizmi dini felsefe
deneylerine girer. Nesne ve olgularin gercek 6zii, bilimsel deneylerle ulasilamayan
Ote diinyada aramir. Yiice duygularin ifadesi haline getirilen sembol zamanla hem
maddi 6ziinii hem de somut icerigini yitirir, bos bir metafizik isaret haline gelir.

Akimm dine egilimi, Rusya’da dinin yeniden dogusunda Snemli dl¢iide etkili olur.*

Beliy’1n, yeni siir sanatiyla ilgili gériisleri 6ne ¢ikar. Geng Kusak Sembolistlerin
ilham kaynag olan sair, Dini Kaygilarla Uzerine (O religioznih perejivaniyah, 1903)
baslikli makalesinde, “Sanat ile dinin karsilikh iligki icerisinde ” oldugunu iddia
eder. Cok daha sonraki anilarinda A. Beliy, 1900°lii yillarin geng Sembolistlerin
isteklerinin diinyanin ruhuna yakinlagmak, 6znel lirik i¢ dokmelerinde diinyanin

sesini aktarmak oldugunu net bir sekilde belirtir.

Beliy, 1905 yilindaki olaylarla ilgili politikaya, Gogol’un Korkung Intikam
(Stragnaya mest) hikdyesine atifta bulunarak Rusya’yi, “wykusundan uyandirilacak
olan uyuyan giizel” sozleriyle sembollestirdigi Yegil Cayir (Lug zeldniy) baglikli
calismasiyla yamt verir. Beliy, anavatanmn ruhunu ve modern ruh bilincini mistikle

kavramaya cagirr.*?

Sembolizm terimi aslinda Fransiz Sembolist sairler i¢in ne ifade ediyorsa Rus
Sembolistler igin de aymi anlama gelir. Her seyden Once siradan tasvir dili sadece
kigisel duygular1 iletmekte basarisizdir, bu ylizden Sembolistler diisiince
baglantilarini telkin yoluyla iletir ve dikkatli bir bigimde imgeleri kullanir. Derin
psikolojik anlamda Sembolizm kokeninde biitiin sosyal ve ahlaki degerlere karst

kendiliginden olugsmus bir isyandir.

Bagindan beri Nietzsche ve Dostoyevski, daha sonralar1 bigemi biiyiik ¢esitlilik
elde eden Sembolizm akimimna ahlak disi ve apolitik bir nitelik kazandirir. Ancak

Fransiz Sembolistlerin ve Parnas sairlerinin XIX. yiizyillda gen¢ Rus sair kusagi

31 M. Ozlem Parer, Rus Bicimciligi ve Sklovski, TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanli1 Yaylari, Ankara,
2004, .38
32 Smirnova, a.g.e.,s. 23,24
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iizerinde biiyiik etkisi olur. “Les parfums, les couleurs, et les sons se repondent
“Kokular, renkler, sesler her seye cevaptr™ diisiincesi Baudelaire ve Poe’dan
Ogrenilir; siirde miizikalite ve ritim duygularina yaklasma cabasi Verlaine’den,

kasith muglaklik ve kelimelerin bilesimi Mallerme’den 6grenilir.

Teknik olarak, klasik Rus siirinde hece 5lgiisii terk edilir. Ozgiir dize, diger dize
formlar1 ve yeni Rus siiri yazma kurallari tanitilir. Fakat en Snemli alisilmadik
yenilik kullamlan imgelerdir. Umutsuzluk, bikkinhk ve yalmzlik zamann yeni
sairlerinin baskin ruh halleridir. Sembolistler, Batidaki birgok ¢agdasi gibi dénemin

sosyo-politik yagamindan uzaklasip alisilmamis, suni ve esrarengiz olana sigiirlar.

Yeni siir, Rusya i¢in bir doéniim noktasidir. Bigem ve Igerik Pugkin’in
Klasisizminden, Lermontov’un Schillervari Romantizminden ve halk sairlerinin
didaktizminden uzak kalamaz. Ancak asir1 karamsarlik, yapaylik ve alisilmadik
yontemler i¢in gosterilen ¢aba Cagdas Avrupa siirine 0zgli egilimlerdir, Rusya’da
¢ocukca yapilmis bir yetiskin isyanidir, olgun bir ¢agm ifadesi ya da Baudelaire,
Verlaine ve Rimbaud’da oldugu gibi trajik degildir.>*

Yeni ritimlerin ¢esitliligi, uyak diizenleri ve dize bigemleri Rus &l¢ii biriminin
kalic1 birer pargasi olurlar. Diizyaz1 da ¢ok derin degisikliklere maruz kalir. Sologub,
Beliy ve diger Sembolistlerin konugma dilini kullanmalar: ile diizyazi daha esnek,

dzgiin, daha edebi, daha ritmik ve duygusal baglamda daha fazla zenginlesir.

Sembolist ekoliin tefnsilcileri Blok, Beliy ve Sologub’da &rneklerini
buldugumuz gergegin hayal ile mitkemmelin sikici ile mistik idealizmin ironik
gercekgilik ile harmanlanmasi sonucu olusan biling ile edebiyatn tiim dallarinda yeni
bagarilar elde edilir. Yazin alaninda bigemi yiikseltmelerinin yam sira,
Sembolistlerin, i¢inde yasadiklar1 toplumun entelektiiel seviyesini de yiikselttikleri

ve zirve noktasma tasidiklari gercegi yadsnamaz. Yeni kiltiirel yaygin goriisler

3 Balakian, a.g.e., s.23

*Ae., 523

*“Anlamh rilyalarin pencereleri” “ giillerin miizigi”, ipekten bahgeler”, “sirlt duvarlarda mor eller” ve
ozellikle” ah, kapa solgun bacaklarini!”
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ortaya cikar. Onlarm evrensel bilgiye olan arzulari iginde, Bryusov, Ivanov,
Merejkovski ve Sestov ve Berdyayev gibi din ilahiyatgilar: Italyan Rénesansi’nin
ruhunu Orneklerler. Rus entelektiiellerin, Sembolistler sayesinde daha Avrupali ve

ayni zamanda daha ulusalci olduklart vurgulanir.®®

Andrey Belty Sembolizmin teorisinin 6zgiin bir tiirlinii hazirlar. O, Sembolizmi
sanatta bir ekol, bir diinya goriisii olarak goriir. Diinya goriisii olarak Sembolizm
hentiiz bir olusumdur ¢linkii olusumu heniiz baslayan gelecek kiiltiire aittir. Sembolist
ekoliin 6zii, 6zel sanatsal ve estetik diisiinceye yeni bir gorils kazandirma, her gercek

sanatta sembolik olarak sezgisel biling kazandirmadir.

Beliy iki yasam seviyesinden olusan madde ve sanati sembollestiren bir
gerceklik ve sanatsal semboller yaratir. Sembol, sanatsal bir ilke olarak biitiin temel
ekollere: Klasisizme, Natiiralizme, Realizme, Romantizme ve 6zellikle sanatta
kendini yansitmanin en yiiksek bicimi olan Sembolizme aittir. Sembolist sanatin
icinde bicem, igerik ve bu ikisinin esitligi goriiliir. Romantizm igerikten biceme,
Klasisizm ve Formalizmde bigemden igerige giden bir yol vardir. Sembolizm ise bu

iki yolun birlestigi yerdir.

Beliy, ii¢ ana Sembolist kavrami belirler: sembol, Sembolizm ve
sembollestirme. Beliy’e gore sembol sonsuzluk penceresi sembole giden yol ve bir

yandan da zirh, saglam kabuktur.*®

Rus Sembolizminin estetik 6zelliklerinden biri kutsal bir sira doniisen sanatin
gelisimini tahmin eden kuramcilarin arzusudur. Gizem, Beliy’in izinden gelen
Vyageslav Ivanov’un gergekei Sembolizmi idealist Sembolizmden ayiran bir ideal ve
nihai amagtir. Son olarak semboller insanlarla iletisim kurmak i¢in devreye girer ve

bu sembollerin nesnel ve psikolojik dogasi vardir, ince ayrimlarla ifade ve iletisim
odaklidir.

35y, V. Bichkov, Novaya filosofskaya entsiklepediya, C. IV, Misl, Moskva, 2001, 5.215
3¢ A. Beliy, Simvolizm kak miroponimaniye, Moskva, 1994, A. F. Losev, Problema simvola i
realisticeskoye iskusstvo, Sankt Petersburg, 2002, 5.199
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Rus Sembolistlerin ¢ogu bu akimin, kendi gergevesi iginde sanatm sinirlarmin
Otesine giden gelecegin yaratict sistemi oldugunun farkindadir. Onlarin diisiincesine

gore Sembolizm, insan1 amacina, dine gotiiriir.’

Sembolizm XX. yiizyilin bir dizi sanat akimina; Empresyonizm, Fiitiirizm,
Siirrealizm, absiird tiyatro, Modernizme ve bir dizi biiyiikk yazar ve sanatginin
yaraticih@ina etki eder. Birgok kuramsal bulgu biiyiik estetik akimlarda yansima
bulur. Ayni1 zamanda gergin ruh hali ve Sembolistlerin ¢ogunda var olan dini- mistik

bir uyumla Sembolizm XX. yiizyilin baglica yabanci akimlarindan olur.

90’l1 yillarmn Rus Sembolistleri Ivanov, Beliy, Aleksandr, Merejkovski, Ellis,
Solovyov ve digerleri karamsarligin, edilgenligin iistesinden gelmeye c¢alisarak

sanatin parolasinin ilan ederler.

Rus edebiyatinda Sembolizm yeni bir donemin baslangicidir. XIX. yiizyil
baglar1 Puskin ve Lermontov siirleriyle Rus edebiyatmn altin ¢agidir. Yiizyilin
ortalarina dogru ise siir alanindaki ani ¢ikis, ilginin diizyaziya kaymasiyla sonuglanir.
Yiizyilin sonlarmda Rusya’da Sembolizmin yayilmastyla Nekrasov’dan sonra gelen
temsilcilerin diiz ve cansiz siiri, yerini Bryusov’'un Parnas diizeyindeki siirlerine,
Konstantin Balmont’un zengin ses uyumuna ve Aleksandr Blok’un karst konulmaz
siirsel bilyiisiine birakmigtir. BSylece Sembolizmle yeniden hayat bulan Rus siiri,

dénemin estetik R6nesans’1 olarak anilmasini saglar.

Sembolizm, 1900-1910 yillarinda farkli bir gelisme gosterir. Baslangigta siirde
patlak veren akim daha sonra diizyazi, edebiyat elestirisi ve kuraminda da ilerler.
Sembolizmle birlikte sair ve yazarlar Rus edebiyatindaki yenilik¢i akimlarin en iyi
elestirmenleri ve kuramcilar1 olurlar. Rus edebiyatinda yenilik¢i akimlarin baglica
elestirmenleri arasinda Bryusov, Ivanov, Gippius, Beliy, Nikolay Gumilyov ve Osip

Mandelstam akla ilk gelen isimlerdir.

31 Bickov, a.g.e., 5.216
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Sembolistlerin basm ve yaymn imkanlar1 genistir. Mir Iskusstva [Sanat Diinyas
(1899-1904)] Sembolistlerin ilk dergisidir. Daha sonra bu derginin yerini Bryusov’un
yayimladigi Vesty [Terazi (1904-1909)] alir. Bunlardan baska Sembolistlerin Noviy
Put (Yeni Yol ), Zolotoye Runo (Altin Post) adli dergileri, Skorpion (Akrep),
Musaget, Grif (Grifon) gibi yaymevleri vardir.”®

Rus Sembolizmi, Batt Avrupa Sembolizminin temel ilkelerini miras alir, fakat
siirde bazi vurgularin yerlerini degistirir ve Sembolist siirde bir dizi degisiklik yapar.
Rus Sembolizminin yenilik¢i donemi 20. yiizyilin baginda Geng Kusak Sembolistler
olan Beliy, Ivanov, Blok, Ellis (L. L. Kobilinski) isimleriyle baslar. Rus
Sembolizminin 6zellikleri arasinda erken sanat sofist bilinci ve kilise bireyselligi
arasinda boliinmesi, realist ve idealist yapisi, Sembolizmin sanat alanindan yasama
sizmasi ve en Onemli estetik akimlardan olan anlayisiyla birlikte var olan sanat
motiflerinde mistisizm*, teurji, apokaliptizm (diinyanin sonu, kiyamet temasi) ve
eshatolizm** goriilmesidir. * Rusya’da Blok’tan, Beliy’ den alman yeni siir
bildirgesi ile ve Sembolizmin ilkeleri {izerine ilk felsefi arastirmalarla birlikte
Sembolizm, sonralar1 bir grup seckin sair Merejkovski, Balmont, Annenski, Sologub
ve Bryusov’un tinlendirdigi okulun gelismesiyle daha bilingli bir girisim halini alir.

Dahasi Konevski, Gippius ve Baltrusaytis akima 6zel bir ilgi gdstermistir.°

%% Parer, a.g.e., 5. 31-34

¥ y. V. Bigkov , “Simvolizm,” Novaya Filosofskaya Entsiklopediya, C. IV, red, St6pina, 2000-2001
* Mistisizm, Yunanca gizli anlamina gelen “mysthos”, veya gozleri kapamak, susmak esrarl1 bir hale
sahip olmak anlamlarina gelen “ musterio”dan tiirer. Akil ve muhakeme yoluyla elde edilemeyen
bilgileri, hakikatleri kalp ve sezgi yoluyla elde edenlerin meslegi; Tanr1 ile bir olma yollarim aragtirma
metodu; herhangi bir dini miessesenin aracilifini, ya da kurallarint uygulamadan onlara bagl
kalmadan, Tanr1’y1 ruhen kavrama imkénlarini saglayan felsefi usuldiir. Bkz. Selahattin Hilav, Atilla
Tokatli, “Mistisizm,” Diinya Yazarlari ve Eserleri Ansiklopedisi, C. VI, May Yaynlari, Istanbul,
s.382

**Eshatolizm (Yunanca sonuncu) diinyanin ve insamin nihai kaderini konu alan dini bir akimdir.
Gelecekte insan1 ve insanlif ne bekliyor? Diinyanin sonu geldi mi? Oliimden sonra hayat var mi?
Gelecek giizel mi olacak? Sorularina cevap arar. Eshatolik diislinceyi benimseyenler diinyanimn
sonunun gelecedine ve Mesih’in gelip insanlart kurtaracafmna inanir. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz.
(Cevrimigi) festival.1september.ru/articles/551057/ 20 Subat 2012

0 yyacheslav Ivanov and Thomas E. Bird “Symbolism,”y.y., Blackwell Publishing, 1966, s. 33
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4.3.1. RUS SEMBOLIZMININ GECIRDIGI EVRELER

XX. yiizyilda yani Giimiis Cagi’nda* Sembolizm ve onun uzantilar olan
bircok akim ortaya ¢ikar. Bkz. Ekler, Tablo I

e FErken Dénem Sembolistler: V. Y. Bryusov, K. D. Balmont, D.
S.Merejkovski, Z. N. Gippius, F. K. Sologub.

e Mistik-Tanrtya Siginanlar: D. S. Merejkovski, Z. N. Gippius, N. Minski

o Dekadan-bireyciler: V. Y. Bryusov, K. D. Balmont, F. K. Sologub.

e Geng Kusak Sembolistler: A. A. Blok, Andrey Beliy (B. N. Bugayev), V. L.
Ivanov.

e Akmeizm: N. S. Gumilyov, A. A. Ahmatova, S. M. Goredetski, O. E.
Mandelstam, M. A. Zenkevig, V. .Narbut.

e Kiibofiitiiristler: D. D. Burlik, V.V. Hlebnikov, V.V. Kamenski, V.v.
Mayakovski, A.E. Krugenth.

e Egofiitiiristler: 1. Severyanin, 1. Ignatyev, K. Olimpov, V. Gnedov.

e “Mezonin poezii” Grubu: V. Sersenevig, Hrisanf, R. Ivnev.

o Tsentrifug’lar (Tsentrifuga) Birligi: B. L. Pasternak, N.N. Aseyev, S.P.

Bobrov .*!

*Giimils Cag: Sair ve elestirmen Nikolay Otsup Paris’te 1933 yilinda 7-8 sayili Sayuar [Cisla) adli
Rus dergisinde makalesini yayimlar. Makalede, Pugkin dénemini Altin Cag kabul eden Otsup XIX. ve
XX. Yiizyil simrint gilg ve enerji bakimindan Batiya neredeyse hi¢ benzemeyen bol sasirtic:
olusumlara dayanarak Giimiis Cagt adint verir.

Buna Rus gB¢men diigiiniir, edebiyat bilimci Georgiy Meyer’in Giimiiy Cafin iki ylizii {izerine
syledigi Rusya’da dogan kelimenin derinligi ve glizelligiyle 6ne ¢ikan sanat dénemi ayn: zamanda da
biitlin Rusya’mn ¢okils tehdidi altindaki dénem olarak altim ¢izdigi notunu da eklemek gerekir. Sanat
uzmani ve sair ayrica {inlii Apollon dergisinin editdrii Sergey Makovskiy, Otsup’un sade ve etkili
tarzin1 destekler, Makovskiy’in biitiin makale galismalarinda filozof N. A. Berdyayev’in goriisiine
dayanan “Parnastaki Giimils Cag” ifadesi gecer. Glimils Cag, Rus edebiyatinda Rus siirinin Fet,
Nekrasov, Maykov, Polonski ve diger onlara yagca yakin sairlerin faaliyet gosterdigi XIX. ylizyil
olarak bilinse de; aslinda N. Otsup’un tanimladig: kiiltiirel kronolojik anlamim tagir. Fakat ne Otsup
ne de Berdyayev ilk degildir. Otsup’a kadar bu ifadeyi ¢ncelikle edebiyatgi 1920°1i yillarda R. V.
Ivanov- Razumnik daha sonralari ise sair ve ant yazar1 V. A. Pyast kullamr.

Anna Ahmatova’nin Kakramansez Siirler. U¢ Parcali Tablo [Poemiy bez geroya: Triptth (1940-
1962) siirinin “Ve giimilg ay parlayarak /Giimiis ay iizerinde dondu,” dizeleri bu ifadenin
kullaniminda 6zel bir Sneme sahiptir. “Yaklast: takvimsel degil/ Gergek Yirminci Yiizyll” dizeleri ise
bizi sanatin ylizyilina gotiiriir. Giimtis ¢ag Szel bir heyecan, igaret sembol bir ay; aslinda ay degil
onun 1181, ebedi yeterince anlagilamamis hayatin gizeminin, kararsizlifinmn timsali glimiis, ay 1s181dur.
Bkz. S. Dmitriyenko, Serebryanniy vek russkoy peezii, , Eskmo, Moskva, 2010, 5.7,8
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Rusya’da Sembolizm en zit fikirlere sahip bir grup sairin bir araya geldigi bir
akimdir. Sembolist sairlerden Nikolay Minski ve Dimitri Merejkovski halk siirlerinin
temsilcisi olarak ortaya ¢ikar, daha sonra ise dine dayali ve muhafazakar toplum
fikirlerine yonelirler. Erken Donem Sembolistler olarak adlandirilan Bryusov ve
Balmont, Sembolizmi sanatin gelismesinde yeni bir asama, Realizmin yerine gecen,
sanat igcin sanat goriisiinii savunan yeni bir akim olarak goriirler. Ve iiglincii olarak
Geng Kusak Sembolistler olarak adlandirilan Aleksandr Blok, Andrey Bely,
Vyageslav Ivanov ve digerleri, Valery Solovyov’in felsefi idealist Ogretisinin

1s1ginda felsefi-dini diinya anlayigmin taraftar: olurlar.

Sembolistler bu edebiyat akimindaki fikirlerinin hakliligim ispatlamaya
¢aligmak i¢in siirekli tartigirlar. Bu yiizden Bryusov, sembolii yeni sanat eserlerinde
bir ara¢ olarak sayar: Balmont, Sembolizmi insan ruhunun gizli, kesfedilmemis
derinliklerine varan bir yol olarak gériir. Vyageslav Ivanov, Sembolizmi sanatgi ve
halk arasindaki perdeyi kaldiran bir akim olarak; Andrey Beliy ise yeni bir sanat
bi¢imi olusturacak, insan kisiligini degistirebilme giiciine sahip bir yap olarak goriir.
Fakat biitiin Sembolistler Realizme kars1 ve farkli idealist-felsefe ogretilere
yonelmede birlesirler. Onlarin en yeteneklileri, sarsintilartyla ve biiyiik sosyal
catismalartyla diinyada kendisine yer bulmay: basaramayan insan ruhunun frajizmini
reddederler ve sanatsal diinya goriigleri i¢in yeni tarzlar arayip bulurlar. Siir alaninda

ciddi kesifler, ritmik siir yenilikleri miizikselligin baglangict Sembolistlere aittir.*?

Sembolistler Moskovali Erken Donem Sembolistler ve Petersburglu Geng
Kusak Sembolistler olarak ikiye ayrilir. Moskovali Sembolistler: Bryusov, Balmont,
Beliy ve Ivanov; Petersburglu Sembolistler ise Merejkovski ve esi Gippius’tur. Bkz.
Ekler, Tablo 11

Bryusov, basta erken donem Sembolistler arasinda goriiliirken daha sonralari

Dekadanlar arasinda goriiliir.

*!(Cevrimigi) http://www.habit.n/20/94.html, 10 Ocak 2012
2 G. 1. Belen’kiy, Russkaya poeziya XIX- nagala XX v., Hudojestvennaya literatura, Moskva, 1987,
s.15
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Yogun olarak sanata esi emsali olmayan bir yol arayan aktardig: giiclii hisleriyle
genellikle kendine bir gérev edinen Bryusov, 4 Mart 1893 yilinda giinliiglinde s6yle

yazar:

“Yetenek, hatta deha dogrusu verirse yavas bir basari verir. Bu az! Bana az.
Bagka bir segim yapmak gerek. Siste yol gosteren yidizi bulmak. Ve ben onu
goriyorum: bu Dekadanliktir. Evet! Yanlig bir sey mi, yoksa giiliing bir sey mi,
simdilik bir sey séylemek miimkiin degil, fakat énde gidiyor, gelisiyor ve gelecek
ona sahip olacak ozellikle degerli bir lider buldugunda. Bu lider ise ben

olacagim! Evet, ben!®

Bryusov, daha ciiretli bir sair olarak baslar. Bas Yapit (Chefs d'oeuvre, 1895)
eserinde bazen sistemli bir gekilde ac1 dolu ve yok edici olan erotisizmini gozler
Oniine serer. Hem siislii hem de ilkel olan ve mesela Afrika ya da Dogu adalarinda
gecen egzotik sahneler ¢agristirir. Sadece giinahlar degil, fiziksel iskence, kabalik ve
¢irkinlikler tizerinde de durur. Ikinci kitabi Bu, benim (Me eum esse, 1897) eserinde
bu konulari ele alisi daha samimidir ve bu nedenle de sugluluk ve utang hisleriyle

doludur.

Yine de, bu eserlerindeki bu sairlerin tiimiiniin 1890’larda yayinladiklar: siirleri
idealist, dindar ve ahlaki yapidadir. Rus edebi elestirisi, Dekadan ile idealist sairler
arasinda ayrim yaparken daha piirist (armmact) olma egilimi gosterdiginden, sozde
Dekadan denilen Balmont, Bryusov, Sologub ve Gippius’un dokiriner Idealizmi

geregi kadar éine:msenmemistir.44

Zinaida Gippius'un ilk siir derlemesinin ¢ikmasiyla beraber onun da Verlaine

gibi Hiristiyan bir yazar oldugu agik¢a anlasilir. Ruhsal bakimdan asla sogukkanli bir

“vy. Bryusov, Kluchi Tayn, Vesi, Moskva, 1904, No.1,5.10 - 21.
* Fyodor Sologub, Stihotvoreniya, Bol’saya seriya, Leningrad, 1975, s. 161
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yazar olamayan Gippius un siiri ruhsal bir aglikla doludur. Hem Hz. Isa’y1 hem de
diinyevi bir esi kapsayacak egsiz ve mutlak bir agk pesindedir. Askin bu iki yonli
halini Ask Tektir (Lyubov odna) adli siirinde ¢agristirir:

Bir tek kopiikie kabariyor

Ve dalga yayiliyor.

Kalp ihanetle yasayamaz,
Ihanetlere yer yok: ask tektir.*®

1904’te Bryusov, yeni edebi dergisi Apollon’un agilis makalesi Sirlarin
Anahtarlart (Klugi tayn) eserinde idealist estetigi sistemli bir sekilde savunur ve bu

yazida onsezili olma zorunlulugunu 6nemle vurgular.

“Mest olmalar, fiziksel alginin dtesine gegen dnseziler seklinde ortaya
¢tkan bu bogluklar (doga olaylart hapishanesinde) diinyevi olaylara baska
baska kavramlar yiikleyebilmemizi saglar ve onlarin yiizeysel anlamlarim

asarak ozlerine inebilmemizi saglar. Sanatin amact, bu duru gori ve ilham

anlarini kaydetmektir. ”*°

Ivanov, Beliy ve Blok' un bu orta dénemde bu akima sarilmalar ve destek
vermeleri, yiiksek beklentilerle dolu Dekadanlarin tekrar tasarimlarindan daha fazla
katkida bulunmustur. Hepsi Neohiristiyan ve idealisttir. Goriiniiste maddi olan
diinyanin aslinda manevi bir temeli olduguna ve hem kendilerinin hem de insanlhigin
hep beraber bir cemaat olabilecegine ve manevi milkemmeliyete ulasabilecegine

(erebilecegine) inanirlar.”’

Agik sozlii ve cogkulu mistik olan Blok, Aziz Sofya’ya yani Kutsal Bilgelige
olan adanmushigini Hos Hanmima Siir [Stihi o prekrasnoy dame (1905)] giinliigiine

kaydeder. Onun mistik basar1 ve yogun endiseleri ya gercekei ya da siislii ve efsanevi

* Znaida Gippius, Sebraniye stihov, 1889-1903, Skorpion, Moskva, 1904, 5.180 (Cev. Kevser Tetik)
48 Bryusov, a.g.e., 5.20
*7 Vyageslav Ivanov, Prozragnost: Vtoraya kniga liriki, Knigoizdat Skorpion, Moskva, 1904, s. 157
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kurmacalarda gergeklesir, ancak siirlerinde tiim doga olaylari ve tiim sehir
manzaralarinin ortak paydasi, toplumdan uzak yasayan biriyle (anchorite) onun
agiginin mest olmus duyarlilifinin ortaya ¢ikardigi bir olaganiistiiliiktiir. Egemen ruh
halinin metafiziksel bir iyimserlik oldugu bu yillarda, Dekadanlar, daha
dramatikleserek ve ahlaki yonden daha kayg: verici sekillere biiriinerek buna ayak

uydururlar ve metafizik saskinliklara dair isaretler mistikler arasinda bile goriiliir.

En geng Sembolistlerin eserlerinde Dekadanlik ¢ok daha nadirdir ancak
bigimleri daha az korkung¢ degildir. Bely’in Mavilikteki Alan (Zoloto v lazure)
eserinde onun mistik siipheleri delilik korkularina, Isa olma yanilsamalarina ve
korkulan soytari figiirii tiplemesiyle yapilan bir 6z alayciliga doniisiir. Bazi
siirlerinde ¢agdas yasamin adilik ve bayagiliklarindan korkma goriillirken, kapanis
boliimii Kizil Dikenler (Bagrianitsyv terniiakh) eserinde mistik beklentileri belirsiz

bir aciyla golgeler. *®

Beliy ve Blok’un yeni siiri Onemli olglide duygusal bir c¢oziilmeye
(dezoryantasyon) ve yeni, daha trajik konulara ve imgelemeye olan ihtiyaca isaret
eder. Ideolojik bakimdan idealizme olan inanglarini kaybetmezler ancak mistisizmin
etkililigi ve herhangi bir diinyevi olayda idealin viicut bulmasi (cisimlesmesi)
ihtimaline artik inanmazlar. Diinyanin, insan arzularmi smirlayan maddi yoniintin
daha ¢ok farkindadirlar. Artik onlar da asiri titiz, ndrastenik (sinir hastasi) ve kisacast
Dekadandirlar. Blok’un, eski sogukkanli beklentileriyle dalga gecerken kullandigi,
kutsal seylere kars1 saygisiz, dine kiifreden ironisi ve ihanetlerinden dolayr kendini
cezalandirig1 yeterince antoloji haline getirilir ve tanimlanir. Bdylece sahne oyunlari
olan Kitii Oyun (Balagangik) (1906) ve Mechul Kadin (Neznakomka, 1906)
eserinin bayan kahramanlari sahte bir gelin ve tutunamamis bir yildizdir. Onun
siirlerindeki karakterler barlara ve banal sosyal toplantilara giderler ve “ Ben
biliyorum, gergek garapta” (ya znayw: istina v vine) siiri Megchul Kadin’1 sezgisel
alg1 konusunda alayci bir yorumla bitirir. Kar Maskesi (Snejnaya maska, 1907)

diziliminin tamami onun mistik dogasi ve diinyevi tutkusu arasindaki miicadeleyi

48 Evelyn Bristol, “Idealism and Decadence in Russian Symbolist Poetry,”Slavic Review, Vol. 39, No.
2,s.269-280
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anlatir. 1910 da verdigi bir derste Blok, diinyevi alginin mecburen kutsal ideali

al¢altan doniisiimii konusunda kendi deneyimini tarif eder:

“Diger bir deyisle, ben zaten kendi hayatimi sanata donigtirmistim ( Tim
Avrupa Dekadanlarim belirgin bir sekilde asan bir egilim). Yasam sanata
doniigtii ve ben Tanriya dua ettim yakardim ve benim oniimde (sahsen benim)
“vabanct” dedigim bir sey belirdi: bu bir giizellik tanrigasi, mavi bir hayalet,

diinyevi bir mucizeydi. 9

Biitiin biiylik Rus Sembolistler insanlifin cektigi acilara karsi merhamet
gosterirler ve pek ¢ok durumda onlarin soyut sempatileri konusal giincel bir ilgi alan
olarak kendini gdsterir. Sologub 1890’larda sosyal adaletsizlik magdurlarina kars:
sempatiyle dolu dizeler yayinlayan ilk sanatgidir. Kariyerine kendini bu ise adamis
bir yazar olarak baslar. Ilk romam Agwr Upkular (Tyajeliye sni, 1896) eserinde
acikca goriilen hayali arzular daha sonra felsefi ideallerin metaforik
betimlemelerinde fantezi diinyasinda, ornegin kirsal imgelemeye doniisiir. Benzer
sekilde, sosyal elestirisi goklerin evrensel despotluguna karsi isyana kadar varir.
Nihayetinde metafiziksel ve siyasi isyanlari birbirini besler. 1905 devriminde gizli
yeralt1 dergilerine isyana tegvik edici elestirel siirlerle katkida bulunur. Bunun yam
sira, Rus-Japon Savasi sirasinda Vatana (Rodine, 1906) adli kiiglik bir siir

¢alismasiyla halkin ac1 ve endigelerinin sesi olma girisiminde bulunur.

Balmont’un Diisiniiriin Sarkidar: (Pesni mslitelya, 1907) yilindaki Rus
monarsisini devirmeye ¢agiran devrimci siirleri, Sembolist teoriye herhangi bir 6zel
baglant1 gostermediginden dolayr Sembolistler arasinda egsizdir. Ote yandan, Zinaida
Gippius ve Sologub gibi, siyasi diistinceyi felsefeyle birlestirir. Siirinde stirekli

verilen alt mesaj tiim insanlik i¢in dini bir kurtulug bulma arzusudur. Onun siyasi

*Aleksandr Blok, O sovremennom sostoyanii russkoego simvolizma: Sobraniye socinenii, C. V,
Moskva and Leningrad, 1960, s. 429-30
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siiri benzer bir amagtan tiiremis gibi goriinmektedir. 14 Ekim (14 Oktyabr’a)

siirinde, kendi kusagini Aralik¢ilarim miras¢ilart olarak betimler.

Rus Sembolistler, 6zellikle de Ivanov’un bize siirekli idealizmi ve digerlerinin,
ozellikle de Sologub’un daha siklikla dekadanliklarini hatirlattifi dogruysa, sonraki
donemlerde tiim grubun, bununla baglantili olarak iyimserlik ve arkasmndan
kotiimserlik dalgalarina kapildig: sSylenebilir. Yine de, bu iki akim, yani Idealizm ve
Dekadanlik nerdeyse her bir sairin eserlerinde el ele, kol kola gider. Tezat yaratmak
icin dahi olsa beraber islev goriirler ve ¢ogunlukla Dekadanlik hayal kirikliklar1 ve
onlarin istenmeyen sonuglarindan, olumlu diistinen cahil ve zevksiz kisilerin sinirini

bozan hastaliklardan bir kagis yolu sunar.

Sembolistlerin bir¢ok yayinevi vardir.1900 yilinda Moskova’da Bryusov ve
Balmont’un girigimleriyle ve bilim ve sanat koruyucusu Moskova sanayicisi ve
amatdr edebiyat¢1 S. A. Polyakov’un maddi destegiyle Skorpion (Akrep) dergisi
yayimlanmaya baglar. Béylece Sembolistler, eserlerini yayinlayabilmek i¢in genis
bir yayin organina sahip olurlar. Bu sebeple Pugkin doénemi yaym organi olan
Severniye Tsveti (Kuzey Cicgekleri) almanagindan g¢ekilmeye baslarlar. 1904 yilinda
ilk edebi-elestirel dergi Vesty (Terazi) ortaya c¢ikar. Derginin fiili yoneticisi, bas
editorii Valeriy Bryusov olur (resmiyette editér ve yayinci olarak S. A. Polyakov
gozitkmektedir). 1k kez biitiin Sembolizm yanlilar1 derginin etrafinda birlesir. 11k iki
yil Vesty (Terazi) elestirel bibliyografik bir dergidir. Bryusov, Avrupa iilkelerinde
calisgan ve cagdas Avrupa Kkiiltiiriiniin belirgin yenilikleriyle Rus okuyucusunu
tantyan genis muhabirler agin1 yonetir. Ve lirik, sosyo-politik konulu makaleler,

denemeler ve felsefi ¢alismalar yayimlar.

1906 yilindan itibaren siirler, hikdyeleri romanlar, piyesler ve Sembolistlerin
¢evirilerini yayimlamaya baglar. Soyle ki Vesty (Terazi) dergisinin sayfalarinda
Vyageslav Ivanov’un ¢alismalar1 [Sair ve Soylu Olmayan (Poet i ¢ern) Nietzsche ve
Dionysos], Bryusov’'un en Onemli teorik calismalart Sirlarin Anahtarlar: (Klugi
tayn), romani, Ates Melegi (Ognennty angel), Andrey Beliy’in hikdyesi Giimniis
Giivercin (Serebryaniy golub) ve Blok’un drami Meghul Kadin (Neznakomka)
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Vesty (Terazi) dergisinin sayfalarinda yayimlanir. Ozellikle Sembolist siirin 6nde
gelen temsilcileri Bryusov, Balmont, Sologub, Blok ve Beliy’in siirleri Vesiy
sayfalarinda kendilerine yer bulur. Mir iskusstva (Sanat Diinyas: ) gibi Veswy
(Terazi) de ince bir dergidir. Ayni yil bir Sembolist dergi daha Zolotoye runo (Altin
Post) milyoner Nikolay Ryabusinski’nin maddi destegiyle yayimlanmaya baglanir.>

Miitevazi goriiniimiiyle Vesty (Terazi) dergisinden farkli olarak Zolotoye Runo
(Altin Post) 6zel bir albeniye; sira dis1 bityiik bir formata, derginin yarisini kaplayan
bol resme, Rusg¢a ve Fransizca dillerinde metin, altin kenara sahiptir. Vesty, bu yavan
gérkemi kiiglimser (Gippius derginin dig gériiniisiinii daha sert bir sekilde elestirir:
bayagilik, basmakaliplik, kiiltiirsiizliik barindiran en zengin Moskova diigiiniiyle
mukayese eder). Dergiler arasinda {i¢ yil kadar siiren 1909, 1910 yillarinda iki

derginin kapanmasiyla sona eren tartigmalar baglar.

1907 yilinda dergide 6nemli degisiklikler olur. Aleksandr Blok’un elestirel
yorumlar1 dergide yer alir. Dergide diizenli olarak Vyageslav Ivanov’un Sembolizm
kurami tiizerine olan makaleleri yayimlanir. Sembolizm krizi Aleksandr Blok’un
Ceza (Vozmezdiye) poemasinmn &nsoziinde bir dizi olaydan ¢agdaglarca smir kabul
edilen 1910 yilinda Dbas gosterir. 1910 yili, Vrubel’in, Tolstoy’un,

Komiserjevskaya’nin 6liim yilidir.

Gerek Sembolistler gerekse karsitlar tarafindan kriz iizerine ¢okca yazilir ve
konusulur. O yil Sembolizme ve birbirine karsi diigmanca tutum sergileyen akimlar
ortaya g¢ikar: Akmeizm ve Fiitiirizmin ilk temelleri olusur. 1909 yilinin sonunda ayni

zamanda iki 6nde gelen dergi Vesty (Terazi) ve Zolotoye runo (Altin Post) kapanir.”!

Bir akim olarak Sembolizm, Akmeist ve Fiitiiristlerin Platonik idealizmine — ki
Sembolizmin ideolojik 6ziinde bu yatar — olan isyanina kargi direnemez. Ancak
Dekadanlik, Sembolistler tarafindan kullanilmasi diginda da kendine 6zel bir varligi

vardir. Bu varlik hem Egofiitiiristlerin gosterislerinde, hem de Kiibofiitiiristlerin anti

*% Bristol, a.g.e., 5. 269-280
1 D. M. Magomedova, Russkaya literatura kontsa XIX- nacala XX veka, Rossiyskiy
gosudarstvennly gumanitarniy universitet, Moskva, 2003, s. 36,37
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burjuva tutumunda goriilebilir. Fakat Akmeistler ve Fiitiiristler Sembolizmden, onun
Idealizminin mistik olmayan bir seklini tanimlanamaz ruhsal bir degerin tagiyicisi ve
kendisi olarak sanatsal araca ¢ok derin bir saygiy: devralirlar. Idealizm bu zayiflamig
sekliyle Fiitiirizmin en goz alict yanlariyla birlesir ve boylece yeni bir edebi akim

dogmus olur.*?

Fiitiirizm, Sembolizmi yikmak {izere ortaya ¢ikan ve ayni amaci gliden
Akmeizme gére daha gii¢lii bir harekettir ve Rus bigimciligine giden yolda 6ncii siir

akimidir.

Akmeistler, sembollerin edebiyattaki 6nemini gosterdikleri igin Sembolistleri
degerli babalar1 olarak adlandirirlar. Ancak siirsel etki yaratmanm yollarindan biri
olarak semboliin kurban edilmesini benimsemezler. Akmeistler, tiim gliciinii mechule
yonelten Sembolizmin hem mistikle, hem teosofiyayla, hem de okiiltle kardes
olmasina, bir mit yaraticiligina déniismesine karsidirlar. Agnosizmin, meghul olanin
bilinmesinin algillanmasmin sézciigiin igerigiyle celiskisini vurgularlar. Meghul,
yeryiiziinden sonsuz uzakliktaki tim giizelligi ve kutsallhfiyla yildizlara ulasma
cabasmin, yildizlar1 yakinlagtiramayacagn kadar erisilmezdir. Akmeistler,
Sembolistlerin mutlak mistik yaklasimini, agiklik, aydinlik, gergeklik ve yasam adina
yadsimig, edebiyati yasama, nesnelere, insana ve dogaya dondiirmek igin
cabalamiglardir. Akmeizmin en belirgin 6zelligi somut gergeklife bagli olmasidir.
Sembolistlerin uyuma, mistide ve gizeme diiskiinliikklerine karsin, Akmeistler
nesnelere verdikleri dnem ve yaraticilikta mistisizmi reddetmeleri, nesneleri fetis

haline getirmeleri yoniinden elestirilirler.

Temel ilkeleri ve baslica 6zellikleriyle degindigimiz Sembolizm, Fiitlirizm ve
Akmeizm, Rus edebiyatindaki Giimiis Cag’in edebiyat ve elestiri akimlaridir. Giimiis
¢agin yenilikgi akimlari, edebiyatta modemlesmenin Onciisii olarak Rus

bigimciliginin ortaya ¢ikisini hazirlarlar.”

*2 Bristol, a.g.e., s. 269-280
53 Parer, a.g.e., s.38, 39
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Rus siirinin XX. yiizyiln ilk yarisina ait boliimii, filoloji tarihinin nemli bir
pargasini olusturur. Bu dénemde Rus Sembolizminin karsisinda gelisen Akmeizm ve
Kibofiitiirizm Rus edebiyatnm iki énemli siir akimidir. Ozellikle Kiibofiitiirizme
- paralel gelisen bir filoloji okulu olarak Rus Bigimciligi ilerleyen yillarda Kita

Avrupasi’nda insan bilimlerini derinden etkiler.

Cagdas Rus siirine 1910-1917 yillar arasinda gikan Apollon dergisi damgasini
vurur. Bu dergide Mandelgtam, Anna Ahmatova ve Nikolay Gumilyov bir araya
gelir. Bu ii¢ sair Rus siirinde Akmeizm akimmin temsilcileri olurlar. Akmeizm
sozciigil, 1912 yilinda Gumilyov tarafindan [kayanin] zirvesi anlamina gelen akme
anlamma gelir ki Mandelstam’imn 1913 yilinda basilan ilk kitabmm adi Tas

(Kamen)’tir.

Akmeizm, Sembolist hareketin i¢inden ona karsit olarak ortaya ¢ikar, ancak
yine de onun bazi tekniklerini kullanir. Akmeistler miizikal teknikleri reddederler ve

sozciiklerin mantiksal anlamlari tizerine, kesin ve veciz imgelere vurgu yaparlar.

Akimm kuramecilar1 olan Krugenih ile Hlebnikov’un bulustugu ortak nokta,
ortikk siir dili ve oldugu haliyle sézciiktiir. Onlar sozciiklere, difer nesneleri,
anlamlar isaret etmeye yarayan aracilar olarak bakmazlar; sozciiklerin kendilerine

fiziki nesneler olarak deger verirler.

Akmeizm, toplulugu ¢ok biiyiik degildir ve yaklasik iki yil kadar (1913-1914)
varligim stirdiiriir. Fakat Akmeizm ile Akmeistik bildirgelerden neredeyse iki yil
Once ortaya c¢ikan ve devrimden sonra yeniden (1921-1923) faaliyete baslayan
Sairler Atolyesi (Tseh poetov) ile bir kan bag: vardir. Atdlye, en yeni sozlii sanati

tanitma okulu haline gelir.
1913 yilinin Ocak ayinda Apollon dergisinde Akmeist grubun organizatorleri

olan Gumilyov’un ve Gorodetski’nin bildirgeleri yaymmlanir. Bu gruba Ahmatova,

Mandelstam, Zenkevig, Narbut ve diger sairler de katilir.
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Gumilyov, Sembolizmin ve Akmeizmin Mirast (Naslediye simvolizma i
akmeizm) isimli makalesinde Sembolizmin mistisizmini ve goriinmez alanla
ilgilenmesini elestirir. Sair, yeni akima iki isim verir ve buna gore: Akmeizm,
Yunancada “bir seyin en yiiksek asamasi, renk, renkli zaman”dir ve Ademizm ise

hayata yonelik cesurca saglam ve net bir bakigtir.

Gumilyov, ¢alismalarinda sanatin diinyasal amacinin insan dogasmui gelistirmek
oldugunu reddetmedigi gibi goriinmezi 6ngdrmeyi de reddetmez. Sembolistler ile

Akmeistlerin arasindaki programlarin devamliligi agikérdir. >

1912 yilimin Aralik aymda Toplumun Begenisine Samar (Posogina
obsestvennomu vkusu) adli calismasiyla, Fiitiiristlerin okurlar: sok eden ilk bildirgesi
yaymlanir. Fiitiiristler, modernligin gemisinden edebiyat klasiklerini atmak isterler,
mevcut dile karsi dayanilmaz nefret duyarlar ve kendilerini zamanin yiizii, yeni,
degerli s6ziin yaraticilari olarak adlandirirlar. 1913 yilinda Hékimler Kapam II
(Sadok Sudey II) adli galisjmada bu skandal nitelikli, ana dilin gramerini, sbz

dizimini, imla kurallarini inkar eden ve higligi yiicelten programlar1 netlestirirler.

Fiitiiristlerin, yani budetlyan — gelecekgilerin gergek isteklerini Mayakovski
aciklar. Mayakovski’ye gore Fitiiristlerin amaglar1 kendi hayatimin yapicisi ve
bagkalarmnin hayati i¢in kanun koyucu olmaktir. S8z sanatina, varhigin
dontigtiiriictiliigii rolii verilir. Bilyiik kentin belirli alaninda yeni insanmn dogusu
yaklagir ve iste tam bu nedenle stresli (sinirli) sehir durumunu, sozliigi
yenikelimelerle genisletmesi, sokagin hareket temposunu daginik sdzdizimiyle
aktarmas: teklif edilir. Fiitiirist hareket oldukga genis ve ¢ok yonludiir. 1911 yilinda
Severyanin, Ignatyev, Olimpov ve diger sairlerden olusan Egofiitiiristler grubu
kurulur. 1912 yilinin sonundan itibaren Kiibofiitiiristler (Gileya) dernegi kurulmus
olup, bu dernegin tiyeleri: Mayakovski, Burliik, Hlebnikov ve Kamenski’dir. 1913

yilinda Pasternak, Aseyev ve 1. Aksenov’lardan olugan “Tsentrifug” Dernegi kurulur.

54 Smirnov, a.g.e., 5.24,25
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Tiim bunlarin ortak noktasi, sehrin gerceklerinin anlamsizlifina, s6zciiklerin
yaratilmasina yani duygu ve diistincelerin yeni sozciiklerin tiiretilmesiyle aktarilmas:
sekline ¢ekmektir. Buna ragmen fiitiiristler, kendi siirsel uygulamalarinda Rus siir
sanatinin geleneklerine yabanci kalmazlar. Hlebnikov birgok seyde antik Rus
edebiyatinin tecriibelerine, Kamenski ise Nekrasov’un ve Koltsov’un ulastiklarina
dayanir. I. Severyanin A.K. Tolstoy’a, A.M. Jemgujnikov’a, K. Fofanov’a ve
Mirreliya Hayaller iilkesine adimi1 vermis oldugu Mirra Lokhvitskaya’ya ¢ok deger
verir. Mayakovski ile Hlebnikov’un siirleri, icten diga tarihi kiiltlir hatirlatmalariyla

islenmistir.”

1 Mart 1914 yilinda Fiitiirist grup parcalanir. “Tsentrifug™ adi altinda bir grup
olusur, diger grup ise “Yay” adini alir. Fltlirist grup “Tsentrifug” 1913 yilinda
kurulur. Baglica katilimcilari S. Bobrov, B. Pasternak ve N. Aseyev. “Lirik”
yaymeviyle baglantist olan ilk sairlerdir. “Tsentrifug” grubunun katilimcilan lirik
eserlerin olusumunda dikkati kelimenin kendisine degil tonlama, ritmik ve sentaks
yapisina geker. Tsentrifug grubu, 1917 yilina kadar Futlirizmin bir devami olarak

varhgmi siirdiiren  bir akindir, >

Moskova’da ortaya ¢ikan ve daha c¢ok
Kiibofiitiiristlere yakin olan “Tsentrifug”lar, uygarlik mirasinin yenilenmesinin
geregini vurgularken gegmisi reddetmedikleri igin digerlerine gére daha ilimli

bulunurlar.”’

Rus Fiitiirizminin kollarindan biri, siir birligi “Mezonin poezii” 1913 yilinda
Moskovali Egofiitiiristler tarafindan kurulur. V. Sersenevig, R. Ivnev (M. Kobalev),
L. Zak (Takma adi Hrisanf ve M. Rossiyanski), S. Tretyakov, K. Bolsakov, B.
Lavrenev ve bir dizi geng sair bu grupta yer alir. Grubun ideolojik ilhamcisi ve de

aktif katilimeist Vadim Sersenevig’tir.®

55
A.e., .26

%8 (Cevrimigi) http:/slova.org.ru/v/centrifuga/ 15 Mart 2012
Parer, a.g.e.,,s.42

%% (Cevrimigi) http://slova.org.ru/v/mezonin/ 15 Mart 2012
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4.3.2. RUS EDEBIYATINDA SEMBOLIZMIN ONEMI

V. Pertsov’un Gergekgilik ve XX. Yiizyil Baslangicinda Rus Edebiyatinda
Cagdas Egilimler (Realizm i modenistskiye tegeniya v russkoy literatiire nagala XX
veka) adli eserinde Blok, Bryusov ve Mayakovski’nin aralarmda bulundugu bir grup
onemli figiir modernist c¢evreden kopmadan en biiylik sanatgilar arasina
girdiklerinden bahseder. V. Pertsov, Sembolizmin, sanatgilarmin yiikselmesine ve
yeni perspektiflere agilmasina bir takim pozitif yanlar: oldugunu agiklar, siirde sehir
konularma, sanayi motiflerine ydnelme, siir icerigine dznel ve duygusal bir yap:
olusturmak igin ince formu getirmesi agisindan Sembolizmin Rus siir gelisiminde

yeni bir adim oldugunu yazar.

Merejkovski, sanatin Oniinii agan Sembolizmin getirdigi yenilikleri soyle
yorumlar: 60’11 yillarin faydacilik ve pozitivizm akimlarmin kisitladigi giizellikler
sembolizm akimi ile siirde tekrar yerini almistir. Ivanov’un Semboligmin Vasiyeti

(Zevat1 Simvolizma) baglikli program makalesinde de ayni seyi gorliriiz.

Sembolistlerin getirmis olduklari asama gegmige gére inanilmaz zengin, insanin
manevi diinyasindan ibarettir. Akim, sanatin yeni sanat bigemlerine dahil olan
sanatsal duyarliligin, genisletilmis bicemlerin, benzeri goriilmemis ince duygularin

gergeklestigi yeni yollarn kesfini olasi kilar.

Her seyden 6nce Sembolistler biceme ve dil teknigine, sanatsal dilin dzelligine
onem verdikleri i¢in biiyiik bir rol kazanirlar. Kelimeyi 6zenle ele almak, unutulmusg
kelimeleri canlandirmak, yeni ifadeler igin yeni fikirler yaratmak, kelimelerin
uyumlu bir bilesimine bakmak ve genel olarak kelime ve stz dizimini gelistirmek

icin ¢alismak, biitlin bunlar okulun en temelli hedeflerinden biridir.

Sembolistler tnemli ol¢lide Rus siir sozliigiinii 6nemli 6l¢lide genisletirler.
Dilleri oldukg¢a 6zglindiir ve Sembolistlerin sanat yonteminin temeli gibi soyut bir
yapidadir. Ancak daha sonra sairlerin dili degisik ses tonu ve degisik gorevlerde

kullanabildikleri yadsinamaz.
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Masbits Verov’un Russkiy simvolizm i put Aleksandra Bloka (Rus Sembolizmi
ve Aleksandr Blok’un Yolu) eserinde vurguladigi gibi Sembolistlerin hizmetleri
cesitli kitalarin, vezinlerin, ritimlerin ayrica dzgiir dizenin hazirlanmasidir. Ayrica,
ozellikle soylemek gerekir ki Rus siirinin bu yonteminin gelisimindeki rolii

Sembollere aittir. Sembolii yontem olarak ¢ok iyi kullanirlar.

Sembolii arag olarak kullana Sembolistlerin siirlerinde ¢ift anlamhilik mevcuttur,
soziin siirsel benzetmeleri vardir. Dolayisiyla karmagik metaforlar ayni islevi yerine

getirir.

Edebiyat tarihinde genel olarak Rus Sembolizmi tartisilmaz bir Gneme sahiptir.
Gorki 189011 yillarin geng sairlerine “Isteseniz de Bryusov, Blok ve digerleri gibi
siir  yazamazsimmiz.” *? diyerek Sembolist sairlerin siir yazmadaki ustaliklarin
vurgular. Aynisim A. Tvardovski de Sembolistlerin tartismasiz basarilari
vurgulayarak: onlarin  giirinin - ritmik imkanlarim  geniglettiklerini, miiziksel

donanimuny, kafiye yenilemesini olusturduklarini soyler.®°

4.3.3. RUS SEMBOLIZMININ FELSEFESI

Rus edebiyat Sembolizm tarihi neredeyse aynmi zamanda Moskova’da ve
Peterburg’da ortaya ¢ikan iki edebi dernekle baglar. Yeni Bati felsefesinin ve
Avrupali Sembolistlerin sanatina duyulan ortak ilgiyle Moskova’da Sembolist siir
bilim ve poetika caligmalari baglar. Bryusov, Balmont, Baltrusaytis ve Polyakov
merkezi Sembolist yaymn organlart Vesty (Terazi) dergisinin g¢ikmasiyla bireysellik,
estetizm, sanatin toplumsal 6neminin yadsinmasi gibi olgulara eserlerinde yer verir.
Petersburg’da ise felsefi estetik goriisleri savunan bir grup ortaya ¢ikar. Bu grupta
Gippius, Merejkovski ve Minski bulunur. Onlar, Moskovali Sembolistlerin ug

bireyselligi ve saf estetizminin kargisinda dururlar; Rus idealist felsefesini, Hiristiyan

*° 1. Magbits Verov, Russkiy simvolizm i put Aleksandra Bloka, Kuybisevskoye Knijnoye
[zdatelstvo, Samara, 1969, s. 350-353
% A.e.,5.353
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mistigini, dini yapiy1r savunurlar. Sembolizm onlar i¢in sadece bir okul degil diinya
goriistidiir. 1900’1l yillarin baginda Peterburg’da Merejkovski’nin ydneticiligi altinda
Neohuristiyan dergi Novey put [Yeni Yol (1903-1904)] yayinlanmaya bagladiginda

filozoflar, tanribilimciler ve Neohiristiyan edebiyatgilar ayrimlari ortaya ¢ikar.

Rus Sembolistlerin her iki grubu da ortak edebiyat akimina girerek bir araya
gelir. Yiizyilin sonunda Moskova’da Skorpion [Akrep (1899-1916) yaym organi
yayimlanmaya baglar. 1903 yilinda ise Bryusov’un yiriittiigli Severniye tsvetty
(Kuzey Cigekleri) yaymnlanmaya baglar. Vesty dergisi ¢agdas Avrupa dergisi

niteligine yaklasir ve modern sanatin savunucusu roliinil {istlenir.

Ivanov yeni teiirji igeren goriislerin igerdigi bireyselligin iistesinden gelme

diisiincesini gelistirir.

Bryusov’un Sembolizm goriisii ise, her seyden once Sembolizmin felsefesi ve
estetiginin olusmasinda katkis1 olan Kant’m felsefesine, Nietzsche’nin ve
Schopenhauer’in estetigine dayanir. Fakat Merejkovski’den farkli olarak sanati
mistik icerik tasimaz. Sanatin amacini sairin ruh hareketi, insan ruhunun gizemi ve
sanat¢inin kisiligi olarak gérmez. Vesty (Terazi) dergisinin ilk sayisinda yer alan
Swrlarin Anahtarlary (Klugi tayn) biitlin estetik arayislarin tamamini bir araya getirir.

Sanatin yarar1 kuramimi reddeder ve sanat i¢in sanat goriistinii savunur.®’

Andrey Beliy’in Diinya Goriigii Olarak Sembolizm (Simvolizm kak

miroponimaniye) eserine gore Rus Sembolist akim ikiye ayrilir:

e Objektif (neoplatonik-hristianskiy): sembol, ilk diisiincenin yansimasidir.
Sembol sanata ve ideal diinyaya giden bir kesif olarak gozlemlenir.
« Siibjektif (solipsistkiy) sembol, nesnenin nesnel temsilcilerini saptayan

sanatsal bir bicemdir.

8 A. G. Sokolov, Istoriya russkoy literaturty kontsa XIX-nacala XX veka, Vissaya skola, Moskva,
2000, s. 223,224
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Kendi genel felsefi 6nkosuluna gore Rus Sembolizmi, Kant’mn

epistemolojisinden ve Schopenhauer ile Nietzsche’nin diisiincelerden hareket eder.

V. Bryusov 1904 yilinda Sirlarin Anahtarlar (Klugi Tayn) adli ¢alismasinda
“Sembol, gercegi anlamanin ortak sanatsal diigiinsel ve i¢ sezgi yontemidir” der %
1905 yilinda Bryusov, sairlerin meziyetinin her seyden 6nce eserlerinin sanatsal
niteligiyle ve ana imgelerle belirlenmesi gerektifini sdyler. Bryusov, Sembolizmi
saf, estetik bir diisiince bi¢imine doniistiiriir. V. Asmus’a gbre Andrey Belly ve
Vyageslav Ivanov ayni goriisii paylasir. Beliy’e gore sanat kesinlikle diger teiirjiler
gibi sadece estetik gorevlerle sinirli degildir, hayatla baglantilidir ve yasamin yeni

sekillerini yaratir.

Beliy’in birgok s6ylevinde oldugu gibi V. Asmus i¢in de bu diislinceler
gecerlidir. V. Asmus, siibjektif idealizm cercevesinde kalarak, sanata dini- mistik bir
anlam yiikleyen Beliy, Ivanov ve diger Sembolistler i¢in biligsel anlamdan yoksun,
toplumsal, politik durumu yansitan bir sanat olusturmanin kagimilmaz oldugunu ileri
siirer. Onlarin sanat1 bu yiizden folsal bir sanat olmak zorunda kaldigin1 belirtir.

V. Asmus Sembolizmin ideolojisinin 1905 devrim hareketinin bir korku firtinii
olarak goriir. Sembolistlerin yazdiklarim korku dolu olaylarla kurguyu ve dini, yavan

tatl bir hayali yansittiklar: konusunda gériis bildirir.%

4.3.4. RUS SEMBOLIZMININ ESTETIGI

V. Asmus’un Rus Sembolizminin Estetigi ve Felsefesi (Estetika i filosofiya
russkogo simvolizma) baghklr incelemesinde Sembolizmin estetigini gercege uygun
olarak idealist teoriye ve Ozerk sanata gotiiriir. Bigimcilik onun koklii ve &nemli

cizgisidir.

62 Verov, a.g.e., s. 355
 A.e., 5.348-350
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Merejkovski’nin Rus Sembolizmi hakkindaki ilk c¢alismast Cagdas Rus
Edebiyatimin Gerileme Nedenleri ve Yeni Akimlar Uzerine ( O priginah upadka i o
novih teceniyah sovremennoy russkoy literaturiy)’de Sembolizmin &ziini ve
problemini belirler. Bdylece Merejkovski’nin Sembolist siirlerinin hayattan ve
halktan kopuk olmadig: anlasilir. Bununla birlikte Merejkovski’de Sembolist sanat
yeni bilgi teorisinin iddia eftigi bilgisinin caresizliginin ve derinliginin iistesinden
gelir. Mistik duygu deneysel aragtirmalarin kesin smirlarini yok eder. Sanatin burada
ilk asamada yasam gerceginin bilgi formu (mistik olarak), ikinci olarak ise
materyalizm ve Realizm (bu Merejkovski igin tek ruhun gosterimidir) ile aktif savag
faktorii olarak ele alindig1 anlasilir. Buradaki Hiristiyan dindarlik, tevazu, fedakarlik,

affedicilik, sabir temalarinin materyalizme ve devrimcilige kars1 oldugu iddia edilir.

Bryusov, Rus Sembolistler (Russkiye simvolistry) adli ¢alismasini yayinlandigi
yillarda, bigimci bir durumdadir. Daha sonra ¢okils doneminin belirli siirlerinde
kismen s6z konusu bigimci gercekleri ilan eder. Bununla birlikte Sirlarin
Anahtarlars (Klugi tayn) ile baslayan Bryusov’un temel teorik formu farklidir.
Bryusov aksine Strlarin Anahtarlar: (Klugi tayn) eserinde soyut bir giizellige
hayranlik olarak tanimladi1 sanat icin sanat gorisiine sert bir sekilde kars1 gikar.
Onun, hayattan sanati ayurmadigt anlasilir, saire gore sanat yasamdan insanlik ise
sanattan beslenir. Amagsiz bir giizellik tagtyan sanat ise 6lii bir sanattir. Bryusov igin
sanat yagsamin bilgi bigemi olan bilimin daha da iistiindedir ve ayn1 zamanda en

onemli hayati giice sahiptir. Bryusov incelemesini:

“Sanat, insanligin sahip oldugu en biyiik giictir” diye bitirir. “Bilimin biitiin
dallary bizi kapatan, i¢ dlemimize ¢ekilmemize sebep olan kapt ve duvarlar
vikan toplumsal hayatin baltalaridr ve sanat tim duvarlar yikan muhtesem bir
dinamittir. Séyle ki Sembolizmde sanat bilingli bir sekilde en kutsal ve yegine

goreve sartlir; akla, diisiinceyve aykirt formlarla dinyayr kavramayr olanakli
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falar.”* Bu sozlerden de anlagilacag: iizere Bryusov, Sembolizmi ézerk

bir sanata tagimistir.

Sembolizmin estetigini, sanatin &gretici islevini, bi¢imciligi ve sanat i¢in sanat
goriisiinii savunan ve diger akimlar1 reddetmeyen Merejkovski, Bryusov, A. Beliy’de
goriiriiz. Bu estetik, zamanin problemlerini ¢dzmekten uzak bir estetik degildir.
Aksine bastan sona kadar materyalizme, Reformculuga ve Realizme karsidir,
ideolojik metafizigin ¢esitli formlarmi savunarak materyalizme, devrimcilige ve

Realizme dogru yonelir.%

4.4. XIX YOZYIL SONU XX. YUZYIL BASLARINDA YAZINSAL
YASAM

4.5. RUS SEMBOLIST SAIRLER

4.5.1. innokentiy Fyodorovi¢ Annenski (1855-1909)

Empresyonist siirin gelismesinde sair, dramaturg, elestirmen, c¢evirmen
Innokentiy Fyodorovi¢ Annenski 8nemli rol oynar. Annenski’nin zamanin biitiin sair
grubuna: Bryusov, Blok, Ahmatova, Pasternak, Mayakovski’ye yeni siirsel ritim ve

kelimeler tiretme konusunda etkisi vardir.

Sembolistler, Annenski’nin yeni Rus siirinin kurucusu oldufunu diisiiniir.
Annenski’nin XIX yiizy1l sonu siirleri Slugevski, Fet’in sanatina daha yakindir. Sair,
geleneksel siir formlariyla 80°li yillardan baslayarak Fransiz Pamnas siirlerinin
hevesinden gecerek ve Sologub, Balmont konularini ele alarak birgok c¢agdagmi
gecer. Annenski'nin Servi Kutu (Kiparisoviy larets) eseri, Ahmatova’dan,
Mayakovski’ye, Pasternak’a ve onlarin ¢alismalarindan ¢esitlilik, ritim ve sozliigiin

olugsmasinda bir¢ok bulus gerceklestirir.

® A.e.,s.348-350
 A.e., 5. 350-353
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1900°1ii yillarda edebiyatta Annenski ismi neredeyse hi¢ bilinmez. 80-90°Li
yillarda ilk giir derlemesi Sessiz Sarkilar (Tihiye pesni) eserini yazar (N. T-o takma
adiyla), fakat eser 1904 yilinda basima girer. Sair, hayatinin son yilinda iinlenmeye
baslar. Ikinci son siir calismasi Servi Kutu (Kiparisoviy larets)’dur. Blok, Annenski
siirine yakmlik duyar. Bryusov ise Annenski’nin siirlerini Verlaine’nin siirleriyle
kiyaslar. “Annenski’nin mektup bicemi olduk¢a empresyonistce her seyi bilinen,

goriinen yiiziiyle resmetmiyor” diye anlatir.

Sairin edebi miras: say1 bakimmdan ¢ok degildir fakat ¢esitlidir. Annenski, sair,
klasik filolog, antik mitleri 6zgiirce modernlestiren dram yazaridir (melanippa-filozof
kral Iskion, Laodamiya, Famira Kifared). Edebiyat tarihine her seyden once lirik

sairi olarak girrni§tir.66

4.5.2. Nikolay Maksimovi¢c Minski (1856-1937)

Edebi takma ad1 Vilenkina’dir. Sanatina halke1 siir gelenekleriyle baslar daha
sonra ise yazmis oldugu lirik siirlerinde sanata hakim olan fikirleri canlandirir ve
nihayetinde Sembolizmin felsefesini ustalikla yansitan [Yeni Sarkilar (Noviye
Pesni), 1901] sanat¢ilardan biri olur. 1905 yilinda proletarya sanatimin kurucusu olur,
Bolseviklerin maceralarma katilir ve mahkemenin tehdidiyle Rusya’yr yasadist
yollarla terk etmek zorunda kalir. O olaydan sonra neredeyse hep Avrupa’da yasar.
1930’larda edebiyattan uzaklasir.”’

1880’lerde yurttaglik siirleri yazan Minski, 1884 yilinda halke¢1 ideolojisinin
yikilmasindan sonra yeni sanata baglanir ve Dekadan siirinin kuramecisi ve
uygulayicisi, Nietzsche diisiincesinin ve burjuva idealizminin vaizcisi ve yayicisi
olur. 1905 devrimi siiresince Minski’nin siirlerinde yeniden yurttaghk motifleri
belirmeye baglar. 1905 yilinda Bolseviklerin yasal organi Novaya Jizn (Yeni

Hayat)’1 yaymmlar. Yaymevinde V. I. Lenin’in Parti Organizasyonu ve Parti

% Sokolov, a.g.e.,s. 228,229 _
57 §. Dmitrienko, Serebryanniy Vek Russkogo Poezii, izdatelstvo Eksmo, Moskva, 2010, s. 43
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Edebiyati (Partiynaya organizatsiya i partiynaya literatura) makalesi yayimlanir.

Fakat Minski, fikir olarak hi¢bir zaman Bolseviklerle birlik saglamaz.68

4.5.3. Fyodor Sologub (1863-1927)

Edebi adi Fyodor Kuzmi¢ Teternikov olan Sologub, Sembolist siir akiminin
siirlarini zorlayan Erken Donem Sembolistlerdendir. Lisede yillarca matematik
ogretir. Gorki, siir ve diizyaz tiiriinde saheserler iireten Sologub’a biiyiik deger verir

ve onun pessimist diinya goriistinii en iyi anlatan sanat¢1 oldugunu belirtir.

Sologub, lirik siir, fabl, masal, kisa 6ykii, roman ve oyunlar yazar. Sologub’un
dili metaforlardan, 6zlii s6zlerden yoksundur. Siirlerinde oturakli sembol yapisi,
metapsihoz motifler, tekrar eden olaylar hissedilir. Sairin imgeleri: soyutluktan,
duyulardan yoksun amblemler, sembollerdir. ® Oliim, siirlerinin ana temasini
olusturur. Oliim temasiyla iliskili olarak, ask ve ritya konusunu igler. Ince, zarif ve
ahenkli olan siiri, yasamin ¢irkinligi ve insanin bu yasamdan hayal diinyasina kagig
arayiglari iizerinedir. Bireyci olan Sologub tek diinya ve tek gercek olarak "ben" e
inanir, diinyada "ben" den bagka hi¢ bir seyin bulunmadigini diisiiniir ve "ben" i
biiyilkk harflerle yazar. Siirlerinde mucize arzusu, kotlimserlik, can sikintisi,

gayesizlik, yorgunluk ve giigsiizliik gibi konular islenmistir.”

Sologub diizyazi yazari olarak tinlenir. En tinlti roman Kigitk Cin [Melkiy bes (
1892-1902)]’dir. Ilk biiyilk diiz yaz1 eseri, yazarmm sanatmn One ¢ikan ana
diisiincelerinin ve konularinin yer aldigi, 1895 yilinda yayimladigr Agwr Uykular
(Tyajoliye sn1) romamdir.”" Artik klasik olan Kiigiik Cin [Melkiy Bes (1907)] adli

romani en {inlii kitabidir. Bu kitap, Sembolistlerin eserlerinden ¢ok, Dostoyevski' nin

o8 Belenkiy, a.g.e., s. 816, 817

% Sokolov, a.g.e., s. 237-239

7 Tiiten {zkaya, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, A.U.D.T.C.F.Dergisi, cilt:XXXIII, say1:1-2,
Ankara, 1990, s.411-425.

I Sokolov, a.g.e., s. 237-239
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romanlarina yakindir. Sade bir dille yazilmis olan romanda hem Realist ve hem de

Sembolist unsurlara rastlanir.”

1884 yilindan itibaren siirlerini, 1896 yilindan itibaren ise romanlarim
yayimlamaya baslayan Sologub, 1921 yilinda yurtdisina ¢ikmak i¢in Lenin’den izin
ister ancak reddedilir. Bu red onu intihara kadar gotiiriir.1933 yi1lindan sonra eserleri

Sovyetler Birligi'nde tekrar yayimlanmaya baglar.”

4.5.4. Dimitri Sergeyevi¢c Merejkovski (1865-1941)

Sair, romanci, filozof ve yayinci Merejkovski (1865-1941) entelektiiel yasamin
merkezinde fikir Ureticisi bir yazar olarak imlenir. Merejkovski, karisi yazar Z.

Gippius ile birlikte felsefi ve dinsel yenilenmeye katkida butunur.”

Dmitri Merejkovski Sembolist sair, Sembolizmin kuramcisi ve de 90’h
yillarda yayin yapmaya baglayan akimin lideridir. 1892 yilinda Semboller
(Simvoliy) adli siir ¢alismasim ¢ikarir. 1893 yilinda Cagdas Rus Edebiyatinin
Gerileme Nedenleri ve Yeni Akimlar Ugerine (O priginah upadka i o novih
tegeniyah sovremennoy russkoy literaturiy) eserini yazar. Ayni1 dénemde Mesih ve
Deccal (Hristos i Antihrist) adli trilojisinde tarihi-felsefi goriisiinii ifade eder [Boliim
1: Siirgiin. Tanrdarin Oliimii (Otverjennty. Smert Bogov), (Donek Yuliyan, Yulian
otstupnik), 1896; boliim 2 Dirilen Tanrilar (Voskressiye) (Leonardo da Vingi ), 1901
boliim ti¢ Deccal (Antihrist) (Pyotr Aleksey)].

Merejkovski'nin lirigi biiylik sanatsal 6éneme sahiptir. Olusturulan imgeler tek
tip, sanatsal duygudan yoksundur. Siirlerinde stirekli yalmzlik, yorgunluk ve aska,
hayata, iyilige ve kotiiliige ilgisizlik gozlemlenir. Merejkovski her seyden Once

Puskin, Tolstoy, Dostoyevski ve Gogol {izerine yazilar yazan diizyazi yazar1 ve

2 zkaya, a.g.e., s:421 i
73 Birsen Karaca, Rus Edebiyat: Oykii Antolojisi, 1.bs., Diinya Yaymeilik, Istanbul, 2004, 5.147
7 Jean Bonamour, Rus Edebiyat, ¢ev. Ismail Yerguz, Ankara, 2006, 5.77
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elestirmen olarak tinliidiir. Ozgiin sanatsal yaraticiliginda ve elestirilerinde her zaman
smirly, dar felsefi-mistik bir sema goriiliir. Yaraticilifinda diinya goriisti ve psikoloji
biitiinliigli vardir; kelimelerine ise insan yalmizhiginmm {istesinden gelme, dipten

yiizeye ¢ikis arayislar1 hakimdir.”

4.5.5. Vyagceslav Ivanovi¢ Ivanov (1866-1949)

Sair, diistiniir, filolog ve XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizyilda Rusya’daki edebi ve
killtiirel yenilenmelerin 6nderlerinden biridir. ® Ivanov, 1905-1911 yillarinda,
Petersburglu Sembolistlerin liderligini yapar. Hem siir ve hem de diizyaz: tiirlinde
yazdig1 eserlerindeki biceminin ¢ok stislii ve gérkemli olmasi dolayisiyla, elestirmen
Lev Isaakovi¢ Sestov kendisine "Muhtesem Vyageslav" l1akabini takar. Siirlerinin ilk
cildi, 1903 yilinda, Klavuz Yildizlar (Kormgie zvezdi) adi altinda yayimlanir. Saban
Izleri Ve Simirlar (Borozdi i meji) adli makaleler kitabi ve Dostoyevski adli elestirel
yazisi, diiz yazi tiirlinde yazdigi dnemli eserleri arasmda yer alir. Ivanov, Aeschylus,
Dante, Novallis, Pindar, Byron ve Nietzsche ve diger yazarlarin eserlerini Rusgaya
¢evirir. Bigem bakimindan ustaca ve arkaik olan siirleri, Cor Ardens (1911) adli
kitabinda toplanir. Bu siirlerinde belirli bir 6lgiide sade dile yaklagsma goriiliir. Dilini
zenginlestirmeye ve bireysellestirmeye galisan Ivanov'un, kendine 6zgii bir dile sahip
oldugu dikkati ¢ceker. Onun sozliigiinde, yeni ve eski dillerden almman kelimeler, ¢ok
eskimis ve artik kullammmdan ¢ikmis olmasi nedeniyle yeni bir kelimenin tiim
tazeligine sahip olan kelimeler bulunur. Ivanov' un siirlerindeki dil statiktir. Bu dilde
az sayida fiil ve ¢ok sayida ad ve soyut kelime vardir. Siirleri, genellikle, aci, agk,

dliim ve yalnizlik tizerinedir.”

Sair, Helenist ve bilge ve Sembolizmin 6nemli figiirlerinden biridir. Sanat onun
i¢in dinsel bir etkinlik, mitlerin kurucusudur ve Apollon ve Dionysos siiri Isa’yla
Ozdeslestirdikleri arasindadir. Zor anlagilan siiri yogun ve tumturakli bir siirdir.

Ivanov, Derjavin geleneginde (Eros, 1907, Cor Ardens, 1911) ve daha sade bir

73 Sokolov, a.g.e., 5. 243
6 ]?mitrienko, a.g.e., s:58
77 Ozkaya, a.g.e., s:414-415
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lirizmin egemen oldugu siirler [Kis Soneleri (Zimniye sometry, 1920) | yazar.

Helenist olan Euripides’i ¢evirir.”®

4.5.6. Konstantin Dmitriyevi¢ Balmont (1867-1942)

Rus siir yapisindaki yeniliklere katkisi olan Erken Donem Sembolistlerden
biridir. Bryusov ve ¢evirmen S. A. Polyakov ile birlikte Moskova’da uzun siire Rus
Sembolizminin merkezi olan Skorpion yaym organini kurar. Uzun siire geviri ve
edebiyat elestirileriyle ugrasir. Defalarca baskin olan sol radikal soyleviere
katilir.1918°de, Bolsevikleri diinyay: yikmak ve kisiligi bastirmakla yargiladigi

Devrimci miyim, degil miyim? (Revolyutsioner ya ili net?)eserini yayimlar.”

"Sifrin musikisinde kim benimle boy dl¢tisebilir? Hig kimse! Hi¢ kimse!" diyen
Balmont'un siir dili esnek ve miizikaldir. Misralarinin enstriimantasyonu bakimindan,
Balmont'un Poe ve Shelley ile benzerligi dikkati ¢eker. O, Poe ve Shelley'in
eserlerini ve diger pek ¢ok yazarin eserlerini Rusgaya cevirir. Balmont’un tatly,
yumusak, zarif ve icten siirleri XIX. ylizyiln ilk yillarinda olaganiistii ragbet gortir.
Siirlerinde, konu ya da i¢erigin hemen hemen hi¢ bulunmadig: sdylenebilir. Dilinde
pek cok soyut kelime, istiare, sifat ve tekrarlar vardir. Bu 6zelliklerinden dolay:
Balmont, empresyonist bir sair olarak adlandirilir. Balmont, doga ile ilgili olarak
panteist goriisii benimser. Bryusov gibi, o da siirinde egzotik konulara ve unsurlara
yer verir. Balmont sone yazmayi ¢ok sevdiginden, bu bicimde basarili &rnekler
sergiler. Kuzey Gk Kubbesi Altinda (Pod severnom svode), Sessizlik (Tisina),
Yanan Binalar (Goryatsciya zdaniya), Giines Gibi Olalim (Budem kak solntse) adli

siir calismalari vardir.®

8 Bonamour, a.g.e, 5.76
7 S Dmitrienko, a.g.e., 3.68
8 (zkaya, a.g.e, 5.420
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4.5.7. Zinaida Nikolayevna Gippius (1869-1945)

Sair, nesir yazar1 ve edebiyat elestirmeni olan Gippius Alman kokenli bir ailenin
kizidir. Ik edebiyat cahismalarma yedi yasmda siir yazarak baglar. 1889'da D. S.
Merejkovski ile evienir. Esi Merejkovski ile birlikte Ekim devrimi 6ncesinde Giimiis
Cagi diye adlandirilan doénemin bazi edebi kisilerinin ve edebiyat ustalarinin
¢evresinde bulunur. 1917 yilinda yasanan olaylari kutsallifa hakaret ve ulusal felaket

olarak kabul edip kar1 koca Rusya’y terk eder.®!

Big¢im bakimindan son derece basit olan Gippius siiri, Balmont'un tersine, erken
donem Sembolistlerin entelektiiel yoniinii temsil eder. Siirlerinde, akil ile kigisel

lirizmin birbirine karigmis bir bigimde ifade edildigi gérﬁlﬁr.82

Gippius’un erken donem siirlerinde bos gergekgilik, fantezi diinyasmin iind,
yeni arayislar, bulunmayan giizellik (“Bana diinyada olmayan bir sey gerek”)®
hiiziinlii his, insanlardan kopma, yalnizlifin susuzlugu gibi ana motifler goriiliir.
Gippius’un siirlerinde erken dénem Sembolist sairlerinin ana gizgileri ve estetik bir
gerceve goriiliir. Gippius gergek siirin yalnizea ti¢ temadan insan, agk, oliimden ii¢

ugsuz bucaksiz diinyadan olustugunu diisiiniir.

Gippius 1910’lu yillara ait bir sairdir. Onun lirigi insan duygularimnin karmasa ve
celiskilerini verme, parlak vecizeler, ustaca kelime kullanimi ve seslerle resim yapma

szelliklerine sahiptir.®*

4.5.8. Jurgis Kazimirovi¢ Baltrusaytis (1873-1944)

Sembolist sair, 1920’li yillara kadar Rus¢a daha sonra ise Litvanya dilinde
eserler verir. Polyglot olarak birgok ceviri yapar ve sanatinda giizel basarilar elde

eder.

81 Dmitrienko, a.g.e., 578
82 Ozkaya, a.g.e., 5:420-421
& Sokolov, a.g.e., s. 249

¥ A.e., 5.249
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1917 yilinda SSCB’de Litvanya Cumburiyetinin delegesi olarak ¢alisir.
Baltrusaytis’ in 1944 yilindaki 6liim haberinin yalan bir haber oldugu aslinda gizlice

manastira gittigine dair bir efsane de meveuttur.®

4.5.9. Georgiy Ivanovi¢ Culkov (1879-1939)

Sair, nesir yazar1 ve ge¢ dénem Sembolizminin uygulayicisidir.

Sovyet doneminde aktif bir sekilde edebiyat ¢alismalarma devam eder,

eserlerinin birgogu sansiir sebebiyle yaymlemmaz.86

4.5.10. Andrey Beliy (1880-1934)

Takma adi Boris Nikolayevi¢ olan Andrey Beliy, Rus edebiyat biliminde
“ikinci dalga” olarak adlandirilan ve aralarinda Aleksandr Blok’un, Vyageslav
Ivanov’un, Sergey Solovyov’un ve Ellis’in yer aldigi Gen¢ Kusak Sembolistlerin
onde gelen isimlerindendir. 1902 yilinin baslarinda Ikinci Dramatik alt baghgiyla
yaymlanan Senfoni ( Simfoniya, 2-ya, dramaticeskaya) adli kitapgik Beliy gibi Geng
Kusak Rus Sembolistlerinin de edebiyat sahnesine ilk ¢ikis1 olur.

Beliy, Fransiz etkilerini yayginlastiranlardan biridir: bunun yani sira Rus
Sembolizm ekoliiniin kurucularindan biridir ve en ciddi kuramecisidir. Toplumun
fikirlerine ilgi duyan egitimli Rus entelektiieller smifinin dinsel arayislariyla siki
sikiya Ortiisen bu edebi egilimin biitin kendine oOzgiinliigline ragmen, Fransiz
Sembolizmiyle; Mallerme, Baudelaire, Huysmans adlariyla olan iligkisi tartisma
gétﬁrrnez.87

Andrey Beliy entelektiiel bir aileden gelmektedir, filozof, matematik¢i, doga

bilimleri ve ezoterizm tutkunu, teozof Rudolf Steiner’in 6grencisidir. Guimiis

8 Dmitrienko, a.g.e., s:105-112
8 Ae., 5:146 .
87 Andrey Beliy, Petersburg, 2. bs., ¢ev. Sabri Glirses, Everest Yayinlari, Istanbul, 2009, s. ix
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Giivercin (Serebryanniy golub) (1910) adli romani, kendisini 6liime gétiirecek olan
erotik-mistik bir halk tarikatindan biiyiillenmis bir entelektiielin Sykiistidiir ve bu
yapit Gogolvari fantastige dayanir; Dogu-Bati kargithig tarih bilimsel konuyu
baglatir. Ritimli bir diizyazi olan Peterburg (1913) bagyapitidir ve Gogol ve
Dostoyevski Sembolizmi altinda her tiirlii ¢ilgnlig1 hayal eden bir kenttir Peterburg:
Batr’nin akil ve terrizm ¢ilginhigy, gizli gizli tehdit eden Asya giiglerinin ¢ilgmligy,
ben ve fantasmalarmin ¢ilginliklar: eserde yer alir. Onun eserleri Rus kiiltiirtiniin bir
bilangosu niteligindedir ve bir s6zciik ve konu dolambaci yaratan ‘beyin jimnas-
tigidir. Modern diizyaz1 tizerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir ve ozellikle 20’1 yillarin
stislemecilerini ¢ok etkiler. Son biiylik siiri Itk Randevu (Pervaya Vstrega, 1921)
bi¢imsel ustaliginin dorugudur. Belty Sembolizmin biiyiik kuramcilarindan biri ve
dnemli bir kronikgidir [Iki Yiigyilin Snirinda, (Na rubeje dvuh stoletiy, 1931)1; [Zki
Devrim Arasinda (Mejdu dvuh revolu’csiy,1934)].88

Geng kusak Sembolistlerin ideolojik ve sanatsal ozellikleri, Sembolizmin
sanatsal metodu ve egilimleri sair, nesir yazar, elestirmen, Sembolist arayislar, an1
ve dil aragtirmalar1 yazari Andrey Beliy’in sanatinda ortaya gikar. Ideolojik ve
sanatsal gelisiminin ilk agamasinda Nietzsche ve Schopenhauer, Solovyov’un felsefi
diisiinceleriyle daha sonra ise Heinrich Rickert’in Neokant kuramiyla ilgilenir. 1910
yilindan itibaren mistik filozof Rudolf Steiner’in antroposofist goriiglerinin tutkulu
propagandacist olur. Nietzsche ve Schopenhauer’m etkisiyle Beliy, sanatin en ifadeli
formunu insan ruhunu, yasayigini konu alan, miizikalitenin oldugu sekli olduguna

inanir. Bu tezini, Senfoni (Simfoniya) eseriyle kanitlar.

Beliy kafiyenin dgrenilmesi igin bir dizi makale yazar. Lirik ve Deneme (Lirika
i eksperiment) Rus Siirinde Yamb Olgiilii Vezinli Misra Uzerine Bir Deneme (Optt
harakteristiki russkogo getirshstopnogo yamba), Rus Lirik Sairlerinin Yamb Olciilii
Ritmine Karsilastirmali Bir Yaklagim (Sravnitel’'naya morfologiya ritma russkih
lirikov v yambigeskom dimetre), Kelimenin Biyiisii (Magiya slov) denemeleri
sanatsal metnin bicem olarak Ogrenilmesini konu alir. Bu eserler ¢ogunlukla

bi¢imcilerin Rus okuluna dayanir.

% Bonamour, a.g.e., 5.75
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Beliy’e gore Sembolizmin amaci kisiligi yeniden olusturmak hayatin mitkemmel
yanlarini  sergilemektir. Sembolik sanat temelinde dinidir. Disiincenin
Sembollegtirilmesi (Emblematika smisla) calismasinda akimi Richert’in felsefesine
dayandirarak Sembolizmin sistemini olusturur. Beliy dini Sembolizme, estetik
Sembolizmden daha yakindir. Sanatg1 sadece imge yaraticisi degil ayni zamanda iki

diinyanin yaraticisi konumundadir.®

4.5.11 Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok (1880-1921)

Giimiis ¢aginin en biiyiik lirik sairidir. Rus edebiyatinin Karamzin ve Pugkin ile

baglayan gelisme donemini Blok’un sanati tamamlar.”

Entelektilel bir aileden gelen Aleksandr Blok (1880- 1921) sikintili ve romantik
bir insandir, Heine ve Lermontov’a yakindir ve biiyiik, lirik bir sair olarak taninir.
Giizel Kadina Siirler (Stihi o prekrasnoy dame, 1903) Sembolizmin dinsel dénemini
baglatir. Lirizmi, sonradan daha bir Dekadan, kimi zaman atesli, kimi zaman dinamik
[Kar Maskesi, (Snejnaya Maska)] olur, kimi zaman da mistisizm Ozellikleri tagir.
Blok, Nietzsche ve Wagner’den etkilenir ve kisisel dramina evrensel yansimalar
kazandiran bir kehanet Sembolizmine yo6nelir: tamamlanmamis siiri Ceza
(Vozmezdiye, 1910-1919), Iskitler (Skifi) ve kehanetiyle devrimin irrasyonel
giiclerini yiicelten Iskitler (Skifi,1918)’dir. Gill ve Hag (Roza i Krest) adl1 oyununda
Fransiz Ortagagy, Italyan dizeleriyle, tutkunun kaba giiciinii gozler oniine serer
(Karmen): bu konular felaket ongoriisii dzelligi tasir. Blok, yasadigi ddnemi tiim
ciplakligiyla gozler 6niine serer: geleneksel ya da yenilikgi dizelerinin gesitliligi,
zengin amgtirmalari ve gizli gondermeleri, aym1 zamanda da kiiltiir inceliklerinin
otesinde zamamnin tiim gerilimlerinin titreyen duyarligmin lirizmini ele alir.”!
Blok’un siirinin 6zelligi bagimsiz siir konusu igerisinde birbirini izleyen gelismis
metaforlar kullanmasidir. Bununla birlikte Blok, mantiksal celigkilerden kaginmaz

aksine kasitli olarak onlarimn altin gizer.*?

# Sokolov, a.g.e., s. 278-282
% Dmitrienko, a.g.e., s:171
°! Bonamour, a.g.e.,s. 74,75
*2 Sokolov, a.g.e., s. 292
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Edebiyat tarihgilerinin Rus milli sairi olarak adlandirdiklar1 Blok,

Sembolistlerin sonuncusudur. Sologub ve Bryusov'un siirlerinden etkilenen Blok'un
modern Rus siirine, 6zellikle teknik bakimdan etkisi ¢ok bilyiiktiir. Geleneksel
vurgulu heceli siir tipinin yani sira, hecelerin toplam sayisina bakilmadan, her satirda

belirli sayida vurguya sahip olan siir tipi, Blok sayesinde Rus siirine yerlesir.

Mechul Kadin [Neznakomka (1905)] adl siirinde Blok, restoranda karsilastig:
tammmadik bir kadinda, birden semavi sevgilinin hayalini goriir. Diinya, mistik bir
coskunun dorugundan bakan saire, hayali, gergek digi, hayal oyunu ve belki de ritya
gibi goriiniir. Daha sonra Blok'un siirlerinde, mucize beklentisi, sonsuzu arama,
glinliik algilamanin disina ¢ikma istegi gibi duygularin ifade edildigi goriiliir. Blok,
semavi sevgilive besledigi temiz agktan vazgecerek, dilnyadaki sevgililere yonelir.
Sair onlar sayesinde alelade yasamin simrlart dismna ¢ikarak ilham diinyasina

girmeye calisir.

Son siirlerinde Blok, manevi bakimdan asagilastifini, distliginiin ve bir
giinahkér oldugunun bilincindedir. Igine diistiigii ¢ukurun derinliklerinden tekrar
semavi sevgiliye ¢cagrida bulunur. Gegmise duyulan nefret, gelecege kars: timitsizlik,
o anda duydugu keder ve can sikintisi gibi duygular, saire yavas yavag hékim olur.
Blok, mecazlar ve semboller sairidir. Onun siirlerine Tanri, Ask ve Rusya olmak
iizere baglica ii¢ konu hékim olmustur. Ask temasi Tanri ile iligkilidir. Rusya'nin
sembolleri-6nce bir nisanli, sonra bir es ya da annedir. Blok'un siirlerinde seytan,

sehir ve gingene konular1 da énemli bir yer tutar.”

4.5.12. Sergey Mihaylovi¢ Solovyov (1885-1942)

Geng Kugak Sembolistlerdendir. 1917°den sonra ¢ogunlukla ¢eviriyle ugragir.
1931 yilinda, psikolojik rahatsizliga yakalanir, bir klinige kapatilir ve hayatinin geri

kalamni orda gegirir.”*

3 Ozkaya, a.g.e., .419-420
% Dmitrienko, a.g.e., 5:229
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Solovyov idealist filosoftur. Her zaman Sembolistlere kars: stipheci yaklassa da

Sembolistlerle olan faaliyetleri en fazla iiniiniin yayildig: déneme rastlar.”

4.5.13. Vladislav Felitsianovi¢c Hodasevi¢ (1886-1939)

16 Mayis 1886 tarihinde Polonyali soylu bir ailenin oglu olarak Moskova’da
diinyaya gelen Vladislav Felitsianovi¢ Hodasevig Rus sair, edebiyat elestirmeni ve

ant yazaridir.*®

Bagimsiz bir sairdir fakat eserlerindeki bazi bicem hatlarina ragmen erken

donem eserleri, sairin Sembolist ve Akmeistlere yakin oldugu bilgisini verir.

Ekim Devriminden sonra Sovyet kiiltir kurumlarinda hizmet eder. 1922°de
saglik durumunun iyilesmesi i¢in Rusya’dan Avrupa’ya gider fakat 1925 yilinda
SSCB’ye donmemeye karar verir. Rusya smurlar1 disinda eserler veren en bilyiik

edebiyatgilardan biridir.”’

Hodasevig, tarih, felsefe ve hukuk egitimi gordiigii Moskova Universitesi’ni
bitiremez. 11k siirleri Grifon almanaginda yayimlanir. 1906 yilindan itibaren Genglik
(Molodost) ve Mutlu Evcik (Scastliviy domik 1914) kitaplarinda yer alan siirleri,
Vesty (Terazi), Zolotoye Runo (Altin Post), Pereval (Gegit) dergilerinde ve Rul’
(Diimen), Golos Maskvi (Moskova’nin Sesi) ve Russkiy vestnik (Rus Habercisi)

gazetelerinde yayimlanir. 1906 yilinda ise sistemli olarak elestirmenlige baglar.

Hodasevi¢’in erken donem siirleri, onun {inlii Rus Sembolist sair Valeriy

Bryusov’un egitiminden ge¢cmis oldugunu séylememize olanak verir.

Dni (Giinler) gazetesinin edebiyat boliimiiniin yaym yonetmenligini yapar,
Posledniye Novosti (Son Haberler) ‘de siirlerini yaymmlar. 1927 yilindan 6mriiniin
sonuna kadar, gé¢men ve metropol edebiyati ve Rus klasikleriyle ilgili her hafta
genis belgelerin yayimlandig1 Vozrojdeniye (Yeniden Dogus) gazetesi edebiyat

boliimiinii yonetir.

% Velenkiy, a.g.e., s. 815
% (Cevrimigi) http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=643&id=86, 10 Mart 2012
°7 Dmitrienko, a.g.e., $:263
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Olmeden birkag hafta 6nce Nekropol (1939) adli ant kitab1 giin 1518ma ¢ikar.
Bu kitapta Maksim Gorki, Valeriy Bryusov, Aleksandr Blok, Andrey Beliy ve

Nikolay Gumilyov gibi Glimiis Cag’in tinlii sairlerinin amilar yer alr”®

4.5.14. Pimen Ivanovi¢ Karpov (1887-1969)

Topraksiz koylil bir ailenin ogludur. Lirik siirde sembolik bigem ile folklorik

gelenegi birlestirmeye caligir. Siirlerin yan: sira sanatsal ve gazete yazilari yazar.”

4.5.15. Aleksey Dmitriyevi¢ Skaldin (1889-1943)

Koylii, kendi kendini yetistirmis, bircok dile vakif bir sairdir. Siirde

Sembolistlere yakindir, siirine yanstyan ezoterik bilimlerle ilgilenir.

1930°Iu yillarda devrim yanlisi faaliyetlerle suglanir ve Kazakistan’a, daha

sonra ise toplama kampina gonderilir. Skaldin’in genis arsivi yok edilir.'®

4.5.16. Georgiy Arkadiyevi¢ Sengeli (1894-1956)

Rus ve Fransiz Sembolizminin daha sonraki yillarda ise Egofiitiirizmin etkisi
altinda gelismis bir sairdir. Sovyet ddneminde tinlii bir tercliman ve sanatsal ¢evirinin

uygulayicisidir.'!

4.5.17. Vyaceslav Aleksandrovi¢ Kobalevski (1897-1977)

Balmont’un destekledigi Sembolist bir sair olarak sanatina baslar. Sovyet

doneminde ise diizyaz tliriinde eserler yazar.'*

%8 (Cevrimigi) http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=643&1d=86, 10 Mart 2012
% Dmitrienko, a.g.e., s. 293

% Ae.,s.317

11 Ae., 5.398

124 e., 5:427
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4.6, RUS SEMBOLIST DIiZESINDE FRANSIZ SiiRININ
iZLERI

Verlaine, kendinden &ncekilerinin hi¢ yapmadig: sekilde, aleksandrin (on iki
heceden olusan ulusal Fransiz Slglisii) yapisim bozmadan Fransiz dizelerine niians
ve akicilik duygusunu katar. Verlaine, dize gesitlerini artirarak ve impaireyi (siirdeki
hece sayisinmn bes, yedi, dokuz ya da on bir gibi tekil sayilardan olusmasi) de
canlandirarak, ritimlerin yerlerini degistirerek ve iambik yapiyr da deneyerek
geleneksel Fransiz dize diizenliligini romantiklerden daha istiin bir dereceye getirir.
Siirin igine akicilik ve yeni konu alanlarmin gerektirdigi miiziksel tarzi katar.
Verlaine’in 6zgiir dizeye karst durusu bir bakima geng Bryusov’u etkilemis goriiniir.
Minski ve Merejkovski gibi ilk kusak Rus Sembolistlerinde ilk bakista Rus dizesinin
ritmik dize yapisina dokunulmadig goriiliir. Getirdikleri yenilikler birkag igsel uyak,
asonans ve aliterasyonda bu daha ¢ok vurgu olarak gozlemlenir. 1894’te Bryusov
Rus Sembolistleri (Russkiye simvolistiy) eserinde Fransiz dizeleme seklinin

tamamen tesadiifi ve Sembolizmin amaci disinda oldugunu sdyler.

“..Sembolizmden hi¢ siiphesiz Fransa'mn da kendisine eklenilen yabanci baz
ogeleri ¢ikarmak lazvm, bunlar mistisizm, prosodiler, eski kelimeler ve bunlarin
getirdigi ritimler, yenilemelerdir. Bunlarin hepsi Sembolizmin igindeki

eklentilerdir. "%

1902 ve 1903’te ise Bryusov 6zgiir dizeyle ilgili daha yogun denemeler yapar
ve Sehre ve Diinyaya (Urbi et Orbi) boliimiinii ona adar. Eserin onsdziinde sdyle

yazar:

“Arayiglar” boliminde “serbest dize” olan vers libreyi ki bunu Fransiz

E.Verhaeren ve F. Viele-Griffin, Alman R Dehmel ve R. Rilke kullanmistir, Rus

103 Georgette Donchin, “French Influnce on Russian Symbolist Versification,” School of Slavonic
and East European Studies, , Modern Humanities Research Association and University College,
London,1954, 5.161-164
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edebiyatina getirmeye c¢alisim. Serbest giirin amaci daha serbest, daha

kapsamli dizeleri amaglamaktadwr.”'” Sembolizmde her sair kendine has

kisisel ritimlere sahiptir ve Bryusov sdyle der:

“Ben, yeni sanat anlayigini savunuyorum, bu sanat anlayist yaratict sanata

tamamiyla bir dzgiirliik tanwyor. Boylece sanatgi, ¢alismasi sirasinda tamamen

bagimsiz, dizenin élgiisiinden bagslayarak, icerigine kadar ... »l0s

Sembolistlerin popiiler siire duyduklar1 hayranliklarm biri yinelemelerdir. Bu
yinelemeler bir bakima Sembolist estetik hareketine de uyar, miizikal bir havaya olan
ihtiyaci karsilar. Ve sairin imgelemeye olan tutkusunu okura yansitir. Sadece okurlar
degil dinleyicilerde bunun etkisi altinda kalir. En basit imgeler bile siirekli tekrarla
bityiilleyici bir hava alir. Bu imgeler hipnotize eden etkiyi olusturan bir aragtir.
Sadece dekoratif yani siisleyici etkisi olan imge hareketin bir eklentisi haline gelir ve
lirik halk siirinin nakaratinda harikulade bir ifade tarzina doniisiir. Baudelaire bu
yineleme teknigini sik¢a kullanir, Verlaine de daha sikga kullanilir ve yinelemeler
Sembolist Fransiz yazarlarinin en onemli 6zelligi haline gelir. Aym1 durum Rus
Sembolist yazarlar i¢in de gecerlidir. Yinelenen kelimeler Balmont, Bryusov,

Sologub ve Blok’un en 6nemli karakteristik tarzidir

Verlaine, ses ve diisiince arasindaki uyum iizerine yaptig1 ¢alismalarla, Fransiz
siirinin 6nemli temsilcilerindendir. Ancak Baudelaire, aliterasyon ve asonans ile tam

bir uyumsal yapi zenginligi sergiler.

Beliy, Balmont ve Gogol bunun iizerine titiz ¢aligmalar yaparlar. Belty ses ve
hareket iizerine c¢aligmalar yapar. Vurgulu/tonlamalt yap: seklinde Balmont ¢ok
sayida eser yazar:/Tuna, awia, auna, xasara\n/lea menvHo-anvie cmexna./beneti

. 06
nuneit, anee nana\bena 6vina mot ana...!

104 A e., 5. 161-181
105 4 e., 5. 161-181
1064 e., 5. 180
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5.VALERIY YAKOVLEVIC BRYUSOV
5.1.YASAMI

Unlii sair, romanci, ¢evirmen, editor, gazeteci, Giimiis Cag1 ve erken devrim
sonrasinin seckin toplum eylemcisi Valeriy Yakovlevig Bryusov (1873-1924)

Fransiz Sembolistlere génliinii verir ve Rus Sembolizminin kurucusu ve lideri olur.

1 (13) Aralikta Moskova’da varlikli tliccar bir ailede diinyaya gelir. Baba
tarafindan dedesi toprak kolesi bir koyliidiir zamanla Ozgiirligiinii kazanir,
Moskova’ya agilir, mantar ticaretine atilir ve zengin olur.! Anne tarafindan dedesi A.
Y. Bakulin ise yangin yiiziinden perisan olmus tiiccar ogludur, g¢ift¢ilikle ugrasur,
kendisini yetistirip yazar olur.” Bryusov’un babasi ise egitim gérmeden dedesinin
isine devam eder, fakat okumay1 sevmektedir, kendine bir kiitliphane olusturur ve
Petrovskaya Tarim Akademisi’ndeki sunumlar: dinler. Ruhu ¢ok narin bir kadin olan
annesi, tiim giiciinli ¢ocuklarina verir. Ama yine de anne babanin miitevazi hayati,

evin tiiccarlik havasi, biiyiik ogullarmin ruhani isteklerine tam bir zitlik olugturur. 3

Bryusov’un ailesinde giigliikle olugan ataerkil tliccar yasami, babasmin
zamaninda parcalanmaya baglar bdylelikle Bryusov, toprak kolesi olarak dogar.
Sairin babast ticari islere devam edemez; 60’1 yillarin fikirlerine merak sarar ve bazi
devrimci-halk¢1 liderlerle dost olur; daha sonralar1 at yarisi oynamaya, igmeye,
borglar i¢inde bocalamaya baglar. Bryusov baba evinde materyalizm ve ateizm
ilkeleriyle yasar, sekiz yaslarinda Dobrolubov ve Pisarev okur.* Taniklarm ifadesine
gore, insanlar1 ¢ok nadir rastlanan okumusluguyla (sadece roman ve Sykiilerle degil
¢ok ilgilendigi felsefe eserleriyle de), hafizasiyla ve degisik fikirlerle dolup
tagsmasiyla ¢evresindekileri sasirtir. Heniiz ¢ocuk yastayken el yazmasi Baslangic

(Nagalo) dergisinin aktif iiyesi olur.

1880’li yillarin sonundan itibaren Konstantin Fofanov’un, Minski’nin ve

Merejkovski’nin siirlerini toplamaya baslar, daha sonra ise Fransiz Sembolistlerin

Yyaleriy Bryusov,” Kratkiy Biograficeskiy Slovar, Moskva, 2000 (Cevrimigi)
http://www.hrono.ru/biograf/bio_b/bryusov_vaja.php, 16 $ubat 2012

2 «“Russkiye pisateli XX veka,” Bibliograficeskiy slovar, C. II, Prosveseniye, Moskva, 1998, 5.21
?* A.L.Smimnova, Russkaya literatura XX veka, [zdatelstvo Prosvegeniye, Moskva, 2005a.g.e., s.
118,119

¢ “Russkiye pisateli XX veka,” Bibliograficeskiy slovar, C. II, Prosveseniye, Moskva, 1998, 5.21
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eserleriyle ilgilenmeye baglar ve stirekli siirler yazar.’Bununla birlikte egitimi en

bagtan beri dededen kalma yasam tarzinin ¢okiigiinii hazirlar.’

Bryusov 6zel F. Kreyman lisesinde 8grenim goriir, daha sonra gelecegin sairinde
bityilk etki yaratan iinlii pedagog L. Lolivanov‘un lisesine geger. Heniiz 13
yasindayken Bryusov, sair olmaya karar verir. Cocukken daktilo harfleriyle bilimsel
makaleler, hikayeler ve siirler (ilk siir denemeleri 1881 yilina aittir) yazar. Ilk kez ve
uzun siire onun i¢in biricik sair Nekrasov olur. Daha sonralart ise Nadson’ un
etkisinde kalir.” Lise 6grencisi olan Bryusov’un ilgi alanlari: edebiyat, tarih, felsefe
ve astronomidir.1892 yilinda Moskova Universitesi tarih boliimii Tarih-Felsefe
Fakiiltesine girer; tarih, felsefe, edebiyat, sanat, antik ve ¢agdas dilleri derinlemesine
Sgrenir.®1894-1895 yillarnda Rus Sembolistleri adli Ug ciltlik antolojiyi ¢ikarir.
Buradaki siirlerin ¢ogu kendisinindir. Verlaine etkisi tasiyan bu siirlerle Bryusov,
Rus siirini bi¢imde ve igerikte yenilemek ister. 1900 yilinda yayinlanan Uciincii
Muhafiz (Tret’ya straja) adli siir kitabi, olgunluk doneminin baglangicidir. Bu
siirlerde mimari bir yap1 ustaligi, imgelerde somut ve sert bir yetkinlik, soylevci bir
cosku goriiliir. Tarih mitoloji ve ¢agdas sehir, Bryusov’un ilgilendigi bashca
konulardandir. Terazi (Vesty) dergisini ySneterek, Rus siirinde modernist akimlara
bir siire onciilik eder. 1905 yilina kadar Sembolistlerle birlikte goriilmesine karsin,
Bryusov’un usgulugu, Sembolistlerin gizemci icerigine kargidir. Bryusov, devrim
oncesi yillarda, toplumsal bir degisim gereksinimini sezinleyen ve yansitan bir
sairdir. Kente ve Diinyaya (Urbi et Orbi, 1903) adli siir kitabinda yer alan Duvarct
(Kamensik) gibi siirler, onun toplumsal esitsizlige duydugu tepkiyi ve ofkeyi
yansitir. Devrim, Bryusov i¢in, eskiyi tiimden silip siipiirecek bir olgu, bir firtinadir.
Bu diisiincesi onu, geng Maksim Gorki gibi, anarsist- devrimci bir konuma gotiiriir.
Bryusov 1917 Devrimi’ni cogkuyla karsilar. 1920 yilimda Komiinist Partisi’ne iiye
olur. Devrim sonrasi yillarda siirde yeni bir igerigin gereksinimini duyar, ancak buna

uygun yeni bir bigim yaratamaz. Déneminin, en yetkin yazarlarindan olan Bryusov,

5 Smirnova vd., a.ge.,s. 118,119
¢ Blagoy, “Bryusov,” Literaturnaya entsiklopediya, C. XI, 1929,1939, (Cevrimigi)
http://bryusov lit-info.ru/bryusov/about/blagoj-bryusov.htm, 20 Subat 2012
7

A.e.
§ Valeriy Bryusov, Kratkiy biografigeskiy slovar, Moskva, 2000 (Cevrimici)
http://www.hrono.rw/biograf/bio_b/bryusov_vaja.php, 16 Subat 2012
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tipki Aleksandr Blok gibi yiizyilin baslarinda Rus siirinin bigimci, gizemci ve bireyci

bir konumdan, gergekei, toplumcu bir konuma gegisinde koprii niteliginde bir sairdir.
Siirlerinin diginda, oyunlari, romanlar, ¢ok sayida elestiri yazilar1 ve Fransiz
Sembolist sairlerinden c¢evirileri de vardir” Yasami boyunca yogun sanatsal
calismalarda bulunan Bryusov, 9 Aralik 1924 yilinda Moskova’da Oliir ve

Novodevigye mezarligina defnedilir.

5.2.VALERIY BRYUSOVUN SANAT YASAMI

Bryusov, babasinin olugturmus oldugu ev kiitiiphanesinden heniiz dort
yasindayken yararlanmaya baglar. Okumaya olan tutkusu Bryusov’un en bilyiik
diiskiinliigiidiir. Yazmay1 6grendigi giinlerden beri diizyazilar, siirler, makaleler
yazar. Dort yaginda yazdig1 komedi tiiriindeki Kurbaga (Lyaguska) ilk eserlerinden
biridir. feten Sézciik (Zadusevnoye slovo) adli ¢ocuk dergisinde yayimladigi Yaz

Isleri Kurulu’na Mektup (Pismo v redakisiyu) ilk yayimlanan eseridir (1884).

Bryusov’un babasi Moskova’da Surikovskiy Dernegi’ne girer, 1872-1880
yillarinda bu dernekte ¢aligir ve 1864 yilinda Tasra Hikdyeleri (Basni provintsiala)
eserini ¢ikarir. Bu eser Bryusov’un ilk edebiyat gretmeni olur. Hikdyelerden biri
dedesinin ilk kez Puskin’i goriisiinii ve bundan oldukg¢a etkilenmesini konu ahr.
Sairin babas1 gengliginden itibaren kendisini yetistirir, matematik, tipla ilgilenir, Karl
Marks, Henri Thomas Buckle, Darwin, Cernigevski gibi birgok devrimci yazari

yakindan tanir.

1890’11 yillara dogru Fransiz Sembolizminin kuruculartyla; Baudelaire,
Verlaine, Mallarme ve digerlerinin siirleriyle tar11§1r.10 Rus Sembolizmini
benimseyen ve bu akimin Rusya’daki kurucusu olan Bryusov, Sembolizme Charles
Baudelaire, Stéephane Mallarmé, Arthur Rimbaud ve Paul Verlaine’den Sykiiniir.
1 Fransiz siiriyle tanigmas1 Bryusov’a yeni Diinyanin kapilarini agar. Sembolizmi
Rusya’ya yaymak amaciyla Bryusov 1894-1895 yillarinda sirasiyla Rus Sembolistler
(Russkiye Simvolistiy) adimi tagiyan i¢ kiiglik calismasini yayimlar. Sair, bu

? Ataol Behramoglu, Rus Siir Antolejisi, Can Yaymnlar, Istanbul, 2008, s:29
¥ Bryusov, a.g.e., 5.10 - 21
1! «Russkiye pisateli XX veka,” Bibliografigeskiy slovar, C. II, Prosveseniye, Moskva, 1998, 5.215
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¢aligmasinda Nelli, Avreliy, Bakulin gibi degisik takma adlari kullanarak genel

olarak kendi siirlerini yazar.12 Derlemeler Bryusov’un kendisinin editdrltigiinii
yaptigi, yazdig siirler, A. L. Miropolski ve birka¢ amat&r sairin siirlerindeh olusur.

Bu calismalar, Rus Modernizminin ilk ortak bildirgesidir."?

Elestirmenler, Sembolizm hakkinda konusmaya baslar ve sairin eserleriyle ilgili
goriisler, biyilk cogunlukla olumsuzdur. Ozellikle de V. L. Solovyov’un elestirel
makaleleri ve parodileri keskin bir dille yazilmistir. Ancak, buna ragmen
Sembolizm, edebi yasamin gercek olay1 haline gelir. Bryusov, 1894’tin sonuglarini
ozetlerken kendi giinliigiinde sdyle yazar: “Rus Sembolist eserler bastan sona kadar

cok keskin Sembolizm ruhuna sahip ¢alismalarla doludur. »l

Bryusov, Batili Sembolist siir sanatmin ug¢ Omeklerini taklit eder ve

“Otobiografi’’sinde soyle yazar:

“Rus Sembolistleri”nin ilk iki cildinde yeni siir sanatimn 6zgiir dizesiyle
(Fr. Vers libre) tamigsma firsatr bulabildigim tim érneklerine, kelime oyunlarina,
Parnas’m netligine, Mallarme’'nin ruhuna uygun anlamin bilingli olarak
karanliklastirilmasina, Rimbaud 'un ¢ocuksu baglantisizligina, Loran Tayad’'in
tarzina uygun nadir sozciiklerin gosterigliligine ve bunun gibi kendime ait o
“unlii “ (hey, kapa o solgun bacaklarim) tek dizelik siirime” kadar, bunlarin
yaminda da tim taminmis drneklere Fransiz Sembolistlerin siir terciimelerine

yer vermeye ¢alistim. "

Sair, ayn1 y1l Verlaine’in siirlerini terciime ederek Sdzséiz Romanslar (Romansi
bez slov) geviri kitabini yayimlar. Bryusov’un Verlaine’nin kitaplarinmn iginden en
cok sembollerle dolu olaniu segmis olmasi diistindiirlictidiir. Romanslarda,
Verlaine’nin kelimeler aras1 ahenge diigkiinliigii ve kelimenin mantiksal ifadesine

karg1 ihmalkarlig1 yansitilir.

12 gokolov, a.g.e., 5.253

13 A. V. Lavrov, “Bryusov:Russkiye Pisateli 1800-1917,” Biografigeskaya slovar, C.I, Moskva,
Sovetskaya entsiklopediya, 1989, §.333-338 (Cevrimigi)
http://www.russianresources.lt/archive/Briusov/Briusov_0.html, 16 Subat 2012

14 Sokolov, a.g.e., 8.253

'S A.e., 5253
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1895 yilinda yazdigi Sanat (Tvorgestvo) adl siiri, siir sanatina daha yeni adim
atan bir sairin yazmis oldugu programlanmus estetik bir bildirgedir: Sanatsal
yaraticillit resimleyen imgelerin stibjektif serbestlii, ger¢egin kasith olarak
doniigtiiriilmesi, Bryusov tarafindan 6zellikle vurgulanan sekliyle programh

Sembolizm planinda sunulmaktadir. 16

Bryusov, 1893-1899 yillarinda Moskova Universitesi Tarih-Filoloji Fakiiltesi’nde
dgrenim goriir. Klasik filolojiden bagka Kant’in, Gottfried Leibniz’in ¢alismalarini
okur, V. O. Klugevski, P. G. Vinogradov’un tarih kurslarini dinler ve Fyodor
Korsh’un seminerlerine katilir. Universitedeki 6grenim yillar1 Bryusov’un bilingli
‘edebi yaraticihginin ilk baslangi¢ donemidir. Yeni sanat goreviyle bu dénem yaratici

kisiliginin 6znel baglangicinin olustugu diistiniir.

1895 yilinda Saheserler (Sedevriy) eserini, 1897 yilinda ise benmerkezciligi ilan
eden Oznel Dekadan heyecanlarin diinyasini anlatan Bu, benim (Me eum esse)
eserini yayimlar. 1899 yilinda iiniversiteyi bitirip tamamen edebi ¢alismalara kendini
verir. Iki yil boyunca Russkiy arhiv (Rus Arsivi) dergisinin yazi isleri kurulunda
sekreter olarak caligir. Modernizm yazarlarimn eserlerini ortaya ¢ikarmaya basladif:
Skorpion (Akrep) dergisinin diizenlemesinden sonra almanaklarin ve Rus
Sembolizminin en iyi dergisi olan Vesty (Terazi) (1904-09) dergisinin

organizasyonlarina aktif katilhimda bulunur.

1890 yilmin ikinci yarisinda K. K. Slugevskiy, Fofanov, Sologub, Minski,
Merejkovski ve Gippius ile tamsir, Balmont ve Ivan Ivanovig Konevskoy ile
yakinlagir. Ortak kitap olan Balmont’un, Konevskoy’'un ve ressam Modest
Aleksandrovic Durnov’un siirlerin déhil oldugu Diisiincelerin Kitabt (Kniga
misley)’na (Petersburg, 1899) baglar. S. A. Polyakov, Balmont ve Y. Baltrusaytis ile
birlikte Skorpion [Akrep (1899)], yayin organini kurar ve Severniye tsveti (Kuzey
Cigekleri)” adli Sembolist almanagin organizatdrii olur. Yaymevi, Bryusov’un iki
eserini Uglincii Muhafiz (Tertia vigilia, 1900), Sekre ve Diinyaya (Urbi et orbi,

1903) adli iki eserini yayimlar.'” 90°I1 yillarin sonundan itibaren Bryusov dergi isine

16
A.e., 5.253
17 A. V. Lavrov, “Bryusov:Russkiye Pisateli 1800-1917,” Biograficeskaya slovar, C.I, Moskva,
Sovetskaya entsiklopediya, 1989, S.333-338 (Cevrimigi)
http://www russianresources.lt/archive/Briusov/Briusov_0.html, 16 Subat 2012
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Russkiy arhiv (Rus Arsivi) dergisinin sekreterligiyle baslar, 1903’en itibaren ise

Noviy put (Yeni Yol) dergisinin sekreterligini iistlenerek devam eder.'®

Bryusov, 90’l1 yillarda kendinde olusmus olan sanat kavramimi 1899 yilinda
bastlmis olan Sanat Uzerine (Ob iskusstve) adli brosiiriinde agiklar. Sair, sanatin
anlamn sanat¢uun i diimyasint agiklamak ve yeniden anlatmak oldugunu séyler.
Sanatin tek objesi yaratanin kisiligidir. Fakat sanatgi, kendi yalmzligini bir tiirli
kabullenemez. Yaratanin ruhu, sadece sanatta olabilecek olan iletisime dogru
ulagmaya c¢aligmaktadir. Bryusov’a gore sanatin amaci, insan ruhunun anlayabilmek
ve ruhlarm arasinda iletisimini saglamaktir. Ancak Bryusov, Merejkovski’den farkli
olarak, sanatin i¢erigini mistisizme baglamamaktadir. O’nun dini sanatin kendisidir.
Bryusov, sanati ile mistigi ve sanat ile dini birbirinden ayirirken, Merejkovski’nin
beyan ettigi sekliyle gorevi eserin mistik igerigini gergeklestirmek olan

sembollestirme ilkesiyle net ve agik bir ¢eligkiye diigmek’tedir.19

Sair, 1899 yilinda kurulusundan bu yana Bati Avrupa ve yeni Rus siirinde
propaganda gorevi gbren Skorpion dergisinin calismalarinda daha fazla yer alir.
Maksim Gorki’ nin de dahil oldugu yar1 olumlu elestirilerle karsilasan tiglincii siir
kitab1 Uciincii Muhafiz (Tertia vigilia) ve Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi) eseriyle
Bryusov Rus Sembolizm okulunun tiniinii pekistirir. 1904’ten 1909’a kadar sair,
cikardigy Skorpion ve Veswy dergilerini yayimlar. 1907°den itibaren Bryusov, daha
genis kapsamli dergilerde calismaya baglar. 1910°dan 1912°ye kadar Russkiy musl

(Rus Diistincesi) dergisinin elestiri boliimiini yonetir. %

1895-1899 yillarinda ise fantastik romam Yiuldiz Dagr (Gora zvezdiy)'ni yazar,
tamamlanmamis bir ¢alismas: olan Rus Lirigi’nin Tarihi (Istoriya russkoy liriki)’ne
de ilgi gosterir, Aflantis (Atlantida) hakkinda arastirmalara koyulur. Sairin felsefi
deneyimleri siir bilimine girer. Stz konusu dénemde Sembolist yonelimin Snemli
yazarlari olan K. K. Slugevskiy, K. M. Fofanov, F. Sologub, D. Merejkovski, Z.
Gippius ve Minski ile yakinlasir; 1897°de V. V. Rozanov, K. Balmont, A. M.

Dobrolubov ve daha sonra Ivan Konevskoy (1. 1. Oreus) ile tanisir.

'® Blagoy, a.g.e.
1 Sokolov, a.g.e., 5.256
 Blagoy, a.g.e.
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Bryusov, heniiz iiniversite dgrencisi iken Kirim’a, Kafkasya’ya gider, Riga’y1
) v,

Varsova’y: ziyaret eder. 1897 yilinda ilk kez yurt disina Almanya’ya gider. Ayni yil
hayat arkadag: ve edebi alandaki yardimcist olacak olan Ioanna Matveyevna Runt ile
evlenir. 1899 yilinda I. A. Bunin yardimiyla Giiney Yorumu (Yujnoye obozreniye)
adli Odessa gazetesinde Kirtm Tablolar: (Kartinki Kirima) siir serisini yaymmlar.
Bryusov’a sayfalarimi agan ilk dergi P. 1. Bartenev’in Russkiy arhiv (Rus Arsivi)

dergisidir. 2!

Paul Verlaine’in (1894) Sézsiiz Romanslar (Romansi bez slov) Bryusov’un ilk
ceviri kitabidir. Ilk siir derlemesi Bas Yaput (Chefs d’ouvre, 1895), ikinci kitabi ise
Bu, benim (Me eum esse, 1897) eseridir. 1898 yilinda F. I. Tutgev’in, A. S.
Puskin’in, E. A. Baratinski tarihi-edebi ¢alismalarina yer verdigi P. I. Bartenev’in

dergisi Russkiy arhiv (Rus Arsivi) dergisinde yazilar yazar.”*

1900 yilinda Russkiy listok (Rus Yapra8l) gazetesinde siirler, hikdyeler ve
notlar yazar. Ispritizma dergisi Rebus (Bulmaca)ta daha sonra 1901 yilinda Sanat
Diinyast (Mir tvorgestvo)'nda, 1.I. Yasinski'nin Aplik Eserler (Yejemesyagniye
sogineniya) dergisinde yazilar yaymmlar. 1900-1903 yillarinda Russkiy arhiv (Rus
Arsivi) dergisinin resmi memurudur. V. V. Kallag, N. O. Lerner, S. A. Vengerov
gibi edebiyat tarihgileri ve bibliyograflarla tanisir. Pugskin’in Mektuplari ve Pugkin’e
Mektuplar (Pis’'ma Puskina i k Puskinu), Yeni Konular [Noviye meterialty (1903)],
Pugkin’in Lise Siirleri (Litseyskiye stihi Puskina), Moskova Rumyantsev Miizesi ve
Diger Kaynaklar Uzerine [Po rukopisyam Moskovskogo Rumyantsevskogo muzeya

i drugim istognikam(1907)] eserlerini yazar.?

Bryusov’un yaraticilik gelisiminin ikinci etabi 1900°1ii yillarda baglamistir.
Bryusov 1899 yilinda Kors, Klugevski ve Lopatin’den egitim aldifi Moskova
Universitesinden mezun olur. Sair, iiniversitede egitimi siiresince felsefe tarihiyle
cok ciddi bir sekilde ilgilenir, Spinoza’nin eserlerini inceler, Fichte, Kant ve
Schopenhauer’in eserlerine kargit bilyiik bir ilgi duyar, bilgi, inang ve sanatlari

sentezlemeyi hayal eder.

2 «Russkiye pisateli XX veka,” Bibliografigeskiy slovar, C. II, Prosveseniye, Moskva, 1998, 5.215
22
A.e.

3 Lavrov, a.g.e.
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1900 yilinda Skorpion (Akrep) yaywnevinde Bryusov’'un Ugiinci Muhafiz

(Tertia Vigilia) adli yeni siir ¢aligmasi basilir. Bu ¢alisma, sairin sanatsal olgunluga
ulastiginin bir gdstergesidir. Siir derlemesinin adi, Bryusov’un yaraticilik arayigmin
yeni etabmi agtifini ima eder ¢iinki Antik Roma’da figlincli muhafiz, tanmn
agarmasindan onceki son muhafizdir. Bu eserde sairin diinya goriistinde meydana
gelen onemli degisiklikler géze ¢arpmaktadir. Bryusov, 90°li yillarm gorgili
zarafetiyle, vurgulanmis amoralizmiyle ve Baudelairecilikle vedalasmaktadir.
Kitabin ¢ikigina, sairin siirlerindeki yeniligi ve diinyasalligi belirten Gorki yanit
verir. Gorki, 1900 yilinda Bryusov’a yazdigi mektubunda sairi difer Sembolist
sairlerden ayri tutar ve soyle yazar: “Siz, olaganiistii bityiik bir etki birakiyorsunuz.

12

Sizde emin ve saglikli bir sey var.

Bu yillarda Bryusov, Sembolizmin mistik egilimlerinin etkisi altinda kalir.
Sairin Merejkovski ve Gippius’la yakinlagmast ylizyin baslangicina rastlar.
Bryusov, bu iki sairin dini-felsefi toplantilarina ilgi duydugunu kesfeder. Artik, bu
ana kadar hicbir dine inanmayan sairin ilgisini, Hiristiyanligin sirr1 ve ugsuz derinligi
cekmektedir. Tanriy1 arama kavraminin etkisi Bryusov’un sanatla ilgili goriislerinde
de gozlenebilmektedir. Bu nedenle Ugiincii Muhafiz (Tertia Vigila) adli eserinde
mistik Hiristiyanlik yonelimi olmayan siirlere de rastlanabilmektedir. Bryusov, Vesy
(Terazi) dergisinin ilk baskisinin agildigt programli Sirlarin Anahtarlart (Klyugi
tayn) makalesinde ise “Samat, baska alanlarda vahiy dedigimiz seyin tam
kendisidir** diye iddia ederken, sanatin dogasinin yorumlanmasinda gok agik bir
sekilde mistik Sembolistlerin gdriislerine bir ¢agrisim yapmaktadir. Fakat yeni dini
biling Bryusov’un diinya goriisiiniin materyalistlik 6ziine agir1 derecede yabancidir.
Bryusov’un giir sanatin farklilastiran sey, siirlerinin diinyayla uyumudur. A. Beliy’in
yorumlarindan birinde biiyiik memnuniyetsizlikle belirttigi gibi, Bryusov’un siirleri
dini yiiksekliklerden yoksundur. Sembolizmin mistisizme en yakin oldugu

ddnemlerde bile Bryusov’un yolu mistiklerden ayridir.?

1901 yilinda Moskova yayin1 Skorpion (Akrep) da ¢alisan Bryusov Severniye
Tstveti (Kuzey Cigekleri) almanagina aktif olarak yazilar gonderir. Almanagm

* Sokolov, a.g.e. s. 257
» A.e,8.257
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yayimlanmasiyla Rusya’da Sembolizm tamamen edebi bir akim olma o&zelligi

kazanir.

1903 yili Mart ayinda Bryusov sanat iizerine olan program dersine girer. 1902
yilmin sonundan itibaren sair bir siire Merejkovski’'nin Noviy Put (Yeni Yol)
dergisinde sekreter olarak caligir; siirler, makaleler, notlar yazar hatta Politik

Yorumlar késesinin editorliigind iistlenir.

Aym yil yazarm dordiincii siir derlemesi Sehre ve Diinya (Urbi et orbi) eserini
yayimlanir. Sair, sadece hemfikirlerinin dar sehrine ydnelmez ayni zamanda Rus
okuyucularn tiim diinyasina yonelir. Eser, ¢esitli icerigiyle yazar tarafindan tek bir
kompozisyon biitiinliigii i¢inde hazirlanir. Eser, hem olumsuz hem daha ilimli ve de
olumlu cevaplara yer verir. Adi gecen eserin tipik 6zelligi kader, sembol sairinin
bazen hayaller yoluyla bazen bilge bir yilan ya da bagka tiirlii anlatim sekline sahip

olmasidir. %

1902 yilinda Moskova Edebiyat — Sanat Derneginin Komisyonuna segilir, 1908
yilindan itibaren dernek midiirliigiintin  bagkanidir. 1902 yilindan itibaren
Merejkovski ve Gippius’un Noviy put (Yeni Yol) dergisinde sekreter olarak calisir.
1904-1908 yillarinda Vesty (Terazi) dergisinin miidiirii ve 6nde gelen yazar1 ve
Sembolist akimin iinlii lideri olur. Obrazovaniye (Egitim), Sovremenniy mir (Cagdas
Diinya), Russkaya nusl (Rus Diisiincesi) ve diger dergilerde yazilarini yayimlar.
1910-1912 yillarinda P. B. Struve ‘nin Russkaya musl (Rus Diislincesi) dergisinin
edebi-elestiri bolimiinii yonetir. Bu dergi araciligiyla Sembolistlere ve farkli

edebiyat goriisleri olan yazarlara igbirligi cagirisinda bulunur.

Bryusov, Dante, Byron, Goethe, Maeterlinck cevirileriyle ilgilenir. Emile
Verhaeren, Paul Verlaine, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde gevirilerini yapar ve XIX.

Yiizyil Fransiz Lirigi (Frantsuzskaya lirika XIX veka) eserini ¢ikarir.”’

1900°1ii yillarin baginda Bryusov bir dizi diizyazi ve drama eseri yazar. Roman
ve flitiiristik tiirdeki Diinya (Zemlya) adli calismasini Diédnyarin Ekseni [Zemnaya
0s’) (1907)] eserine déhil eder.1905-1906 yillarinda en 6nemli galigmasi, konusu

%€ Lavrov, a.g.e.
7 Ae.
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Alman tarihine dayanan Ates Melegi (Ognenniy Angel) eseridir. Ge¢ donem
romanlan Zafer Sunag: (Altar Pobed1), Diisen Jiipiter (Yupiter poverjenniy), Antik
Roma tarihine, paganizm ve Hiristiyanlik miicadeleleri donemine ithafen yazilan
Rhea Silvia (1911-1916) eserleridir. Gegis dénemleri, tarihteki olaylar arasindaki
arasmdaki benzerlikler Bryusov’u biitiinityle ilgilendiren konulardir; s6z konusu bu

benzerlikler ¢agdaslik anlayisint Snemli Sigiide etkiler.?®

Bryusov’un sonraki nesillere biraktig1 diizyazi tiiriindeki eserleri arasinda en
fazla ilgi toplayan eserleri insanlik tarihinin doniim noktalarindan, tarihi kiiltirlerin
dramatik ¢atigmalarindan soz ettigi Ates Melegi (Ognenniy angel) ve Zafer Sunag
(Altar pobediy) adli romanlardir. Bryusov’un uzak gegmisle ilgili romanlar,
iclerinde giiniimiiz sosyal ve kiiltiir durumunun krizlerini igermeleri bakimmdan hala

giinceldirler.

Bryusov’un hikyeleri, tarzlar1 bakimindan Edgar Poe’nun, Comte Jean-Marie,
Matthieu- Philippe, Auguste Villiers de Illsle Adam’m ve herkesten &nce S.
Pshibishevski’nin kisa hikdyelerinin geleneklerinin Rus diizyazisinda canlandirma
tecriibesi seklindedir. Bu yazarlardan ykiiniirken Bryusov, ilgi ¢ekici, net ve agik
hatlara sahip bir hikdye yaratmaktadir; bunlar olagan durumlarin dykiileridir. Fakat
bigemin netligi ile basitlii ve dykiilerinin anlatim dilinin zarafeti, onlarn tipik ve
hatta iskence, cinayet, zaptedilmez arzular, biling bulaniklig1 resimleri gibi kasith bir
sekilde sivriltilmis Dekadan icerigiyle kararli bir ¢eliskiye diiser. Bryusov, Batili
yazarlarin yazi yontemlerini uygularken ve bunlara bigem kazandlrlrken, bu konuda

da bigemi daha Uist bir dereceye tasir.

Bryusov’un sanat yasaminda, piyesleri ve dramlar genel ger¢evenin digina
cikmasa da, dramlann kisa Oykiilerden daha onemli bir yere sahiptir. Bryusov,
dramlarinda da kendi siir yapitlarinda ele aldig1 ayn1 konular1 ve ayni sorunlan isler.
Edebiyat elestirmeni ve edebiyatgi Bryusov’un énemli mirasi, 1912 yilinda klasik ve
modern siir sanati hakkindaki edebi elestiri makalelerini topladigr Uzaktakiler ve
Yakindakiler (Dalekiye i blizkiye) adli eseridir. Sair Rus siirinin teknigi {izerinde
¢ok calisir ve 1918 yilinda Metrik ile Ritmik, Ses Uyumu ile Ahenk, Dizeler ve

Formlar Uzerine Denemeler (Opit1 po metrike i ritmike, po yevfonii i sozvugiyam,

28 Sokolov, a.g.e., 5.269,270
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po strofike i formam) adini tasiyan ¢alismasini yaymmlar. Bryusov, siir teorisi igin

halen ¢ok biiyiik bir ilgi odag1 olan $¥ir Bilimi [Nauka o stihe (1912) ] ve bu eserin
ikinci cildi olan Siir Biliminin Temelleri (Osnovi stihovedeniya) adli ¢alismalarinda

teorik tanimlamalar lizerinde durur.

Terciimanlik deneyimleri ve tarih edebiyati ¢alismalarina gelince Bryusov,
Sovyetler zamaninda Ozellikle Puskin Hakkindaki 100 Yilik Edebiyatin
Bibliyografisi (Bibliografiya literatur1 o Puskine za 100 let, stat’i o poetike
puskinskogo stiha) ve Puskin’in siirlerinin poetikas1 hakkindaki makaleler gibi
Pugkin’in siirlerini konu alan ¢aligmalarin metin bilimcisi ve editdrii sifatiyla galisir.
Ayni anda sair, diizyaz1 yazari, terciiman, elestirmen ve edebiyatgi olan Bryusov, Rus

kiiltiiriinde ¢ok 6nemli yere sahiptir.29

Bryusov’un yagami boyunca seksenden fazla eseri yaymmlanir. Eserlerinde,
dergilerinde ve gazetelerinde muazzam sayida makale, not, elestiri yazisi yayimlar.
Sairin eserleri belli bashh Avrupa dillerine, bir dizi Slav ve bazi Dogu dillerine

cevrilir.

1914 yilnda Bryusov askeri muhabir olarak cepheye gider. Ustadin ilk
aylardaki vatansever tutumlari hayal kirkligiyla ve savasin amacindan uzaklastifi
diigiincesiyle ile yer degistirir. Birinci Diinya Savasi yillarinda Peterburg
gazetelerinden biri olan Russkiye vedomosti (Rus Belleteni)’de savas muhabiri
olarak cephelerde bulunan sair, savasa karst bakis agisini kesin bir sekilde yeniden
gozden gegirir. Sair, savasa yani ¢ikarci katliama, 6zgiir emegin kolelestirilmesine
kars: kararl1 protestosunu, On Uciincii Ay [Trinadtsatry mesyats, (Ocak, 1917)] adli
siirinde seslendirir.®® Bryusov, yurtsever siirler yazar, ancak gok gegcmeden bu

savagin Rusya i¢in anlamsizligini anlayip cepheden ayrilir.!

Devrimden sonra Bryusov, 1917 Temmuz ayinda Gorki’nin duygu yiiklii
siirlerine yonelir. Bryusov ile Gorki arasinda bir iletisim baglar. Sair, Gorki’nin
yoneticiligini yiiriitttigli Parus (Yelken) yaymnevinin terclime islerine aktif bir sekilde

katilir ve siirlerini Lefopis (Vakayimame) dergisinde yaymmlar. Letonyali ve

# Sokolov, a.g.e., 8.267-271
30 gokolov, a.g.e., 5.267-271
*! Blagoy, a.g.e.
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Finlandiyal: sairlerin siirlerini terciime eder ve Ermeni kiiltiirinii biiyiik bir ilgiyle
inceler. 1916 yilmmn sonunda Bryusov’un editdrliiglinii istlendifi ve girig
makalesiyle Ermenistan’in Antik Caglardan Giiniimiize Kadar Siir Sanati (Letopis
istorigeskih sudeb armyanskogo naroda ot VI veka do. r. h. Po nage vremya) adh
calismasini yayimlar. Eserde yer alan siirler Baltrusaytis, Balmont, Bunin, Bryusov,
Ivanov, S. Servinski ve diger iinlii Rus sairleri tarafindan g¢evrilir. Bryusov’un bu
eserin yayimlanmasi igin yaptigi on ¢alismalarmdan Ermeni Halkinin V1. Yiizyildan
Giintimiize Kadarki Tarihsel Yasamimin Kaydi [Letopis istoriceskih sudeb
armyanskogo naroda ot VI veka do r. h. po nase vremya(1918)] adli eseri ortaya

¢ikar.*

Bryusov, 1917 sonundan itibaren Sovyet hiikiimetiyle ¢alismaya baglar. Bir dizi
Sovyet kurumunda ¢alisir. Mossovet (Moskova Devlet Konseyi) iiyesi, Moskova
Devlet Universitesi’nin de profesorii olur. 1921 yilinda Yiiksek Edebiyat Sanat
Enstitiisi kurulur ve rektdr olarak dgretimle ilgili biitiin isleri yonetir. Ayn1 zamanda
yogun sanat iglerine de devam eden Bryusov, devrim yillarinda yedi siir derlemesi
¢ikarir, ok sayida geviri, elestirel ve bilimsel incelemeler, makaleler, elestiri yazilari

yaymmlar. Puskin eserlerinin yeni biitiin kiilliyatini denetleyip diizeltir.

Bryusov, Ekim Devrimini kabul eder. O, yeni yapilanmakta olan kiiltiirel
dénemin etkin bir eylemcisidir. Bu alandaki ¢aligmalar enerjik ve ¢ok planhdir. Siir
sanatt da yogun ve verimlidir: 20’li yillarin baginda aralarinda en iyi siir
calismalarindan olan Béyle Giinlerde (V takiye dni) eserinin de bulundugu yeni
siitlerinden olusan bes derleme ¢ikarir. Segkin bir ¢evirmen olarak taninan
Bryusov’un Ermeniceden siir ¢evirileri ve Verhaeren gevirileri énemli ¢alismalari
arasindadir. Sair, Rus dilinin 6grenilmesi i¢in Puskin’in, Fet’in, Gogol’un ve Blok’un

sanat arastirmalarina Snemli katkilarda bulunur.”

1920°de Komiinist Partisi’ne katilir. 1917-1919 yillar1 arasinda yayin kayitlar
yapan komiteye bagkanlik eder. 1918-1919 yillarinda Narkompros biinyesindeki
Moskova Kitaplik Subesi’nin mudiirliigiinii tistlenir. 1919- 1921 yillar: arasinda Tiim

Rusya Sairler Birligi’nin bagkanidir.1919 yilindan itibaren devlet yayminda gahgir.

*2gokolov, a.g.e., 5.267-271
33 Blagoy, a.g.e.
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Devlet Bilim Kurulu’nun, 1921°den itibaren Nakomprus biinyesindeki edebiyat sanat
boliimii ve devlet bilim konseyi bagkanlii gorevlerini yiiriitiir. Ayrica da hayatinin

sonuna kadar Moskova Devlet Universitesi’nin profesorii olarak ¢aligir.

Son Hayaller [Posledniye Megt1 (1920)], Béyle Giinler (V takiye dni) , 1919-
1920 Siirleri [Stihi 1910-1920 godah (1921)], An (Mgnoveniye) ve 1920- 1921
Siirleri (Stihi 1920-1921 godah) eserlerini yayimlar. Ask, mitolojik, felsefi konulu
siirler diginda politik konulu, devrim ve devleti anlatan siirleri de sanatinda yer bulur.
Uzakliklar (Dali) ve Acele et! [Mea (1924)] eserlerinde bigem ve ritim uyumunu
kaldirir, vurguyu ve sentaks yapisimi karmagiklastirir. Bilimsel siir 6mekleri de
calismasinda yer alir. Diktatér [Diktator (1921)] ve Yedi Kusagin Diinyast [Mir

semi pokoleniy (1923)] adli fiitiiristik piyesleri, ¢alismalar: arasinda yer alr>*

5.2.1.VALERIY BRYUSOV’UN ESERLERINDEKI BICEM

Valeriy Bryusov’un yaraticilik miras: tiir olarak oldugu gibi bicem olarak da
oldukga gesitli ve ¢ok yonliidiir. Onlarca siir derlemesi ve birkag romaninin yani sira
uzun oykiileri, hikdyeleri ve roman, dram, deneme, edebi ve elestiri makaleleriyle
oldukga yetkin bir yazardir. Bryusov’un sanat: sadece Rus Sembolizmine degil aym
zamanda genis Olciide XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l bast biitiin Rus edebiyatina

yansmaktadu.35

Bryusov, Rus Sembolizminin poetikasi ad1 altinda yer alan bigimsel yeniliklerin
de baslaticisidir. Sair, Fransiz Sembolistlerden gelistirilen, Rus siirinin 6zgiin
dogasina gére harmanlanan Rus siiri tekniklerini, ©6lgli birimini, kafiyeyi,
kompozisyon alanim 6nemli olgiide genisletir. Diger taraftan sairin sanatinda

oturakly, anitsal ve klasik formlara karsi agik bir egilim sezilir. Onun siirinin biitiin

3 A. V. Lavrov, “Bryusov: Russkiye Pisateli 1800-1917,” Biograficeskaya slovar, C.I, Moskva,
Sovetskaya entsiklopediya, 1989, S.333-338 (Cevrimici)
http://www.russianresources.lt/archive/Briusov/Briusov_0.html, 16 Subat 2012

3% (Cevrimigi) http://knowledge.allbest.rw/literature/3c0b65635b3ad68a4d53b89421316¢37_0.html, 20
Subat 2012
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melodilerinde neredeyse biitiin bityiik kiigiik dncii sairlerin kesisen etkilerini gérmek

olasidir.*

Bryusov siir yazi tekniklerinin, siirsel bigemlerin tiim sanatsal olanaklarini
dener. Eserlerinin arasinda kasidelere, agitlara, géndermelere, rondeaulara (iki uyakl
10 13 dizelik siir), gazellere, trioletlere (sekiz musrali ve iki uyakl kitalara),
ditiramplara, oktavlara ve romantik siirlere rastlanir. Sairin kafiye ve ritim izerindeki

ustali1 yadsinamaz.”’

Yasadig1 yoksulluk, bogucu bosluktan dolay: Bryusov’da yaygm olan her seye
kars1 bir nefret dogar; hi¢bir zaman giinliik gergeklikten kopmayan tutumuyla ice
kapanik siirin donuk giinlerine dogru yol alir. Smufi i¢indeki yasam meggalesinden
yoksunluk baba evinde egemen olan pargalanma unsurlar1 bu gidisi dnceden belirler.
Sembolizm akimi, Bryusov’ un Fransiz Dekadanlarin Baudelaire’den Joris-Karl
Huysmans’ a kadar bilyiik iistatlarin eserlerinden dogan fikir ve siire duydugu hevesi

artirir.

Bir taraftan koyu egzotizm, diger taraftan bireysellifin biitlin gami, sonsuz
kendini sevme, gergeklikten, ait oldugu dénemden biitiinityle kopus, saf sanata egilen
gayesiz nesil, amagsiz ibadet, insanlara, biitiin insanliga karsi kayitsizlik, ruhsal
sogukluk, terk edilmiglik, yalmizlik en ¢ok donemin Bryusov’unun tipik siir

motiflerinde goriiliir.

Icerigin egzotik niteligi yeni belirsiz formlara yonelmeye uygundur. Fransiz
Sembolistlerin takipgisi olan Bryusov, egzotik isimlerle, nadide kelimelerle, zengin,
satafatli, asir1 kafiyelerle, tuhaf imgelerle, yogun sembol iceren sifatlarla mest olur.
Sair, ilk donem siirlerinde bigimsel olarak en az kendini bulur ¢linkii Fransiz sair
Verlaine’nin etkisi altinda kalir. Fakat Verlaine siirlerinin duygusal agikligy, ritim ve
imgelerin miizikal kararsizigi bu donemde Bryusov’un Ozellikle kayitsiz

hayalperestlik tutumuna uygun diig,er.38

*¢ Blagoy, a.g.e.

37 Valeriy Bryusov, Sobraniye so¢ineniy v semi tomah, C. II, Hudojestvennaya Literatura, Moskva,
1975, , 5. 417

38 «yaleriy Bryusov,”Kratkiy biografigeskiy slovar, Moskva, 2000 (Cevrimigi)
http://www.hrono.ru/biograf/bio_b/bryusov_vaja.php, 16 Subat 2012
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Bryusov Sembolist eserlerin mecburi isaretleri olarak metaforlar1 ve
dolaylamalar1 sembollere ve alegorilere tercih eder. Sair, Rus Sembolistleri
(Russkiye simvolistty) ‘nden sonra iki siir derlemesini yaymmlar: Bagyapit (Chefs
d'oeuvre) ve Bu, benim [ Me eum esse (1896)] eserleriyle sanatinin ilk dénemini
tamamlar. Bu kitaplarda bazi ¢agdaglar sairin sanat yolunun en basinda genis ¢l¢iide
ortaya ¢ikan ilke sahibi olma ozelligi goriiliir.** Bas Yaput (Chefs d'oeuvre) ve Bu,
benim (Me eum esse) eserlerinde zaten Bryusov’un bulusu olarak diisiiniilen

motifler ve konular goriiliir.

Bryusov’un Bas Yapit (Me eum esse) eserinde masumiyet ve saflik bilinci
cevredeki zuliim ve yolsuzluk ile koyu bir tezat olusturur. Eser, yildizlarla
sembollestirilen uzak ideallere adanmig bir béliimle agilir ve sondan bir &nceki
boliim, Bitiris (Zaverseniye) ise mistik kapasite, sanat, &nsezi ve gizemlere ayrilir.
Dekadanlik burada mistik arzularin basarisizligiyla agiklanmasa da, iki yon
arasindaki tezadin Bryusov tarafindan yapisal olarak kullanildigi agiktir ve burada

egilimler kargilikli olarak birbirlerinin etkilerini arttirirlar.*

En Onemli siir calismalarindan biri olan Bas Yapit (Chefs d’oeuvre) ve
Geceleyin (Nogyu) dénemin Bryusov bigeminin biitlin 6zeliklerini gz Oniine serer.
Eserde sehir egzotik bir uyum iginde betimlenir. “Moskova kanatlarin: kabartmig ve
boynunu uzatmig (sessiz siyah Yauza ...)” dizeleriyle Moskova uyuyan disi bir
devekusuna benzetilir. Eserde metaforlar gézlemlenir. Oncelikle karsilagtirilmalarda
kullanilan Afrika doga imgeleri Moskova'nin gokylizii tropikale dénerken “isi/ 151/

parddwyor takimyildizlar:” sézleriyle kendi basina anlam kazanr.*!

Sairin metaforlart izlenimcilikten ayrilir, s6yle ki sairin nesneleri algilamas: i¢in
onemli olan kelimelerdir, siirlerinde kelimeleri soyutlastirir ve kelime nesneden
kurtulur. Siir teknigi belirsiz ve kesik ritimlerle zenginlesir ( les - krest, oblaka-

okala). Egzotizmin kullamlmas:i ince, beklenmedik kafiyelerin ortaya ¢ikmasini

*D. E. Maksimov, Poeziya i pozitsiya, Prosveseniye, Leningrad, 1969, .32
“0 Bristol, a.g.e., s. 269-280
“*v.Y. Bryusov, Klugi Tayn, No.1, Vesty, Moskva, 1904, s. 10 - 21
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saglar. Siirsel kullanima yeni kelimelerin girisi, ¢oktandir Rus siirinin kelime

hazinesinde var olan kelimeleri birlestirmek i¢in yeni firsatlar sunar.*

Deneycilik hevesi her zaman Bryusov’a 6zgiidiir. Yasam aslinda onun igin bir
tiir sahnedir. Onda oyunlar oynanir ve eserlerde sonuglar abartilir. Sembolistler
grubunda Bryusov aydin Tanriya karsihk (‘Beliy’e) karanlik gili¢lerin (onun siir

maskelerinden biri, (eski Iskandinav Tanris1 Loki) ifadecisi rolii oynar.

Bu dénemin siiri tamamen net olarak diger teknik siir yollar1 konusunda &ncii
bir tutum sergiler; empresyonizm maddeye eslik eder. [siirleri Disa Kapalilar
(Zamknutiye), Diinya (Zemlya)]; siirleri rasyonel egilimin zithklarn sehvetini,
arzularint ve isteklerini birlestirip siirin baglangicini olusturur. D. Maksimov,
Bryusov’un lirik kahramaninin i¢ hayatini inis ve ¢ikislarini, bagka bir deyisle
karanlhk gii¢lere kendini vererek soylerken iradi karsi konum ve kisiligini kabul

ettirme olarak ikiye boler.”

Onun yenilmezligi mitolojik ilk Orneklere, ardi arkasi kesilmeyen imgelere,
Yunan-Roma sanatinin bol oldugu karakterlere yonelmesini saglar. Mitolojilerde,
efsanelerde, bilmecelerde bu 6zelliklerin gesitliligi goriiliir. Latince satafatl: isimler
Bryusov eserlerinin hemen hemen hepsinde dikkat ¢ceker: Bu, benim (Me eum esse),
Uciincii Muhafiz (Tertia vigilia), Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi), Celenk
(Stephanos) ve Acele Et, (Mea).*

Sair, diiz eski gerceklerin, tarihin ve menkibelerin i¢i bog sogutulmus lavlarini
oyarak, yazida tipolojik benzerlikler, analojiler, iligkiler, yanilsamalar ve belirsiz
anilar arar. Gegmis onun i¢in gidis veya gergeklikten kopus degil; aciklamalar ve

yorumlamalar i¢in dayanilan bir yoldur.”’

Bryusov’un ilk metrik denemeleri de 90°li yillara aittir. Sair, Bu, benim (Me
eum esse) adli siir kitabinda Rus siirinin yeni metrik olanaklarini gézler 6niine serer.
D. Maksimov’un yazdigt gibi, Bryusov, XIX. yiizy1l Rus sairlerinin klasik olmayan

nazim sekli alanindaki tecriibelerini hesaba katarak, Rus halk siirinin serbest yapisim

2 Ae.,10-21

> Maksimov, a.g.e., 5.130

* K. Mogulskiy, Valeriy Bryusev, YMCA Press, Parij, 1962, 5.165

* Valeriy Bryusov, Sobraniye socineniy v semi tomah, C. II, Hudojestvennaya Literatura, Moskva,
1975, s. 543
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ve Emile Verhaeren, Francis Vielé-Griffin gibi Fransiz Sembolistlerinin metrigindeki

Verlaine sonrasi gelismeleri dikkate alarak, siirdeki vurgu sistemine dikkat ceker.
Vurgulamanin deneyimsel amaglar diginda da kullanilabilecegini gosterir. Bu
nedenle, Rus siir sanatindaki vurgu siirini kanunlagtiran genel olarak Blok olsa bile,

Bryusov’un bu siir seklinin en enerjik yaraticilarmdan biri oldugu yadsinamaz.

Siirlerindeki yeni ritimlere, gen¢ Bryusov’un kafiyelerinin zarafeti ve sairin ruh
halinin swrradisithigini ve sair tarafindan yaratilan imgelerin agrligini vurgulayan
egzotikligi eslik eder; Bryusov net olmayan ve kesilmis kafiyeleri genis bir sekilde
kullanir. Sair, bu bakimdan Blok’a yol agar.

Bryusov’un estetik anlayisi, siirsel soze olan yaklasimmi belirler. Sairin erken
donem siir sanatimn 6zelligi egzotife kagmasidir. Sairin Sembolizm metoduna
yonelik genel egilimi, kendini dncelikle tiim bir eserin temas1 haline gelecek sekilde
karmasik sanatsal yapilara kadar gelisebilen metaforlani oldukga genis Olglide
kullanmasinda, sdzciikler arasindaki baglami yakalamasinda gosterir. O donemin

Bryusov’unun estetik tutumunun bigemsel ifadesi belirgin bir empresyonizmdir.46

Bryusov, eserlerinde estetik igerigi ve bigimsel yollart ¢ok ¢esitli bir sekilde
kullanir: efsaneler, tanrilar, kahramanlar; tarihi olaylar, durumlar, tinlii dini kisilikler,
renkli detaylar, gergekler, eski eserler, i¢ mekanlar; tiirler, vezin ilmi, metaforlar,
agik ve kapali alintilar bu ¢esitliligin vazgegilmez pargalaridir. Hayal {iriinii ve
gercek, gercekeilik ve fantezi, gegmis ve bugiin hepsi bir arada i¢ ice gegmis bir
sekildedir. Onlarin arasinda sinir yoktur. Sonsuz yanilsamalar, paraleller, alegoriler,

belirsiz anilar eserlerinde dikkat ceker.*’

Bryusov’un yiiksek bigemin hikim oldugu siirlerinin lirigi de bigemin genel
soyut yiikseltilmigtik tonlarina uymaktadir. Siirlerinin ritmigi ciddi, kasithica agir; ses
tonu ise hitabet seklindedir. Siir sanatinda neoklasik stilin olusmaya bagladigi bu
donemde sair, basta Puskin’in siirlerine olmak tiizere Rus klasik siir sanatinin
mirasma &zel bir ilgisinin oldugunu kesfeder. Bryusov, Puskin’in sanatinda her

seyden 6nce Rus klasisizminin geleneklerine yakin olan ¢izgileri gériir. Bakir Ath

46 gokolov ,a.g.e., s.256
“"Valeriy Bryusov, Stihotvoreniya i poemiy, Gosudarstvennoye izdatelstvo hudojestvennoy
literatur1y, Leningrad, 1961, s. 733
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[Medniy vsadnik (1909)] ve Puskin’in Siir Yapt Teknigi [Stikhotvornaya tehnika
Puskina (1915)] adli ¢alismalarinda Bryusov, Puskin’in siir sanatnda her seyden
once dengelerin uyumunu, ac¢iklii ve orantililigi, antik diinyanmn ideallerine

yakinlig1 vurgular ve insanin ruhunun derinliklerindeki dzgiirliige isaret eder.*®

Bryusov’ sanatsal yetenekten bagka cesurca rasyonelligi, en mahrem insani
duygular1 yakalayan Swlarin Anahtarlar: zapt edilmez bir aragtirma ruhu tagiyan
dehaya sahiptir. Dahast sanatta yeni formlarin dogus sebeplerini, mantifini ve

gelisimini anlayan egsiz bir kisiliktir.

Bryusov’un sanatinda farkli o6zellikler birlesir: diisiincenin derinligi ve

mistisizme, bilimsellige ve esrarengize ilgi gbzlemlenir.

Onun, Rus siirinin gelismesine katkist oldukga biiyiiktiir. Bryusov, siir
teorisinde yer alan yeni bigemler ve konulari zenginlestirir, Fransizcadan,
Ingilizceden, Almancadan, Latinceden, Ermeniceden pek ¢ok siir ¢evirisi yapar.49
Kisa Otobiyografisinde soyle yazar. “Benim birgok eserim Avrupa dillerinin
bircoguna, Avrupa dil ailesine ait olmayan dillerin de bazilarina ¢evrilmistir. »30 By
aciklama sairin edebi alandaki, ustaliginin bir kamtidir. Gerek siirleriyle,
cevirileriyle, edebi-elestirel makaleleriyle Antik Cag’dan baglayarak yasadigimiz

zamana kadar diinya kiiltiiriiniin Snemli bir par¢ast haline gelmistir.”"

5.3.VALERIY BRYUSOV’UN AiT OLDUGU EDEBIYAT VE
SANAT CEVRELERI
Ateizmin Onem siirdiigii tiiccar bir ailede dogan Bryusov, sekiz yasinda

Dobrolyubov ve Pisarev’in eserleriyle tamisir. Cocuklugundan beri Bryusov’un en

sevdigi sair Nikolay Nekrasov daha sonralari ise Semen Nadson’dur, ancak asil

8 Sokolov, a.g.e. 5.257
* (Cevrimigi) http:/knowledge.allbest.rwliterature/3c0b65635b3ad68a4d53b89421316¢37_0.html,
10 Mart 2012
z? Valeriy Bryusov, Stihotvoreniya: Poeziya XX veka, Profizdat, Moskva, 2009, s. 288
A.e., 5.288
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ilhami Fransiz Sembolistleri Charles Baudelaire, Paul Verlaine ve Stéphan

Mallarmeé’nin siirlerinden alir.”

Serflilik koyliilerinden olan babasi, siirekli kendini gelistirmekle ugrasir:
matematikle ilgilenir ve Karl Marks, Henri Thomas Buckle, Charles Darwin ve Jacob
Moleschott’un ¢alismalarini okur. Bryusov, otobiografisinde evlerine hakim olan
havay1 agiklarken, Darwin’in fikirlerini ve materyalizmin ilkelerini ¢arpma

tablosundan daha &nce 6grendigini yazar.

“Evimizde dinle alakali en ufak bir digsiincenin bile olmadiginin sdylenmesine
dahi gerek yok: benim i¢in Tanriya inanmak evlerin gorinmez sahiplerine ve

denizkizlarina inanmak kadar sagmayd:” diye yazar.53

Bryusov, diinyaya karsi olan bu materyalistlik goriistinii tiim hayat1 boyunca tagir

1893 yilinda Moskova Universitesi tarih-filoloji fakiiltesine girmesi Bryusov’un

edebi faaliyetlerinin baglangi¢ donemidir.>*

Sair, 1894 yilinda Tarih-Filoloji Fakiiltesi’nde kurulan Batfi Avrupa Edebiyati
Sevenler Dernegi (Krujok lyubiteley zapadnoyevropeyskoy literaturi)’ne Kkatilir.
Demnek, 1894 yilinmn ikinci déneminde oldukga iinlenir. Ve ayn1 dénemde Dekadan

edebiyatgilar ortaya gikar. Dernek ile ilgisi sairin yaraticilifinin temelini olusturur.

Bryusov’un Bati Avrupa Edebiyati Sevenler Demegi (Krujok Ilyubiteley
zapadnoyevropeyskoy literaturi)’ne girmesi onun bilimsel yoniinii ¢nemli 6lgiide
degistirir. Dernegin faaliyeti olduk¢a miitevazi baslar. Dernegin kurulma diisiincesi
ise dgrencileri arasinda Kursinskiy, V. M. Fritzsche, V. M. Sulyatikov, Hlebovski
ve Singarev’in bulundugu Moskova Universitesi profesorii N. I. Storojenko’nun 35

bilimsel hizmet jiibilesinin kutlamalarinda ortaya atilir.

52 Valeriy Bryusov, Dnevniki 1891-1901, Vesty, Moskva, 1927, s. 300

%3 Sokolov, a.g.e., 5.253

5p_ 1. Lebedev-Polyanskiy, Literaturnoye nasledstvo, C. LXXXV, Jurnalno-gazetnoye
ob’yedineniye, Moskva, 1975, 5. 731
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Biitiin bu ad1 gecen kisiler dernegin bas eylemcileri ve ilk alti ay dernegin

faaliyet gostermesini saglayan kisilerdir. Diger tiyeler V. Lazurski, V. Dolgintsev, K.
Balmont, A. Flippov, L. Bryuhatov, Y. Vselovsky, M. Samugin ( sonralar1 M.
Kirinitsky takma adiyla yazan), F. Ukhov, P. Rojdestvensky 1894 yili Mart aymnin
sonunda dernege katilir. 1894 yilimmm ikinci yarisinda Bryusov, A. A. Lang,
Nezarevski, Cernisevski, Cumakov, Mendelssohn, Ilovayskiy ve digerleri gruba

birlikte gelerek birlesirler. Boylece dernek iiyelerinin sayis1 yirmi sekizi bulur. >3

Bryusov dernege katilanlar altiya ayirir: gelece§in yazarlari Balmont ve M.
Samigin bir de A. Kursinski ve elestirmenler P. Kogan, V. Fritzsche, Sulyatikov. Her
birine kars1 Bryusov’un tutumu farklidir. Samigin ile yakindan ilgilenir, Balmont’a

hayranlikla géniil verir. Kursinskiy’e dostga, koruyucu bir tutum sergiler.

Bryusov kendisini ilk etkileyenler olan Kogan, Sulyatikov ve Fritzsche hakkinda
giinliigiinde ve mektuplarinda yazilar yazar. Fritzsche hakkinda “ Iy bilir bir insan buldum
- Fritzsche diye biri, gelecegin tnlii elegtirmeni "6 diye yazar. Basyapitlar eseri
yayimladiginda Bryusov’un kitabin &nsdzde yazdiklari kayitlara soyle gecer: “Benim
yammda Lang aksizca, Kursunski bana dykiinen sair ve Fritzsche énsozde olmayan

ozii anlayan akill beyefendidir.”’

Bryusov ve Sulyatikov 1895 yilinda Rumyanetsev Miizesi’nin okuma
salonunun daimi ziyaretgileri olur. Bu iki sanatginin aralarinda bir ¢ekim vardir. S6z
konusu ¢ekim bilimsel donanimlarindan dernek icin gosterdikleri ¢abalardan

kaynaklanir.

Bati  Avrupa  Edebiyati  Sevenler = Demnegi  (Krujok lyubiteley
zapadnoyevropeyskoy literatur1) iiyelerinden biri olan Sulyatikov ile arkadaghi:
Bryusov’un hayatinda dnemli rol oynar: tarihi materyalizm ile yeni toplum kurami

Marksizm ile bu sayede tangir.>®

Bryusov’un yagaminda ve sanat hayatinda farkl bir 6neme sahip edebi
kisilerden biri de Anna Ahmatova’dir.

55(Cevrimigi) http:/az.lib.ru/b/brjusow_w_j/text_0590-1.shtml, 25 Mart 2012
*¢ Lebedev-Polyanskiy, a.g.e., s. 734

7 Ae., 5.734

58 (Cevrimigi) http://az.Jlib.ru/b/brjusow_w_j/text_0590-1.shtml, 25 Mart 2012
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Bryusov, yaptig1 elestirel degerlendirmelerinde her zaman geng sairin sanatsal

tarzlarina ve siir tekniklerine dikkat eder. Bryusov, Ahmatova’nin siirlerinde siir
teknigini gelistirdigini, daha &nceleriyle kiyasla daha fazla ifade giicline ulagtidini ve
bunun yam sira yeni siirlerinin daha derin ve daha igneleyici oldugunu 6zel bir

bicimde belirtir.

Elestirmen Bryusov, zaten kadin sairlerin siir yaraticiliklarina her zaman 6zel
bir dikkatle yaklasir ve kadin sairleri ¢agdas siir sanatinin Ozel, kendine ozgii
ozellikleri bulunan bir alanina ayirir. Bryusov’un Uzaktakiler ve Yakindakiler
(Dalyokiye i blizkiye) adlt elestirel denemeler eserinde Kadin Sairler (Poetessi)
konulu bir alt baglik bile vardir. Daha sonra yazdigt Rus Siir Yili isimli elestirisel
calismasinda, kadin giir yazarlart olan A. Ahmatova, M. Moravskaya, N.
Karndievskaya ve V. Inber’lerin siirleri ayr1 bir bolimde toplar, fakat siirlerinin

degerlendirilmesini yaptig1 sirada kadin sairlere higbir ayricalik tanimaz.>

Ahmatova’nin Bryusov’la ilgili diisiinceleri ¢ok karmagiktir ve zamanla biiytik
degisikliklere ugrar. Belki de N. Gumilyov’un etkisiyle, Ahmatova ile Gumilyov’un
edebiyata girisin zorlu anmi, Rus Sembolizminin biiylik tstadmm goriisiine
bagladiklarinmn bir gergek oldugu kabul edilebilir. Bunu Ahmatova’nin 1910 yilinda
saire yazmis oldugu mektup da teyit etmektedir, zira bu mektubunda Ahmatova:
“Siirler iizerinde c¢alismaya devam edip etmemem gerektigi konusunda bir sey
yazabilseydiniz, size cok minnettar olurdum”® diyerek siir alanindaki kaderini
Bryusov’un goriistine birakir. Gumilyov’un ayni tondaki 1911 Mayis tarihli mektubu

da buna isaret etmektedir:

“Anna Ahmatova’'min (benim egimin) giivlerini nasi buldunuz? Eger tembellik
etmezseniz, en azindan kisa ama igten bir gey yazabilir misiniz? Hem olumlu
hem de olumsuz bir yorum verebilirseniz, gorigtiniiz egimi dii§ilndilrecektir”61

diye yazar.

59 Valeriy Bryusov, Buduseye russkoy poezii, Russkaya misl, Moskva, 1914, s.18

*°E. S. Daniyelyan, Valeriy Bryusov: Problem Tvorgestva, [zdatelstvo “Lingva”, Erevan, 2002,
s.115

' A.e.,s.115
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Ahmatova’mn Tespih (Cotki) isimli siir ¢alismasi igin Bryusov’un hazirlamakta
oldugu degerlendirme yazisi hakkinda 6nceden bilgisi vardir ve gair bu yazinin
cikmasini bityiik bir tedirginlikle bekler. Bu durumu Gumilyov’a yazdifi mektupta
soyle ifade eder: “Russkaya musl (Rus Diigiincesi)’n Temmuz baskisin kiti hislerle
bekliyorum. Biiyiik olasilikla Valeriy orada beni acimasizca ling edecek; fakat gegirmis
oldugum daha biyiik acy diigiiniiyorum ve boyun egiyorum » 52 Ahmatova, saire Tespih
(Cotki) kitabinm bir niishasini armagan eder ve lizerine “Valeriy Bryusov'a - Anna
Ahmatova’dan. Saygilarimla. 1914”7 seklinde bir not diiser. Ahmatova’nin Bryusov’a
yazdig1 mektuplara Bryusov’un giirlerinin ruhuna ¢ok yakin birkag siir eklenmig
olup, buna bu siirleri ilk defa yayimlamig olan R. Timengik ile G. Superfin dikkat
cekmer. Buna gore Ahmatova’nin Sen Afroditsin (Tebe Afrodita) isimli siiri
Bryusov’un Afrodit’e Mars (Gimn Afrodite), Eski Portre (Starty Portret) siiri ise Tki
Mum Pervasizca Yamyor (Dve svegi goryat besstidno) galigmasina benzemektedir.
Ahmatova’nin iste tam bu 6zellikteki siirleri segmis olmasi, geng sairin Bryusov’un

siirlerinin 6ziinii derinlemesine anladifini gosterir.

Bryusov’un Ahmatova’nin iizerindeki etkisi, her seyden 6nce Ahmatova’nin giir
derleme ¢alismalarmin yapisindan gézlemlenebilmektedir. XIX. yiizyilin sonu XX.
yiizyilin bas1 ddneminin sairi igin siirin smurlar1 dar gelir; siirleri, siklikla konusal ve
sorunsal ortakliklar: iizerine bir dongii i¢inde veya 6zel olarak teskil edilen siir
derleme calismalarinda birlesir. Bryusov, Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi) siir

derlemesinin 6n yazisinda siir ¢alismalariyla ilgili sartlarmi su sekilde tanimlar:

“Siir kitaplari, degisik tirdeki siirlerin tesadiifen bir araya gelmis olan siir
derlemesi degil, tek fikir iizerinde birlesmig bir biitiin kitap seklinde olmalidir.
Siir kitaplari, bir roman, bir bilimsel inceleme (risale) gibi kendi icerigini adim
adim agiklar... Siir kitaplarimn boliimleri, herhangi bir sekilde yeri

degistirilemeyecek, birbirini agiklayan bolimlerden baska bir sey degildir.”®

82 Valeriy Bryusov, Urbi et orbi: Stihi 1906-1903, Skorpion, Moskva, 1903, 5.3
63
A.e,s.3
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Bryusov’un ait oldupu edebi ¢evrelerden biri de Osip Mandelstam’dir. Bryusov
XX. yiizyiln ilk yillarmda Rus Sembolizminin biiyiik iistadi ve Onderi, Vesty
(Terazi) dergisinin editdrii ve geng sairlerin geleceklerini dnceden hissedebilen
keskin bir elestirmendir, bu yiizden yeni bir ismin Mandelstam’in isminin ortaya

¢ikmig olmasi onun dikkatinden kagmaz.

Blok, Tanrisiz Ve Ilhamsiz (Bez bozhestva, bez vdokhnoveniya) adh
calismasinda, Bryusov’un Rus Edebiyatindaki Yeni Akimlar (Noviye techeniya v
russkoy poezii) ¢alismasinda Mandelstam’im Akmeizminin &zel bir yer verdigini
belirtir. Bryusov’'un Akmeizme yonelik tutumu, birka¢ asamadan geger. Bryusov
Akmeizmin, hayaletimsi bayraginin altina kugkusuz ¢ok yetenekli olan birkag sairin

girmis oldugu i¢in sadece ciddi bir sey olarak algilanabilecegi diistincesindedir.®*

Mandelstam, Bryusov’un siirleri arasinda Orpheus ve Eurydice (Orfey i
Evridika), Theseus’tan Ariadne’ya (Tezey Ariadne) ve Intihar Seytam: (Demon
samoubiystva) siirlerinin en iyileri oldugunu diisliniir. Bryusov’'un Ekim
Devrimi’nden sonra yaymmlanan siir ¢alismalari, elestirilerde gesitli tepkiler alir,
ancak her seye ragmen Mandelstam’in onlara verdigi yiiksek notlar ¢ok daba

onemlidir ve Mandelstam soyle der:

“Son ¢aligmalari olan Uzakliklar (Dali) ile Son Hayaller (Posledniye megtiy)
eserlerinden égrenilebilecek ¢ok sey var. Burada sair, az miktarda ayrimis
olan alanda anlami ¢ok zengin, degisik kelimelerin egsiz konumunun ve giirin
dolgunlugunun orneklerini sergiler.” Biiylik Rus giiftecisine ait bu yorumu
dikkate almamak miimkiin degildir.*’

Mandelstam’in siirlerinin Ozgiinliigii ve erken dénem Sembolizminin bazi
temsilcilerinin siirleriyle yakinligi, siirciliginin tarihselligine, ge¢mis kiiltlirlerin

katmanlarinin  sentetik olarak islenmesine de ilk defa dikkat ¢ekmis olan V.

8 B. S. Daniyelyan, a.g.e., 5.125
6 Maksimov, a.g.e., 5.238.
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Jirmunski tarafindan da Vurgulamr.66 XX. yiizyihn baslarmmn edebiyatindaki bu
gelenek, kiiltiir projelerinin tanitim ¢aligmalar hakkinda ¢ok sey bilinen Bryusov’un
tesebbiislerine net bir bigimde baglidir (D. Maksimov ve digerleri). Asirlar ve
alanlarm arasinda kolayca gidip gelme, tarihi ve modern ¢ag1 isleyebilme, tiim diinya
kiiltiiriinit ortak miilkiyet haline getirebilme yetenegi hem Bryusov’a hem de
Mandelstam’a 6zgiidiir.

Her iki sair Rus siir sanatinin tarihine ilgi duyar.67 Bryusov, uzun yillar boyunca
Rus Liriginin Tarihi (Istoriya russkoy liriki) ¢aligmasini yazar. Tyutgev ile Fet’in de
Rus edebiyatinin klasikleri tarafindan kabul gtrmesi Bryusov’un gabalari sayesinde
miimkiin olabilmistir. Her iki sair de, Derjavin ve Batyuskov’un Rus siirciligindeki

roliinii vurgulayarak X VIII. ylizyilin siir sanatia ilgi gosterir.

Ayni donemde yasayan iki sairin tercimanlik faaliyetleri ozel ilgi ve
arastirmaya deger ¢aligmalardir. Her iki sair 6zgiir ¢eviriye karsi ¢ikar ve gevirinin
yeterlilik prensibini savunur. Bryusov tarafindan olusturulan terctimanlik gelenegi,
kendi cevirilerinde siibjektif baglangicin iistesinden gelmeyi basaran ve gevirisini
yaptig sairin kimligini yansitabilmeyi basaran Mandelstam’1 da etkiler. Her iki sairi
birlestiren siirlerinin grafikligi, agirbagliligl, yap1 sistemi, arkaikligi, siir dillerinin

retorikligi ve bunun gibi daha birgok ortak yondiir.

Sair Maksimilian Volosin, daha heniiz 1907 yilinda on alti yagindaki

Mandelstam’a:  “Iste, gelecegin Bryusov'u yetisiyor,”™

diyerek Bryusov’un
dzelliklerini gorebilmistir.% Tabii ki de Mandelstam, Bryusov’un &grencisi degildir
(Ahmatova’'nin gézlemine gore, Mandelstam kimsenin Ogrencisi degildir), fakat

Mandelstam’in erken ddnem siirleri Rus Sembolizminin biiyiik etkisi altindadir.

 E. S. Daniyelyan, a.g.e., 5.127
7 Maksimov, a.g.e.
BV. Kupgenko, Osip Mandelstam v Kimmerii, No. 7, y.y., Vop. Lit., 1987, s. 187
69
A.e., s.187
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Bryusovun hayati ve edebi yaraticiliginda 6nemli bir yere sahip sairlerden bir

digeri de Vladislav Hodasevig’tir.

Ikili arasindaki kigisel ve edebi iligki, her zaman ayni diizeyde olmasa dahi,
yirmi yildan fazla bir siire devam etmistir. Bryusov, Hodasevi¢’in aym ddnemde
yasayan yasca daha biiyiik ¢agdagsidir. Hodasevig’in edebiyata giris yaptif1 giinlerde,
Bryusov sanatinin olgunluk dénemindedir ve Vesty (Terazi) dergisinin yayincilik

faaliyetlerini yiiriitmekte, siir yazmakta ve edebiyat elestirmenligi yapmaktadir.

Bryusov, Hodasevi¢’in ilk Genglik (Molodost) adli eserine elestirileriyle yanit
verir. O zamanlar Hodasevi¢ Sembolizmle yakindan ilgilidir ve bizzat kisisel olarak
Grif (Grifon) yaymevinin faaliyetlerine katilir. Hodasevig’in erken dénem siirlerinde
Sembolizmin kanunlari kendini gosterir. Hodasevi¢’in ilk ¢ikisi, Sembolistler

tarafindan kendi yandagslarinin ilk performanst olarak sempatiyle karsilanir.

Hodasevig, kendi yorum yazilarinda Bryusov’un Sembolizmdeki 6ncii roliinii
vurgulayarak: “Sembolizmi bagslatan Bryusov'un kendisidir, Bryusov'un adi tarih

boyunca hi¢bir zaman unutulmayacaktir”, der.”

Golgelerin Aynast (Zerkalo teney) ve Gokkusagimin Yedi Rengi (Sem tsvetov
radugi) adl siir galismalarini okuyup inceleyen Hodasevig, Bryusov un yasamaktan
ve ¢alismaktan usanmayacak kadar moderniteye yakin oldugunu, kendi sanati icin
yeni temalari, yeni sozciikleri, yeni ifade yontemlerini bulmakta oldugunu vurgular’!
ve Bryusov’a ve eserlerine yiiksek notlar verir. Sairin kitaplarinda samimiyetle
hissederek yansittigi ve biiyilk emin bir ifadeyle somutlastirdigi bir dizi modernite
resimleri verilmistir. Hodasevig, Bryusov’un ilhaminin en giizel 6zelliklerinin birinin
edebiyata ve sozlii sanata duydugu sevgi oldugunu diisiintir ve “Onun i¢in yasamak -

Sair olmaktir”, der. Hodasevig, Bryusov’un siir sanatinin Akmeist ile Fiitiiristleri

" Daniyelyan, a.g.e., 5.137-148
T A.e.,s. 137-148
2 A.e., s. 137-148
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ne sekilde etkiledigi sorusuna cevap arar ve bu baglamda Bryusov ile Severyanin’in

siirlerini birbiriyle kiyaslamasi 6zellikle dikkat cekicidir.”

Bryusov tarafindan kurulan terciimanlik gelenegi, Lehge, Ibranice ve
Ermeniceden benzersiz ¢eviriler yaratabilmis olan Hodasevi¢’i de etkiler. Devrim
tncesindeki son on yil iginde Bryusov ile Hodasevi¢’in yollar: defalarca kesisir, bu
iki sair ve siir elestirmeni, yabanct dillerden cevrilen siir derlemeleri lizerindeki

calismalar1 dolayisiyla sik sik bir araya gelir.

Iki sairin arasindaki iliski Hodasevig yurtdigina gidene kadar sadece vefa iligkisi
degildir, ayrica sicak ve dostgadir, her seyden once ikisi kalem kardesleridir.
Aralarindaki kisisel iliskiye gelince ise aile iliskilerinden dolay1 oldukga kuvvetlidir.
Vladislav Hodasevig, IIl. Moskova Gimnazyumu’nda Bryusov’un kiigiik kardesi
olan Aleksandr Bryusov’la ayni simifta okur ve bu sebeple Bryusov’larin evlerine sik

sik gider, Hodasevi¢, Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov’u kiigiik yaslarindan beri tanur. ™

Bryusov’un edebi ¢evresinden arkadaglarindan bir digeri ise Zinaida

Gippius’tur.

Bu iki sairin arasindaki hem kisisel hem de edebi iliskilerinin tam olarak
anlagilabilmesi agisindan, tamami yayinlanmamis olsa bile Bryusov’un giinliiklerinin
dnemi ¢ok biiyiiktiir. Yaymlanmis bes siir derlemesi, alt1 hikéye kitabi, birkag romam
ve dramasi, elestiri makaleleri kitaplar1 ve iki ani kitabi bulunan yetenekli bir
edebiyatc1 olan Zinaida Nikolayevna’nin kisiligi, Bryusov’u kayitsiz birakamaz. 11k
izleniminin ¢ok uzun siire devam etmemesine ragmen Bryusov, Gippius'u
“muhtesem giizellikteki Zina” adiyla anmaya devam eder, ayn: dénemde yasayan

diger yazarlar ise Gippius’a “¢ékiisteki Madona” derler.

3 Ae.,s. 137-148
™ A.e.,s.137-148
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Bryusov’un Gippius ve Gippius’un ¢evresiyle dini konularda yaptig tartismalar,
sairlerin birbirlerine gonderdikleri yazilarina da yansir. Bryusov’un Z. N. Gippius’a

adh su siiri daha ¢ok bilinir:

Sarsiimaz hakikate
Ben coktandwr inanmyorum,
Ve tiim deniz ve iskeleleri

Seviyorum, seviyorum ayni sekilde”

Gippius Saplantili (Oderjimiy) baslikli calismasinda bu eseri gercek (istina)
sozcligiine bir kafiye bulma arayisi olarak gostermeye ¢alismasina ragmen, yine de
bu siirin sair igin ¢ok karakteristik oldugunu kabul eder. Zinaida Nikolayevna
Gippius, Bryusov’u siirekli olarak yeni Hiristiyanlik doktrinine baglamak ister,
goriiglerinin ve yollarinin sadece edebiyatta degil, dini arayislarda da ortak oldugu

konusunda 1srar etmeye devam eder.

Gippius 1906 yilina aittir, fakat bu onun sanatmin Bryusov’un ilgisini
¢ekmedigi anlamma gelmez. Aksine sairin giinlikklerinde ve P. Pertsov’a, K.
Balmont’a, A. Kursinski’ye ve diger kisilere yazdigi mektuplarda Gippius’un
siirlerine sikga atifta bulunmakta ve mektuplarinin her kosesinde genellikle oldukca
coskulu yorumlar1 bulunmaktadir. P. Pertsov’a yazdigi mektubunda sair ve ayni
zamanda edebiyat elestirmeni sdyle yazmaktadir: “Sevimli ve iyi biri varsa, o da
Bayan Gippius’tur. Siirleri tartismasiz olarak miikemmeldir.” Bryusov modern
sairler hakkinda hazirlamay1 planladig: brostirde, Gippius’a koskoca bir boliim ayrir,
verdigi notlar da ¢ok yiiksektir: “Gippius ¢ok az sayida siir yazar, fakat bunlarin

yarist muhtesemdir. Hem bicimi hem de igerigi bakimindan ¢ok orijinaldirler.”

1910’lu yillarda Bryusov sadece diizyazi yazari Gippius’tan degil edebiyat
elestirmenligi yapan Gippius’tan da hayal kiriklifina ugrar. Bryusov, Russkaya nusi
(Rus Diisiincesi) dergisinde c¢alistigi dénemde Gippius’un kendisini yavas yavas

tatmin etmeye baslayan elestiri yetenegini de anlamaya baglar. Vesty (Terazi)

% Ae.,s. 162 (Cev. Kevser Tetik)
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dergisinde ¢alistif1 sirada Bryussov ile Gippius kendi elestiri ¢alismalarmi sadece
onlar gibi diisiinen dar kitle {izerinde yogunlastirirlar, daha sonra ise sartlar degisir ve

biiyiik kitlelerle konugmay1 6grenmek gerektigini anlarlar. 76

Bryusov, Blok, Yesenin, Zabolotskiy gibi birbirinden farkli sairleri etkile.r

Onun sanati paradoksal bir imge olarak Fiitiristlerin siir sanatina da yer edinir.”’

5.4. VALERIY BRYUSOV’UN ESERLERINDEKI KONULAR

1890’11 yillar Bryusov’un erken sanat donemidir. Bryusov’un erken ddnem
siirlerinde egzotik imgeler, acik yiireklilikle yasanan asklar, bireysellik, siir

teknikleri tizerine denemeler goriiliir.

1900°li yillarin basinda Bryusov yaraticiiginin olgunluk donemine girer.
Lirigine iki 6nemli konu hékimdir. Bu konularn ilki diinya tarihinin 6ne ¢ikan

olaylar1 ve mitolojik konulardir. Digeri ise sehir konusudur.

Sanatinin geg¢ donem siirlerinde yani devrim ve sonraki yillarda ise devrim
konusu islenir. Bundan baska sair Incil (Bibliya) ve Ariadne (Ariadna) gibi

eserlerinde Incil’e ait antik imgelere de eserlerinde yer verir.

5.4.1 Sehir Konusu

Bryusov’un siirlerinde en ¢ok ele aldigi konulardan biri sehir konusudur.
Sembolistlerin siir sanatina katkilarmna, sikga 20°li yillarin edebi yaraticiligina
bakarak degerlendiren Mandelstam, Bryusov’un cagdas siircilikteki onemini su

sozlerle vurgular:

76

A.e.,s.162
7 (Cevrimigi) http://knowledge.allbest.rw/literature/3c0b6563 5b3ad68a4d53b89421316¢37_0.html, 25
Mart 2012
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“Siire diinya sehrinin sarkicisi misali adim atan bir sair olarak degil ayni
zamanda tiim Rus Sembolistler arasimdaki en tutarli ve en yeteneklisi” olarak
gormektedir. “Bryusov’'u farkli kilan konuya olan cesur yaklasimi, konu
iizerindeki tam hdkimiyeti, konunun verebilecegi ve vermeye mecbur oldugu her
seyi verebilmesidir. Bryusov, Rus sairlerine konuyu oldugu gibi sevmelerini

ogretmigtir.”"

Mandelgtam, Bryusov’'un Sembolizmdeki ©zel ve olusturucu roliinii
vurgularken, Bryusov hakkinda her zaman sevgi ve saygiyla bahseder, bazen de,
kendine Biiyitk Ustadi “elestirme” firsatii tanimaktadir. Ornegin, 1916 yilinda
Bryusov’un Sevgi Kardegslerinin Sehri (Gorod sester lyubvi) ve Giin Batiminin
Tarlast (Na zakatnom pole) baslikh iki siirinin yer aldig1 lham Perileri Almanag
(Almanah muzi) ‘na yazmig oldugu elestiri yazisinda Mandelstam, Bryusov’un daha

zayif siirlerinde de enerjik olma &zelligine sahip” oldugunu vurgularken, siirden

“dkagaclar gérkemli bayraklar seklinde

Gelecek habercisi biiyiiciiniin éniinde

Baglarini egmek igin ediyorlar acele””

musralarint 8rnek gostererek, Bryusov tarafindan yaratilimakta olan “belirli bir ¢agla

birlikte geride kalan oldukga nafile bir edebi duygu durumunu” ifade eder.®

Bunun tersine, Bryusov’un sosyal konular1 diinyadaki kétiiliige olan ilk ve genel
takintisindan ortaya ¢ikar. Onun gagdas sehre ilgisi kendini Sekre ve Diinyaya (Urbi
et orbi) eserindeki sehir siiri olarak ortaya ¢ikar, burada natiiralist bir bigimde, insan
tutku ve eglencelerinin talihsiz ve asagihk yanlarini gozler oOniine serer. Pesni
(Sarkilar) boliimiinde popiiler sarkilar1 taklit eder, Baladlarinda siddet 6ykiileri vardir
ve Tablolar (Kartim) eserinde ise sehri ahlaki ¢6kiis yeri olarak tasvir eder. 1905
olaylan1 ve siyasi despotizmin etkileri Celenk (Stephanos) eserindeki Cagdashk

’® Danilyan, a.g.e., 345
7® A.e., 5.345 (Cev. Kevser Tetik)
%0 A.e., 5.345
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(Sovremennost) boliimiiniin konularidir. Selgun At (Kon' bled) siirinde oldugu gibi

. e . . . . . 81
insanlarin yikic1 6fkesini acima ima eden bir korkuyla betimler.

Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi), Celenk (Stephanos) ve Tiim Melodiler (Vse
napevi) (1909) eserlerinde Bryusov, dénemin Rusya’sinin en bilyiik urbanist sairi
olarak karsimiza ¢ikar. Dinamik sehir peyzajlari, sehir yasminin resimleriyle dolu
muazzam bir sehir imgesi olusturur [ Gece (Nog)], [Soluk At (Kon Bled)], [Sehrin
Sesi (Golos goroda)], [Tablolar (Kartini) serisi]. Bryusov’ un sunumunda sehir,
modern endiistri teknidi ve kapitalist rejimle baglantilidir. Sair insanlifm gelecegini
gdzden gegirmeye, modern tekniklerin ve sehir kiiltiirliniin gelisimini gbrmeye
¢aligir. Dev diinya sehri, diinya sehirleri imgesi Bryusov’un sadece liriginde
karsimiza ¢ikmaz, daha ¢ok bu imge onun diizyazi ve dramatik eserlerinde
Diinyamin Yedi Harikast (Sem zemnih soblaznov) adli romaninda, Diinya (Zemliya)
adl1 dramasinda karsimiza ¢ikar. Cagdas rejim catismalarinin son raddeye vardigi bu
sehir aymi zamanda sairi hem korkutur hem de kendine ¢eker. Bryusov “sokaga-
firtinaya” marslar yazar. Biitlin sehri yerle bir eden apokaliptik felaketi sehir halkimnin
dagilip sehrin issizlastifini, insanlarin sehirden-hapishaneden kurtuldugunu hayal
eder. Bazen miistesna bir nilkteyle kapitalist sehir medeniyetinin
vurdumduymazligini, mekanikligini ve bayagiligint hissettirir, 6zgiin, coskulu

kitalarim olusturur.

Acimasiz gorintiisiyle, kdbus gibi bir riiya,
Urkiitiicti, agir ilerleyen, devasal

Yer kiiresini kapatan camdan bir kafatasiyla
Gelecekteki gehir evim goziimde canlanir.

[Disa Kapalilar (Zamknutrye)]®

Bu mekanik kabusun, kapitalist sehir kiiltiirii insaninin 6lit ruhundan kurtularak,
sair siirin ebedi dogasinda bir siginak arar. Bryusov 90’11 yillarda ideal doganm

siirsel hayallerin fani diinya fizerindeki Ustiinliiglinii ilan ederek ana yurttan 6ziir

¥ Valeriy Bryusov, Kon' bled: Stikhotvoreniya i poemy, Bol'saya seriya, Leningrad, C. II, 1961, s.
284.

2 (Cevrimi¢i) http:/knowledge.allbest.ru/literature/3c0b65635b3ad68a4d53b89421316¢37_0.html,
25 Mart 2012 (Cev. Kevser Tetik)
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dilemeye hazirdir. Insanin yarattign sehir medeniyetinin kargisina doganm ilkel
giictinii 6ne ¢ikarir. K&h empresyonist alacali bulacali kah gergekei net bir peyzaj®

onun sanatinda biiyiik yer tutar.

Modern sehir hapishanesini yikmaya ¢alisan sonsuz doganin diinyasindaki bu
kébus goriintiiden kurtulmaya c¢alisgan Bryusov aym: zamanda zayif antihiimanist
gosterilerden nefret eden biridir ve onlar1 lanetleyen kapitalist sehir medeniyeti
siirlerinde en ¢ok yer verdigi temalardan biridir. Bu medeniyetin yarattigs,
alisilmadik bir giiriiltityle, yogun bir yasam tarziyla yagayan biiyiik sehir Bryusov’la
birlikte siirsel olarak yiikselir; mesela Bryusov sehir siirlerinden biri olan Sehre
(Gorodu) bagslikli siirine alt baslik olarak Difiramp ismini verir. Sehir sair i¢in,
kapitalist toplumun kaginilmaz yikiminin 6niinde duran oldukg¢a gelismis sartlarda
olusan bir biling, yeni estetik imkénlarin timsali, yorulmak nedir bilmeyen bir
biiyiicii, paslanmaz bir miknatistir. Geng Kusak Sembolistler Belry ve Blok’un temsil
ettigi sehir konusunun estetik yasalarina yoneldikleri biitiin yeniler ve yeni marglar
ve sehre ditiramplar yazar. Ozellikle Blok Aksam Sarkilart (Vegerniye pensi)
eserinde Bryusov’un sehir peyzajma olduk¢a yaklasir. Zaman zaman sair, seyrine
daldig1 sehrin kenarinda kosesinde gerceklesen fuhus, kumar gibi olumsuz konular

da ele alir.

Bryusov’un sehir liriginde burjuva yagaminm tablosunun sosyal rengi net bir
bi¢imde karsimiza ¢ikar. Devasal sehrin sairi, sehrin giiciiyle kendine ¢eken dis
gorlintiisiintin arkasindan gizli 6liimciil yaralar, yoksullarin korkular1 ve sémiiriiler
ortaya ¢ikarir. Fabrika ¢amasircilarinin, sarki folklorunun Bryusov imitasyonlarinda,
acimasiz romansin duyarli ruhunda gezen gen¢ kizlarin dilinden yazilan sehir
sokaginin sesi ¢inlar:[ Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserinde Sarkilar (Pesni)

serisi].

Bryusov sanatindaki sosyal motifler 1905 yilinin devrim ¢agirisina yaklastig
olgiide giiclenir ve derinlesir. Bryusov, biiyiik bir agiklikla dénemin emperyalizminin

sehir medeniyetinin sosyal zitliklarm1 Sehre (Gorodu), Gece (Nog) siirlerinde ve

8 «Mavi atlas iizerine sar1 ipekle, sar1 ipekle Srgii drer, goriinmez eller”, “yosun hem siipiirge otu hem
granit™)
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herkesgce bilinen Sembolist siirin nadide eserlerinden biri olan, halk sarkilar

repertuarma giren Tag Iscisi (Kamen’sik) siirinde gozler &niine serer.®

Sair artik sadece segilmiglerin kiigiik topluluguna degil Rus okurlarin genis
kitlelerine seslenir. Sekre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserinin baghgi da bu anlami
tasir. Bryusov, Otobiografisinde sdyle yazar: “Ben, sadece kiigitk bir grup olan
hemfikirlerimin sehrine degil aym zamanda Rus okurlarin diinyasina seslendigimi

soylemeye galzﬁvzyordum.”85

Sehre ve Dinyaya (Urbi et orbi) eserindeki siirler, Bryusov’un Ekim devrimi
oncesi liriginin zirvesidir. Bu siirlerinde Rus siir sanatinin gelismesi i¢in neredeyse
en onemli cizgiler, Mayakovski’nin urbanilst liriginin habercisi olan yeni ¢izgiler
belirmeye baslar. Bryusovun urbanist siirleri, diinya kapitalist sehrine karsi hem
ovgilt hem de bir lanetlemedir. P. Antokolski, sairin urbanist siirleri hakkinda: “Bu
yeni kitalar ve metaforlar, Bryusov'un okuyucularim hakikaten hayrete digiriyordu, ™’

diye yazar. Bryusov iste tiim bunlarin sayesinde kusagm diisiincelerinin hitkiimdari

olabiliyordu.?’

Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi) ¢alismasinda biitiin giris serisinde biitiin ¢agi,
Bryusov’un sehri, burjuva kapitalist kiiltiirinii nasil tanitti§ini goriiriiz. Sair, sehri ve
koyii asfaltlardan, taglardan, toprak ananmn bagrinda ormanlarin ve ekili arazilerin
diinyasina kagis olarak goriir. Sehre methiyeler besteler, Bryusov, aymi zamanda
sehri biitin diinyay: i¢ine alan bir hapishane, bir tutsaklik olarak algilar, kendini dar
bir zincir i¢inde taglarin kélesi kiiltiirlii bir sehirli gibi hisseder. Modern sehirlerin
yikilistni, diinyanin  bagkentinin bugiinkii yikintilar1 arasinda dolasan vahsi

hayvanlarin yok olusunu, vahsi iradenin coskusundan kurtulusu hayal eder.

Koy gergegini yansitan ¢aligmalarinda aktarilan egretileme ve imgeler Bryusov
siirlerinde stirekli rastlanan ogelerdir. Bu imgeler dogal olarak soyut sembolik
karakter tasir. Bryusov’un sehir hayrani urbanist sgiirinde koy siirinin tipik

konularinda oldugu gibi sehre karsi tiksinti, diismanlik ve nefrete rastlanir.

%M. Gorkiy, Nesobranmye literaturno-kriticeskiye stat’i, Gosudarstvennoye izdatelstvo, Moskva,
1941, s. 48.

 Ace., 548

% A.e., 5.48

¥7 Sokolov, a.g.e. 5.352
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5.4.2. Devrim Konusu

Devrim konusu Bryusov siirlerinde gittikge daha fazla kendisine yer bulur. 1903
yilinda Bryusov’ un ilk devrim siiri Hanger (Kinjal) iyice yaklagan devrimin sadece
onsezisini ifade etmez ayni zamanda devrimle birlikte olma savas sarkicist olma s6zii

verir.

Ne var ki, aziz borazan ¢agirdigi zaman,

Ategli dlemler yayilwr yaytlmaz her yana,

Bir savasimn sarkasint yaziyorum, ufuklardan

Yankilar veriyorum gimsege, yildirima.

...88

1901 yilinda Bryusov, ilk vatan siiri olan iinlii Tas Is¢isi (Kamen’sik) siirini

yazar. Bryusov’ un mektuplarinda giinliiklerinde en nihayetinde siirsel ifadelerinde
Tas Iscisi (Kamen’sik) eserinin ikinci sembolik plani hissedilir. Onlar, kendi basina
hapishane yiikselten kapitalizmin duvarcilaridir, Sair, kendini kapitalist burjuva tarz:
bir ¢ercevede hisseder. Daha biiyiik giic ve saydamlikla bu kolelige mahkiim olma
sonucu yarattigy siirinde Antik Gemi Kiirekcisi (Grebtsi triremiy) (1905) proleter

devrimi bu kiiltiirin boyundurugundan kurtarici olarak goriir.

1905 yilinda siki bir askeri egitimden geg¢mis liberal burjuva aydinlarina
seslendigi Memnunlara (Dovol’mim) derlemesinde yazmis oldugu devrimci

siirlerinin biitlin serisini yayimlar.*

Boyle giinlerde [V takiye dni (1921)] adh siir ¢alismasint devrimci ¢agdashga
atfeder. Rus Devrimine [K russkoy revolyutsii (1920)] siirindeki “Atlimuin atesli
swrayist” Rusya’nin diinya tarihi iizerindeki ugarcasina yaptigt hizli yiikselisinin
semboliidiic. Bu “muzaffer ayak seslerinde”, bu ugusta, biiyiileyici korkung ve

gérkemli bir sey vardir:

¥ Kangsaubiy Miziev, Ahmet Necdet, Rus Siirinin Giimiis Cagy, Papiriis Yaymevi, Istanbul, 2004,
.77 (Cev. Kevser Tetik)
% Blagoy, a.g.e
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Agwr toynaklarimla ufaliyorsun
Asirlarin kéhnemis duvarlarin
Ve catlayan karolarda korkung

90
Acimasiz nallarin vuruslar

5.4.3. Ask ve Tutku Konusu

Bryusov’un eserlerinde en gok yer verdigi konulardan biri de agk konusudur.
1895 yilinda Bryusov’un en benzersiz siirlerinin derlemesi seklindeki ve agin
siibjektivizmle, keskin bireysel ¢tkiis ruhu haliyle ¢evrelenmis olan Bagyapitiar
(Chefs d’ouvre) adl eserini yayimlar. Bu eserin tonunu sairin yalmzliginn, gercegi
tamamiyla boglamasinin motifi belirler. Sair, ger¢ek diinyaya kars: lirik bir diisiince
veya sevgi meditasyonun formuna biirtindiirdiigii hayaller diinyasim yansitwr. Siirler
derlemesinin en Snemli konularindan biri ise agktir, bu egzotik bir agk ve igskenceli
agk, tiim g¢iplakligiyla duygu dolu olan askin konusudur. Diinyadaki yalmzligin
farkindaligi, Bryusov’un siirlerinde yorgunluk hisleriyle, hem yasamdaki, hem de

sevgideki oliimeiil bir mahkimiyetle eslesmektedir.”!

Bryusov’un liriklerindeki ana konulardan biri de insani mistik ilhamlarla
yiicelten tutku konusudur. Bu konu Bryusov’un Sam Yolu (V Damask), Anlar

(Mgnoveniya), Yakina (K blizkim) serisi) eserlerinde goriiliir.

Ancak bircok durumda (Pompeili Kiz (Pompeyanka), Don Juan, Ik
Bulusmalar (Perviye Vstregi) Bryusov’un en sevdigi lirik ask konularinin Dekadan
yorumlari gergevesinden ¢ikar ve temiz bir diinyaya, insani ylicelten derin duygulara,

ictenlige ve giice doniisiir. Ornegin Don Juan eserinde bu duygular agir basar.

0 LP. Krementsova, Russkaya literatura XX veka, C.I, Akademiya, Moskva, 2003, 5.304 (Cev.
Kevser Tetik)
*ISokolov, a.g.e, 5.254

100



Agkta yiirek sonuna kadar agilyyor
Icinde kutsal bir derinlik beliriyor,
Her seyin tek ve mukadder oldugu yerde

(Don Juan) *

Lirik siirlerinde agk, romantik, engel tanimayan, siklikla dsiklart mahveden bir
duygudur. Onu betimlemek igin 6zel sozciikler gereklidir. Geng Bryusov, askin
olagandig1 duygularini vurgulamak i¢in egzotik bir dil kullanr.

Agkam- Cava Adaswun kavurucu églen vaktidir.
Sanki giines oliimciil hog kokusunu yayar.

Orada kertenkele adam, gozlerini kapatmis, uzamr,
Burada agag¢ govdelerine pitonlar ¢oreklenir.

<..”>

Buraya gidelim! Zevk alacagimiz yere...

<..>

Giin kayiveriyor. Gozlerin kapaniyor.

O zaman 6liim gelecek. Ve kefenle sarmagan

Senin hareketsiz endamina sarilarak

[Onsezi (Predguvstviye)]”

Buradan da anlasildig1 gibi tutku garip anlasilmaz kendine g¢eken bir duygudur.

Uzun siire siirmeyen miithis bir mutlulugun sadece bir amdir.”*

°2 Bryusov, (Cevrimigi)http:/feb-web.ru/feb/irl/il0/ila/ila26272.htm, 25 Subat 2012 (Cev. Kevser
Tetik)

%3 7. G. Mints, Blok i russkiy simvolizm: poetika russkogo simvolizma, Iskusstvo-SPB, St.
Petersburg, 2004, 5.421(Cev. Kevser Tetik)

* Ace.,s.421
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Bryusov, siirlerinde agk konusunun yani sira erotik konuya da yer verir. En
bastan beri sanatinin ana ¢izgilerinden biri olan erotik konu Dekadan ruhuyla geng
Bryusov tarafindan iglenir. Bu konu grotesk’in baskisiyla keskin hislere gotliriir.
[Onsezi (Predguvstviye)], [Minyonuma (K moyey min’one)], [Yulanlar (Zmei)]
eserlerinde bu konuyu agik¢a gérmek mimkiindiir. Bryusov'un erken dtnem
siirlerindeki ask yavas yavas dekadan siirlerin 6liimsiiz kahramani oliimiin i¢

karartan hayaline geker.”

5.4.4. Tarih Konusu

Bryusov’un tarihe olan ilgisi olduk¢a genis yer tutar: Eski Dogu ve Antik
Yunan kiiltiiriinii ve Iskandinav mitolojisini canlandirir. Ozellikle Antik Roma’ ve
ddnemi Bryusov’un ilgisini geker. Antik diinyanin 61diigli doneme dogru Antik Caga
ilgisinin artmas1 donemin emperyalizminin burjuva ideolojisinin tipik &zelligidir.
Ancak tarihi konularin ortaya ¢ikmasinda Bryusov g¢alisma arkadaslarina kryasla
daha farkli yollar izler. Antik Cagm mistikligi ve dini yapisi, kahramanhklar1 kadar
ilgisini ¢ekmez. Eserlerindeki tarihi konularda tarihin heyecani, ilerleme arzusu
hissedilir. Tarihi duygusal olarak algilamanin anahtarini Bryusov Kiiciik Fenerler

(Fonariki) [Celenk (Stephanos kitab1] siirinde verir. Bu siirde tarihi s6yle ele alir:

Nemli bir topraga yiiziimii dayayarak, sadece bakabilirim,
Alevlerin parlayp sénen agimin birbirine gegisine, orgiiler oriigiine.
Fakat size, mechullere! Bir gecenin karanhiginda daha dua edebilirim.

Gizler ve oliiler, gelecegin alevieril®®

Bryusov tarihin ileriye doniik hareketini irdeleyerek bu hareket enerjisinin ve
insan emeginin temel giicli sayar ve tarih konusu, onun insanlik ¢alismalarinin

yaraticiligindaki tiniinii iist boyuta tagir.”’

**Bryusov, (Cevrimigi)http://feb-web.ru/feb/irl/il0/ila/ila26272.htm, 25 Subat 2012

% Bryusov, (Cevrimigi)http://feb-web.ru/feb/irl/il0/ila/ila26272.htm, 25 Subat 2012 (Cev. Kevser
Tetik)

*7 Bryusov, (Cevrimici)http:/feb-web.ru/feb/irl/il0/ila/ila26272.htm, 25 Subat 2012

102



Insanlardan uzaklasip, sanatinin ilk déneminde tiiccar ambarlarinin karanlik
algak kemerlerin altindan kogan kendi sinifindan kurtulan bireyci sair, kapitalizmin
kabaran biiyiik dalgasina yakalanir. Misirh bir kéle gibi sehir-burjuva kapitalist
kiiltiirtiniin kurulmasina hizmet etmeye hazirdir. Sairin en sevdigi imgeler liderler,
fatihler evrenin fatihleri; Assargadon, Biiyiikk Iskender, Napolyon gibi giiclii
imgelerdir. Sosyal romant Diinyanin Yedi Harikast (Sem zemnih soblaznov)

eserinin taslagida Bryusov bu imgeleri anlamanm anahtarini verir.

Bryusov’un siir sanatmm konu ufkunun genisligini Ugiincii Muhafiz (Tertia
Viglia) eseri karakterize etmektedir. Bryusov, doganin gergek diinyas: hakkinda,
insanligin sosyal tarihi ve kiiltiirel yasam1, modern sehrin yasami [ Duvarlar Iginde
(V stenah ) siir dizisi] ile gelecekle ilgili diisiinceleri hakkinda [Iggbrii (Prozreniya)]
yazmaktadir. Mitolojinin kahramanlari, tarih adamlar1 ve ge¢migin diisiiniirleri
hakkinda yazdigi Caglarin Sevgilileri (Lyubimtst vekov) siir dizisi programlanmig
bir eserdir. Bunlar: hem Asur krali Assargadon ve Ramses, hem Musa ve Biiyiik
Iskender, hem Dantes ve Napolyon, hem Kassandra ve Don Juan’dir. Sair tarafindan
bu kahramanlarin segilmesi tesadiif degildir. Tarihi konulara hitap etmesi
Bryusov’un siibjektif-bireysel lirigin digma, yagsamin genis alanmna ¢ikma gabasini

gostermektedir.”®

5.5.VALERIY BRYUSOV’UN ESERLERINDEKI IMGELER

5.5.1. Ideal ve Ger¢ek Imgesi

Geng Bryusov’un en 6nemli siir imgelerinden biri de ideal ve gergegin hayal ve
gercegin kargi karsiya gelmesidir. Bryusov’un neredeyse her kitabinda fantezi, riiya,
hayal, diis imgeleri siirekli yer degistirir. Bu imgeler derleme ve siir basliklarinda da
goriiliir: fIk Hayaller (Perviye Megti), Mahrem Riiya, Yeni Diisler (Noviye grezi),
Solan Hayaller (Megtiy o pomerksem), Benim Hayalim (Moya Megta). Bu melodik

ritimler ve empresyonist ayrintilarda sonralari Sembolizm estetifi igin beraber

%8 Sokolov, a.g.e. 5.258
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savagtigl yakin arkadasi Balmont’un etkisi goriililr, gen¢ sair kendi diistindiigii dar

gercekeilige karsi ¢ikan ideal diinyay: canlandirir [Diister Sonra, (Posle grez)].99

Bryusov’un erken dénem sanatinmn ana konulari okuyucuyu sasirtmak istegiyle
(elbette onlar sairin duygu ve goriiglerini yansitsa da) ilgilidir. Burada oncelikli amag
belki de var olan “ben” i onaylamaktir. Bryusov, bireycidir. Onun igin en biiyiik
deger, kisiliktir:

Kendime olan derin inancimdan harici,
Bilmiyorum diger vecibeleri,
Ispati yok bu gergegin

Severek ¢ozdiim ben bu gizemi.'”

Bryusov’un lirik kahramani diinyanin karsisinda sdyle bir durug sergiler:

Ben bizim gergegimizi gormiiyorum
Yiizyilimizi bilmiyorum

Vatandan nefret ediyorum...""!

Siirde genel kurallara aykir1 davranistan bagka durumlar da vardir. Bryusov’un
Dekadan bireyciligi- basit bir egoizm degildir. Sair, kii¢iik burjuva diinyasmimn

cagdas, kor ve ¢irkin yanlarindan uzaktir.
Insan idealini seviyorum.

Peki, nedir bu ideal? Bu Nietzsche’de insaniistii olandir, insan-artisttir,
Sanatgidir, dahidir. Geng Saire [Yunomu poetu (1896)] siirinde sanatginin idealiyle

bas basa kalmir:'®

% M. Gorki, Sobraniye sogineniy, C. XXIII., Bukinistigeskoye Izdaniye, Moskva, 1968, 5.136
190 Mints, a.g.e., 5.420 (Cev. Kevser Tetik)

101 4 e., 5.420 (Cev. Kevser Tetik)

12 Ae., 5.420
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Sart yiizli, ates gozlii delikanli,
Iste sana di¢ 6giit, dic vasiyet:
Sadece gelecek 'tir gairin alam,

Bugiin’le yasama: égiidimii kabul et

Unutma ikinciyi: acima kimseye,
Sev kendi kendini, simirsiz.
Ugiinciiyii koru: secde kil, neye,

Yalniz sanata diigiincesiz amagsiz’”

Saire gore cagdasi yadsimak, kendinden bagka kimseyi sevmemek, baslica

amaglar bu degildir. Biitiin bunlar “sanata, glizellige tapmak™ i¢in gereklidir.

Bu siirlerden de anlasildigi gibi sair, sanati her seyden ¢ok sever, sanat ugruna

agkini, sevdigi ylice degerini feda etmeye hazirdir.

Duyguda yer bulan hazineyi,
Sanatin bir ani igin koruyorum,
Onlari veriyorum yalniz kitalarda yalniz sanatta.

Fakat ben sarhos bir gemiyim gergek hayatta.'"

Boylece Bryusov’un sanatsal goriislerinde celiski ortaya g¢ikar: her seyden

snemli olan “ben”dir, fakat bu “ben” Giizelligin hizmetkaridir.'*

Bryusov’un ikinci siir derlemesi olan ve saire 6zgii bir sekilde, o giinlerin
yalnizhifina atfedilen Bu Ben’im (Me eum esse) adli eseri de bastan sona kadar ayni
motifler ve ruh haliyle dolup tasar. Sair, diinyadan tamamiyla kopuklugunu, yasama
karsi hissettiklerini sogukkanli vurdumduymazlikla ifade eder. Bryusov, ideal bir

hayal diinyas1 yaratir ve bu diinyada sair rakipsiz efendidir. Iste biitiin bu diinya sair

19 K angaubiy Miziev, Ahmet Necdet, a.g.e., 5.75
104 Mints, a.g.e., 5.420,421 (Cev. Kevser Tetik)
%A, 5.420,421.
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icin tek gergektir:

Gizli hayallerimde kurdum
Ideal dogada bir diinya
Oniinde ne var — sadece kiil:

Bozkrlar, ve kayalar, ve sular!™®

5.5.2 ideal Kahraman imgeleri

1900°1ii yillarda Bryusov, siir sanatinda yeni Orta Caga, kii¢iik burjuvalara 6zgii
¢agdasligin 6niinde duran ideal kahraman imgelerine yer verir. Birbiri ardina yazdigi
Caglarin Sevgilileri (Liibimts1 vekov) serisi [Ugiincii Muhafiz (Tertia vigilia)]
calismasinda, Putlarin Ebedi Gercegi (Pravda vegnaya kumirov) ve Celenk
(Stephanos) eserlerinde bu imgelere rastlariz. Ariadna’mn Ipligi (Nit ariadni),
Haywrsiz Eviat (Bludnty Sin), Bela Tapinaginda (Vo hrame Bela), Sehre ve
Diinyaya (Urbi et orbi) derlemesinde ideal kahramanlar siirlerin temelinde genis yer
tutar. Nispeten daha ¢ok tarihsel bir arka plan ¢izerek Bryusov tarih ve mitoloji
konusunda tutku ve gorev arasinda lider ve kitle arasindaki tutuma ve dahi ve
¢agdaglar1 arasindaki gatismaya da yer verir. Zaman zaman bu tarihi roman ve
olaylar somut tarihi olaylardan soyutlanarak bu veya bir baska diistincenin
semboliine donustir. Siirlerinde sik stk emperyalizm doneminin biitlin Dekadan
Sembolist kiiltiiriine 6zgii olan ug bir bireyselciligin boy gosterdigi giiclii bir sahsa

tapma kendini gosterir.'”?

5.5.3. Antik Imgeler

Bryusov’u, Yunan-Roma sanatinda bol olan mitolojik ilk &rnekler, sonsuzluk

imgeleri ve karakterler karsi konulmaz bir sekilde kendisine ¢eker.

1% Sokolov, a.g.e., 254-255 (Cev. Kevser Tetik)
197 Bryusov, (Cevrimigi) http://feb-web.ru/feb/irl/il0/ila/ila26272.htm, 20 Subat 2012

106



Sair, diiz gergekeiligin, gergege benzerligin (korii koriine bagl olan ve bunu bu
sekilde yansitan gercekeilige ) karsisindadir. Mitolojide, efsanelerde, mesellerde yer
alan motiflerin ¢esitlerine ragmen her zaman sonsuza, sabit, degismeyen
islevselligini her yerde ve her zaman devam ettiren motifleri vardir. Bu 6zelliginden
dolayidir ki siir caligmalarma coskulu Latince isimler koyar. Ornegin; Me eum esse
(Bu, benim),1897; Tertilia Vigilia (Ugiincii Muhafiz),1900; Urbi et Orbi (Sehre ve
Diinyaya),1903; Stephanos (Celenk),1906; Mea (Acele et)1924. Ustat, sadece
siirlerinde degil ayn1 zamanda diizyazilarinda da, tarihe geri donerek tipolojik
benzerlikler, paralellikler, baglantilar, géndermeler, geriye doniisler arar. Gegmis
onun i¢in gercege yaklasma veya gerceklikten uzaklagma degil de acgiklama ve

yorum yapabilmek i¢in, yaslandigi bir arag, bir yéntemdir.

Bryusov hakkindaki edebiyatta sair lizerine incelemeler yapmis olan M.
Gasparov, Bryusov’un yasaminda antikitenin belirleyici bir rol oynadig: iki 6nemli
donemden bahseder: erken donem siirlerinin kaleme alindigi 1890’11 yillar ve
diizyazimin agirliklt oldugu 1910’lu yillar. Bu iki dénem hem sair olarak hem de
kisisel olarak gelismesinde ©nemlidir. Antikite ilk siirlerinden Sovyet donemi

siirlerine kadar varliin: hissettirir.

Tarih, yazari gergeklikten uzaklastirmaz aksine yaklastirir. Ve bu durum,
gercegi derinlemesine incelemesini saglar. Oliimiine yakin, M. Volosin’e ithaf ettigi

biraz dostga, biraz ironik siirleri antik imgelerle doludur:

Bizim Agamemnon, bizim Amphitryon

Tipk, evrenin gart Orfe gibi,

Kimmerya’nin yakict Orion unun bulundugu yerde

Anlik bir bakis firlatiyor ve takimylldizint amansizca séndiiriiyo

> !108
Bryusov’un eserlerinde yer alan antik motifleri kronolojik olarak yil ve yil
izleyebiliriz fakat cesitliligin fazla olmasi nedeniyle genellestirmek daha uygun olur:

mitoslar, Tanrilar, kahramanlar; tarihi olaylar, kiilt haline gelmis kisiler; renkli

198 (Cevrimigi) http://coolreferat.com/AHTHYHEE MOTHBE B_II033MK_bBprocoBa_uacts=2, 25 Mayis

2012 (Cev. Kevser Tetik)
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detaylar olgular; tiirler, 8lgli birimleri, metaforlar, gizli ve agik alintdar. Kurgu ile

gercek olan, gercek ile fantezi, gegmisle gelecek tamamen ig ige gecmistir.

Bryusov gibi degisim doneminde yasamis bir sairin antikiteye, tarihe olan ilgisi,
yitirilen degerlere tekrar kavusma, yeni ideallere sarilarak kurtulusa erme arzusundan
kaynaklanir. Onun bu ilgisi antikitenin zengin imge, motif, kahraman ve

konularindan beslenir.

Siirlerinde iyiligi ve kotiilugl, kusuru ve erdemi, zaferi ve yenilgiyi,
demokrasiyi ve zorbaligi, medeniyeti ve barbarligi, eskiyi ve yeniyi sembolize eden
kigiler yer alir. Bunlar: Orpheus ve Eviridiki, Odysseus ve Calypso, Ariadne ve
Theseus, Iason ve Midia, Hero ve Leander, Aeneas, Kirk, Helen, Harmodius ve
Aristogiton, Aleksander, Antonius ve Cleopatra, Jiil Sezar ve Briitiis, Pompey,

Caracalla, Neron gibi isimlerden sikg¢a yararlanir.

Felsefi genellemelere egilimli olan Bryusov igin siir Olgiileri ve kafiyeler
kisitlayicidir; bu ylizden sonsuz olanaklariyla diizyaziya sifinir. 1898 yilinda ilk
roman denemesi olan Yildiz Dag (Gora zvezdi) eserinde (1898) anlatima imkén
veren antik tragedyalar ve felsefi diizyazmin derinligiyle ilhamlar; gokylizii ve
yeryiizii, Tanrisal ve insani olan, hayal ve gercegin trajik karsitlig goze carpar. Geng
yazar trajik karsitlig1 ¢c6zemez ama bunlar yillarca [Diinya (Zemlya dramasi, 1904)],
Yer Ekseni (Zemnaya os’,1907) ve Giinler ve Geceler, (Dni i Nogi, 1913) gibi

hikayelerinde, romanlarinda ve piyeslerinde yer alir.

Bryusov’un antikitesi endiseli anlar1 ve kendine has mistik duyarlilig: 6n plana
iterek son donem koklii degisimlerini elde eder. Onlar1 edebiyata sokmak ister. Bu
ricaya Merejkovski [Mesih ve Deccal (Hristos i Antihrist) trilojisi] ve Bryusov seve

SEve cevap verir.

5.5.4. Hiristiyan Imgeler

Bryusov’un Incil’e ithaf ettigi ve onu yiicelttigi en iyi siirlerinden biri oldugu
one stiriilen fncil (Bibliya) siiri ne yazik ki pek bilinmez. Siirde sadece 6nem tastyan

imgeler yoktur; ayrica yapitlarin kesin karakteristigi verilir. Bryusov’'un bu
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caligmasinda altim ¢izdigi goriilmeyen kaynasmalar her sairin, her yazarin severek

eserlerine yansittig1 diisiincelerdir ve higbir zaman eskimezler.

Sen sonsuza dek yeni, yiizylarca yeni,
Yildan yila, andan ana,
Insanoglunun éniinde durursun mihrapta,
Ey Incil, ey kitaplarn kitabi/'”

Incil [Bibliya (1918)]

leistiyénllk hakkindaki en ¢nemli hiikiimlerin 1901-1903 yillarina ait olmasi
bir tesadiif degildir, s6z konusu dénemde Bryusov yeni dini bilincin aktif
savunuculari Merejkovski ve Gippius ile kargsilagir. Uzun yillar Bryusov’un
Hiristiyanlikta yeni akimlara karsi alayci tutumu oldugu diistintilmektedir, bu da
Merejkovski ile fikir ayriliklari oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak Bryusov ve
Merejkovski arasindaki yazigmalar sairin bu konuda ¢ok derin diisiincelere sahip

oldugunu kanitlar niteliktedir.

Sairin, bazen meslektaslarinin diisiinceleriyle ayni fikirde oldugu gézlemlenir.
Fakat Bryusov igin Isa her seyin baslangicidir ve her seydir. Sair, daha once
Hiristiyanligi yasamdan soyutlarken, Merejkovski ile girdigi tartismalar sayesinde
Hiristiyanligin hayatin i¢inde aktif bir olgu olarak gtrme firsati bulur. Ve
Hiristiyanliga karst yeni bir bakis agist kazamir. Onun icin artik Hiristiyanlik
yumusak huyluluk, merhamet ve karsi koyma degil; evrenin kaderi, diinyanmn
olusumunun gizemi, ruhun son gizemini igeren ayr1 bir bilim “kozmik
Hiristiyanlik™tir. Biitiin bunlar Merejkovski ile girdigi tartigmalarin sonucudur.

| Bryusov’un siirlerinde elli tane Hiristiyan imgeye rastlanir, onlardan bazilan
Musa gibi uzun yillar sairin siirlerinde dalgalanan bir hayal giiciidiir. [lk “Musa” siiri

Uciincii Muhafiz [Tertia vigilia (1900)] eserinde yaylmlanlr.110

1% Daniyelyan, a.g.e.,s. 61-71 (Cev. Kevser Tetik)
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Musa imgesi sairin sanatinda tarihin karmasik, kiriima anlaridir. Ne icin? (Za
sto?) siirinde Rus halkinin durumunun analojileri Avrupa halkindan ¢ikan Musa’y1
anlatir. 1917 yilinin Mart giinlerinde 6zgiirligii yiicelterek yine Musa imgesi 'ne

yonelir.

Beklentilerin gerceklesmesi igin,
Eserlerde Ahit’i uygulamak gerek,
Daha kark uzun yil gerek!

Ne icin?[(Za sto, 1918)]""!

Rus edebiyatinda Paskalya’nin (Batt Avrupa edebiyatinda Noel yortusu
betimlemesinin) 6zel bir yeri vardir. Siirlerinde Bryusov biitiin klise bayramlarin

betimlemelerini sunar. Bayramlar [Prazdniki (1918)] siiri buna en iyi rnektir:

“Paskalya- bayramlarin bayrami”; yihin degisen hesabt bayrami belirliyor:”
llkbahar gecesi bayrami karsiliyorum //Ben krk besinci kez...” “Ona sik sik
“uzaktaki paskalya ¢ant"min sesi geliyor, giinlerin perdesinin arasindan” bazen
bu ¢an hayatimizdan sik sik gidenler hakkinda acili diigiinceleri éniine katip

getiriyor: “Tapinakta ilahiler duyuluyor// Oliimle 6liimii kazanan hakkinda! '

Bryusov siirlerinin kahramanlar1 zor sahsi durumlarinda Efendisinin onu
koruyacagina iligkin inancini birakmadan itaatle bakislarini Tanriya kiliseye yoneltir:
“Hafiflet 1stirabimizi, Tanrim”; “Ve sevingle ovilyorum efendimizi”; “Hizmet ederim

»ll3

sana §imdi ve her zaman... Sairin siirlerinde kilise yasamina ait ¢ok sayida

alamet goriiliir: mum tutan kizlar, Verbnaya Subbota (Yortu), manastirlar, hiicreler,

19p i Lebedev-Polyanskiy, Literaturnoye nasledstve, C. XXVII/ XX VI, Jurnalno-gazetnoye
ob’yedineniye, Moskva, 1975, s. 282

! Daniyelyan, a.g.e.,s. 61-71 (Cev. Kevser Tetik)

12 Ae.,s. 71

3 M. Gorki, Issledovaniya i materialty, Prosveseniye, Leningrad, 1934, s. 188
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kilise tapmaklar. (Eski Zaman Tapinaginda (V starinnom hrame), Kemper

Katedrali’ne (K soboru Kempera).

Uzakta, yart aydinlikta
Cehreler ikonadan bakiyor,
Bize asirlar étesinden bakiyor
Kutsal ¢anlarin altinda

“Eski zaman Tapmaginda [V starinnom hrame (1899)]'"

114 Ae., 5. 188 (Cev. Kevser Tetik)
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SONUC

Rus Edebiyatinda Sembolizm ve Valeriy Yakovlevic Bryusov’un Siir Sanati
baslikli ¢alismamizda, Sembolizm akimmin Bati Avrupa, Tirk ve Rus
edebiyatindaki rolii hakkinda genel bilgi verip Valeriy Bryusov’'un akimin Rus
edebiyatina niifuz etmesindeki rolii ve siir sanat1 hakkinda bilgi vermeyi amagladik.
Caligmadaki ama¢ Bryusov’un, yasamini, edebi yaraticiliini ve akima katkilarimi
incelemenin yani sira Sembolizm akiminin kurucusu, sair, romanci, ¢evirmen, editor,
gazeteci, Glimiis Cagi ve erken devrim sonrasmnin segkin toplum eylemcisi gibi
bircok ozelligi biinyesinde barindiran fakat tilkemizde pek taninmayan Valeriy
Yakovlevi¢ Bryusov’un kimligini 6ne ¢ikarmak ve {ilkemizde taninmasma destek

olmaktir.

Oncelikle ge¢misten akimin dogusuna kadar edebiyatta sembollerin kullanimi
hakkinda bilgi vermeyi yegledik. Sonra Sembolizmin dofus zemini, felsefesi ve
ozellikleri vurgulandi. Bati Avrupa’da dogusundan Tiirk ve Rus edebiyatina
sizmasina ardindan ise Bryusov’un akimin Rus edebiyatindaki 6ncil roliine ve
Sembolist siir sanatina genisge yer verildi. Genelden 6zele bir anlatimi yeglendi ki;

alaninda temel bir kaynak, zihinde 6rgiitlenmis bir bilgi sunmak istendi.

Calismamizi diinya edebiyatinda Sembolizm ve Valeriy Bryusov’un Sembolist
siir sanati diye ikiye bolersek diinya edebiyatinda Sembolizmin rolii ve Valeriy
Bryusov’un yaraticiligi ve Sembolist siir sanatiyla Rus Edebiyatina getirdigi asagida

stiralanan kazanimlar saptannustir:

Fransa’da ortaya ¢ikan Sembolizm akminin ger¢ek miijdecisi Charles
Baudelaire’dir. Mallarmé, akima esrara biiriinmiis, tarifi miimkiin olmayan bir anlam
kazandirmistir. Paul Verlaine ise, Parnas ekoliin tabi oldugu sert kaideleri ortadan

kaldirmistir. !

Les parfums, les couleurs, et les sons se repondent” “Kokular, renkler, sesler

her seye cevaptir” dislincesi Baudelaire ve Poe’dan; siirde miizikalite ve ritim

! Ezel Erverdi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi: Devirler/isimler/Eserler/Terimler, C. VII,
Dergah Yayinlar, Istanbul, 1977, s. 215
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duygularina yaklasma ¢abasi Verlaine’den, kasith muglaklik ve kelimelerin bilesimi

Mallerme’den dgrenilmistir.

Rimbaud, her ritmi, her misrayr kullanmistir. Retorigi kirmis, istiareyi
yenilestirmis, melodiyi 6gretmis; 6zellikle imitsiz arastirmasini, sonsuz bir ihtirasla
canlandirmigtir: onun ihtirasi, diismiis olan dig acunu defedip, 6z yaratmast olan,
biricik ger¢ek olan acuna girmektir. Sonra da arkasinda, garip, nefis veda s6zleri
birakarak kagip gitmistir. Sembolizmin ikinci 6nderi, pesinden gitmesi en gii¢ dnderi,

iste odur.”

Sembolizm, bir edebiyat akimi olarak yiikselisini siirdiiriitken Alman
romantiklerin fikirlerini ve sanatsal ilkelerini gelistirir. F. Schelling, F. Schlegel
Schopenhauer’in  estetifinden, mistik Swedenborg’dan, Richard Wagner’in
deneyimlerinden faydalanir. Fransa'da yaklasik 1902 yilina kadar siiren Sembolist

hareket, 1890 yilinda yaratic1 giicliniin doruguna ulagir.?

Sembolistlerin  edebi degerleri ¢ok g¢esitlilik gdstermektedir, bazilari
eserlerindeki havayi karartarak bilinen edebiyata isyan ederken, bir kism: dogal
diinyay1r ¢ok ayrmtili bir bicimde betimler, diger bir kism: da dil kurallariyla

oynayarak aliterasyon, asonans ve konsonansa (son iinsiiz benzerligi) basvurur.*

Fransiz edebiyatinda ortaya ¢ikan Sembolizmin kokeni aslinda Rus edebiyatina
dayanir. Prof. Dr. Cemil Goker de Fransa’da Sembolizmi hazirlayan gelismeler
arasinda Dostoyevski ve Tolstoy’un yapitlarinin Fransizcaya aktarilmasiyla (...) Rus
romaninin goriinen, bilinen gerceklerin Stesinde, gozle gorillmeyen gergeklere de yer
verdigini saptamigtir. Béylece Fransiz Sembolizmini hazirlayan etken Rus edebiyati

olmu§tur.5

2 Jean Camborde, “Natiiralizme ve Sembolizmeden Bugiiniin Edebiyatina”, Cev. Nusret Hizir,
Ankara, s.391

3 Vyacheslav Ivanov and Thomas E. Bird, “Symbolism,” Russian Review, Blackwell Publishing, Vol.
25, No. 1 (Jan., 1966), pp. 24-34 (Cevrimi¢i), http://www jstor.org/discover/10.2307/126829, 15 Ocak
2012

* Anna Elizabeth Balakian, “The Symbolist Movement”, New York University Press, New York,
1977, s. 14

* Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlari, Dil ve Tarih-Cografya Basimevi, Ankara, 1982, .70
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XIX. yiizyill baglar1 Puskin ve Lermontov siirleriyle Rus edebiyatinin altin
cagidir. Yiizyilin ortalarina dogru ise siir alanindaki ani ¢ikis, ilginin diizyaziya
kaymastyla sonuc¢lanir. Yiizyilin sonlarinda Rusya’da Sembolizmin yayilmasiyla
Nekrasov’dan sonra gelen temsilcilerin diiz ve cansiz siiri, yerini Valeriy Bryusov’un
Parnas diizeyindeki siirlerine, Konstantin Balmont’un zengin ses uyumuna ve
Aleksandr Blok’un karst konulmaz siirsel biiyiisiine birakmistir. Sembolizmle
yeniden canlanan Rus siiri, donemin estetik Ronesans’i olarak anilmasmi

saglam1§t1r.6

Bryusov’un Onciiliigilyle Fransa’dan Rus edebiyatina kazandirilan Rus
Sembolizminin temsilcileri ikiye ayrilir: 1890’11 yillarda akimin temsilciligini
istlenen Minski, Merejkovski, Gippius, Bryusov, Balmont ve Sologub (F.
Teternikov) Erken Donem Sembolistler olarak adlandirilir. Bunlarin fikir babasi

Merejkovski iken, gretmenleri de Bryusov’dur.

1900’1 yillarda ise edebiyat sahasma Beliy (B. Bugayev), Blok, Solovyov,
Ivanov, Ellis (L. Kobilinski) ve diger sairlerden olusan Geng Kusak Sembolistler
katilir. Bu grubun kurameis1 Andrey Beliy’dir.”

Sembolizm XX. yiizylm bir dizi sanat akimina; Empresyonizme, Fiitlirizme,
Siirrealizme, absiird tiyatroya, Modernizme ve bir dizi biiyiik yazar ve sanat¢inin
yaraticilifina etki eder. Bircok kuramsal bulgu biiyiik estetik akimlarda yansima
bulur. Ayni zamanda gergin ruh hali ve Sembolistlerin ¢ogunda var olan dini- mistik

bir uyumla Sembolizm XX. yiizyilin baglica yabanci akimlarindan olur.

Beliy’in, yeni siir sanatiyla ilgili goriisleri 6ne ¢ikar. Geng Kusak Sembolistlerin
ilham kaynag olan sair, Dini Kaygilarla Uzerine (O religioznih perejivaniyah, 1903)
baslikli makalesinde, sanat ile dinin karsiikli iligki igerisinde oldugunu iddia eder.

Cok daha sonraki anilarinda Belty, 1900°1ii yillarin geng Sembolistlerin isteklerinin

¢ M. Ozlem Parer, Rus Bigimeilifi ve Sklovski, TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanli$1 Yayinlari, Ankara,
2004, s.31-34 .
L. A. Smirnova vd., Russkaya literatura XX veka, [zdatelstvo Prosvegeniye, Moskva, 2005, s, 22
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dimyamin ruhuna yakinlasmak, nesnel lirik i¢ dékmelerinde diinyamin sesini

aktarmak oldugunu net bir sekilde belirtir.?

Rus Sembolizmi, Bat1 Avrupa Sembolizminin temel ilkelerini miras alir, ancak
siirde baz1 vurgularin yerlerini degistirir ve Sembolist siirde bir dizi degisiklik yapar.
Rus Sembolizminin yenilik¢i dénemi XX. yiizyilin basinda Geng Kusak Sembolistler
olan Belty, Ivanov, Blok, Ellis (L.L. Kobilinski) ile baglar. Rus Sembolizminin
ozellikleri arasinda erken sanat sofist bilinci ve kilise bireyselligi arasinda bdliinmesi,
realist ve idealist yapisi, Sembolizmin sanat alanindan hayata sizmas1 ve en Snemli
estetik akimlardan olan anlayisiyla birlikte mevcut sanat motiflerinde Mistisizm,

Teurji, Apokaliptizm ve Eshatolizmin goriilmesidir.”

Rusya’da Blok’tan, Beliy’ den alinan yeni siir bildirgesi ve Sembolizmin ilkeleri
fizerine ilk felsefi arastirmalarla birlikte Sembolizm akimi sonralar1 bir grup seckin
sair Merejkovski, Balmont, Annenski, Sologub ve Bryusov’un {inlendirdigi okulun
gelismesiyle daha bilingli bir girisim halini alir. Dahasi Konevski, Gippius ve
Baltrusaytis akima 6zel bir ilgi gosterir. Metafizik kurgu ve mistik siir etkisi
Vladimir Solovyov’da belirgindir.10

Sembolizmle birlikte bilimsel estetife ve 6zde idealizme dayanan edebiyat
bilimi ¢aligmalar1 ortaya ¢ikar, arastirmalarin odaginda teknik agidan siir analizleri
yer alir ve siir teknigi yeni ve ciddi tartigmalarin merkezi haline gelir. Akimin
edebiyat bilimine en onemli katkisi, dil iizerindeki ¢alismalara farkh bir boyut

kazandirmasidir.

Sembolizmin estetigini, sanatin dgretici iglevini, bi¢imciligi veya sanat i¢in sanat
goriistinii, bu goriisti savunan ve diger akimlar: reddetmeyen Merejkovski, Bryusov
ve Beliy’de gérmek miimkiindiir. Bu estetik, zamanim problemlerini ¢6zmekten uzak

bir estetik degildir. Aksine bastan sona kadar materyalizme, reformculuga ve

¥ Smirnova, a.g.e., s. 23,24

° V. V. Bigkov, Novaya Filosofskaya Entsiklopediya, C. IV, Misl, Moskva, 2001, 5.215

19 Vyacheslav Ivanov and Thomas E. Bird “Symbelism”, y.y., Blackwell Publishing, 1966, s. 33
(Cevrimigi),http://www.jstor.org/discover/10.2307/126829, 15 Ocak 2012
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Realizme karsidir, ideolojik metafizigin ¢esitli formlarini savunarak materyalizme,

devrimeilige ve Realizme dogru yonelir.'

Sembolist sanatin i¢inde bigem, icerik ve bu ikisinin esitligi g6riiliir. Romantizm
icerikten biceme, Klasisizm ve Formalizmde bigemden icerige giden bir yol vardir.

Sembolizm ise bu iki yolun birlestigi yerdir."?

Sembolistler biceme ve dil teknigine, sanatsal dilin 6zelligine onem verdikleri
icin biiyiik bir rol kazanirlar. Kelimeyi 6zenle ele almak, unutulmus kelimeleri
canlandirmak, yeni ifadeler i¢in yeni fikirler yaratmak, kelimelerin uyumlu bir
bilesimine bakmak ve genel olarak kelime ve s6z dizimini gelistirmek i¢in calismak
Bryusov’ un vurguladigi gibi, biitiin bunlar okulun en temelli hedeflerinden biridir.
Tvardovski, Sembolistlerin tartismasiz basarilarimi vurgulayarak onlarmn siirinin
ritmik imkénlarini genislettiklerini, miiziksel donanimmi, Kkafiye yenilemesini

olusturduklarini sdyler.

Sembolist okulun temsilcileri Blok, Beliy ve Sologub’da Orneklerini
buldugumuz gercegin hayal ile mitkkemmelin sikici ile mistik idealizmin ironik
gergekeilik ile harmanlanmasi sonucu olusan biling ile edebiyatin tiim dallarinda yeni
basarilar elde edilir. Yazin alaninda bigemi ylikseltmelerinin yam sira,
Sembolistlerin, iginde yasadiklar1 toplumun entelektiiel seviyesini de yiikselttikleri
ve zirve noktasia tasidiklart gergegi yadsinamaz. Onlarin evrensel bilgiye olan
arzulari i¢inde, Bryusov, Ivanov, Merejkovski ve Sestov ve Berdyayev gibi din
ilahiyatcilar1 Italyan Ronesans’min ruhunu Omeklerler. Rus entelektilellerinin,
Sembolistler sayesinde daha Avrupali ve ayni zamanda daha ulusalci olduklari

vurgulanir.”?

Sembolizmle birlikte bilimsel estetige ve 6zde idealizme dayanan edebiyat
bilimi ¢alismalar1 ortaya ¢ikmis, arastirmalarin odaginda teknik agidan siir analizleri

yer almis ve siir teknigi, yeni ve ciddi tartigmalarin merkezi haline gelmistir. Akimin

T A. G. Sokolov, Istoriya russkoy literaturly kontsa XIX-nacala XX veka, Izdatelstvo “Vissaya
skola,” Moskva, 2000, s. 350-353

24, Beliy, Simvolizm kak miroponimaniye, Moskva, 1994, A. F. Losev, Problema simvola i
realisticeskoye iskusstvo, Sankt Petersburg, 2002, 5.199

PAe,s4
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edebiyat bilimine en 6nemli katkisi, dil iizerindeki ¢alismalara farkli bir boyut

kazandirmasidir.

Bir akim olarak Sembolizm, Akmeist ve Flitiiristlerin Platonik idealizmine — ki
Sembolizmin ideolojik 6ziinde bu yatar — olan isyanma karsi direnemez. Ancak
Dekadanlik, Sembolistler tarafindan kullaniimasi diginda da kendine 6zel bir varlig
vardir. Bu varlik hem Egofiitiiristlerin kibirli gosterislerinde, hem de
Kiibofiitiiristlerin  antiburjuva tutumunda goriilebilir. Ancak Akmeistler ve
Fiittiristler, Sembolizmden onun idealizminin mistik olmayan bir seklini devralirlar
ki bu sekil icerisinde tanimlanamaz ruhsal bir degerin tasiyicisi ve kendisi olarak
sanatsal araca ¢ok derin bir saygi barmndirir. Idealizm, bu zayiflamis bigimiyle
Fiitiirizmin en goz alic1 yanlartyla birlesir ve bdylece yeni bir edebi akim dogmus

olur.!*

Erken dénem Sembolistlerden Bryusov, Rusya’da Sembolizmin kurucusudur.
Sembolizme Charles Baudelaire, Stéphane Mallarme, Arthur Rimbaud ve Paul

Verlaine’den &ykiiniir.'?

Bir taraftan koyu egzotizm, diger taraftan bireyselligin biitiin gami, sonsuz
kendini sevme, gerceklikten, ait oldugu donemden biitliniiyle kopus, saf sanata
egilen gayesiz kusak, amacsiz ibadet, insanlara, biitiin insanliga kars1 kayitsizlik,
ruhsal sogukluk, terk edilmislik ve yalnizlik en ¢ok donemin Bryusov’un tipik siir

motiflerinde goriiliir.'®

Bryusov, siir yazi tekniklerinin, siirsel bicemlerin tiim sanatsal olanaklarini
dener. Eserlerinin arasinda kasidelere, agitlara, gondermelere, rondeaulara (iki uyakli

on, on ii¢ dizelik siir), gazellere, trioletlere (sekiz musrali ve iki uyakh kitalara)

" Evelyn Bristol, “Idealism and Decadence in Russian Symbolist Poetry”, Slavic Review, Vol. 39,
No. 2,s. 269-280

15 «“Russkiye pisateli XX veka,” Bibliografigeskiy slovar, C. II, Prosveseniye, Moskva, 1998, 5.215

6 Valeriy Bryusov,”Kratkiy  biograficeskiy = slovar, Moskva, 2000 (Cevrimici)
http://www.hrono.rwbiograf/bio_b/bryusov_vaja.php, 16 Subat 2012
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ditiramplara, oktavlara ve romantik siirlere rastlanir. Sairin kafiye ve ritim tizerindeki

ustaligi yadsmamaz.17

Bryusov sanatsal yetenekten baska cesurca rasyonellie, en mahrem insani
duygulari yakalayan “gizemin anahtarlar1 zapt edilmez bir arastirma ruhuna sahiptir

dahasi sanatta yeni formlarin dogus sebeplerini, mantigin: ve geligsimini anlayan egsiz
bir kisiliktir.

Bryusov’un sanatinda farkli oOzellikler birlesir: diisiincenin derinligine,

mistisizme, bilimsellige ve esrarengize ilgi gdzlemlenir.

Rus siirinin gelismesine katkis1 oldukga biiyiiktiir. Bryusov, siir teorisinde yer
alan yeni bicemleri ve konulart zenginlestirir, Fransizcadan, Ingilizceden,
Almancadan, Latinceden, Ermeniceden pek ¢ok siir ¢evirisi yapar. Kendi “Kisa
Otobiyografi’ sinde” sdyle yazar: “Benim birgok eserim Avrupa dillerinin bir¢oguna,
Avrupa dil ailesine ait olmayan dillerin de bazilarina cevrilmistir. 18 Bu agiklama
sairin edebi alandaki, ustaligimin bir kanitidir. Siirleriyle, ¢evirileriyle, edebi-elestirel
makaleleriyle antik ¢agdan baglayarak yasadigimiz zamana kadar diinya kiiltiiriiniin

onemli bir pargasi haline gelmistir.

Bryusov, Blok, Yesenin, Zabolotski gibi birbirinden farkh sairleri etkilemigtir

Onun sanati paradoksal bir imge olarak Fitiiristlerin siir sanatia da yer edinmistir.'®

Bryusov hakkindaki edebiyatta sair iizerine incelemeler yapmis olan M.
Gasparov, Bryusov’un hayatinda iki Onemli donemden bahseder: erken ddnem
siirlerinin kaleme alindig1 189011 yillar ve diizyazinin agirlikli oldugu 1910°Iu yillar.

Bu iki dénem hem sair olarak hem de kisisel olarak gelismesinde 6nemlidir.

Sembolizmle ilgili ¢calismalarinda Mandelstam, Sembolizm akimmin Ruslari
Avrupa diisiince tarzina aligtiran sey oldugunu diisiindiigi vurgular. Bryusov’un

yayinladig1 Vesty (Terazi) dergisinin Snemini “Halen, eski Vesiy’lari tekrar tekrar

17 Valeriy Bryusov, Sobraniye so¢ineniy v semi tomah, C. II, Hudojestvennaya Literatura, Moskva,
1975, ,s. 417

18 Valeriy Bryusov, Stihotvoreniya: Poeziya XX veka, Profizdat, Moskva, 2009, s. 288
¥(Cevrimigi)http://knowledge.allbest.ru/literature/3c0b65635b3ad68a4d53b89421316¢37_0.html, 20
Subat

118



okurken bile, o ¢agin saplantisi haline gelen kesfin heyecan verici atesi ve negeli

stirprizi karsismda nefesim tutuluyor”,%° sbzleriyle ifade etmistir.

Mandelstam, hicbirinin ¢alismasinin bosa gitmedigi diislincesiyle hareket
ederken, Rus Sembolizminin temelini atan yazarlar1 defalarca tanimlamaktadir. Sair,
“siirsel miraslarimin eskidigini, Rus Sembolizminin atasi - Balmont’tan saskinlik
verici bir sekilde ¢ok az seyin - sadece on kadar siirin ayakta kalabildigini, ancak
Bryusov'un hala ayakta durdugunu®’ kaydederken, Sembolistlerin siir sanatma
katkilarmi sikga 20°li yillarin edebi yaraticiligina bakarak degerlendirmektedir.
Mandelstam, Bryusov’un ¢agdas siircilikteki 6nemini vurgularken bu 6nemi, Siire
diinya sehrinin sarkicist misali adim atan Bryusov’un meshur urbanist siir ustasi ve

de Rus Sembolistler arasindaki en tutarli ve en yetenekli sair olarak gérmektedir.?

Sair, Rus siirinin teknigi tizerinde ¢ok ¢aligir ve 1918 yilinda Metrik ile Ritmik,
Ses Uyumu ile Ahenk, Dizeler ve Formlar Uzerine Denemeler (Opit1 po metrike i
ritmike, po yevfonii i sozvugiyam, po strofike i formam) adini tasiyan ¢alismasini
yayimlar. Bu denemeler, siir teorisi ig¢in halen ¢ok biiyiik bir ilgi odagi olan Siir
Bilimi [Nauka o stihe (1912) ]ve bu eserin ikinci cildi olan $iir Biliminin Temelleri

(Osnovi stihovedeniya) adli calismalarinda teorik tanimlamalar tizerinde durur.®

Bryusov’un yasami boyunca seksenden fazla eseri yayimlanir. Eserlerinde,
dergilerinde ve gazetelerinde muazzam sayida makale, not ve elestiri yazisi yayimlar,
Avrupa’ya yolculuk eder. Sairin eserleri belli bagli Avrupa dillerine bir dizi Slav ve

bazi Dogu dillerine gevrilir.

Bryusov, Rus Sembolizminin poetikasi adi altinda yer alan bigimsel yeniliklerin
de baslaticisidir. Sair, Fransiz Sembolistlerden gelistirilen, Rus siirinin 6zgiil
dogasmma gore harmanlanan Rus siiri tekniklerini, ©l¢ti birimini, kafiyeyi,
kompozisyon alanmi Snemli oOlgiide genisletir. Diger taraftan sairin sanatinda

oturakli, anitsal ve klasik formlara kars1 agik bir egilim sezilir. Onun siirinin biitiin

2 E.S. Danilyan, Valeriy Bryusov: Problemi Tvorgestva, izdatelstvo “Lingva”, Erevan, 2002, 5.115
2 Danilyan, a.g.e., s.115

2 A.e,s. 115

3 Sokolov, a.g.e., 5.267-271
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melodilerinde neredeyse biitiin bilylik kiiglik 6ncii sairlerin kesigen etkilerini gérmek

o s e 2
miimkiindiir.2*

Sairin metaforlart izlenimcilikten ayrilir, sdyle ki sairin nesneleri algilamasi igin
onemli olan kelimelerdir, siirlerinde kelimeleri soyutlastirir ve kelime nesneden
kurtulur. Siir teknigi belirsiz ve kesik ritimlerle zenginlesir ( les - krest, oblaka-
okala). Egzotizmin kullanilmasi ince, beklenmedik kafiyelerin ortaya cikmasimi
saglar. Siirsel kullanima yeni kelimelerin girisi, ¢oktandir Rus siirinin kelime

hazinesinde var olan kelimeleri birlestirmek i¢in yeni firsatlar sunar.”®

Sonu¢ olarak Rus edebiyatinda Sembolizm akiminin 6nemi biiyliktiir ve
edebiyata Ozellikle siire katkilari yadsinamaz. Valeriy Bryusov aracilifiyla Fransa’da
Rusyaya si¢rayan bu akim, XX. Yiizyil Rus edebiyatina yeni bir kimlik kazandirir ve

Rus Modernizminin temelini olugturur.

24 «Bryusov,”Literaturnaya entsiklopediya, C. 11, 1929,1939,(Cevrimigi) http://bryusov.lit-
info.ru/bryusov/about/blagoj-bryusov.htm,20 Subat 2012
2> V. Y. Bryusov, Klugi Tayn, Vesi, Moskva, 1904, No.1, 19
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EKLER

Tablo I- XX, Yiizyil Rusyasi’nda Edebiyat Akimlar:
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Tablo II- Moskoval ve Peterburglu Sembolistler

Sembolizm
Moskova Peterburg
Bryusov Merejkovski
Balmont Gippius
Bely
Ivanov
v v
Erken Dénem Geng¢ Kugak
Sembolistler Sembolistler
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Valeriy Bryusov’ un Yasamindaki Onemli Olaylarin Kronolojik
Siralamasi

1 Aralik 1873 Valeri Yakovlevig Bryusov Moskova’da dogar.
1881-Ilk siir ve diizyazi denemelerini yayimlar.
1884-Ozel F. I. Kreyman Gimnazyumu’na 2. simiftan baglar.

1889-Babasiyla birlikte gittigi at yarist bahislerini savundugu Rus Sporu (Russkiy

sport) gazetesindeki ilk kisa yazisini, ilk ciddi romanlarini yazar.
1890-Giinliik tutmaya baglar. Sonbaharda L. I. Polivanov Lisesi’ne girer.

1892-Z. Vengerov’un makalesi Fransa’daki Sembolist Sairler (Poet1 simvolistt vo

Frantsii) ve Fransiz Sembolist derlemelerle tanigir.
1893-Planlarinda “Bu y1l edebiyat alanina gir!” diye yazar.

1885-1893-Moskova devlet okullarindaki ©Ogrenimini yerine getirir; Fransiz

Sembolist siirlere merak sarar; Ilk siir denemelerini yazar.
1893-1899-Moskova Universite’si Tarih-Filoloji Fakiiltesi’nde 6grenim goriir.

1894-Olumsuz tepkiler alan Rus Sembolistler (Russkiye simvolistiy) almanaginin ilk

iki say1sin1 gikarir.
Haziran- Petersburglu Sembolist sair Dobrolyubov ile tanigir.

1895-Rus Sembolistler (Russkiye simvolisty) almanagini li¢lincii ve son sayisini ve

Bas Yaputlar (Chefs d’oeuvre) derlemesinin ¢ikarir.
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1895-1899-Moskova Universitesi’ndeki egitimi dncelikle klasik filoloji b&liimiinde
daha sonra tarih bélimiinde §grenim goériir. Moskova ve Petersburg’da
Sembolizme yonelen edebiyatgilarla tanigir; K. Balmont ile yakinlasir;

Sembolistler, Bryusov etrafinda toplanir.

1897-ikinci siir derlemesi Bu benim (Me eum esse) ‘i yayimlar. Edebi ¢aligmalarini
birakmaya niyet eder. Ik defa yurtdisina; Almanya’ya gider. I. M. Runt

ile evlenir.

1899-Sanat hakkindaki goriislerine yer verdigi Sanat Uzerine (Ob iskusstve) eserini
yayimlar.
Russkiy arhiv (Rus Arsivi) dergisinde P.I. Bartenyev ile gahisir. S. A.
Polyakov’un maddi destegiyle ilk Sembolist yaym olan aktif katilimda
bulundugu Skorpion (Akrep) dergisini ¢ikarir.

1900-Yeni yaynevi Skorpion 'da, Ugiincii Muhafiz (Tertia Vigilia) eserini yayimlar.
Bu vakitten itibaren Bryusov Sembolizmin {inli lideridir. Skorpion
yayinma basinda ilk olumlu yankilar yiikselir.

1902-italya yolculugunu yapar.

1903-Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserini yaymmlar, edebi yaraticilii tekrar
baslar. Vyageslav Ivanov ile tanigir. O doénem, Bryusov'un siir bigeminde

"hatiplik sanati" ortaya gikar.

1904-1909-Onde gelen yazan ve lideri oldugu ve Sembolist dergi Vesty (Terazi) ‘de

calisir. S6yle ki, bu dénem Sembolizm tarihinin en verimli donemidir.

1905-M. Vrubel, Bryusov’un portresini yapar. Silahli isyan sirasinda siir derlemesi

Celenk (Stephanos) eserini yayimlar.
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1907-1908-Bryusov ’un en {iinlii diizyazi eseri Ates Melegi (Ognenniy angel)

romanmnitmni yay1mlar.

1909-Sairin Sembolist yaraticiliginin toplami olan Tdim Melodiler (Vse napeviy) siir
derlemesini yaymmlar. N. V. Gogol’'un jiibilesi [Yamip Kill Olanlar

(Ispepelenniye) bashig1 altinda yayimlanan] iizerine konugma yapar.

1911-Bryusov gevirileriyle Paul Verlaine’nin $7ir Derlemeleri (Sobraniye stihov)’ni

yayimlar.

1910-1912-Ruskaya Misl (Rus Diisiincesi) dergisinde ¢alisir. Edebi elestirel ve tarihi
edebiyat ¢alismasi olan Uzaklar ve Yakinlar (Dal’okiye i blizkiye)

eserini yayimlar.

1914-Cepheye savas muhabiri olarak gider.

1915-Editorliigiinii yaptigi Karolina Pavlova ‘nin tiim eserlerini ve kadin sair {izerine

biyografik denemesini yayimlar.

1915-1916-Ermeniceyi 6grenir, Ermeni sairler lizerinde ¢aligmalar yapar. Tiflis’e,
Bakii’ye ve Erivan’da Ermeni siirleri {izerine derslere girer.
Gokkusagimin Yedi Rengi (Sem tsvetov radugi) siir derlemesini

yaymmlar.

1917-Puskin’in poemasi Mistr Geceleri (Egipetskiye Nogi) ni, sonu¢ kismin kendisi

ekleyerek yayimlar. Ekim Devrimi’ne destek cikar, Bolseviklerle igbirligi
yapar.

1917-1924-Sovyet Rusya’sinin pedagojik ve kiiltiirel aydinlanmaci etkinliklerinin

idaresinde ¢alisir; bu dénem politik konulu siirler yazar.
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1918-Sovyet kurumlarinda etkin ¢aligmalarda bulunur. En 6nemli siir bilim ¢aligmasi
Siirde Olcii Birimi ve Ritim, Sesli Kafiye, Kita ve Sekil Uzerine
Denemeler (Opitty po metrike i ritmike, po yevfonii i sozvugiyam, po
strofike i formam) ve S§iir Uzerine Kisa Bilim Kursu (Kratkiy kurs nauki

o stihe) eserlerini yayimlar.

1920-Komiinist Partiye girer. Son Hayaller (Posledniye Megt1) derlemesini

yayimnlar.

1921-Béyle Giinlerde (V takiye dni) siir derlemesini yayimlar.

1922-An (Mgnoveniye) "ve “Uzakliklar (Dali) siir derlemelerini yayimlar.

1923, 16 Aralikta- Sanat Bilimleri Akademisine ve 17 Aralikta Balsoy Teatr’a A. V.
Lunagarski'nin ve Bolsevik amirlerin katilimiyla Bryusov’un 50. Dogum
giinii kutlanir.

1924-Kirim’1, Maksimilan Voloshin’i ziyaret eder.

9 Ekim- Bryusov zatiireden dolay1 vefat eder.
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