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,Einen Augenblick hoffte man",. Aufst· d ' d M • • ieg un Fall des 
mo ernen enschen 1n der Literatur der N 
sachlichkeit euen 

1. Krise als Emblem der Moderne 

,,Kris~ is~ eines 1er wi~htigsten Schlagworter der Modeme und damit ein 
S?11 R ~eh ementp erbml o emen Ge~ellschaft. Selbst der Begriff "Moderne" wirft 
e1ne e1 e von ro emen auf, die sich auf Kunst Kultur und G 11 haf . k d . h d d h , ese sc t 
auswir en un sic a urc au~ das Selbst- und Weltverstandnis sowie auf die 
konkreten_ Lebenslage~ der Individuen beziehen. Die Modeme sorgt fiir einen 
Umbruch 1n den Bere1chen des individuellen, gesellschaftlichen und kulturel­
len Lebens g~geniiber der bisher bekannten und daher vertrauten, gewisserma­
Sen harmon1schen Welt. Schon begriffsgeschichtlich ist festzustellen, dass die 
Modeme dazu neigt, Widerspriiche ~u erzeugen. In diesem Zusammenhang 
verfolgen manche Theoretiker bedeutende Einfliisse bis ins spate 19.Jahrhun­
dert zuriick, wahrend sich andere hauptsachlich auf die kiinstlerischen Aufbrii­
che nach dem Ersten Weltkrieg konzentrieren. Dementsprechend weisen bei­
spielsweise Malcolm Bradbury und James McFarlane auf die ,,oblique nature of 
Modernism" ( Bradbury /McFarlane 1991: 30) hin, die es nicht ermoglicht, fiir 
den historischen Umbruch einen Anfang zu bestimmen oder einen exakten 
Zeitpunkt festzusetzen. Das bringt mit sich, dass der Terminus Modeme unkri­
tisch als stilistische Abstraktion verwendet wird, urn eine Vielzahl kiinstleri­
scher Bewegungen wie Impressionisrnus, Expressionismus, Dadaismus, Surrea­
lismus etc. zu umfassen, die wiederurn eine Vielzahl unterschiedlicher Stilrich­
tungen beherbergen. Es versteht sich von selbst, dass das breite Sp~_ktruJ? 
dieser kiinstlerischen Bewegungen widerspriichliche Prinzipien , enthalt, die 
jeweils einen entsprechend differenzierten Ansatz verfolge?· ~nfolgedessen be­
tonen Bradbury und McFarlane, dass viele dieser Ismen m1te1nander verfl?ch­
ten sind und sich groBtenteils iiberlappen, was zu einer .:doub~fu~ synthesi~ of 
many movements" ( Bradbury/McFarlane 1991: 44-45) fuhrt, di~ in ihren e~g!i 
nen Wirkungsraumen klar definierbar sind und sich aber voneinander radik • 

unterscheiden. 
. .. d r Bradbury und McFarlane 

Schaut man sich die Synthesis naher an~ von e d ne fiir unterschiedliche 
sprechen, offenbart sich, dass der .. re~inus Mo er benutzt wird und somit 
Denk- und Stilformen auf widerspruchhche_n Eben~nhl. che an der Moderne ist 
sozusagen Krisenalarm klin~eln lasst• Das Wider;h~~c z~ den Kennzeichen der 
bekanntlich kein neues Phanomen, 5.0nde~n t d e bildet das Fundament 
Moderne konstitutiv dazu: Es durchz1eht die O ern ' 

1 Rilke an Grafin Aline Dietrichstein, 6. 8. 1919 • 
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aller modemen Erfahrungen und pragt somit ihren Charakter. Schon bei M 
und Nietzsche, diesen beiden Denkem des 19.Jahrhunderts, lasst sich die B arx 
nung der Widerspriichlichkeit feststellen. So kontrar auch beide Philosophe~t?­
ihren theoretischen Positionierungen sind, konkretisieren sie jeweils ein spe ~ 

• d d b Zl-fisches Krisenbewusstsein, dem man so nur 1n er Mo eme egegnet und d 
demnach auch symptomatisch fiir modeme Gesellschaften ist. Das Krisenb!~ 
wusstsein, das vor allem in Form eines Lebensgefiihls des Unbehagens auftritt­
jedoch keinesfalls als das einzige Kriterium gilt - ist bei _beiden Philosophen 
verbindend und erscheint als elementares Leitmotiv. 

Das betrifft den dramatischen Wandel, der die Gesellschaften Europas spates­
tens seit dem 19.Jahrhundert zu Krisenlandschaften macht Vor diesem Hinter­
grund entwickelt sich das Manifest der kommunistischen Partei von Marx und 
Engels. Diese programmatische Schrift aus dem Jahr 1848 weist auf den zu­
sammenbruch aller bisherigen Verhaltnisse hin, von dem kein Bereich der 
modemen Gesellschaft ausgenommen bleibt. Erinnem wir uns an das be­
riihmte Zitat darin: 

Die fonwahrende Umwalzung der Produktion, die ununterbrochene Erschiit­
terung aller gesellschaftlichen Zustande, die ewig~ Unsicherheit und Bewe­
gung zeichnet die Bourgeoisepoche vor allen anderen aus. Alle festen einge­
rosteten Verhaltnisse mit ihrem Gefolge von altehrwiirdigen Vorstellungen 
und Anschauungen werden aufgelost, alle · neugebildeten veralten, ehe sie 
verknochern konnen. Alles Standische und Stehende verdampft, alles Heilige 
wird entweiht, und die Menschen sind endlich gezwungen, ihre Lebensstel­
lung, ihre gegenseitigen Beziehungen mit niichternen Augen anzusehen. 
(Marx/Engels 1972: 465) 

Diese Zeilen spiegeln ein Krisenszenario wider: Marx und Engels erkennen 
schon bier das neue Erscheinungsbild der kapitalistisch 1modemen Gesellschaft, 
die in ihrer dynamischen Entwicklung auf Kosten des Alten bzw. des Traditio­
nellen eine groBe Sensibilitat fiir das Neue fordert. Spatestens im Jahre 1848, 
nachdem das Kommunistische Manifest erschien, stand ganz Europa in Flam­
men. Was dieses revolutionare Feuer ausgelost hat, war laut Marx die krisen· 
schwangere Herrschaft der biirgerlichen Gesellschaft, die periodisch von der 
kapitalistischen Wirtschaft erschiittert wird. Und zehn Jahre spater formuliert 
er in seiner Schrift Zur Kritik der politischen Okonomie seine Auffassung von 
Krise, die sich im Laufe der Zeit in seinem Denken zum allgemeingiiltigen 
Gesetz entwickelt hat: 

Die Handelskrisen wahrend des 19. Jahrhunderts [ ... ] waren nicht mehr ein­
zelne okonomische Phanomene, [ ... ] sondern die groBen weltmarktsungewit­
ter, worin der Widerstreit aller Elemente des biirgerlichen Produktionsprozess 
sich entladet. (Marx 1951: 200) 

Es ist dieser Widerspruch, dieses Krisenbewusstsein, worauf das marxsche Den­
ken fuBt, und aus diesem Bewusstsein ergibt sich sein sozialistisches Pro· 
gramm, in dem die wirtschaftliche Krise unvermeidlich zum zerfall bzw. 20J 
Niederlage des Kapitalismus fiihren werde. Durch standig auftretende un 
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·mmer wiederkehrende Krisenzustande stiirzt die kapitalistische Gesellschaft in 
~ich zusammen, und das bedeutet im marxschen Fall, <lass die Logik der kapita­
listischen Produktionsweise selbst den Verfall der kapitalistischen Gesellschaft 
verursacht. 

Dass die Moderne im Endeffekt sich selbst gefahrdet, bildet in diesem Szenario 
den Krisenhintergrund. Die Idee einer von innen zerstorten Moderne wurde 
bald auf die Jahrzehn~e jeweils vor und nach der Jahrhundertwende ausge­
dehnt und erstreckte s1ch auf alle Wendepunkte des modemen Denkens. ,,Wir 
haben keine Wahrheit mehr" (Einstein 1980: 23) - so beginnt ein Essay des 
Kunsthistorikers Carl Einstein aus dem Jahr 1909. Dieser Anfang lasst gleich 
den Einfluss Nietzsches erkennen, der auf die moderne Kultur um die Jahrhun­
dertWende einwirkte. Bereits 1873 definiert Nietzsche in seiner Abhandlung 
,,Ober Wahrheit und Luge im auBermoralischen Sinne" die Wahrheit als ein 
rhetorisches Mittel, als ,,ein bewegliches Heer von Metaphern, [ ... ) die nach 
langem Gebrauch [ ... ] fest, canonisch und verbindlich dunken" ( 1980: 
880-881 ). Die Wahrheit wird - so Nietzsche - als eine Illusion, als eine Luge 
entlarvt, und dies spiegelt nicht nur eine plotzlich auftauchende Sprachproble­
matik wider, wie es bei ihm verstanden wird, sondern ruft zugleich auch eine 
Krise in der Wahrnehmung des Selbst und der Welt hervor. Seine Frohliche 
Wissenschaft von 1882 vertieft die Thematik der Krise, indem er auf einen 
neuen Aspekt verweist: namlich die Todeserklarung Gottes. 

Wohin ist Gott? [ ... ] ich will es euch sagen! Wir haben ihn get6dtet, - ihr und 
ich. Wir alle sind seine Marder! Aber wie haben wir diess gemacht? Wie 
vermochten wir das Meer auszutrinken? Wer gab uns den Schwamm, um den 
ganzen Horizont wegzuwischen? Was thaten ~ir, als wir diese Erde von ihrer 
Sonne losketteten? Wohin bewegt sie sich nun? Wohin bewegen wir uns? Fort 
von alien Sonnen? Stiirzen wir nicht fortwahrend? Und riickwarts, seitwarts, 
vorwarts, nach allen Seiten? Gibt es noch ein Oben und ein Unten? Irren wir 
nicht durch ein unendliches Nichts? Haucht uns nicht der leere Raum an? 1st 
es nicht kalter geworden? Kommt nicht immerfort die Nacht und mehr Nacht? 
Mussen nicht Laternen am Vormittag angeziindet werden? Horen wir noch 
nichts vom Larm der Totengraber, die Gott begraben? Riechen wir noch nichts 
von der gottlichen Verwesung? - Auch Gotter verwesen! Gott ist tot! Gott 
bleibt tot! Und wir haben ihn getOdtet! ( Nietzsche 1988: 480 ff.) 

Die Idee eines von der Moderne abgeschafften Gottes bringt nichts weniger als 
eine neue Welt zum Vorschein: eine Welt ohne Garan tender Einheit des groBen 
Ganzen. Durch den Tod Gottes verliert nicht nur der Einzelne seine bisher 
sinnvolle Bestimmung, sondem verschwindet auch noch die letzte Spur einer 
einheitlich transparenten, klaren, verstandlichen Welt. Das alles wird nun 
durch den Tod Gottes aufgehoben. Spatestens seit Nietzsche wendet sich also 
das Krisenbewusstsein der Kategorie ,,Wahrheit" zu, und ohne die Existenz der 
Wahrheit - genauer: ohne den Glauben an die Existenz der Wahrheit - entsteht 
keine verbindliche Moral mehr, an die der Mensch sich noch halten konnte. 
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2. Krise und Krisenerfahrung in der neusachlichen Literatur 

,,Perhaps nothing illustrates the identi1:f crisis through which bourgeois society 
passed in this period better than the h1~tory_ of the arts from the 1870s to 1914• 
( 1989: 219 ), schreibt Eric Hobsbawm 1n se1~em Buch The_, Age of Empire. Vor 
diesem Hintergrund mutet es nicht befremdlich an, d?ss Kunstler und Autoren 
den leidenden Menschen in moglichst stark deformativen_ F~~en ausdriicken, 
wie es beispielsweise im Bxpressionismus der Fall war. Die Ara, von der Hobs­
bawm erzahlt, verkommt zu einer Zeit, in der Hoffnungen sich in Angste ver­
wandeln. Das ist eine Zeit, in der alles anders als erwartet ist und Frieden nur 
noch Aufstand, Krieg und Revolution hervorruft. 

Aus diesem Bild folgt etwas Essenzielles: die Zerrissenheit traditioneller Vorstel­
lungen vom geschlossenen Ich. Von der Ganzheit des Subjekts und einer har­
monischen Welt ist nun nicht mehr die Rede, und die Konsequenz erscheint als 
Verlust des Gesamtbildes: namlich ein Splitterbild des Ichs. Mitten in einer 
unharmonischen Welt erlebt das modeme Subjekt nicht nur die Binsamkeit, 
sondem es ist auch zerrissen,2 verfiigt nicht iiber die Mittel, die Welt und sich 
selbst zu deuten. Ein ahnliches Bild beschreibt unter anderem auch Franz 
Werfel, wenn er 1914 iiber die Krisenerscheinungen der modemen Zivilisation 
schreibt 

Wir sind alle hineingestellt in eine fiirchterliche Uniibersehbarkeit, der Reich­
tum der Einsichten und Organismen trug Verzweiflung und Wahnsinn in uns 
hinein, wir stehen machtlos der Einzelheit gegeniiber, die keine Ordnung zur 
Einheit macht, es scheint, das Und zwischen den Dingen ist rebellisch gewor­
den, all es liegt unverbindbar auf dem Hauf en, und eine neue entsetzliche 
Einsamkeit macht das Leben stumm. (Werfel 1914: 903) 

Werfels Worte beschreiben die individuelle Krisenerfahrung einer sich veran­
demden, ihren Zusaminenhalt verlierenden Welt und des entsprechend sich 
auflosenden Selbst Ihm fehlen die alte Ordnung und die Orientierung, an die 
~an sich gebunden weiB. Bine Krisenlage solcher Art zeigt, dass die Modeme 
emen grundlegenden Bruch mit vorhergehenden Denk- und Handlungsarten 
aufweist So gesehen impliziert die Modeme nicht nur eine Abkehr vom ver­
gangenen, sondem auch ein Bewusstsein der Krise, das die Individuen bzw. die 
kulturelle Landschaft unvorbereitet trifft. 

~se und Krisenerfahrung sind bereits da, bevor die Neue Sachlichkeit auftritt, 
die als Literaturstromung der Weimarer Republik oft mit dem Begriff der Krise 

2 Es iSt bemerkenswert, dass die drei groBen Krisentheoretiker der Moderne, 
M~rx, Freud und Nie~zsche (spa~er auch Lacan), das Subjekt als gespalt~n be· 
zeichnen. Gespalten ist das SubJekt bei Marx zwischen seinem ideologische~ 
Bewusstsein und den sozio-okonomischen Realverhaltnissen bei Freud zwi· 
schen B~wusstem und Unbewusstem bzw. dem Ich und Ober-Idl und bei Nie~­
sche zwischen verstandesmaBigem Apollinischen und rauschhaftem Dionysi· 
schen. Das lacansche Subjekt schwankt ahnlich zwischen imaginaren und syrn· 
bolischen Ordnungen. 
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gleichgesetzt wird_. Di~ du_rch die Nov~mberrevolution von 1918 entstandene 
weimarer ~epubhk _wird 1~ der ~esc~1chtsschreibung oft im zusammenhang 
mit dem Knsenbegnff erwahnt. Die wirtschaftliche Not nach dem Ersten Welt­
krieg und die steigende Z~hl der Arbeitslosen, Notverordnungen sowie die 
nahenden Schritte des Nationalsozialismus werden meistens als Krisenausloser 
diagnostiziert. Doch diesen Zusammenhang kann man auch so inter:pretieren, 
dass die erste deutsche Republik gar nicht die Krise verursachte, sondern sich 
bereits mitten in der Krise befand, d. h. selbst aus einer Krisenzeit, namlich aus 
dem verlorenen Ersten Weltkrieg, entstand. 

ohne dieses Erlebnis des Dazwischen kann der Geist der Weimarer Republik 
nicht objektiv verstanden werden. Zu bemerken ist bier, dass die Weimarer 
Republik mitten im Zusammenbruch, aus den Notbedingungen und der bereits 
vorhandenen Krise heraus errichtet werden musste. Als eine der Hauptstro­
mungen der Weimarer Republik und des friihen 20. Jahrhunderts versucht die 
Neue Sachlichkeit, in Kunst und Literatur genau dieses Dazwischen darzustel­
len und konzentriert sich dabei auf die beobachtbare Seite des Lebens. 

Die Neue Sachlichkeit, die moglichst viele Facetten der existenzbedrohenden 
Lage vermittelt und Menschen in ihrem Alltag gewissermaBen zu dokumentie­
ren versucht, unterscheidet sich mit ihrem Konzept deutlich von vorherigen 
Kunstbewegungen. Die modernen Kunstbewegungen vor und wahrend des 
Ersten Weltkriegs- und insbesondere deritalienische Futurismus, der deutsche 
Friih- und Spatexpressionismµs, ~er Dadaismus - ergeben sich eher aus einem 
zivilisatorischen Untergangsgedanken und kniipfen somit unmittelbar an den 
Krisenzusammenhang an, der bereits ~jne Collage aus kapitalistisch-industria­
lisierter, urbanisierter Lebenswelt, diisteren Kriegslandschaften und Weltunter­
gangsszenarien zusammenstellt. Diesbeziiglich sind sie nicht abtrennbar von 
den sozial-und weltpolitischen Transformationsprozessen des friihen 20. Jahr­
hunderts, die die ganze Welt massiv erschiittert haben. Unter diesem Aspekt 
betrachtet, sind diese Bewegungen als Krisenerscheinungen der modernen, 
aufklarerisch-rationalen Zivilisation zu identifizieren, die in manchen Fallen 
auch dystopische Visionen abbilden. Dagegen grenzt sich die Neue Sachlichkeit 
durch ihren Realitatsverweis von den vorhergehenden Stromungen deutlich 
ab. Zwar muss die neusachliche Xsthetik ,,als die letzte Phase jener literarischen 
Modeme verstanden werden, die sich in Auseinandersetzung mit den Prozes­
sen der Industrialisierung und Urbanisierung seit 1890 konstituiert." ( Becker 
1995: 15) Entsprechend einer der industrialisierten Welt adaquaten urbanen 
Literatur operiert diese Modeme jedoch mit Begriffen wie Objektivitat, Be­
obachtung der auBeren Wirklichkeit und Antipsychologismus. Der Zeitroman 
bietet sich bier als optimale Romanform an. Indem die neusachlichen Romane 
auf Zeitlichkeit, Faktizitat und Alltagsfluss fokussieren, klassifizieren sie sich als 
Zeitromane, und ,,als solche erfiillen sie die programmatischen Forderungen 
nach Authentizitat der Darstellung, nach Aktualitat und Gesellschaftsanalyse." 
(Becker I 995: IO) 
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-------Immerhin spiegeln diese Romane ein bestimmtes Gefiihl der Zeit Wid 
folgen einem bestimmten G~dmuster: Nach Mo?Ienten ~oiler Hoffnu~r llnd 
Erwartung geraten die Figuren 1n Phasen nac?11aI~ger Enttau~chung unct t un.d 
cherheit Die Protagonisten der neuen Sa~hlichke1~ suchen s1ch einen On~­
ihre Hoffnungen: Viele Romanfiguren dieser Stromung kommen auf .hrfur 
suche genau aus diesem Grund nach Berlin - in die GroBstadt 

1 
er 

3. Metropole als Ort von Krise und Verfall 

Denn: GroBstadt lockt In diesem Sinne verwandelte sich Berlin in der WeiJn . 
rer Republik schnell zu einem Anziehungspunkt. Mit seiner hervorragende: 
Kulturszene war Berlin das neue Paris fiir Kiinstler und Literaten. ,, Wherever 
they started, it was in Berlin that they became, and Berlin that made them 
famous.# (Gay 2001: 202-203) Als der Ort fiir Talent, Glanz und Glamour i~ 
Berlin ,,mehr als eine Messe wert" (Zuckmayer 1969: 263) und offenbart sich 
somit als neue Kulturmetropole der Welt Laut Zuckmayer prasentiert sich 
jedoch diese Metropole den Zuwanderern folgendermaBen: 

Diese Stadt fraB Talente und menschliche Energien mit beispiellosem Hei8-
hunger, um sie ebenso rasch zu verdauen, kleinzumachen und wieder auszu­
spucken. Was immer in Deutschland nach oben strebte, saugte sie mit Tor­
nado-Kraften in sich hinein, die Echten wie die Falschen, die Nullen wie die 

, Treffer, und zeigte ihnen erst mal die kalte Schulter. (ibid.) 

Die neusachlichen Romane und ihre Protagonisten spiegeln genau das wider. 
Nach Berlin kommen sie in der Hoffnung auf eine gutbezahlte Arbeit und eine 
bessere Lebensperspektive. Sie kommen entweder aus ldeinst:adtischen bzw. 
landlichen Milieus, die als beengt wahrgenommen werden, wie wir in Das 
kunstseidene Madchen von Irmgard Keun sehen, oder sie stammen aus arm­
lichen, sogar kriminellen Verhaltnissen, wie es beispielsweise in Doblins Berlin­
Roman der Fall ist. Doch iibt die Metropole am Ende meistens Macht auf die 
kleinen Menschen aus, die ihre Hoffnungen auf die GroBstadt setzen: 

Die Hauser, die Hauser wollen wieder einstiirzen, die Dacher wollen iiber ihn 
her, das gibt es nicht, damit sollen die mir nicht kommen, es wird den Verbre­
chem nicht gelingen, wir brauchen Rube. [ ... ] es wird bald Iosgehen, ich 
werde etwas tun, eine Kehle fassen, nein, nein, ich werde bald umkippen, 
hinschlagen, einen Moment noch, einen Moment. Und da hab ich gedacht, die 
Welt ist ruhig, es ist Ordnung da. [ ... ]es ist etwas nicht in ordnung in der Welt. 
( Doblin 1980: 132) 

Das sind die hilflosen Worte von Franz Biberkopf in Alfred Doblins Berlin 
Alexanderp/atz. Nach seiner Entlassung aus der Tegeler Strafanstalt kehrt der 
Kleinkriminelle nach Berlin zuriick und beginnt seinen Kampf gegen das 
Leben, mit dem Ziel, in Zukunft Konflikte zu vermeiden. In Berlin Alexander­
platz folgen wir ihm in eine chaotische Umgebung. Sein starkster Gegenspieler 
ist die GroBstadt an sich. Obwohl Berlin ,,noch den Stempel des verlorenen 
Krieges [trug]" (Zuckmayer 1969: 264), hat die Stadt sich nach der Griindu~g 
der Republik an die neuen Umstande angepasst, die im Roman durch techm-
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schen Fortschri_tt repras:ntie1: werden. ~er einfache Mensch steht hingegen auf 
der anderen Seit~ und f~hlt s1ch von seiner Um welt entfremdet und taumelt in 

•ner Einsamke1t von e1nem Entfremdungsmoment in den nachsten: So wird 
~~rlin den Lese1:1 stan?ig in Aufrissen un~ Ausschnitten gezeigt, und diese 
ennoglichen es mcht, die gesamte Stadt als e1n Ganzes zu sehen und zu begrei­
fen. Durch die sich in hoher Geschwindigkeit abwechselnden StraBen, Ge­
schafte, schildertafeln und Werbeslogans wird einerseits das komplexe, mo­
deme GroBstadtleben ~~schrieb~n, wahrend andererseits die Schlagzeilen der 
Lokalzeitungen das pohtische Kbma bekannt machen. Die moderne GroBstadt, 
die weltmetropole Berlin in ihrer Dazwischen-Phase, nahrt sich vollkommen 
von dieser Collage und findet entsprechend keine einheitliche Basis, auf der der 
Einzelne sich aufrichten kann. 

Konkret zeigt sich bier die Schwierigkeit im Umgang mit groBstadtischem 
Leben. Auf eine mehr oder weniger ahnliche Schwierigkeit stoBt Doris, die 
Protagonistin aus Irmgard Keuns Roman Das kunstseidene Miidchen. Wie in 
Berlin Alexanderplatz ist die Handlung zeitlich gegen Ende der Weimarer Repu­
blik angesiedelt. Doris, eine achtzehnjahrige junge Frau aus der Unterschicht 
einer mittleren Stadt, wurde entlassen und arbeitslos. In einem unbedachten 
Moment stiehlt sie einen teuren Pelzmantel. Infolgedessen kann sie nicht mehr 
in ihrer kleinen Heimatstadt bleiben und flieht spontan nach Berlin. In Berlin 
traumt sie immer mehr vom Glanz, was in ihrer Alltagssprache eine glanzende 
Film-oder Theaterkarriere, aber teilweise auch eine wohlhabende Ehe bedeu­
tet Doch erfiillt sich dieser Traum in Metropolen eher selten, und so sind ihre 
Beziehungen auch nie von Dauer. Es bleibt ihr nichts anderes ilbrig, als zwi­
schen Mannerbekanntschaften und Obdachlosigkeit bin und her zu irren. ,,Auf 
den Glanz kommt es namlich vielleicht gar nicht so an" ( Keun 2018: 219 ), und 
eine ertraumte bessere Zukunft, eine neue Lebensrichtung oder eine feinsinni­
gere Gestaltung ihres eigenen Lebensweges zu begrilnden, gelingt ihr nicht. 

Wie wir gesehen haben, gehort Krise wesentlich zur Moderne und ist nicht ihre 
Folge, sondern das geistige Symptom derselben. Biberkopf und Doris sind Figu­
ren, die beide von der Krise betroffen sind. Die Geschichte des Franz Biberkopf 
in Berlin Alexanderplatz ist in diesem Zusammenhang eine Erfahrung der Welt 
unter den Voraussetzungen des GroBstadtlebens. Biberkopf ist ein Kleinkrimi­
neller, der sich das Ziel setzt, anstandig zu leben. Doch kann er sich nicht in die 
ihn umgebende Gesellschaft integrieren. 

Die Alltagswelt und die GroBstadt an sich verhindern nicht nur Biberkopfs 
Einordnung in der Gesellschaft. Auch die junge, naive Doris in Das kunstseidene 
Miidchen leidet darunter. Ihre Flucht in die Metropole Berlin bedeutet, allein fi.ir 
sich verantwortlich zu sein. Beide sehen sich mit der modernen Massengesell­
schaft der GroBstadt mit ihrem Erscheinungsbild des desorientierten, anony­
men Menschen konfrontiert, und rasch bereitet diese Massengesellschaft ihre 
Auflosung, ihren Verfall vor. Beide verschwinden in der Massengesellschaft. 
Denn GroBstadte sind meistens keine Orte fi.ir Hoffnung, an denen man soziale 
und okonomische Freiheit erreichen kann. Weder sind sie die Orte, in denen 
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Menschen zu ihrer Selbstverwirklichung gelangen konnen, noch sind . . 
utopischen Entwiirfe, wie man sie im 19.Jahrhundert in manchen FaJ•e die 
imaginieren pflegta. Im Gegenteil: Schon ein Jahrhundert spater symboli;:r zu 
Metropolen Massen und Chaos, Armut und Ausgrenzung. In dieser Hin . en 
konstituieren sich Gro&stadte als chaotische urbane Raume, an denen sicht 
gesteigerter gesellschaftlicher und individueller Spaltung kommt Sie sin: zu 
prasentativ fiir die Massengesellschaft, wo sich der Einzelne im Chaos ~e­
Orientierungslosigkeit verliert. In dieser Hinsicht reprasentiert sich das Berlr 
der Weimarer Jahre als eine Stadt der extremen Krise, wo sich das Selbst •

0 

fortschreitender Auflosung befindet. in 
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