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2. Estudios literarios

EL SISTEMA (SOLAR) NARRATIVO DE ROCO
VARGAS, DE DANIEL TORRES

Rafael Carpintero *

RESUMEN

Durante la década de los ochenta, la revista Cairo recogid en sus paginas
la obra de lo que se dio en llamar la Nueva escuela valenciana, entre quienes
se incluia a Daniel Torres. Siguiendo la linea editorial de la revista sus obras
se caracterizan por un escapismo aventurero bastante acorde con el optimismo
vanguardista de la época. En 1983 Daniel Torres comienza una serie que
tendra resonancia internacional: Roco Vargas. En ella se presenta un mundo
de ficcion situado en un presente futurista, pero de ambientacion en los afios
cuarenta. Es lo que se ha llamado “retrofuturismo”, es decir, una visién del
futuro desde el pasado. En este caso el trasfondo y la estética son los del cine
negro norteamericano clasico, mientras que la trama es la de una aventura
espacial al estilo de Flash Gordon. Las cuatro primeras entregas de la serie
crean un arco narrativo completo a la vez que despliegan un complejisimo
universo de ficcion, como puede verse gracias a materiales paratextuales que
se incluyeron. Entre la primera y la segunda entrega, particularmente, Torres
somete la serie a un profundo cambio estético creando el aspecto que, con la
razonable evolucion, seguird teniendo cuando la retome en el afio 2000. En
este articulo trataremos del universo de ficcion de Roco Vargas segun los
parametros establecidos por Lubomir Dolezel en Heterocdsmica, asi como
desde los cronotopos de Mijail Bajtin o la propuesta del storyworld de Marie-
Laure Ryan.

Palabras clave: Retrofuturismo; mundos de ficcion; storyworld; Daniel
Torres; Roco Vargas

Prof. Dr., Departamento de Lengua y Literatura espafiolas. Universidad de Estambul
ortega@istanbul.edu.tr
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ABSTRACT

In Spain, during the 80’s, Cairo magazine collected in its pages the work
of what came to be called the “New Valencian School”, among which Daniel
Torres was included. Following the editorial line of the magazine, his works
were characterized by an adventurous escapism quite in parallel to the avant-
garde optimism of the time. In 1983 Daniel Torres began a series that will
have international resonance: Roco Vargas. It presents a fictional world
located in a futuristic present but set in the forties. It is what has been called
“retrofuturism”, that is, a vision of the future from the past. In this case, the
background and aesthetics are those of classic American film noir, while the
plot is that of a space adventure in the style of Flash Gordon. The first four
albums of the series create a complete narrative arc while displaying a very
complex fictional universe, as can be seen thanks to the paratextual materials
that were included. Between the first and second albums, in particular, Torres
subjects the series to a profound aesthetic change, creating the appearance
that, with reasonable evolution, he will resume in the 2000’s. In this article we
will deal with the fictional universe of Roco Vargas according to the
parameters established by Lubomir Dolezel in his book Heterocosmica, as
well as from Mikhail Bakhtin's chronotopes or Marie-Laure Ryan's storyworld
proposal.

Keywords: Retrofuturism; fictional worlds; storyworld; Daniel Torres;
Roco Vargas

Mundos ficcionales: otro tipo de narrativa

Si tuviéramos que definir muy brevemente lo que es una obra narrativa
podriamos decir que es la que cuenta una historia; y una historia serian los
acontecimientos que le ocurren a alguien. El narrativo es también uno de los
modos principales del discurso, junto al descriptivo, el expositivo y el
argumentativo. Tenemos asi, por tanto, dos caracteristicas definitorias, una
como hecho y otra como modo: son unos acontecimientos que se narran.
Tradicionalmente la mision de narrar ha dependido de esa figura a la que
llamamos «narradory» y que, aparte de conflictiva, puede ser mas o menos
explicita. La narrativa ha estado ligada siempre a la literatura, fuera en prosa
o verso, popular o culta, hasta la llegada del otro gran medio de expresion
narrativo, el cine, en el que es la camara la que marca la perspectiva narrativa.
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Por lo general, 1a obra narrativa, ya sea un romance fronterizo, una novela
realista decimondnica o una pelicula de Almodoévar, siempre se ha basado en
la historia que se contaba. Es decir, todos los elementos que componen la obra
se crean en funcion de dicha historia. Sin embargo, también ha existido desde
hace mucho tiempo otro tipo de obras sobre las que, por usar un cliché, se dice
que el espacio es el protagonista. En estas obras los lugares en que suceden
los acontecimientos son determinantes para el desarrollo de la historia.
Podemos encontrar dos ejemplos muy distintos de usos del espacio en La
Regenta y Fortunata y Jacinta. Mientras que en La Regenta las tribulaciones
de Ana Ozores se deben en gran medida al hecho de vivir en una ciudad
pequefia y tan conservadora e hipocrita como Vetusta, la trama central de
Fortunata y Jacinta podria haber ocurrido en cualquier otra ciudad, a pesar de
que es una de las novelas mas madrilefias que se han escrito. Tenemos, por
tanto, dos tipos de espacios «protagonistas», uno en el que el escenario usurpa
gran parte del interés a la trama (Fortunata y Jacinta) y otro que la condiciona
y genera (La Regenta).

Estos espacios generadores de tramas tampoco son nada nuevo y
podemos rastrearlos incluso hasta la guerra de Troya en la lliada. Aunque en
ella se nos cuenta Gnicamente la colera de Aquiles, Homero despliega ante
nosotros un espacio en un determinado periodo de tiempo en el que ocurren o
podrian ocurrir muchas otras historias. En estas obras el lector intuye un
mundo —literario— mucho mas grande, del que se le esta mostrando solo una
pequeiia parte, mundo que claramente esconde muchas otras tramas. Son, por
tanto, mundos de ficcion generadores de historias, no solo fondos en los que
situarlas.

El ejemplo mas claro de este tipo quiza sea una obra como E/ sefior de
los anillos. La obra es una extensa novela en la que se nos muestran unos
hechos muy concretos y muy limitados en el espacio y el tiempo que ocurren
en un universo de ficcion que el lector sabe mucho mas amplio gracias a
algunos personajes secundarios —por ejemplo, Tom Bombadil o los cinco
magos, dos de los cuales no sabemos nada—, a elementos externos
metadiegéticos, como los fragmentos de epopeyas que se recitan en cuanto
hay ocasion, o paratextuales, como los apéndices. Este universo, con su
correspondiente proceso de mitopoiesis, no se desarrolla sino en FE/
silmarillion y de forma también bastante fragmentaria. Es por esto por lo que
Fernando Savater podia afirmar: «Efectivamente, las mas de mil paginas de
concentrado texto de E! seiior de los anillos dejan insatisfecho al lector
apasionado por este capricho, a quien no disgustaria verlo prolongarse, al
menos, otro tanto [...]» (Savater 124).
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Esta posibilidad de generar otras historias a partir de un mismo universo
de ficcion ha permitido los fendmenos llamados interficcionalidad y
transmedialidad. El primero de ellos es la posibilidad de que «dos o mas textos
[...] compartan elementos como personajes, localizaciones imaginarias o
mundos ficcionales» seglin la definicion de Richard Saint-Gelais citada por
Marie-Laure Ryan («Transmedial Storytelling and Transfictionality» 362). La
transmedialidad se define como la posibilidad de emplear distintos medios
para ampliar el universo original a través de medios narrativos —Ila literatura,
el cine y el codmic, asi como otros mas recientes como los juegos de rol o
algunos tipos de videojuegos—, o no directamente narrativos —materiales
complementarios ofrecidos en papel, en video o audio, o usando las
posibilidades de internet— (Ryan, «Transmedial Storytelling and
Transfictionality»).

Un ejemplo mas claro de estos procesos de El sefior de los anillos es 1o
que ocurre con Star Wars. Como es bien sabido, existe un nucleo generador
del canon compuesto por las nueve peliculas centrales, pero se han llevado a
cabo también otras peliculas relativas a aspectos secundarios de la trama
principal —como Rogue One—, adaptaciones para television —gran parte de
ellas de animacién—, novelas situadas en el mismo universo ficcional,
comics, videojuegos y juegos de rol de mesa, asi como wikis, foros, fanfiction,
etc. Lo importante aqui es que toda esa produccion no sigue a los personajes
principales y a veces ni siquiera la trama central, tal y como ha ocurrido con
la serie de television The Mandalorian.

Pero no es necesario que estos mundos ficcionales generadores sean
fantasticos o de ciencia-ficcion, basta con que creen unos parametros que
permitan que se puedan narrar a través de otros medios y desarrollarse.
Tenemos un ejemplo de esto tltimo en la serie de novelas del Capitdn
Alatriste de Pérez Reverte, que ha sido adaptada al cine y al cdmic, pero que
también dio lugar a un juego de rol mediante el cual los jugadores pueden
recorrer esa Madrid del Siglo de Oro, con toda la fauna de personajes que la
puebla.

Creacion y estructura de los mundos ficcionales segiin Dolezel

Muy posiblemente ha sido el checo Lubomir Dolezel quien mas ha
reflexionado sobre estos mundos de ficcion como una modalidad de mundos
posibles, exponiendo sus conclusiones en el libro Heterocésmica: ficcion y
mundos posibles (1998). La aparicion de modalidades narrativas nuevas,
especialmente los videojuegos «de mundo abierto», han llevado a un
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importante desarrollo de sus teorias por parte de investigadores como Marie-
Laure Ryan.

El primer punto que conviene que quede claro es que el lector (o
espectador, o jugador) que se enfrenta a una obra narrativa de ficcion es
consciente de que se dispone a entrar -metaforicamente- en un mundo que no
es el suyo y que va a tener que (re-) construirlo con una informacion bastante
incompleta. En este salto mental que se dispone a dar, las distancias son
relativamente indiferentes puesto que dependeran, sobre todo, de la
informacién que se le proporcione. Tal y como dice Linda Hutcheon:

Para el lector no es mas facil crear el bien documentado mundo
de Zola y creer en él que imaginarse “hobbits” o duendes: en
ambos casos es preciso dar el salto imaginativo dentro del mundo
temporal y espacial de la novela. (cit. en Dolezel 41)

El lector trata de reconstruir con mayor o menor éxito el proceso que ha
seguido el autor en la creacion de su mundo; un acto generador de algo nuevo,
pero que tiene su origen en el mundo real:

Al componer un texto escrito u oral, el autor crea un mundo
ficcional que no estaba disponible antes de este acto. La poiesis
textual [...] tiene lugar en el mundo real; sin embargo, construye
reinos ficcionales cuyas propiedades, estructuras y modos de
existencia son, en principio, independientes de las propiedades,
las estructuras y los modos de existencia de la realidad. (Dolezel
47)

Dicha independencia de la realidad «real» provoca que el mundo
ficcional sea autorreferencial; es decir, que sus referentes haya que buscarlos
en el propio texto y no fuera de él, en el mundo real en que se encuentran autor
y lector.

Como modelo, el texto artistico recrea una imagen de la realidad,
y en este sentido sus signos se caracterizan (Morris, 1958) por su
valor iconico que [...] cabe entender como autorreferencial: el
texto artistico “crea su propia referencia”. (Muro Munilla 29)

No obstante, y por autorreferencial que sea, el mundo ficcional tiene que
basarse en elementos extraidos del mundo real, puesto que, en caso contrario,
seria incomprensible. Un mundo ajeno a cualquier experiencia humana seria
imposible de crear y, por tanto, de recrear por el lector. Por otro lado, esto
significa que el material con el que trabaja el autor puede sufrir cambios
radicales al pasar del mundo real al ficcional:
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La semantica de los mundos posibles nos hace darnos cuenta de
que el material que procede del mundo real tiene que sufrir una
transformacion sustancial en la frontera entre los dos mundos.
(Dolezel 43)

Este es precisamente el proceso al que Daniel Torres somete a dos
referentes culturales para crear los parametros del retrofuturismo que
constituye el marco de su mundo de ficcion. Las operaciones que lleva a cabo
cualquier autor son de dos tipos, segiin Dolezel:

Pero el mundo, reiteramos, es una macroestructura, y su “orden”
esta determinado por restricciones globales. Dos tipos de
macrooperaciones organizan los mundos ficcionales de la
narracion. El primero, la seleccion, determina qué categorias
constituyentes se admitiran en el mundo en construccion. [...] El
segundo, la operacion formativa, modela los mundos narrativos
en ordenamientos que tienen el potencial para producir (generar)
historias. (Dolezel 170)

Es decir, el autor selecciona unos elementos para la construccion de su
mundo, lo que implica que descarta otros y que le impone unos limites a su
universo particular. Una vez establecidos estos parametros, el marco general
en el que se plantean las «reglas del juego» del mundo de ficcion, este adquiere
la capacidad de generar historias, pero siempre manteniéndose en el interior
de esos parametros. Incluyendo, y esto es muy importante, los personajes que
lo pueblan y, dentro de ellos, los protagonistas cuyas peripecias
proporcionaran la trama del relato. En todo esto tienen una gran importancia
las normas y usos de los distintos géneros, que, si bien limitan, también
proporcionan un catalogo de lugares comunes capaces de producir escenas y
acciones mas o menos estereotipadas. Esta capacidad creativa del espacio-
tiempo recreado en el mundo ficcional es algo que ya traté Bajtin al hablar
sobre el cronotopo, tanto el de la produccion de la obra -es decir, del autor-,
como el de la historia que se narra:

(En donde estriba la importancia de los cronotopos que hemos
examinado? En primer lugar, es evidente su importancia
temdtica. Son los centros organizadores de los principales
acontecimientos argumentales de la novela. (Bajtin 400)

Llegamos asi a la definicion general de Dolezel de mundo ficcional:

Ahora somos capaces de definir mas detalladamente el concepto
de mundo ficcional: es un pequefio mundo posible, moldeado por
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limitaciones globales concretas, que contiene un niimero finito
de individuos que son composibles [es decir, que son posibles
conjuntamente, R.C.]. (Dolezel 42)

Los cronotopos de Bajtin y su relacion con los mundos ficcionales

La obra de Bajtin Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela
deja bastante abierto el concepto de cronotopo, de forma que podemos
aplicarlo a tres situaciones distintas. En primer lugar, atendiendo al
significado de la palabra, podemos considerarlo como la unién del tiempo y
el espacio en la obra narrativa; es decir, de las coordenadas espaciotemporales
del relato. En palabras del propio Bajtin:

En el arte y en la literatura, todas las determinaciones
espaciotemporales son inseparables, y siempre matizadas desde
el punto de vista emotivo-valorativo. Naturalmente, el
pensamiento abstracto puede concebir por separado el tiempo y
el espacio, ignorando su elemento emotivo-valorativo. Pero la
contemplacion artistica viva (que también tiene su modo de
pensar, pero que no es abstracta), no separa ni ignora nada.
Considera el cronotopo en su total unidad y plenitud. (Bajtin 393)

En segundo lugar, y a eso es a lo que dedica la mayor parte de su ensayo,
podemos utilizarlo para géneros especificos surgidos en momentos y lugares
muy particulares dentro de la historia de la literatura universal, como la novela
griega de aventuras, los libros de caballerias o la picaresca, por citar tres de
sus ejemplos. Como puente entre la primera interpretacion y esta, Bajtin
desarrolla en las «Observaciones finales» -en 1973, treinta y cinco afios
después de la primera edicion- el concepto en un sentido mas limitado y asi
habla de los cronotopos del encuentro, el camino, el umbral o incluso el salon-
recibidor en la novela realista del XIX. Tenemos aqui espacios mas concretos
que se emplean en obras de géneros o estilos particulares en momentos
especificos: el caballero que sale al camino en busca de aventuras; la linea que
separa lo conocido de lo desconocido o la nifiez de la madurez; o bien esas
fiestas de las novelas realistas que sirven para reunir en un mismo punto del
espacio-tiempo a un buen numero de personajes. Los grandes cronotopos
genéricos abarcan e implican otros mas concretos y pequefios:

Solo nos referirnos aqui a los grandes cronotopos, abarcadores y
esenciales. Pero cada uno de estos cronotopos puede incluir un
namero ilimitado de cronotopos mas pequefios: pues cada
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motivo, corno hemos dicho, puede tener su propio cronotopo.
(Bajtin 402)

La tercera interpretacion del cronotopo es la del tiempo-espacio de la
creacion de la obra -cronotopo del autor- y el de la lectura -del lector-. De la
misma forma que, como hemos visto, el autor recoge en su realidad los
elementos basicos para la creacion de su mundo ficcional, el lector hara uso
de los parametros espaciotemporales de su cultura, tanto personal como
comunitaria, para descodificar la obra. Esto puede conducir, evidentemente, a
distintas interpretaciones.

Al hablar del universo narrativo del Roco Vargas de Daniel Torres nos
interesan especialmente las primeras acepciones del concepto de cronotopo.
La ubicacidon espaciotemporal de los acontecimientos es clave al tratarse de
una ucronia -una historia alternativa- que se extiende por todo el sistema solar,
pero también lo son las implicaciones genéricas que tiene el uso de un
retrofuturismo que combina el género negro norteamericano de los afios
cuarenta con el de la ciencia-ficcion al estilo del Flash Gordon de Alex
Raymond. Con esta estética retro en un tiempo futurible nos vamos a
encontrar espacios especificos que siguen las convenciones de cada uno de los
géneros: por un lado, planetas y satélites -especialmente en el caso de Triton-
; por otro, lugares como el cabaré Mongo, propiedad del protagonista, que
alude directamente a los clubs de las peliculas americanas clasicas en blanco
y negro al estilo de Gilda. El gran cronotopo de la ucronia retrofuturista se
convierte en un elemento generador de historias como decia Bajtin al hablar
de la importancia tematica de los cronotopos (vid. supra).

Sin duda, como tantas obras de género, en Roco Vargas muchos de los
acontecimientos que se plantean dependen de los tdpicos retrofuturistas, pero
también de los condicionamientos que impone el marco espaciotemporal
especifico. Sin embargo, muchas veces, y especialmente en el primer volumen
Tritom, es inevitable observar las coincidencias de esta obra espacial con las
novelas griegas de las que habla Bajtin porque, al fin y al cabo, ambas
comparten ese cronotopo de la aventura (Bajtin 240-243).

La «escuela valenciana» y Daniel Torres

En este punto conviene hablar del autor y de la obra para que podamos
comprender un poco mejor el cronotopo de su creacion y dilucidar sus fuentes
y asi comprender mejor como es el mundo ficcional creado por Daniel Torres
y como se convierte en generador de historias.
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En la posguerra espaiiola, los problemas legales, de distribucion de papel
y de censura dificultaban enormemente la publicacion de revistas seriadas a
los editores independientes de historietas, por lo que era necesario publicar
cada niimero como si se tratara de una nueva revista. Esta situacion condujo
al florecimiento de los «cuadernos de aventuras»: cuadernillos de formato
apaisado de historias autoconclusivas —de aventuras, como su nombre
indica— que pronto se convirtieron en una forma de entretenimiento
popularisima gracias a su bajo precio y a que se trataban de productos de mero
escapismo, con no demasiada calidad ni de impresion, ni de papel, ni de
contenido. (Martin 97-99, 115)

De entre los editores de estos cuadernos destaca la Editorial Valenciana,
especialmente a partir de los afios cuarenta con Roberto Alcdzar y Pedrin'y El
guerrero del antifaz, cuyo éxito

8 les permitié introducirse también en el mercado de las revistas
humoristicas de contenido general para un publico infantil-juvenil con Jaimito
(desde 1944) o las directamente infantiles con Pumby (desde 1955). Es en ese
momento cuando surge la idea de una «escuela valenciana» de la historieta,
sin unas caracteristicas muy definidas, sino mas bien en torno a un grupo de
creadores muy personales. Entre ellos cabe destacar a Manuel Gago, creador
de El guerrero del antifaz y de muchisimas otras series de aventuras y
fundador de la editorial Maga, la otra gran casa de la escuela valenciana.
También a José Sanchis, creador del gato Pumby y de un estilo de fantasia
inocente y muy particular que influird mucho en artistas posteriores.

Los cuadernos de aventuras valencianos se vendran abajo a partir de 1966
cuando la censura se abalanza sobre los contenidos violentos o que se
consideran poco adecuados para un publico adolescente. Publico que, por otro
lado, iba derivando hacia otras formas de entretenimiento, particularmente la
television. Sobreviven las revistas de contenido general como Jaimito y
Pumby, pero los cuadernos de aventuras de formato apaisado y en blanco y
negro desaparecen para siempre, a pesar de intentos posteriores de revivir las
principales series.

Aparte de la generacion de esta primera escuela valenciana, otra
personalidad que influye decisivamente en la segunda es Miguel Calatayud,
con dos series que publica a principios de los afios setenta en la revista Trinca.
Trinca, a pesar de pertenecer a la prensa «oficial», o quiza porque el estado

8 Alvaro M. Pons da unas tiradas de 200.000 ejemplares semanales de EI guerrero del antifaz

(266)
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pretendia adoptar un aire mas «moderno», fue una revista enormemente
innovadora en lo formal y también para el desarrollo del concepto de autor,
especialmente desde el punto de vista de los lectores. Y uno de los
colaboradores mas destacados por lo novedoso de sus propuestas es,
precisamente, un valenciano, Miguel Calatayud:

[...] aparece en 1970 Trinca, una publicacion que revoluciona el
panorama del comic pese a su tibia acogida inicial. Con aire
cosmopolita, presentacion colorista, contenidos cien por cien
autdctonos y precio asequible ven la luz en Trinca una serie de
personajes cuya influencia va a resultar decisiva. Es el caso de
Peter Petrake, de Miguel Calatayud, con el que corrientes
absolutamente contemporaneas como el pop arty el underground
irrumpen por vez primera en nuestras vifetas [...]. Con Trinca
adquiere carta de naturaleza la historieta de autor, un concepto
hasta entonces desconocido que es el que de algin modo va a
guiar en lo sucesivo la evolucion del medio. (Porcel 157)

Miguel Calatayud continua la linea de historieta de aventuras y humor
blanco tan tipica de la escuela valenciana -sobre todo la primera de ellas-, pero
les va a afiadir la notable importancia que le otorga al elemento grafico,
posiblemente por su relacion con la ilustracion. Una de las caracteristicas de
lanueva escuela valenciana sera precisamente la modernidad visual lo grafico.

La muerte de Franco en 1975 supone un cambio radical en Espafia. La
censura acabara desapareciendo y se produce una importante apertura cultural
hacia el extranjero. Desde el punto de vista de la historieta, estos dos hechos
tienen como consecuencia la aparicion de lo que se ha llamado «cémic
adulto». Se publican revistas como Totem (1977) con aportaciones de artistas
europeos como Moebius, Hugo Pratt o Guido Crepax; y por otro lado surge
una importantisima corriente underground de influencia norteamericana
—sobre todo Robert Crumb o Gilbert Sheldon—, cuyo méaximo representante
sera la revista E/ Vibora (1979). Una tercera tendencia es la que representa la
revista Madriz (1984), mas interesada por el disefio y la experimentacion y de
intenciones mas artisticas. Paralelamente, empiezan a llevarse a cabo actos
institucionales sobre la historieta y a publicarse estudios teoricos. Es el
llamado «boom de la historieta» de los afios ochenta, que terminara
catastroficamente con el cierre de la mayoria de las revistas antes del final de
la década.
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Cairo, el «neotebeoy, y la segunda escuela valenciana

En 1981 aparece la revista Cairo, donde publicaran los miembros de la
llamada «nueva escuela valenciana»: Daniel Torres, Micharmut, Sento y
Mique Beltran, asi como Miguel Calatayud, y Javier Mariscal, autor que hay
que considerar aparte por su caracter multidisciplinar —dedicandose
especialmente al disefio— y por la originalidad de sus propuestas en el mundo
de la historieta.

Frente al comic intelectual con pretensiones artisticas (Madriz) o al
underground que refleja el lumpen y las cloacas de la sociedad (E! Vibora),
Cairo se presenta como un «neotebeo»; es decir, busca recoger la tradicion
del tebeo de aventuras y diversion tradicional, pero con una vision nueva, mas
estética. Frente al feismo de influencia norteamericana de la historieta
underground, ellos se proclaman seguidores de Hergé, de los creadores
franco-belgas y de la escuela de la «linea clara»®. Asi pues, Cairo, sin
renunciar a una clara intencion estética y de autor, sigue la tradicion de la
aventura, de Hergé y Milton Caniff.

Los autores de Cairo, y con ellos los de esta segunda escuela valenciana,
presentan una estética muy inspirada en el cine de los afios treinta, cuarenta y
cincuenta!® en el aspecto exterior de sus personajes y entornos. Buen ejemplo
de ello es el de la serie de Roco Vargas.

 La «linea clara» es la escuela de Hergé y Tintin, en la que los dibujos carecen de sombras y
las lineas se trazan con gran claridad. E/ Vibora decia seguir una escuela de «linea chunga»
muy en consonancia con su caracter underground.

19 Teniendo en cuenta que los miembros de la segunda escuela valenciana son apenas unos
aflos mayores que quien esto suscribe, no sera demasiado arriesgado suponer que nuestras
influencias cinematograficas son parecidas. En Espafia, durante los afios setenta y ochenta
la Uinica television era la estatal, con dos cadenas —aunque en mi ciudad, por ejemplo, se
veia solo una— que tenian importantes programas de cine clasico. Uno de ellos iba dirigido
al publico adulto con peliculas de contenido mas violento o moralmente mas problematico,
como la mayoria de las del cine negro. Otro, los sabados por la tarde, se orientaba al publico
juvenil, con peliculas de aventuras, de humor, del oeste, algunos musicales, etc. En este tipo
de programas se ofrecian regularmente peliculas de los afios treinta, cuarenta o cincuenta
que ahora solo es posible ver en canales especializados. Por otro lado, existian numerosos
cineclubs donde también se proyectaban peliculas antiguas y se realizaban debates sobre
ellas. No olvidemos que a partir de los afios sesenta la revista francesa Cahiers du Cinéma
—sobre todo Frangois Truffaut— tuvo una gran influencia en la revalorizacion del cine
norteamericano «de género» como cine «de autor», con su correspondiente eco en paises
como Espana.
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Daniel Torres

Como todos los demas componentes de la «nueva escuela valencianay,
Daniel Torres (1958) comenzo su andadura como historietista publicando en
fanzines de su ciudad, concretamente £/ Gat Pelat (1977) en el que también
colaboraron Miguel Calatayud y otros dos miembros de esta «segunda
escuelay: Micharmut y Sento. En 1980, ya en Barcelona, publica en E! Vibora
la primera historieta de Claudio Cueco, con la que toma ya el ambiente de
cine negro norteamericano de los cuarenta (especialmente en «Asesinato a 64
imagenes por segundo») que sera el fondo estético de la serie de Roco Vargas.
Otro tanto ocurre con las anacronias (ucronias) de El dngel caido, el episodio
mas largo de la serie y que le abrid las puertas del mercado francés, cuyos
acontecimientos suceden en un mundo regido por la Republica China y los
Emiratos Arabes Unidos después de una Tercera Guerra Mundial ocurrida a
finales de los afios veinte del pasado siglo.

En 1982 Torres pasa a la revista Cairo, en la que publica la serie Opium,
en la que ya emplea todas las claves del retrofuturismo caracteristico de Roco
Vargas, como puede verse en su primera aventura, 7riton, bastante continuista
respecto a Opium. En Cairo publicara los primeros cuatro episodios de Las
aventuras siderales de Roco Vargas -con posterioridad le recortaria el nombre
a Roco Vargas- entre 1983 y 1987. Tras los afios de crisis de las revistas de
historietas, retomara la serie entre el 2000 y el 2006 con un nuevo ciclo de
otros cuatro episodios en los que se centrara en el tema de la inteligencia
artificial y el poshumanismo del que no trataremos aqui. En el afio 2017,
después de otro hiato de mas de diez afios, publica Jupiter, volumen que sirve
de puente entre la primera y la segunda serie y que anuncia nuevas aventuras
de Roco Vargas. En 2021 ha publicado E! futuro que no fue, una aventura de
un personaje secundario -el detective Archi Culper- del segundo volumen de
la primera serie: El misterio de Susurro.

Daniel Torres ha dibujado otras series y novelas graficas, practicamente
todas con guiones propios, como E/ octavo dia, Tom, El dngel de Notre Dame,
Burbujas, La casa o Picasso en la Guerra Civil. No obstante, para nuestro
analisis nos centraremos Unicamente en los cuatro primeros episodios de la
serie de Roco Vargas, que es donde crea el mundo de ficcion -en este caso un
sistema solar- que queremos utilizar como ejemplo, asi como en E! futuro que
no fue, ya que demuestra el potencial creativo del universo creado por Daniel
Torres.

Las aventuras siderales de Roco Vargas

La primera serie de las aventuras de Roco Vargas se compone de los
siguientes cuatro volumenes: 7Triton, El misterio de Susurro, Saxxon 'y La
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estrella lejana. Como hemos dicho, se publicaron entre 1983 y 1987, primero
en Cairo y posteriormente como albumes independientes, y fueron recogidos
en un volumen integral por la editorial Norma en 1997, incluyendo una
introduccidn inédita que constituye parte del material paratextual que sirve
para perfilar el mundo de ficcion.

Triton, que, como también hemos dicho, sigue debiendo mucho
estilisticamente a Opium, es un sencillo relato de aventuras, pero en el que ya
aparecen varios personajes secundarios que seran importantisimos en la serie
-los Covalsky sobre todo, pero también el circulo del Mongo-, asi como el
dilema fundamental de la serie: el desdoblamiento del protagonista entre
Armando Mistral, el escritor, y Roco Vargas, el aventurero interplanetario.
Asimismo, se sientan las bases del universo de la historia que se desarrollara
en los volimenes siguientes y la estética general retrofuturista. En las dos
entregas siguientes -E/ misterio de Susurro y Saxxon- Daniel Torres va
desarrollando ya un estilo personal que marcara toda la serie, deshaciéndose
de influencias como la de Miguel Calatayud. En La estrella lejana, Torres
recurre a una extensa analepsis en la que Mistral/Vargas cuenta su historia y
como se convirtié en un conocido aventurero espacial. Esta Gltima aventura
incluyo una introduccion en forma de una supuesta entrada de la Enciclopedia
cosmica -el dibujante de las ilustraciones resulta ser un tal Daniel Torres-
sobre la Guerra Solar de 1953 a 1958, guerra que es el punto de partida del
relato de Roco Vargas sobre su origen. La estrella lejana no solo es una gran
obra desde el punto de vista narrativo, sino que también supone el cierre del
ciclo que termina con el protagonista afirmando «Mi nombre es Roco Vargas»
(45) cuando en 7riton habia dicho que Roco Vargas era «Alguien de quien no
me acordaba» (4)!!.

El universo de ficcion de Roco Vargas

Como hemos visto, Dolezel habla de dos macrooperaciones que
delimitaban el mundo de ficcion: la seleccion, que impone unos limites, y la
operacion formativa, que organiza el sistema del mundo de forma que sea
capaz de generar historias. En Roco Vargas Daniel Torres establece dos
parametros basicos para el relato: por un lado, una estética retro que también
se aplica a los modos de vida de los personajes; por otro, un marco futurista
ucrdnico que se sitia en la misma €poca en que se esta publicando la obra, en
los afios ochenta. Este marco espaciotemporal anacrénico es lo que se ha dado

1" Las referencias a paginas de la historieta las hacemos seglin el nimero de plancha original,
no el de pagina. Asi es la misma para todas las ediciones.
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en llamar «retrofuturismo» (Frelik 208) y, como cronotopo que es, influye
decisivamente en el aspecto tematico, como diria Bajtin.

El retrofuturismo

En realidad, el retrofuturismo tiene distintas manifestaciones segun la
estética —y sus condicionamientos— pertenezcan a una época u otra. El tipo
mas conocido es el llamado «steampunk», en el que se nos presenta una
sociedad futurista en un marco estético-tecnologico victoriano. Sin embargo,
no es el unico. Las historias de Roco Vargas se inspiran en el cine negro
norteamericano de los afios treinta a cincuenta, asi como, por supuesto, en
otras peliculas como Merropolis (1927). Pero no solo en el cine, también
muchos de los elementos futuristas que se usan pueden verse en historietas
como el Flash Gordon de Alex Raymond, que también se publico entre 1934
y 1944 por lo que temporalmente coincide con la estética de Roco Vargas,
aunque seria mas exacto decirlo al revés. En Daniel Torres este retrofuturismo
concreto surge, por lo tanto, de sus dos grandes influencias: el género negro y
la ciencia-ficcion. En una entrevista sobre E! futuro que no fue, dice lo
siguiente:

P. -Este libro une los dos géneros que usted mas aprecia: la
novela negra y la ciencia ficcidon. ;Son mas complementarios de
lo que creemos?

R. -Siempre he creido que ambos géneros son ideales para
retratar la sociedad de su momento. La novela negra muestra el
lado oscuro de una sociedad, la violencia de las empresas
humanas; la ciencia ficcion revela, bajo su envoltorio de
desbocada imaginacidn, la inmensa pequefiez del alma humana.
Siunimos los dos géneros tenemos una herramienta narrativa con
grandes posibilidades.

P. -¢Cuales han sido sus influencias mas directas en ambos
géneros?

R. -La novela y el cine negros norteamericanos de los afios 30,
40 y 50. La novela de ciencia ficcion de todos los tiempos y
nacionalidades; y el cine del mismo género —sobre todo
norteamericano— desde finales de los setenta, después de la
aparicion de Star Wars. Una revelacion que me hace buscar y
descubrir peliculas de ciencia ficcion anteriores a la saga de
George Lucas. (Torres, «El retrofuturo refleja nuestro mundo
presente»)
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Roco Vargas como obra de ciencia-ficcion

Aunque el ambiente de la obra se sitie aproximadamente en los afios
cuarenta y los hechos en los ochenta -incluso en los libros publicados ya en el
siglo XXI-, Roco Vargas es, ante todo, una historieta de ciencia-ficcion y
aventuras. Por lo tanto, las decisiones formativas de las que hablaba Dolezel
se toman teniendo en cuenta este género, como diria Bajtin. Empecemos por
la seleccidon de las categorias constituyentes del mundo de ficcion de Roco
Vargas. En otro lugar Torres dice:

Lo bueno que tiene el género de ciencia ficcion es que, como
responde, en mayor o menor medida, a una serie de parametros,
tiene un camino guiado. Se consigue una lectura amable, al
tiempo que permite incorporar una carga de profundidad en la
que presentas un conflicto. [...] En la ciencia ficcion se toman
decisiones. Por ejemplo: “existe la gravedad o no existe”. Si
existe la gravedad no se puede enviar un cohete a ningtn lado,
porque la gente se pone a flotar. Pero si no existe la gravedad, los
cohetes van donde quieren, los personajes van a Jupiter y
caminan como si estuviesen en la tierra. Dentro de esta libertad
aparece el retrofuturo, que es el tiempo donde se mueve Roco
Vargas. Cosas muy conocidas desde el disefio de los objetos, la
ropa, los personajes, son presentadas en una especie de limbo
pasado-futuro, en el que el lector las reconoce por referencias del
cine o de libros. Al inicio de la serie ya se decide que “mas alla
del Sol no se puede ir”, que no existe la tecnologia para ir a otra
estrella. En el mundo de Roco Vargas estan encerrados en el Sol
y no pueden salir de ahi. (SciFi Club de Lectura. Biblioteca
Miquel Batllori, Volpelleres-Sant Cugat del Valles)

La decision limitadora mas importante que toma el autor respecto a su
mundo de ficcion es la de que no se pueda viajar fuera del sistema solar.
Desaparecen, por lo tanto, los viajes interestelares, pero no los interplanetarios
ni la posibilidad de razas o entornos extrafios; de hecho, los personajes estaran
pasando continuamente de un planeta (o satélite) a otro. Es una decision que
le permite a Torres perfilar poderosamente a su personaje cuando en La
estrella lejana Covalsky le dice al joven Roco: «jComo quieres que te meta
en la cabeza que ni con este trasto ni ningun otro saldras del sol! jNi tu ni
nadie! Hacen falta siglos... jSiglos! Estas atrapado aqui, como yo... Como
todos.»'? (44).

12 He afiadido los signos de exclamacion de apertura, que Torres no usa en la historieta.
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Es esa frustracion de «estar atrapado» la que lanza a la aventura al joven
Roco Vargas en un largo hiato del que no sabemos nada y que transcurre entre
el momento en que deja la casa de Covalsky y a sus compaiieros en La estrella
lejana y cuando afios mas tarde Armando Mistral recibe una carta del mismo
Covalsky dirigida a Roco Vargas en Triton.

Roco Vargas y Armando Mistral y viceversa

Al inicio de Tritén nos encontramos un personaje tumbado en una
hamaca junto a una piscina y ante una maquina de escribir que un narrador en
tercera persona nos presenta como «Armando Mistral, duefio del “Mongo” y
escritor de ciencia-ficciony (2). Pronto recibe una carta dirigida a «un tal Roco
Vargas» (3) que resulta ser del profesor Covalsky, personaje que aparecera en
la pagina 5. Tenemos, por lo tanto, que ya desde el principio se nos presenta
al protagonista en su doble personalidad, aunque todavia el lector no lo sepa
con certeza, y al personaje clave para su propia historia, Pierre Covalsky -
como se vera en La estrella lejana-, asi como otros que serdn mas o menos
importantes en los volumenes siguientes: la secretaria Rubi y el asistente
marciano Sanson en el Mongo y la hija de Covalsky, Jill.

Una de las tradiciones mas clasicas de la historieta es la que hace que la
trama de las series dependa del personaje principal, hasta el punto de que
incluso se ha propuesto como una de las caracteristicas intrinsecas del comic
(Bartual Moreno 67-68). En esto Roco Vargas no es una excepcion. La
creacion de un mundo de ficcion necesita un hilo conductor para convertirse
en narrativo y productor de relatos dando coherencia a lo narrado. Por
supuesto, podemos encontrarnos con multiples historias independientes
situadas en un mismo mundo, en ocasiones incluso de distintos autores, como
ocurre con los Mitos de Cthulhu, pero seran eso, historias independientes. El
hilo conductor, como bien dice Dolezel, suelen ser los personajes:

El concepto de mundo narrativo, definido por la presencia de al
menos una persona-agente ficcional, nos permite dejar atras la
division que la narratologia tradicional creaba al separar la
historia del personaje. [...] y, al mismo tiempo, presenta a los
personajes ficcionales como personas para y en la accion.
(Dolezel 89)

En el caso que nos ocupa, el personaje central es Roco Vargas/Armando
Mistral, a cuyo alrededor se va desplegando un amplio abanico de personajes,
cada uno con su propia historia, conocida o no, o con la capacidad de
generarla. El tema subyacente a toda la primera serie es la aceptacion de Roco
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Vargas de su propia personalidad, desde que en 7rifon dice «[Roco Vargas es]
Alguien de quien no me acordaba» (4) o «Ya no [soy Roco Vargas], doctor
Covalsky, ya no» (5), hasta que al final de La estrella lejana, tras la larga
confesion de su pasado que compone el volumen, acepta quién es:

Nunca regresé. Estuve mucho, mucho tiempo perdido, intentado
borrar de mi cabeza las Gltimas palabras de Pierre [Covalsky]. Y
todo lo que consegui fue olvidar mi nombre. Hace tres afios
Covalsky vino a recordarmelo. Y esta noche lo he recuperado.
Mi nombre es Roco Vargas. (45)

Sobre esta doble personalidad Roco Vargas/Armando Mistral, o
viceversa si nos atenemos al orden de aparicion en el relato, dice el critico y
estudioso de la historieta Alvaro Pons:

Una reescritura en clave folletinesca de Flash Gordon que
ironizaba con inteligencia sobre si misma a través de esa
identidad transversal entre Roco Vargas el héroe galactico y el
escritor de ciencia ficcion Armando Mistral. El alter ego, |[...]
tomaba en esta serie una funcionalidad paraddjica que
transmutaba ficcion en realidad, generando un nexo de conexion
directa con el lector. La aventura pura, entendida desde una
clasica vision juvenil que estereotipa y esquematiza sus modelos,
era contrastada con la reflexion de un creador que era consciente
de estar creando ficcion y de, en el fondo, ser ficcion. Armando
Mistral no es solo el alter ego de Roco Vargas. Es también el alter
ego de un Daniel Torres que, a su vez, usa a Roco Vargas como
expresion de los héroes de su juventud. Una doble dicotomia que
Torres movia con fluidez gracias a su indudable dominio de la
narrativa, especialmente a través de unos dialogos brillantes, que
alcanzaran su mayor cota en La estrella lejana, posiblemente uno
de los mejores albumes que ha dado el tebeo de este pais. (Pons)

Armando Mistral es, por tanto, el puente que Daniel Torres emplea para
relacionar el mundo de Roco Vargas con el mundo real (y los lectores). Al
personaje (Mistral) y al autor (Torres) les une su labor de cronista-creador de
las aventuras de Vargas, por mucho que Mistral sea también un personaje en
un mundo de ficcion.

Macrocosmos y microcosmos: la funcion de los paratextos diegéticos

Ademas de la explicacion de la «Guerra Solar» que el propio
Armando/Roco nos ofrece en La estrella lejana usando distintas frutas para
cada uno de los planetas en una clara referencia a una famosa escena de la
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pelicula de Zoltan Korda Las cuatro plumas (1939), en la publicacién inicial
de este album en el n° 44 de Cairo (especial verano de 1986) se nos da una
introduccién de cuatro paginas (23-26) de una supuesta edicion de 1985 de la
Enciclopedia cosmica con texto de un autor marciano llamado Max Zhelino e
ilustraciones de un tal «Daniel Torres». En dicha entrada enciclopédica se
habla ampliamente de la situacion del sistema solar, de como la exploracion
del sistema comenz6 en el siglo XVIII, de los planetas dominantes (Tierra,
Urano y Mercurio) y de la creacion de la Organizacion Solar de Planetas en
1958 con la aceptacion de distintas esferas de influencia. Esta enciclopedia
aparece como elemento intradiegético ya en Tritén con el nombre de
Enciclopedia espacial y dentro de La estrella lejana con su adjetivo definitivo
de «cosmica». En ambos casos son libros que el entorno directo de Armando
Mistral -la secretaria Rubi y el asistente Sanson- utilizan para buscar
informacién sobre Roco Vargas.

Esta entrada enciclopédica que precede a La estrella lejana no aparece
en la edicion integral de Norma Editorial de los cuatro primeros albumes de
1997. A cambio, el integral ofrece una introduccion de catorce paginas
dirigida a lectores «naturales de la Tierra» (pag. 5) con ilustraciones de nuevo
de Daniel Torres -algunas de ellas a toda pagina- y texto del propio Roco
Vargas, lo cual no deja de ser una incongruencia, pues el personaje de Roco
siempre se presenta en su faceta de escritor como Armando Mistral. Se titula
«La vuelta al Sol en ocho mundos» y es una exposicion en detalle de cada uno
de los planetas que forman el sistema solar, con sus problemas y las
ambiciones de sus habitantes, y sus correspondientes ilustraciones.

Tanto la entrada de la enciclopedia como la introduccion del volumen
integral pueden ser considerados paratextos puesto que no forman parte del
texto principal del relato de las aventuras de Roco Vargas, pero al mismo
tiempo tienen la condicidon de diegéticos ya que pertenecen al mundo de la
historia. En efecto, aqui no estamos viendo un salto metadiegético como el
que hace Cervantes en el capitulo IX del Quijote cuando el propio autor se
introduce como personaje en la obra, sino de personajes del mundo de ficcion
-Zhelino y Vargas- que escriben textos que pertenecen a ese mismo mundo.
Por seguir con el ejemplo anterior, es una técnica mucho mas parecida a
cuando los personajes de la segunda parte del Quijote hablan de la primera -y
de la de Avellaneda- como si el libro existiera también en su mundo.

En estos paratextos se presenta el macrocosmos que establece los
parametros maximos de las aventuras de Roco Vargas, de forma que el lector
puede contar con una informacion, si no completa, si mayor de la que le ofrece
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unicamente el relato narrado en los albumes -relato en segundo grado en el
caso de La estrella lejana, puesto que el narrador es Mistral/Vargas-. Pero,
aparte de los limites del sistema solar, terreno de Roco Vargas el aventurero
espacial, también existe un microcosmos en el que se desarrolla la pacifica
existencia de Armando Mistral: la ciudad de Montebahia y, dentro de ella, el
cabaré Mongo.

Montebahia es una ciudad costera en la ladera de una montafia que
recuerda a Rio de Janeiro en su situacion y en su abigarramiento. Obedece a
esa imagen de ciudad retrofuturista con coches voladores (Guffey 152),
monorrailes colgantes, enormes rascacielos, bajos fondos portuarios y gente
de todos los planetas y nacionalidades. Por su parte, el Mongo -nombre sacado
de Flash Gordon, como dijimos- no solo es un cabaré al que acude gente de
etiqueta para bailar al ritmo de una orquesta latina como los que pueden verse
en peliculas al estilo de Gilda, sino también el hogar de Roco Vargas en su
faceta de Armando Mistral -por lo que goza de una impresionante biblioteca
y es también hogar de Rubi y Sansén-, pero que asimismo guarda su secreto
mas profundo en un hangar subterraneo: la nave La estrella lejana.

Nos encontramos, por tanto, con el marco general geografico-histdrico -
un cronotopo, en suma- del sistema solar y con un marco concreto, reducido,
que sirve de punto de partida, que es el Mongo, dentro de la ciudad de
Montebahia. El marco general se completa con elementos paratextuales,
mientras que la informacion sobre la ciudad se limita a lo que aparece en el
relato. Pero no siempre sera asi.

El microcosmos generador: El futuro que no fue

En el afio 2021 Daniel Torres publica el album E! futuro que no fue, una
aventura de un personaje secundario de El misterio de Susurro, la segunda
historia de Roco Vargas. Se trata de Archi Cuper, un detective directamente
inspirado en el Philip Marlowe interpretado por Robert Mitchum en la pelicula
Adios, mufieca -Farewell, My Lovely, Dick Richards, 1975-(Torres, «"Japiter"
podia haber sido la ultima aventura de Roco Vargas»). La historieta en si esta
repleta de otras referencias, de las que son especialmente interesantes las que
se hacen a comics clasicos, por ejemplo, al Steve Canyon de Milton Caniff
(Cardona). Sin embargo, lo que nos interesa desde el punto de vista de los
mundos generadores de historias es el desarrollo que hace Torres de los
elementos paratextuales diegéticos.

El futuro que no fue no se presenta fisicamente al lector como el album
que es, sino como el namero 15 de la revista del mismo nombre, un especial
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con fecha de mayo de 1984; incluyendo los créditos en la pagina del indice,
donde se especifica que el lugar de publicacion es «Montebahia-Tierra». El
afio de 1984 es necesario para mantener la coherencia cronologica con la serie
principal ya que El misterio de Susurro, que se supone posterior, empezo a ser
publicado en abril de 1984, en el numero 23 de Cairo. El nombre de E! futuro
que no fue tampoco es casual porque ese es precisamente el titulo de la
presentacion que aparecia en el nimero anterior de Cairo (n° 22, marzo de
1984) hecha por un tal Victor Vic Mundo, ilustrador de las historias de
Armando Mistral, y que en el album de 2021/1984 resulta ser el dibujante de
las aventuras de Archi Cuper, escribiendo también la presentacion (pag. 5).

Nos encontramos, por lo tanto, con un artefacto del mundo ficcional de
Roco Vargas que se ha desplazado hasta nuestro mundo, pero sin las
envolturas habituales que lo identifican como un producto de ficcidn,
exceptuando una minima nota en la contracubierta con un aviso que dice:

Lector, en tus manos sostienes el facsimil de un incunable: un
namero especial de la revista El futuro que no fue que nos
presenta una historia completa del detective Archi Caper. Si hace
solo unas décadas esta célebre publicacion se distribuia por todo
nuestro sistema solar, ahora se ha transformado en un auténtico
objeto de coleccionista.

Obviamente, el hecho de que no se acepte como un original, sino como
un «facsimil de un incunable» no hace sino ahondar la verosimilitud del libro
como objeto retrofuturista en si.

El futuro que no fue abunda en referencias al canon de la serie original
de Roco Vargas. La editora de la revista es Lynx, una periodista venusiana
que también aparece por primera vez en El misterio de Susurro y que aqui
escribe la carta a los lectores de la seccion «Nuestra editora opina»; podemos
ver publicidad del Mongo «Con la orquesta de Pepe Guti y sus Ol Estarsy; etc.
El elemento paratextual mas interesante, sin embargo, es otro anuncio: el de
Jupiter, la ultima novela de Armando Mistral. No olvidemos que Jipiter es,
precisamente, la Giltima aventura publicada de Roco Vargas (en 2017). A este
anuncio le acompaifia otro: el de La casa del sol, una enciclopedia en doce
tomos de mil paginas cada uno escrita por jDaniel Torres! ;Es una referencia
a su obra La casa (que ciertamente lo es)? ;O sera La casa del sol el titulo de
la nueva aventura de Roco Vargas?
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Conclusion

El mundo creado por Daniel Torres en las series de Roco Vargas, mas
exactamente un sistema solar, corresponde a ese tipo de obras narrativas en
las que se ofrece al lector un mundo/universo complejo capaz de generar
historias en su interior. Es decir, en estas obras no es tanto la historia el motor
del relato, aunque obviamente lo es, sino las miltiples posibilidades que
ofrece un sistema complejo e inconcluso y, por lo tanto, abierto a su
desarrollo. Daniel Torres ha empleado profusamente el método de usar
paratextos -introducciones ficticias, enciclopedias, personajes que son
autores, anuncios ¢ incluso revistas completas- insertos en la diégesis del
mundo de Roco Vargas para ampliar la informacion sobre €1, pero también
para proporcionar al lector materiales que sugieren que lo que vemos/leemos
no es sino un fragmento de un mundo mucho mas amplio. En palabras de
Marie-Laure Ryan:

[...] storyworlds, though created by texts, are imagined as
existing independently of the medium and as containing more
than the text can describe. [...] The narrativity of a text is a
function of its worldness, and its worldness is a function of its
ability to build a mental representation that satisfies the three
conditions discussed in this chapter: being logically consistent,
large enough to stimulate the imagination, and experienced as
complete. («From Possible Worlds to Storyworlds: On the
Worldness of Narrative Representation» 82)
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