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CONSTANCIA DO DESERTO

Em praias de indiferenga
navega o meu coragao.
Venho desde a adolescéncia
na mesma navegacao.

T Por que mar de tanta auséncia,
e areias brancas de tao
despovoadanconsisténcia,

de penduria e de aflicdo?
(Triste saudade que pensa
entre a resposta e a intengao!)
NuUmeros de grande urgéncia
gritam pela exatidao:

mas a areia branca e imensa
toda é desagregacao!

Em praias de indiferenca
navega meu coragao.
Impossivel, penanéncia.
Impossivel, diregéo.

E assim por toda a existéncia
navegar navegarao

0S que tém por toda ciéncia
desencanto e devocao.

Cecilia Meireles(Mar absoluto In: Flor de poemasRio de Janeiro:
Nova Fronteira, p. 12230

fA escrita nunca foiendo representacdo: imagem. Imaginar é igual a
codificar: a escrita surge como um sistema de sinais para indicar um
roteiro especifico, 0 que faz com que toda a pagina escrita seja um

mapad

Ana Hatherly (Mapas da imaginacdo e da memond®y73, p. 9
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PALAVRAS PRIMEIRAS

O presente livro eletronico intitulad®edes do Imaginarid.iteratura, Memoéria
e Resisténciarelnetextosdirecionaas aos estudos do imaginario, da literatura e suas
confluéncias e da memodria e resisténcia. Esta obra congrega professores, pesquisadores,
vinculados a alguns dos programas de-Gd@luacdo em Letras e outros campos do
saber, de Universidades do Brasil etokerior.

Gilbert Durand, em suas obras realiza importante contribuicdo para o estudo e
valorizacdo da imaginacao enquanto processo mental criador que é capaz de dinamizar o
saber humano. Ao mesmo tempo, resgata o valor da imaginacéo frente ao desgaste da
utilizacdo dos termos relativos ao imaginario que tém ocorrido no pensamento do
Ocidente e da Antiguidade classica. Durand faz uma sistematizacdo da teoria das
estruturas do imaginario, embasando seus estudos na mitologia, antropologia,
fenomenologia e psanalise. Seu objeto de estudo é a imaginacdo e seu produto a
imagem. Em nivel do imaginario, as imagens se desenvolvem pela permanente relacéo
entre o eu interior e 0 meio social e cosmico. A mente e a cultura sado formadas pela
unificacdo entre o que se@gina no corpo e o que é oriundo do mundo.

Em Campos do imaginario (2003pilbert Durand define o imaginario como
| ugar ¢esoa bfea retsrog i sto ®, um tecido conjunt.
pelo reflexo/reflexdo centrado naquilo que se pb&den o mi nar AmMuseuod que
conjunto de todas as imagens passada e possiveis produzidasrpelsapiengO que
implica um pluralismo das imagens e uma estrutura sistémica do conjunto dessas imagens
infinitamente d2sparJBAND,?2808, p.RX oGrifdsdo autorj e nt e s .

Em O imaginaria ensaios acerca das ciéncias e da filosofia da imagem, Gilbert
Durand salienta que no Ocidente o Amuseuo
imagens passadas, possiveis, que ja foram produzidasie asrg§o produzidas, ndo so
foi considerado suspeito como reprimido durante séculos pelos valores cognitivos
vigentes (DURAND, 1998. p. 6).

Gilbert Durand, emi\s estruturas antropoldgicas do imagingraesenvolve uma
teoria geral do imaginario e destapse o imaginario enquanto contetdo da imaginacéo
simbdlica € o grande denominador fundamental para onde convergem todas as criagdes
do pensamento do homem. Salienta ainda que

relacbes de imagens que constitui o tapil pensado pelo homo sap
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1997, p. 18). O filosofo e pensador francés, ao estudar como funciona o Imaginario,
destaca que o cerne das questdes suscitadas pelo estruturalismo substitui os processos
temporais da explicacdo discursiva classiedop processos espaciais: topologicos.
Observa ainda que as estruturas do imaginario em termos de conteudos dinamicos
remetem a compreensao das bases miticas do pensamento humano.

Centrado nos 0 c anppiduto delaberturarda grimeir§ gadbo 60, o0
livro Constelacdes do Imaginario, Literatura e Ténues Fios da Memitidula-se
Andlisis Arquetipico de Ese Puerto Existe de Blanca VaddgdMe h me t Kl g¢r el
apresenta uma analise do poemBse puerto existée Blanca Varela, centrado na teoria
do imaginario de Gilbert Durand. O estudo fundameetao panorama dos arquétipos
dos poemas tendo em vista o tempo destruidor. Assim, aprsgeatpartir dos poemas
a centralidade na questao da polaridade notuwnmdginario e suas estruturas, em que
registrase de maneira relevante o processo de eufemizacéo, a organicidade e coincidéncia
dos opostos, no conceito de individuacé@o e nos reflexos de outros arquétipos e simbolos
no que diz respeito aos regimes e ¢sgtas do imaginario.

Em A Geografia Cultural Lusitana em Janelas Verdes, de Murilo Memesse
Scolari Vieira analisa a obra de Murilo Mendéanelas Verdes partir das relacdes
intertextuais e do estabelecimento do texto enquanto presenca do jogo de
correspondéncias distintas no que diz respeito ao exercicio poético de Murilo Mendes,
gue ao explorar as configuracdes imagéticas e oficios do verso, o poeta projeta a historia
cultura lusitana em multiplos olhares e os entrecruzamento dos planos d@anagda
forca expressiva da poesia.

O capitulo intituladd®ulando Muros e Portdes: a Voz de Stela do Patrociteo
Bianca Cardozo Floree Alexandra Santos Pinheiro apresenta a escritora Stela do
Patrocinioé filha de Manoel do Patrocinio e Zildavier do PatrocinioSela diz ter
nascido no dia 9 de janeiro de 1941, no Rio de Janeiro. De certa forma esquecida, e que
passou por experiéncias isoladoras em hospicios. Reggstiae muito de sua historia
nao pode ser recuperada pela falta de infot®s de sua vida antes dos internamentos.
A histéria de vidade Stela do Patrocinié marcada por uma poesia que reverbera
multiplas manifestacfes artisticas.

Em A Invisibilidade da Morte em Virginia Vendramiulie Lucilaine Tavares da
Silva Anschau, analisse apoesia de Virginia Vendramini que contempla a tematica
morte. Tratase do poema Simples Assim, que explora, numa linguagem simples e direta,

a intensidade da vida que culmina com a indubitabilidade da morte. Nos,yageta
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se, a imagem da morte como algo que nao quer ser notado, contudo imprime um
sentimento de auséncia definitiva. Se sustenta velada na poesia, invisivel e,
paulatinamente, torrse tdo presente, mas indcuaabrindo possibilidades para a
aceitaca da existéncia enquanto algo que devemos conformar, vivenciar.

Lilia A. Pereira da Silva: uma Poesia que Ecoa Angusi&a]ob Lopegeflete
sobreo tema da Angustia na lirica da escritora e artista Lilia Aparecida Pereira da Silva,
que possui uma obra valorosa: cento e quinze livros publicados e obras em &reas distintas
como: poesia, literatura infantil, teatro, desenho, contos, pinturas, estudosittee
psicologia. Lilia Silva elabora versos que formam uma tessitura seméantica de palavras
configuradas na diversidade das emocdes, isto €, mediante uma linguagem figurada tece
versos que dao forma as linhas do imaginario edificados na construgamageiéesis
alicercada no poder das palavras.

O textoA Utopia na Distopia: o Imaginario na Beatlemanike Ludmila Martins
Naves e Divino José Pinto, objetisa trazer a centralidade, o processo da traducéo
transcriativa, a utopia enquanto resiliénoi@s tempos contemporaneos de distopia-Visa
se a observa-«o0o cr2tica de can-»es escolhid
textual e imagético, como artistica que transita por universos varios como a
literatura/poesia, vanguarda musical e giae

O capituloFiguraciones del Sujeto Fronterizo en la Narrativa Paragyaya
Lilibeth Zambrano, aborda as representacdes da fronteira e da condicéo da fronteira, em
textos pontuais da narrativa paraguaia, projetados e publicados a partir da segunda
metade do século XX. Visse também, analisar as maneiras de interpretacédo do limite e
da fronteira, bem como os diversos significados que direcionam as nocdes de fronteira e
limite. Assim, concebse a fronteira enquanto forma de controle simbdlico. A
pesaiisadora analisa a migracdo com seus temas rurais predominantes na narrativa
paraguaia a partir da segunda metade do século XX. Tais migragdes dentro e fora das
fronteiras nacionais sdo interpretadas por um nuamero significativo de escritores
paraguaios.

A segunda parte do livre Nos Campos do Imaginario, Resisténcia e Redes
Memoria T inicia-se com o capitul)A Relacdo Paradoxal entre Testemunho e
Imaginario: a Literatura € Sempre RepresentacatERaulo Bungart Neto, reflete sobre
0 memorialismo, enquamgénero literario mais hibrido, centrando as discussdes sobre o
Ap-m®dernoo. A fic-«0o metaforiza ® capas de

qguemostrs e fisempre | i mitada e fragment88riao, c
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entre a recordacdacoanconsciente. Das convergéncias da mem@rsusesquecimento,
projetase a natureza do testemunho, da literatura testemunhal, com seus paradoxos e
convergéncias da memoria/histéria e dos registros ficcionais, dos fatos, eventos,
centrados nas forcas dnaginario e do Testemunho.

Elaboracdes de uma Critidascritura na Obra de Modesto CargrieLourdes
Kaminski Alves,reflete sobre a imagem de escritura como paradoxo, interrogacao e
recusa de uma totalidade na obra de Modesto Carone, registrando, assim, um exercicio
de critica e de escritura mediante o processo da criacao poética. Nos contos de Carone, a
organicidade da compasio de uma linguagem literaria apresenta uma ligacéo ténue com
o mundo representado e 0s conceérpressivos relacionados a teoria contemporanea
em que o texto ficcional se edificguer pela complexidade do olhar em relagéo ao objeto
estudado quer na pectiva plural registrado nos contos em analise.

O capitulolmaginario Estético y Comproduccion Virtual de Ecofabulas en la
Universidad Nacional del Centro d&ler(, de Waldemar José Cerron Roga8ertha
Rojas Lopez, centrae na efiécia do imaginariestético ao abordar ecofabulas. Assim,
registrase grande evihcia em fvel de efiécia do imaginario estético no que diz
respeito aos estudos e atmgensias ecofabulas.

Em O Imaginério Poético em Cinco Vozes da Escrita Feminina Contemporanea
LusoBrasieira, de Simone Maria Martins analisa cinco vozes da escrita feminina
contemporanea ludarasileira, com vistas a tracar um percurso histérico entrelacando
guatro vozes de poetas brasileiras, que foram selecionadas para pesquisa bibliografica,
partindesedo pressuposto de trés categorias de analise: a mulher, a poesia e a educacao.

O capitulo Amazonia Literaria: Poética e Imaginario além das Fronteiras
Geografica, de Maria de Fatima Goncalves de Lima, cerdeana reflexdo sobre o
imaginario da Anazodnia literaria e destasa afi a u masentido do conceito usado por
Walter Benjamin, uma vez que tal conceito foi utilizado para designar os elementos
anicos de uma obra de arte original. Assim, no estudo em questéo, a Amazonia literaria é
uma obrade arte da natureza composta por elementos humanos e também por todo
caleidoscopio: lendas e mitos, textos literarios, na prosa, na poesia emcidade,
autenticidade e tradicdo, sendo que a Amazonia Literaria: poética e imaginario permeiam
as fronteias geogréficas, com uma centralidade que se fundemplexo das imagens
poeticas e do do imaginario, instaurando, assim, novas ressignificacbes dos campos

imagéticos.
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Imaginario e Devaneios nos Espacos da Pintura de Miguel BalaManderlei
Kroin, analisase telas do pintar Miguel Bakun, que apresentamaaorte do cerne da
pintura bakuniana: as fecundas paisagens dos arredores que agregam homem e natureza
no mesmo espaco. Natureza, paisagens e espacos vitais sdo apresentadtistpelo
organiza esteticamente tais composi¢cdes tematicas. A soliddo e o isolamento nao
projetam negatividade de abandono, mas sugerem a indissociabilidade entre o sujeito
artista e 0 que habita e a natureza que acolhe a ambos. A recriagdo do espaco idilic
agrega o sujeito como parte de um todo.

O texto Imagens Poétic®ictoricas das Belezas Naturais do Parana
(Re)Apresentadas na Literatura e nas Artes PlastidaAntonio Donizeti da Cruz, visa
a \alorizacdo de imagens representativas das Belezas Natdm Parand,
(re)apresentadas pelos escritores, poetas, artistas plasticos, com vistas a reflexdo sobre a
natureza, sobre a poesia, a pintura, e as confluéncias do sentido da arte, presentes em
imagens poéticas e picturais, fotograficas, tais como: Setdd3, Cataratas do Iguacu,
Marumbi e Vila Velha.

Esperase que os textesozes aqui reunidpgom abordagens diversas sobre o
imaginario, memoaria e as confluéncias literarias e resistgrmsaam oportunizar leituras
e oxal& inspirar novas buscas de pesquisas e investigacdes nos mais diversos campos do

imaginério e dos saberes compartilhados.

Antonio Donizeti da Cruz, Maria de Fatima Goncalves Likie,h me t | Kl g¢r e

(Organizadores)
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ANALISIS ARQUETIPICO DE ESE PUERTO EXISTEDE BLANCA VARELA

MehmetK| g ¢ r el

AiBl anca Varela es un poet a
ell o se entiende no una es
O una academia sino una e:
Octavio Paz, fiDesti empos d

Introducciéon

La poeta peruana Blanca Varela (122®9) se considera como una de las figuras
mas importantes del género lirico en Latinoamérica. Empez6 su produccidén poética a
mediadogle los afios cuarenta 'y en 1959 publicd su primer poemario, tittézdauerto
exise. Ya establecida en Paris, conoci6 a Octavio Paz y entablé amistad con figuras como
JeanPaul Sartre, Simone de Beauvoir, Henri Michaux, o Alberto Giacometti. Recibio
principalmente las influencias del surrealismo, del expresionismo aleman y del
existencalismo. En 1963 publichuz de diaen 1971 Valses y otras confesionesn
1978, Canto villang primera recopilacion importante de su obra poética. En 1999
aparecié6Como Dios en la nadasu antologia de 1949 a 1998. Gracias a algunas obras
traducidas a idmas como el alemae] francés el inglés, el italiano, el portugués el
ruso, recibié el reconocimiento internacional.

Ese puerto existenateria de este estudio y primer poemario de la autora, aborda
esencialmente temas como el amor, el tiempo y la soledad. A lo largo de su carrera
poética, se observa en Valera una obvia continuidad en cuanto al uso del contenido
inconsciente y su forma ptica de elaborar este material. Roberto Paoli expone con las
siguientes palabras la forma en que Varela plantea una situacion arquetipica:

[Blanca Varela] recomienza en cada poema siempre una misma
situacion  fundamental, infinita, inagotable, con minimos
desplazamientos, firmemente solidaria con una idea de la expresién que
estaba toda contenida en su cronolégicamente ya lejano libro de poemas
Ese puerto exist€1996, p. 16)

El mismo investigador explica de siguiente forma la poesia de Blanca Varela,
caracterizada por una profunda busqueda en el imaginario que la conduce a incorporar

contenido inconsciente en la creacion poética:
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Pero vale | a pena aventurarse, a par
la adblescencia, en cuya soledad y ardiente sequedad, casi abstracta,

vemos, como ocurre en Santa Teresa o en Unamuno, la primera
homologia y metafora de la escritura de la autora: paisaje mistico y

escritura mistica, dura, balbuciente, negativa, con momergos d
arrebato (AVal so) . En ese renegar de
Blanca Varela patentiza una clara raiz ascétiéstica (aunque no

religiosa stricto sensu), una busqueda, a través y mas alla de los
fragmentos del mundo fenoménico, en la osecu@mc he del ser (1
e st 41095,)p..16)

Antes de presentar la teoria del imaginario que adoptaremos, conviene tener en
cuenta su afinidad con las obras que son la materia de nuestro estudio. Cualquier producto
de la cultura humana puede ser objeto de un estudio desde la perspectiva de la
imaginacion simbolica y naturalmente podemos decir lo mismo acerca de las obras
literarias. Al mismo tiempo, en algunos casos, como el de surrealismo, es habitual que la
obra preente un aspecto arquetipico mas completo o menos distorsionado. Por otro lado,
|l os procedi mientos | -gicos y racionales que
hacen que el siempre presente contenido inconsciente quede eclipsado. Es de suponer
que, de entrad#a lengua no es el medio idéneo para la comunicacion de este contenido.
De todas formas, recordemos que aun en el caso del arte surrealista, no se trata de una
pura transmisién del contenido inconsciente, sino que, se pueden priorizanreitea
los criterios estéticos. En este contexto literario, la poesia de Varela tiene una considerable
influencia surrealista y su discurso maneja este contenido como su material principal,
especialmente dise puerto existdosé Miguel Oviedo, autor yitico literario peruano,

explica de la siguiente forma la relacion de la obra de la poeta con esta corriente:

[ é] el |l ector no va a encontrar en |
que recuerde el automatismo verbal o el azar objetivo, aunque la
presencia @ material inconsciente sea bastante notoria sobre todo al

comienzo de su obra. Pero no es eso, como esta reelaborado, lo que
determina su filiacién surrealista. El surrealismo no es lo que es por ser

un canon o un conjunto de técnicas artisticas, sin@grouna vision

del mundo y un método espiritual para transform#tl®e79, p. 16)

La imagineria insolita de la obra lirica de Varela no consiste en elementos
arbitrariamente creados, sino mas bien son herramgent e n s u ARexpl oraci

realidado, tal como fue expresada por |l a pr
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a la realidad interior y profunda del ser humano. Lo afirma Varela al explicar su meta

perpetua con respecto a la produccion literaria:

[ é] poner |l os pies en alg¥%n lugar d
pequefio testimonio lo que creo haber perseguido siempre con la
escritura: no evadir la realidad sino explorarla, encontrarle un sentido,

convivir con ella, asumirlg2013, p. 84)

Este esfuerzo de indagar en una fAreal i de
la autora, confirma que la teoria del imaginario constituye un acercamiento adecuado para
su andlisis, ya que dicha teoria ofrece p@pectiva integral, ofreciendo posibilidades
de un estudio sistematico de las imagenes, tomando en cuenta sus polaridades, isotopias
y dinamicos propios.

*k*k

Creemos oportuno incluir en este apartado el panorama general de la teoria del
imaginario que asumimos en este analisis. La teoria del imaginario forma parte de la
corriente del estructuralismo figurativo y los dos fueron fundadas por Gilbert Durand.
Durard afirma que la imaginacion simbdlica es una facultad distintiva del ser humano y
gue se cuenta con su presencia en todos los campos de la actividad humana. Entre sus
fuentes mas importantes se pueden mencionar la psicologia analitica de Carl Gustav Jung,
la historia de las religiones de Mircea Eliade, el imaginario poético de Gaston Bachelard,

y la mitologia comparada de Joseph CampbellL&nestructuras antropoldgicas de lo
imaginario: introduccién a la arquetipologia gener@l960) Durand presenta pta

primera vez su teoria. Atribuye al imaginario una polaridad en que una cantidad infinita
de imagenes de la psique humana se incorporan a uno de los dos regimenes, nombrados
diurno y nocturné El segundo esta compuesto de dos estructuras, sintétisticsmil

régimen diurno y las dos estructuras nocturnas corresponden a tres reflejos dotninantes
gue son sus raices biologicas y que estimulan la aparicion de varios tipos de imagenes.
Estas consisten en esquemas, arquetipos y simbolos vinculadosumaatka las tres

estructuras. El proceso por el que surgen los simbolos se realiza por medio de tres tipos

Lvéase el cuadro al final del articulo
2 En Las estructurasantropolégicas de lo imaginarjoDurand aclara que este término no se refiere al

sentido religioso de |l a palabra sino que re¥ne fiuna
s e ¢ r(¥960apd256)e la misma forma en que fue usado por los antrop6logos LucierBratyy Jean
Przylusky.

3 Se trata de los reflejos dominantes identificados por el psiquiatra ruso, Vladimir Bechterev.
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de arquetipos: verbatgsepitetos y sustantivos. Obviamente, estos arquetipos son
universales para el ser humano y de naturaleza linguistica. Ademés de puntos de
referencia que determinan los atributos principales de los simbolos. Estos, a diferencia de
los arquetipos, varian de una época a otra y son propios de la cultura en que aparecen. El
régimen diurno del imaginario se origina en elajefldominante postural y su comienzo
se remonta a la aparicion Hemo erectuskl género humano empieza a desarrollar esta
polaridad del imaginario en el plano mental como una consecuencia de su nueva postura
erguida. De este modo aparece la oposici@rdeaabajo que va seguigmrlas de alte
bajo, puremancillado y otras parecidas, con sentidos metaforicos. Estos arquetipos se
reflejan en simbolos diurnos que repiten de algin modo esta nocién de contrastes. Por el
otro lado, las dos estructuras dajimen nocturno, que antecede el diurno, se originan en
dos reflejos dominantes: digestivo y copulativo. La estructura mistica proviene del
primero y se caracteriza por esquemas verbales de descender, poseer, penetrar; arquetipos
epitetos como profundo, lo@o, caliente, intimo y oculto; sustantivos de casa, centro,
madre, recipiente. Esta estructura nocturna y el régimen diurno presentan una oposicion
fundamental. Contrariamente al régimen diurno, caracterizado por las tendencias de
separar, distinguir, cagorizar o formar oposiciones, la estructura mistica tiende a
confundir y carece de precision y claridad. Ademas, muchas imagenes que sobresalen por
una naturaleza positiva en una polaridad, adoptan en la otra un caracter negativo. Por
ejemplo, en el régien diurno, la luz y lo grande destacan como elementos positivos y
Sus contrarios se aceptan como negativos. Inversamente, en la estructura mistica de la
polaridad nocturna, la oscuridad y lo pequefio son imagenes de naturaleza positiva. Por
otro lado, conlmpulso de la dominante copulativa, la estructura sintética se caracteriza
por imagenesasociadasa la coincidentia oppositorumes decir, a la union de los
contrarios. Esta estructura nocturna se caracteriza fundamentalmente por los conceptos
de sistemtizacion, progreso y tiempo ciclico, reflejados por sus arquetipos y simbolos
(KLG!REL, 2017, p. 108)

Un concepto fundamental de la teoria del imaginario es el eufemismo, es decir, un
proceso propio de la estructura mistica cuyo objetivo es aliviar feinpim efecto que el
tiempo mortal produce en la psique. Cabe tener en cuenta que esta funcién tan
fundamental para el ser humano no sirve simplemente para ignorar o rechazar los

ineludibles efectos del tiempo, sino que ademas es un factor que poskbiligséorollos

4 Durand los llama esquemas verbales, pero también se pumtsderar arquetipos.
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y logros en muchos aspectos, ya que con la plena conciencia de la transitoriedad, la
existencia seria inevitablemente mas simple y primitiva. Durand afirma que no se trata de
Aun mero opi o negativoo sino awedetodaslasdi na mi
estructuras del proyecto imaginario, procura mejorar la situacion del hombre en el
mu n d(@URAND, 1964, p. 127)Este proceso se dirige naturalmente a imagenes que
representan la nocién del tiempo destructor. No obstante, en el catedatoposicion
entre los regimenes, se dirige tipicamente a diversas imagenes de polaridad diurna del
imaginario( KLG} REL, 2018, p. 121)

A causa de la imposibilidad de plantear la teoria méas detallada y completamente
por razones de espacio, preferimapertar algunos de sus elementos en la parte dedicada
al analisis de los poemas. Creemos que al ser presentados asi, junto a los fenbmenos que

se dan en las obras de la poeta, se puede facilitar en gran medida su comprension.

Anélisis
fUna Ventanao

UNA VENTANA

Vuelvo a contar mis dedos.
(La flor helada, la desconocida cabeza que me acecha se
descuelga y da voces.)
Yo miro las paredes y sus frutos redondos y veloces,
hago céalculos, sumo piedras, cenizas, nubes
y arboles que persiguen a los hombres
y perlas arrancadas de malignos estanques
0 de negros pulmones sepultados

y horriblemente vivos.

La arafia que desciende a paso humano me conoce,

duefa es de un rincén de mi rostro,

alli anida, alli canta hinchada y dulce
entre su seda verde y sasimos.

Afuera, region donde la noche crece,

yo le temo,
donde la noche crece y cae en gruesas gotas,
en mortales relampagos.
Afuera, el pesado aliento del buey,
la vieja fiebre de alas rojas,
la noche que cae
COmo un resorte oscuro sobre un pecho.
(Varela, 1996, p. 46)
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El poema expone una serie de elementos lugubres relacionados con la imagineria
infantil que expresan anormalidad, demencia y pesadilla. Estas imagenes, casi todas de
indole sobrenatural, corresponden gliméen diurno del imaginario en varios aspectos.
El efecto de terror se consigue a través de las asociaciones de imagenes pertenecientes a
contextos distintos u opuestos, tales como, pated, arbothombre, araftaer humano.
Cabe recordar, en este aspedue los arquetipos de la polaridad diurna son pares
contrarios y la nocién de la oposicion es fundamental en este régimen del imaginario.

E I primer verso, AVuel vo a contar mis deé
ligubre del poema y pone en singoimiento que se trata de un sujeto en su infancia.
Las imagenes proporcionadas a continuacion entre paréntesis intensifican la atmosfera de
pesadilla, cortando el curso normal de la narracion recién comenzada. En el segundo
verso, la pared, como un olgetabricado, cuadrado e inmdvil se asocia con frutos,
objetos org8nicos, redondos y fivel oceso. El
relacionan con objetos, prolongando la atmésfera insélita y extrafia. Cabe destacar que se
trata tanto de objetos canplicaciones funebres, como piedras y cenizas, como de nubes
gue sobresalen con su fugacidad. l gual ment e
sea, el siguiente verso, se relaciona directamente con el tiempo destructor. Como
mantiene Fatima Gutiérzela huida es un motivo recurrente que también se refiere a este

concepto tan fundamental en el imaginario.

El miedo atiempo destructopropicia el tema de lpersecuciory, por
consiguiente, el de lauidadesesperada, tan abundantemente descrita
a través de la mitologia y la literatura universales: la huida de Cain
perseguido por laira de Yahveh, la de Orestes perseguido por las Furias,
la de Lazaro de Tormes perseguido por el hambre a la que le someten
sus multiples amos, la del Judio errante, la del Jean Valjedwsen
miserablegde Victor Hugo, la de Raskolnikov €rimen y castigale
Dostoievski, o la de Tarod, & proscritode Louise Couper, en donde

el perseguido es precisameBteSefior del Tiempd titulo genérico de

la trilogia a la que pertenece esta ébral dios del tiempo que aun
desconoce su verdadera naturalé2@l2, p. 89)

Los elementos siniestros intensamente utilizados en el peeprayectanlesde
el régimen diurno del imaginaridcSon imagenes propias de la estructura mistica,
deformadas por la perspectiva peyorativa de esta polaridad. En la primera estrofa, entre
las imagenes proyectadas con cualidades negativas podemos contar, |0 vielesosr g
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y 6), lo profundo (5 y 6), el movimiento cadtioq@) y la oscuridad (6). En el caso del
guinto verso de | a primera estrofa o sea 0\
enfatiza la perla, un objeto que se caracteriza simbdlicamente potinledad y

proteccion proporcionadas por la ostra. La destruccion de este estado refleja la perspectiva

de la polaridad diurna del imaginario. El temor a la noche relatado en los versos quinto,

sexto y séptimo de la segunda estrofa también refleja laanpenspectiva.

En los tres versos ultimos de la primera estrofa se asocian dos imagenes,
Amal i gnos estanqueso y fAnegros pul mones sep
el inconsciente. Tal significacion del estanque se corrobora con la definiciteade
Chevalier en el contexto de psicoan8l i sis:
uno de los simbolos de lo inconsciente y de la madre, el lugar de las germinaciones
i nvi s (1986, p. 625)&n este contexto, se puede conjeturar que el hecho de que se
les arranquen las perlas representa la salida del contenido inconsciente a la consciencia.
Ademas del miedo que se pretende provocar, este disefio de poner al descubierto un
elemento inconscieat corresponde especialmente a la nocion de creacion artistica
surrealista.

Tanto fila desconocida cabeza que [...] s
y penultimo versos de la segunda estrofa presentan formas de caida simbdlica. Estos casos
incorpa@a an t2picamente el arquetipo verbal, A C
imagenes, denominadas en la teoria del imaginario como simbolos caténeogfossa
la angustia humana frente al tiempo. Entre todos estos simbolos isotopicos, merece
nombrarsed arafia, que se menciona en los cuatro primeros versos de la segunda estrofa

y se relaciona con el movimiento cadtico:

Asimismo, el gusano es una imagen terrorifica, muy frecuente en Hugo,
en la que Baudouin quiere ver un monstruo falico complementdrio de

monstruo feminoide que es la arafa. La serpiente, cuando sélo es
considerada como movimiento serpenteante, es decir, como fugaz
dinamismo, implica también una «discursividad» repugnante que esta

5> La animalizaciénse manifiesta en el Imaginario, en primer lugar, por mediondeimiento anarquico

en el nifio, al igual que en los animalssrepasamos nuestra propia experiencia a lo mejor vemos que
también en el adultp un movimiento rapido e indisciplinado puede provocar mas inquietud que una
presencia directa. Los creadores del suspense &rédura y en el cine conocen bien esta reacciéon humana

que saben potenciar al maximo: en la oscuridad de un bosque, en apariencia solitario, el que se mueva una
rama o una sombra causa mayor angustia que la vision del peligro, porque se desconoGdesa nyatur

por lo tanto, no se puede estar preparado para la defensa o la huida. Esta repugnancia o este miedo ancestral
frente a una agitacioén, de la que se desconoce la causa, va a conformar el arquetiqEol@gito un caos

como un infierno inmévilesah muy dificiles de imagina(GUTIERREZ, 2012, p. 88)

SV®ase el cap2tul o fAS2mbol las esttuatdraes raatropblogecas.de IGi | ber t
imaginario. Introduccion a la arquetipologia generiadrid: Taurus, 1960, pp. 1aQ110.
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unida a la de los pequefios mamiferos rapidos, ratonesay. rat
(DURAND, 1960, pp. 6%68)

El simbolo del nido de la estructura mistica se refiere fundamentalmente a la
intimidad y a la proteccién. Sin embargo, en el caso del poema esta imagen se presenta
en la segunda estrofa de forma repugnante, con relacion a la arafia y la cara del sujeto. En
el cuarto verso de la segunda estrofa se refiere otra vez a la arafia en relacion con sus
secreciones. Entre los simbolos de la estructura mistica se encuentran secreciones como
|l a Il eche y | a miel, en relaci - - nsedaverdeyy a mat e
Ssus racimoso tambi ®n presenta, en este cont
nocturnos. En los dos versos finales del poema, el sujeto formula otra imagen catamorfa,
particul armente intensa: Alrad modbhe que pead
uso tan frecuente de estas formas isotdpicas interrelacionadas se puede explicar por el
afan del sujeto poético por reforzaragrecentar sunfluencia en ellector, en este
profundo nivel psicologico. Otro factor que acentla aus lmanfluencia es el propio
sujeto de temprana edad, a través del cual la imagineria llega al receptor.

fCartabo

CARTA

Fruto abierto que el aire no corrompe.
hoja sin mella, jaméas ennegrecida
hacia ti va la sangre
y vuelve sin peligro,
sin puentes
en ti reposa el pensamiento.

Reloj solar
noble colorante
estio de mi casa,
por ti se educa al lobo
y se devuelve el roedor a su nido.

Hermana,
tu rostro blanco, cerrado,
sin historia aparente,
td, ja exacta, inmovil,
pura referencia.
(p- 49)

El poema consiste en una alabanza espiritual a un personaje que trasciende los

atributos humanos y al que se |l e |l ama en |
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una estructura de la polaridad diurna del imaginario, sin embargo, la situacion de la
fher manao se confor ma, contrariament e, al r
imaginario estéril, desconectado de la realidad y dominado por contrastes. Mas bien,
destaca un imaginario que sobresale con los atributos de la union y la proteccion,
caraderisticas de las estructuras sintéticas y misticas del régimen nocturno. Las
expresiones de fino corrompeoO y f@Ajam8s enne
ejemplos del eufemismo, propio de la estructura mistica.

En los cuatro dltimos versos de la peira estrofa sobresale cabalmente el
simbolismo de centro, perteneciente a la estructura mistica. En la teoria del imaginario
este concepto figura como un arquetipo sustantivo y anatdmicamente se suele representar

por el corazén.

El corazén, 6rgano central del individuo, corresponde de manera muy
general a la nocién de centro. Si Occidente hace de él la sede de los
sentimientos, todas las culturas tradicionales localizan ahi por el
contrario la inteligencia y la intuicién: ocurraigas que el centro de la
personalidad se ha desplazado, de la intelectualidad a la afectividad.
(1986, p. 341)

La forma del simbolismo del centro que aparece en el poema se puede valorar
segunNicolas de Cusafigura fundamental del pensamiento estético y filosofico del

RenacimientoChevalier explica con estas palabras su nocion del centro:

Si el centro es imagen de la coincidencia de los opuestos segun Nicolas
de Cusa, es concebible como una hoguera de idéehdinamica. «Es

el lugar de condensacion y de coexistencia de las fuerzas opuestas, el
lugar de la energia mas concentrada.» Es todo lo contrario de la
centralizacion de los opuestos o del equilibrio de los complementarios.
(1986, pp. 27273)

En |l a teorz2a del i maginari o, |l a cual i dao

a la estructura sintética denominaaéncidentia oppositorumJna de sus reflejos en el

poema es | a expr esi maversosie lapripenaesirbfe guerefiéjal pen
i nmedi atez y un rechazo a | as separaciones
espiritual es | a Aher manao. Y el Yl t i mo ve

describe en conformidad con la estructuméstica, como un espacio que provee

proteccion y amparo a la conciencia, cansada de elementos que le son ajenos.
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En la segunda estrofa, la estructura sintética se refleja en dos imagenes
relacionadas con el t i e mp o :n aftiengpb ddlico,$a0 |l ar 0
nocion temporal propia de la estructura sintética. En la terminologia de la teoria del
imaginario le corresponde la estructura de progresismo parcial. En los dos ultimos versos
de la segunda estrofa, la estructura sintética sgaréftfeuna forma peculiar, con relacion
a la vida salvaje. Se trata de una imagen edénica de la fauna donde los antagonismos,
hostilidades y las relaciones de cazador y cazado dejan de existir a partir de las
representaciones del lobo y del roedor. Estdidachde reconciliacion y armonizacion
atribuida a | a Aher manaod ®iscidentiaroppositooumma en ¢
Sus atributos de fAla exactao y fApura refere
se vinculan a la estructura sintétasl imaginario. Puesto que, de esta forma, se refiere a
su capacidad de reflejar o representar a la perfeccion las cualidades divinas. La expresion,
Apura referenciao califica a | a Ahermanaod ¢
referentedivinosi afadir o quitarle nada. Esta figur
estructura sintética, que tiene varias imagenes relacionadas, como el arquetipo sustantivo

del arbol y el simbolo del Mesias. El primero de los dos es una imagen gque equivale

univeral mente a un Apuenteo entre el cielo y |
En |l a primera estrofa | a fAhermanaodo se r
%Wl tima se habla de su ficara cerradao. En am

mas alla del alcance deérjuicio. Su representacion a través de dos adjetivos anténimos
sefiala su naturaleza divina y espiritual. Por esta condicion suya, a diferencia de los seres
terrenales, puede ser abierta y cerrada a la vez.
El encuentro del s uj estdeocarpcte®atquetipicoyconn | a A
todos sus atributos de plenitud y perfeccion, ésta personifica el arquetipo del si mismo o
self Lo confirma, sobre todo, el uso abundante de imagenes que reflejan la estructura de
la unién de los contrarios, concepto taémbrelacionado con la individuacion. Esta se
puede definir como el proceso de atgalizacion a través de la integracion de los
aspectos consciente e inconsciente de la psique alrededor del si rmadfniuag explica
de la siguiente manera el papehital de este arquetipo en el proceso mencionado, en
gue se despoja de | as formas que privan de

individuacion es nada menos que despojar al ser de todos los falsos envoltorios de la



25

persona por un lado, ydelppd sugestivo de | as i m&genes p
(1953, p. 172)
AFuent eo
FUENTE
Junto al pozo llegué,
mi ojo pequefo y triste
se hizo hondo, interior.
Estuve junto a mi,
llena de miascendente y profunda,
mi alma contra mi,
golpeando mi piel,
hundiéndola en el aire,
hasta el fin.
La oscura charca abierta por la luz.
Eramos una sola criatura,
perfecta, ilimitada,
sin extremos para que el amor pudiera asirse.
Sin nidos y sin tierra pa el mando
(p. 50)
En el poema, a nivel del imaginario simbdlico, llama la atencion el predominio
del r ®gi men nocturno. EI arquetipo ep?2teto
de pozo y charca sefan, en concreto, al papel decisivo de la estructura mistica. En el
primer verso, al llegar el sujeto al pozo aparece el personaje que podemos distinguir como
Asu otro yoo. Los dos versos, A mi 0Oj O peqguce
como el sujeto ve su reflejo en el agua del fondo del pozo, hecho que sefala a la
introduccién de este doble en el poema. La ubicacion de este personaje se refiere a una
profundidad mas bien psiquica, en otras palabras, se trata de un elemento relativo al
incosmci ente del suj eto. E I adjetivo, Atristec

al estado del sujeto anterior a la aparicion del doble. El encuentro de los dos se representa,
sobre todo en la segunda estrofa, con expresiones de entusiasmo gssiegmiciales

para la comprension del poema. Estos se refieren a la plenitud lograda por medio de esta
unién. Este logro también se anuncia previamente en la primera estrofa donde el sujeto

dice que su ojo Ase hizo hmavideacjaquesdtratai or

7 La cita fue taducida del inglés por el autor del articulo.

0.
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de una profunda integracion interior, una individuacion, segun la terminologia de la
psicologia analitica. El sujeto enfatiza esta unién por medio de expresiones de
coincidentia oppositorumconcepto que corresponde a este procdsa:s cendent e vy
profundao, A mi alma contra m2o, Ahundi ®ndo
estrofa que se asocia a |l a estructura sinta
representan el latido del corazon y el ritmo son un aspectdidg cdominante sintético.

La tercera estrof a, gue consta de un sol
por la luz. o, expresa peculiarmente | a in
inconsciente a la psique organizada por el arquetipo de siomigmel caso del sujeto
poético el pozo ya no es un inconsciente personal desconocido, oscuro e imprevisible,
sino que, esta iluminado por la luz de la conciencia. De esta forma pasamos de la forma
negativa de la imagen a su version positiva: del poza plemera estrofa a la fuente del
titulo, de la forma arriesgada que esconde el agua a la que es fuente de la vida.

En la Ultima estrofa, ya lograda la individuacion, el sujeto poético se dirige al
lector en primera persona plural. Describe su nuevoe@stgdritual con las palabras de
Aperfecta, ilimitadad y nos hace saber que
gue el estado de plenitud en que se encuentra el sujeto no le deja necesitar o buscar nada
que le fuera ajeno, descartando asi todaokibilidad de amar. Ademas, en el Ultimo
verso afirma que tampoco tiene la necesidad del soporte de la materia para seguir
dominando.

~

fiLa Lecci - -no

LA LECCION

Como una moneda te apretaré entre mis manos
y todas las puertas cederan
y lo veré todo
y lasorpresa no quemara mi lengua
y comprenderé entonces el crecimiento de las plantas
y el cambio de pelaje en las pequefias crias.

Hallaré la sefal
y la caida de los astros
me probara la existencia de otros caminos
y que cada movimiento engendra dos criaura
una abatida y otra triunfante,
y en cada mirada morird la apariencia
y desnudo y bello
te arrojara la fabrica entre nosotros.

(p- 51)
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En el poema predomina la estructura mistica de la polamdaturna del
imaginario. Esto se confirma fundamentalmente con dos elementos que se mencionan en
los primeros versos de las dos estrofas del poema. El primero es el elemento que el sujeto
poético dice que apretara como una moneda entre sus manos y dbsdégsenal que
dice que hallara. En el primer caso se trata de algo del tamafio de una moneda y en el
segundo se trata de algo escondido o no descubierto, probablemente también de tamafio
reducido. Esta propiedad se vincula con la estructura mistica @gungacion, es decir,
la tendencia de otorgar importancia y valor a lo pedtdf@mimportancia del elemento
que se menciona en segundo lugar también radica en el hecho de que es el narratario del
poema. El primer y ultimo versos comunican al lectorejuiscurso se dirige a éste. Las
percepciones, las visiones y la sabiduria que el sujeto dice que alcanzara estan vinculadas
de alguna forma a los dos elementos mencionados. En los dos ultimos versos de la primera
estrofa, la miniaturizacién también est@resentada con relacion a las visiones del sujeto
en cuanto a la flora y la fauna. Cabe recordar también que en la estructura mistica las
imagenes relacionadas con animales tienen una recepcion positiva, con insinuaciones de
proteccion y amparo, en geakr

En el segundo verso de | a segunda estrof
astros, como s2mbolos propios del r ®gi men
cualidades de transcendencia y de luz que caracteriza al cielo, con un matitzdliel aely
i nf | e(®HEWALKER, 1986, p. 147)En este caso, por el hecho de caer, el simbolo
mencionado sufre la doble negacion, propia de la estructura mistica de la polaridad
nocturna. Este proceso equivale a inversiones de los significados de im§genes
personifican el tiempanortal o que se perciben negativamente como resultado de la

polarizacion explicada.

Puede decirse que la fuente del retroceso dialéctico esta en este proceso
de la doble negacion vivida en el plano de las imagenes antes de ser
codificado por el formalismo gramatical. Este procedimiento constituye
una transmutacion de valores: yo ato al atador, yo mato a la muerte, yo
utilizo las armas propias del adversario. Y por eso mismo, simpatizo
con el todo, o con una parte del comportarto del adversario. Este
procedimiento es por tanto indicativo de toda una mentalidad, es decir,
de todo un arsenal de procesos légicos y de simbolos que se opone
radicalmente a la actitud diairética, al fariseismo y al fatalismo

8Véase Gilbert DurandLas estructuras antropoldgicas de lo imaginario. Introduccién a la arquetipologia
general.Madrid: Taurus, 1960, pp. 26265.
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intelectual y moral delnitransigenteRégimen Diurnade la imagen.
Puede decirse que la doble negacion es el criterio de una total inversion
de actitud representativddURAND, 1960, p. 193)

La segunda estrofa sigue con versos relativos a la percepcién ampliada del sujeto

po®ti co que ya abarca tambi®n | o posi bl e ad
caminoso y |l a posibilidad desapareSonda o i
posi bilidades descartadas, no preferidas,

Esta visién peculiar a la estructura mistica se hace aun mas profunda y el sujeto anuncia
un encuentro directo con la verdad, personificada por el narratario. Décetgge

aparecer8 fAdesnudo y bell oo despu®s de que

i E |l Paseoo

EL PASEO

Vamos, la luz cambia,
la luz y el viento nos esperan creciendo.
Es hacia la noche donde vamos,
al frescor de la sombra continua,
a beber déos frutos vivos
gue penden de ramas increibles.

Ahora hay tal certeza
de que un pie sigue al otro
y el sol y la luna hacen el dia juntos
y el reposo no es terrible.

No es éste el lazo
ni tU eres hoy la presa pequefia.
(p. 52)

Se trata de uno de los poemas del libro que reflejan el proceso del eufemismo de
forma mas concentrada. Lo demuestra, antes que nada, el propio titulo, que se refiere a la
muerte como fApaseoo0, atenuando su signific
po®t i co nos avisa que son Ala luz y el vient
de forma un poco mas directa a la muerte, la menciona como noche, pero lo vuelve a
formul ar a continuaci - -n cC omo Afrescor de
representai - n ed®ni ca de fAbeber de |l os frutos vi
del régimen nocturno en cuanto al reflejo dominante digestivo. Como afirma Chevalier,

el simbolo del fruto se relaciona con el deseo de inmortalidad, tan asociado con el
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conepto del euf emi smo: AEnN |l a | iteratura muoc
simbdlica que hace de ellos la expresion de los deseos sensuales, del deseo de
i nmortalidad, d @986, d. 510y Cabe sepoedar iquk aeldmotivo del
espaci o paradisiaco se emplea con el mi s mo
analizado previamente.

En la segunda estrofa, a su vez, domina la estructura sintética del mismo régimen
del imaginario con el interés por la unién de los contrarios. Naturalmente, aqui se hace
mas evidente la polarizacion que se observa a lo largo del poema, entre las inpagenes
representan la vida y la muerte como la luz y la oscuridad, el dia y la noche, lo continuo
y lo efimero. Lacoincidentia oppositorurse representa a través de pares de imagenes
qgue se refieren a |l a vida y | a Seoreart e: A u
seguidamente, |l a f-rmula de que el sol y | a
del eufemismo propone una nocion mas abarcadora de la vida que comprende la vida y
la muerte, en sus aceptaciones corrientes. El siguiente verso, que dquipaegie con
reposo, es otro eufemismo comunmente utilizado.

La dltima estrofa de dos versos culmina todo el contenido de eufemismos del
poema. Plantea que el hecho de que la muerte sea inevitable no le pone al ser humano en
la situacion de un animalick en una trampa, al que le espera una muerte segura. Aunque
no se refiere a ninguna doctrina en particular, con estos dos versos, el sujeto afirma su

conviccion en una forma de continuidad de la vida mas alla de la muerte.

i EIl Observador o

EL OBSERVADOR

Este es el hombre,
el nobilisimo verdugo,
lo veo inclinarse,
veo las cuatro paredes de su reino,
la linea débil de sus brazos.

Hoy vivo con el desconocido
y desde afuera le digo
gue olvide al tiempo,

gue no lo guarde doblado
en su pequefio cajon de elsc,
que vea su vuelo,

su salud profunda de viajero,

gue lo siga de lejos.

(p- 53)
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En | a primera estrofa el Ssujeto presen
nobil 2simo verdugoo. Esta y |l as dem8s repre
negativa de la polaridad nocturna, relacionandolo con atributos diurnos. Se presenta como
unafigura desconectada del mundo circundante y sin interés por las oportunidades que la
vida ofrece. En la polaridad diurna esta situacion es bastante habitual; por otro lado, la
estructura diurna denominada Ar etlarpemeso aut
mas patoldgica de la realidad. Ademas, el personaje se relaciona con imagenes de
cuadrados como Acuatro paredes de su reinoo
aislamiento y reclusion. Merece mencionar que esta situacién correspondéntambi
esquema verbal diurno, Asepararo. Asi mismo,
estructura del r®gi men diurno explicada po
geometrismo se expresa por una primacia de la simetria, del plano, de la &gicenmal
tanto en | a represent aci(PURANDp 1860, pe 176) e | C 0O mj
Tambi ®n1 es significativo que el sujeto | o r
el tamafio de una habitacién y un cajon que se especifica como pequeiioile liafant
perspectiva nocturna del sujeto poético presenta aqui una antifrasis, una forma de
eufemismo que equivale a convertir las imagenes del régimen diurno en sus contrarios.

De esta forma, desde el punto de vista de la estructura mistica, los elememtestgcan

con atributos como grandeza y poder asumen caracteristicas opuestas.

La eufemizacion constitutiva, como veremos, de la imaginacion, es un
procedimiento que todos los antrop6logos han observado y cuyo caso
extremo es la antifrasis, en la queaurepresentacion se debilita
utilizando el nombre o el atributo de su contraflJRAND, 1960, p.

109)

En la segunda estrofa, en conformidad con el mismo régimen del imaginario, este
personaje se menciona como fiel sedileisnpo,noci do ¢
se | e habl a, dici ®ndol e figue no | o guarde
profunda de viajero, 0. Como se explica en |
del imaginario es la percepcion del mundo en que domina el eggadetrimento del

tiempo.

La segunda consecuencia que entrafia la geometrizacion
moérbida, y que nos revela el sentido profundo de las estructuras
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esquizomorfas, es la desapariciéon de la nocion del tiempo y de
las expresiones linguisticas que signifiehtiempo en beneficio
de un presente espacializa@URAND, 1960, p. 177)

En este contexto, podemos afirmar que el sujeto exige al personaje asumir el
transcurso del tiempo y su propia perspectiva nocturna. Por lo tanto, suponemos que, a

nivel del imagnario simbdlico, el sujeto pretende imponerle al personaje la polaridad
nocturna.

iDi verti ment oo

DIVERTIMENTO

Playa nocturna
donde el sol llega caminando sobre sus manos,
fresco, cabalgando como el viejo caballo de la plaza
todo de madera y rojo,
como un campanario sobre el mar y sus estatuas,
claros apostoles con la boca abierta
y el paladar negro de tanto hablar con Dios
y de beberlo en la mafiana
a verdes tragos,
sorprendiéndolo entre las gaviotas,
porque él es el pingliino macho de gatados
o la vieja tortuga
cuyo amor ilumina el bosque.

Y llega el sol
y el dolor en la playa es una mujer con barbas,
el esfuerzo pasado,
y no este piano en la arena
ni Mozart desnudo
como una nifia arrebatada y libre
jugando al escondite con su sombra
y con la sombra de todos
y con la muerte
que se deshace en sonrisas en este falso jardin,
en el Unico dia,
el inesperado,
el que cae como una manzana sobre la cabeza.

iVoila! Soy dulce, dice,
pero mafiana romperemos el espejo,
robaremos al ladrén,
educaremoal demonio,
y el tiempo vuela,
y Mozart vuela
y no vuelve sino a oscuras
espectral y terrible
en asambleas de hombres tristes.
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Escuchemos al caballo,
matemos al apostol,

y amémonos s0lo asi,

con la boca abierta y tan jovenes,
estudiando gbingtiino,
muy lejos del tormento
y del cielo colosal e inflexible.
(pp. 5556)

El poema presenta una polarizacion entre la estructura mistica de la polaridad
nocturna y el régimen diurno del imaginario. tBda de una oposicion reflejada entre
i m8genes como fila mujer con barbaso, fAMozar
otras como el sol y dios. El sujeto asume un discurso despectivo contra los elementos que
incorporan la polaridad diurna. En algsn@asos también se emplea antifrasis,
deformacion e inversion de las imagenes.

En la primera estrofa es de noche y se presentan sobre todo imagenes diurnas y en
general masculinas. Contrariamente, en la segunda, es de dia y aparecen imagenes
asociadas coal régimen nocturno. Justo en el segundo verso, nos encontramos con una

antifrasis que se relaciona con el sol, simbolo diurno por excelencia. Se lo representa

amaneci endo al rev®s, fAcaminando sobre sus
sinembayo, se | o describe A[]¢é] cabal gando c¢oma
madera y rojo,0. En el siguiente verso nos
diurno isot-pico, tambi®n clasificado por L
de | as i m8geneso. Este s2mbol o igual mente e:
tiene estatuas de fAclaros ap-stoles con | a

se siguen desfigurando a través de asociaciones con el reflejo dominantgajitgesti

base biol-gica de | a estructura m2stica. N
negr oo, Afiboca abiertabo, Afa verdes tragoso
concepto trascendental como Dios con la deglucion es otra antifrasis queeequival
subordinar una imagen diurna a la polaridad mistica. De esta forma, este concepto,
tipicamente diurno, también se relaciona con las nociones de la intimidad e inclusion,
propias de la estructura mistica. A continuacion, el sujeto propone una formasde D

asociable a la estructura mistica y aceptable como otra antifrasis. Se trata de los ultimos

tres versos en los que Este se relaciona con dos animales inofensivos para el ser humano.
Afirma que n0®I es el ping¢i ngamacliRecoe de mo

también que la simbologia de los animales tiene una recepcion positiva en la estructura



33

mistica, contrariamente a la polaridad diurna. En conformidad con la estructura mistica,

en el verso fAcuyo amor i | u midinsazoomadrfo $e0 s qu e . «
relacionan con un espacio natural e intimo. En el caso de un dios transcendente, sus
atributos diurnos, como la supremacia y la inasequibilidad, se marcarian a través de un
espacio, como el templo correspondiente.

La segunda estrofa secateza con la llegada del sol y el predominio diurno
provoca una serie de imagenes que representan sufrimiento y rechazo. Nos referimos al
verso Ay el dolor en | a playa es una mujer
de Ay no eastaer epniaaon oy efinnil Mozart desnudood so
caracter del discurso del sujeto poético al que ya nos hemos referido. De esta manera, la
polarizacion se hace aun méas pronunciada. Esta parte de la estrofa va seguida de unos
versos que comanc a n gue el espacio fant8stico es
arrebatadado. El'la se presenta en relaci: -n
manipulaciones del tiempo. Se trata de sus juegos con sombras, muerte y tiempo. La
nocion temporal que psale alli también es del mismo caracter ya que se refiere a un
AY¥nico d2ao, asociable a | a atemporalidad
encontramos en el poema, en el fondo, son unos disefios que implican la manipulacion
del tiempo lineal. Estas fanfas corresponden, fundamentalmente, al afan de aliviar el
efecto del tiempo mortal en la psique.

La tercera estrofa se refiere a AmafYana
representaciones acerca de la pérdida de la infancia. ContinGa con losstressverd e  fi [ € ]
romperemos el espejo, / robaremos al l adr - n
cuales son obvios ejemplos de la doble negacién. Por otro lado, en esta estrofa se da una
impresion mas obvia del tiempo lineal que también destaca graimatita a través del
futuro imperfecto utilizado por el sujeto. O sea, la atemporalidad inicial cede el paso al
tiempo que transcurre. Asimismo, la jocosidad dominante en la estrofa anterior deja su
lugar a la seriedad y tristeza.

En la cuarta estrofa elsturso del sujeto es bastante distinto que en las anteriores
ya que se dirige al lector en forma de una llamada directa y exacta. Exige que se mate el
apostol, elemento que se asocia al régimen diurno. Consiguientemente, en los versos,
AEscuchemolso@mly ciaddat udi ando el ping¢inoo e
valorar el animal como un elemento positivo de la estructura mistica. Los ultimos dos
versos confirman categéricamente el predomino de la estructura mistica, rechazando tres

elementosrelacmados con | a polaridad diurna: At or
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valorar el poema desde una perspectiva mas amplia, observamos que el eufemismo esta
incorporado también de otro modo. La obra comienza de noche con imagenes que simulan
el tiempo primodial mitolégico; la noche va seguida por una estrofa sobre la infancia,
después viene una estrofa relacionada con la madurez y mas tarde termina con otra que
no habla de la vejez o la muerte sino otra vez de la juventud. Podemos afirmar que este

procesoqa fAanul a el tiempoo est§8 tambi ®n prese.]

Panorama General

El imaginario de los poemas de Varela no consiste en formas superficiales y
trilladas, sino que intenta reflejar de forma original y estética el conterddosciente.

Como los arquetipos e imagenes del inconsciente ejercen una influencia continua en los
seres humanos, éste constituye una realidad innegable. Sin embargo, como este contenido
no es facilmente discernible tiene que ser explorado. Por esta Y&@éla relaciona su

propia produccion literaria con una exploracion de la realidad, como aparece en la cita al
principio de este articulo.

Los poemas que hemos analizado presentan caracteristicamente una multitud de
imagenes entretejidas. Estos elemermasi siempre se presentan con fuerza y rigor sin
buscar una armonia superficial. Estas obras, de una notable influencia surrealista, no
pretenden comunicarle al lector una totalidad de significado abierto y coherente. Sin
embargo, las imagenes forman smaciones que nos conducen a significados
arquetipicos generales y coherentes. Estas isotopias se reflejan en los poemas a través de
varios tipos de arquetipos y simbolos propios de los regimenes y estructuras del
imaginario, expuestos por Durand. Variasnas de relaciones entre las imagenes, como
la polarizacion y el equilibrio también nos sirven para confirmar nuestras deducciones.
Asimismo, el eufemismo es otro factor que también ayuda en este contexto. Este proceso
esta bastante marcado en los paem@ Varela, con sus formas de antifrasis y doble
negacion.

Las obras en cuestidon tienen una gran potencia de comunicacion a nivel del
imaginario simbdlico. De tal forma que creemos que subordina otros aspectos del
discurso como el estilo narrativo, éhmb y el Iéxico. En los poemas Hse puerto existe
Nnos encontramos con imagenes y procesos pertenecientes tanto al régimen diurno como
de la polaridad nocturna del imaginario. Esta polaridad esta presente con sus dos

estructuras, la sintética y la mistién la mayoria de los poemas predomina el régimen
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nocturno y casi siempre surge una polarizacion entre este y el diurno. Como es de suponer,

el sujeto poético asume una actitud despectiva y a veces violenta contra las imagenes
diurnas, comioi piasmat eaa. AP viea mayor2a de | o0s
en este analisis, los simbolos diurnos rechazados se asocian sobre todo al tiempo mortal.

Y en estos casos, nos encontramos con muchas formas literarias del eufemismo. La
presencia tan intensa deeeproceso en sus poemas, y especialmente en el c&se de

puerto existesupone que la preocupacion por la fugacidad de la vida es un impulso
importante para la produccion literaria de la autora.

El motivo del tiempo destructor no se limita solamente a los poemas en que
domi na el r ®gi men nocturno. Por ejempl o,
perspectiva de la polaridad diurna y este motivo sigue presente a través de otros elementos
como imageas grotescas, representaciones relacionadas con una arafia y movimientos
cadticos. En este caso, opuesto al anterior, el sujeto refleja con un caracter negativo las
imagenes nocturnas desde su perspectiva dibdsegpuerto existdestaca el tema central
dd tiempo tanto en el caso una lectura superficial como al nivel mas profundo de simbolos
y arquetipos, que exige un acercamiento mas especifico. Esta segunda forma de
comunicacion, es decir, la que corresponde al del contenido inconsciente, es menos clara,
pero produce un efecto mas profundo e intenso en el lector.

Otro punto digno de mencion es el aspecto espiritual que se hace mas evidente,
especial mente en | os poemas fACartao y #nAFuer
Cabe mencionar que esta cdall notable de la poesia de una autora agndstica se origina,
en mayor parte, en el contexto estético de los poemas. Ademas, si tenemos que hablar de
una espiritualidad proveniente de la autora y no del sujeto poético podemos decir que esta

espiritualidad o encaja con ninguna religion en especial.

Conclusion

Después de una introduccion sobre el panorama general de la poesia de Blanca
Varela y particularmente d&se puerto existehemos continuado con una breve
descripcion acerca de la teoria del imagméde Gilbert Durand, enfatizando en especial
los aspectos relacionados con nuestro analisis. En la segunda parte, hemos llevado al cabo
un analisis a partir de los poemas que representan el caracter del libro en cuanto a la
imaginacion simbdlica. En esépartado, hemos sefialado los elementos de los poemas

qgue reflejan los regimenes y estructuras del imaginario, destacando sus formas de
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interaccion y su presencia en el discurso del sujeto. Entre estos elementos se encuentran

esquemas verbales, arquetipsfinmbolos y distintas formas del eufemismo. Hemos

llegado a la conclusion de que el régimen nocturno del imaginario es la polaridad que

caracteriza particularmente los poemas del libro. Las dos estructuras de este régimen,

sintética y mistica, son decisg/@n varios niveles. Los reflejos de las polaridades y

estructuras del imaginario se pueden comprobar a través de una variedad considerable de

imagenes isotopicas, algo inusual en el caso de poemas relativamente cortos. Hemos

determinado que también se dasos en que el sujeto adopta el régimen diurno como en

AUna ventanao, su ejemplo m8s <claro. En ec:

elementos relatados es inversa. Es decir, asume un caracter diurno y plantea

negativamente imagenes propias de lauesira mistica. En este caso, no nos

encontramos con arquetipos nocturnos en forma de inclusién, intimidad y union de los

contrarios, sino con el temor diurno provocado por imagenes relativas a la profundidad y

ala oscuridad. Hemos sefialado tambiénildec@atro elemento importante de este poema,

que es un arquetipo diurno verbal correspondiente al tiempo destructor.

Independientemente de la polaridad dominante, en estos poemas las imagenes

condenadas por el sujeto se asocian, casi siempre, directaeztandente, con esta

nocién temporal. Por eso, hemos identificado la importancia principal del tiempo como

la caracteristica distintiva del poemario en cuestion en cuanto al imaginario.
Exceptuando AUna ventanao, caddisisuno de

destaca con alguna forma del eufemismo, proceso destinado a aliviar en el imaginario los

efectos de |l a noci-n tempor al menci onada. |
ADi vertimientod y ALecci - -nodo pr edmgmarma Yani c a
nocturno. Mi entras que en el resto de | os

claramente los reflejos de ambas estructuras nocturnas. En cada uno se estos poemas se
observa alguna forma poética dectancidentia oppositorumEntre los poers en que
sobresalen ambas estructuras nocturnas, fnACa
est8 m8s enfatizada que | a m2stica. En | os
hemos encontrado varias formas de antifrasis. Ademas, el segundodies lpoemas
mencionados y fALecci-nod6 incluyen una dobl e
eufemismo. Hemos destacado asimismo la individuacion, otro elemento significativo de

Ese puerto existeindicios tipicos de este proceso, propio de la psicolagéitica,
aparecen en | os poemas fACartaodo y AFuenteo,

por una integracion y una plenitud espirituales.
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Regimenes Diurno Nocturno
o polaridades

Estructuras ESQUIZOMORFICOS SINTETICOS MISTICOS
(o Heroicos) (o Dramaéticos) (o Antifrasicos)
1. Il deal i zaci - nl 1. Coincidentiaoppositorumy 1. Redoblamiento y
autistico. sistematizacion. perseveracion.
2. Diairetismo (Spaltung) 2. Dialéctica de los 2. Viscosidad, adhesividad
3. Geometrismo, simetria, antagonismos. antifrasica.
gigantismo. 3. Historizacién. 3. Realismo sensorial.
4. Antitesis polémica. 4. Progresismo parcial (ciclo) o| 4.Miniaturizacién (Gulliver)

total.
Principios de Representacion objetivamente | Representacion diacrénica que| Representacion objetivamentg

explicaciéon y de

justificacién o

heterogeneizante (antitesis) y

subjetivamente homogeneizante

une las contradicciones por el

factor tiempo. El principio de

homogeneizante y

subjetivamente

l6gicos. (autismo). Los principios de CAUSALIDAD, bajo todas sus | heterogeneizante (esfuerzo
EXCLUSION, de formas (en espec. FINAL y antifrasico). Los principios de
CONTRADICCION, de EFICIENTE), acttia a tap ANALOGIA y de
IDENTIDAD, actuan a tope. SIMILITUD, actdan a tope.
Reflejos Dominante POSTURAL, con sus| Dominante COPULATIVA, con | Dominante DIGESTIVA, con
dominantes derivadosnmanuales el elemento | sus derivados motoreimicosy | sus adyuvantesoenestésicos,
co-ayudanteale las sensaciones a| sus adyuvantes sensoriales térmicos y sus divados
distancia (vista, audiofonizacién)| (cinésicos, musicoitmicos, tactiles, olfativos, gustativos
etcétera).
Esquemas DISTINGUIR UNIR CONFUNDIR
verbales SEPARAR | SUBI R [| MADURAR, VOLVER, DESCENDER, POSEER,
MEZCLAR CAER PROGRESAR | RECONTAR PENETRAR
Arquetipos PURO | ALTO [ | HACIA HACIA, PROFUNDO, CALMO,
flep2t et o] MANCILLADO | BAJO ADELANTE DETRAS CALIENTE, INTIMO,
CLARO | FUTURO PASADO OCULTO
SOMBRIO
Situacion de las | LA ESPADA El Cetro EL BASTON | EL LA COPA
categorias del DENARJO
juego del tarot.
Arquetipos La Luz ILa Ci ma ElFuege La Rueda El La Morada,
fisust ant| Tinieblas Abismo llama La Cruz Microcosmos | El Centro,
El Aire|EI Ci e l| ElHijo La Luna El Nifio, El La Flor La
Miasma Infierno El Arbol El Andrégino | Pulgarcito, EI | Mujer, El
El Arma heroica| E | J e f ¢ ElGermen El Dios plural | Animal nido, Alimento, La
i EI L a 7 Inferior El Color, La Sustancia
ElI BautilElI H®r o Noche, La
Mancilla Monstruo Madre, El
ElI Cnge Recipiente
Animal
ElI Al a
Reptil
De los simbolos | El Sol, El Azul, | La Escala, El Calendario, La Aritmologia, | El Vientre, La Tumba,
a los Sintemas El Ojo del La Escalera, La Triada, La Tétrada, La | Tragadoresy | La Cuna, La
Padre, Las El Betilo, Astrobiologia. Tragados, Crisélida, La
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Runas, El el Kobolds, Isla, La
Mantra, Las Campanario, Dactilos, Caverna, El
Armas, La tapia,| El Zigqurat, Osiris, Los Mandala, La
La Circuncisién, | El Aguila, Tintes, Las Barca, La
. La iniciacién, | El Sacrificio, N
La Tonsura, etc.| La Gaviota, Gemas, El Cabafia, El
EIl 7 Do s| ElDragén,
La Paloma, i Velo, La capa, | Huevo, La
L. Veces La Espiral, El
Juapiter, etc. La copa, El Leche, La
Nac i do 0| Caracol, .
Caldero, etc. | Miel, El
Orgia, El Oso, El )
Vino, el Oro,
El Mesias, La | Cordero, La
etc.
Piedra Liebre, La
Filosofal, La Rueca, El
Musica, etc. Encendedor
La Batidora,
etc.

(Durand, 1964, pp. 41415)
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A GEOGRAFIA CULTURAL LUSITANA EM JANELAS VERDES DE
MURILO MENDES °®

Denise Scolari Vieira

ATudmenos a estagna-«o0 e 0 C
Murilo Mendes

Consideracdes Iniciais

Pode resultar surpreendente que o titulo do livro de Murilo Merddeslas
Verdes ndo se refira ao museu de Arte Antiga, situado em Lisboa, na Rua das Janelas
Verdes, s6 depois de exame demorado sera possivel reconhecer que, por tras da
qualificada relago intertextual estabelecida no texto, h4, em toda parte da obra, a
presenca do jogo como ac¢ao determinada e distinta. O poeta assumidamente explora a sua
circunscricdo enquanto artista que coexiste nesse panorama estético, do qual € herdeiro e
portavoz. A historia cultural lusitana descortisa diante de avidos olhares, nesse tecido
de relagdes que Murilo Mendes anuncia com forte constituicdo polifénica.

Curi osament e, Muril o Mendes, Aungi doo p
conceder, documenta o eneathento dos elementos mais importantes do processo
histéricocultural portugués e os revela como se valorizasse o seu espirito de poeta visual.
Ousada forga que executa os tracos da figura humana, incorpora imperativos culturais de
seu tempo, mas os valpai de forma critica, repensa a tradicdo e converte seu juizo em
oficina de liberdade.

Particularmente sensivel a esse acervo documental, ao qual esteve ligado
afetivamente, emJanelas Verdes,Murilo Mendes faz um inventario dessas
representacdes, tomandma via de acesso que Ihe € propria. Ndo rompe com todo o
passado cultural, mas o evidencia, sobretudo, pela estrutura da prépria obra que promove
0 alargamento de sua reconstrugao.

Nas Obras Completa®rganizadas por Luciana Stegagno Picchio, em quatro

volumes, ha, na sec¢ao de notas e variantes, importante refer@aceles Verdes

° Este texto € um excerto, com modificacdes, provenientdidsertacdo de Mestrado intitulada:
fiModerni dade e Alteridade em Murilo Mendesbo, de nos:
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Inédito em volume no Brasilanelas Verdejg tem uma longa histéria

editorial. Em 1970, quando Murilo Mendes mandou o original para seu

editor brasileiro, Maria Helena Vi@ da Silva, a grande pintora

portuguesa, camarada do poeta no Brasil durante os anos de guerra,

tinha feito especialmente para este volume da amizaddtasibeira,

os desenhos em tinta da China que vao aparecer na edicao de luxo a

ser publicada no Ripela Nova Fronteira. No entanto, em 1989, o

volume teve uma publicacdo parcial em Lisboa, numa edicéo especial

de 250 exemplares da Galeria de Arte 111, com desenhos em tinta da

China e duas serigrafias de Vieira da Silva. Aquela edi¢do, porém,

continha séa primeira parte da obra e é esta que se publica aqui, a

primeira edicdo integral déanelas VerdesO titulo, como Murilo

Mendes esclareceu eaplicitda obra, ndo se referia ao museu lisboeta
dasJanelas VerdesReferias e ant es O6a dberdagde, o0s aber
ao campo e mar de Portwugal, ao verde
(MENDES, 1997, p. 170, grifos do autor).

Essas consideragdes acerca dos caminhos percorridos pelo autor, quando seu livro
tornase conhecido, fixam a interacdo entre Murilo Mendes e Vieira da Silva. Amizade
com esse tom de presenca em primeiro plano na vida do poeta brasileiro. A energia
criativada pintora portuguesa € transposta ao cenario ético intersubjetivo desta obra que
estd comprometida com a rede de alteridades aliada ao imaginario de Murilo Mendes.

A dimensao simbdlica e as reservas afetivas

A intrigante metafora dakanelas Verdesria um outro mundo, cujo portal, abre
se para a outra di mens«o: Afenquanto abert u
receptividade. Se a janela é redonda, a receptividade é da mesma natureza que a do olho
e da consciéncia (clarabodia). Se é quadrada, a receptividade é terrestre, relativamente ao
gue ® envi ado doGHEERBRANT,CIYE p.BI2) ER

O tema Averdeo trata do mar de Portugal
imagens que se cruzam duezem a presenca de uma percepgado como instrumento
socialmente simbolico. O emprego dessa capacidade € uma resposta pessoal que
singulariza aquele que observa. Conforme salientam Chevalier & Gheerbrant, janelas
abertas é simbolo demarcatério de duas caddisl humanas arquetipicasinterior
feminino eo exteriormasculino.

A exuberancia dessas figuras sutilmente correlacionadas na obra desvenda a viséo
gue o sujeito lirico tem do mundo. No plano interno da casa esta o elemento feminino,
estdo as reservagetivas, o desejo de transcendéncia, de quietude, de intuicdes proféticas,

de aproximacdo com a natureza. J& no plano externo, o elemento masculino estimula a



43

aventura, a vontade desmesurada de amplitude, de busca, de alargamento de horizontes,
de invenca.

Atrav®s dessa intera-«o0o entre fAest?2mulo
referendada pelas fontes histércau | t ur ai s portuguesas e NnAres
que, pela abstracdo no imaginario, o poeta apresenta uma configuracao tipica; Murilo
Mendes equilibra Eu/Outro de maneira fluida e criativa para afirmar o seu contributo as
matrizes ibéricas compreendidas como substrato do pensamento discursivo que lhe
corresponde.

Por outro lado, sua abordagem equaciona a encenacdo dessa trama de valores
constitutivos da especifica obra sobre Portugal na incansavel metamorfose assumida,
dependendo do ponto de chegada e da configuracdo daqueles que fundamentam seu
testemunho. Lugares e gentes pensados em conjunto assinalam presenca real, mas
também transcrem trocas simbalicas no imaginario, num intrincado jogo dialégico de
vozes que produz multiplas traducdes.

Murilo Mendes se compraz em definir a sua estratégia de desvelamento pelo
predominio da construcdo ladica, uma espécie de colagem. Neste quadetao po
apresentdanelas Verdesonstruido em dois setores: o setor I: A e B reorganiza o espaco
e o tempo, transfigura o discurso convencional. Ha a apresentacao de cidades portuguesas,
sendo Guimaraes a primeira delas e Lisboa, aquela que encerra essaital@rintica.

No setor 2: A e B uma galeria se abre com as personalidades das letras e das artes
portuguesas. Nuno Goncalves surge primeiro e Fernando Pessoa -gespldsa
arquitetbnica reelaboracédo da matéria e do espirito portugués.

Por trds desséorma de apresentacdo da paisagem, no setor |, isolamento se
contrapbe ao dialogo na expressao da vida cotidiana, porque, embora Jatigtas
Verdesavalie a intensidade e a expressao da paisagem natural e da paisagem humana, e
nesse sentido, a sua ergidade levaria as interpretacdes que se detivessem unicamente
na decadéncia da cidade moderna; obssevgue Murilo Mendes é capaz de nomear sua
convivéncia nesse inventario de impressées, sem, contudo, negar o que cada lugar oferece
de significado huma diante do extremo desgaste provocado pela luta reativa contra a
descaracterizagéo imposta pela modernidade.

As descricdes das paisagens sdo da mesma ordem de sua préatica como critico de
arte; ha nesse sentido, uma forte manifestacao dessa linguagémelqueonal, capaz de
encontrar os limites do movimento no quadro, (aqui o quadro é a cidade), mas sem

destruilos porque sua operagdo no conjunto havera de transpertarmo mecanismo
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crucial se observado de outro angulo. Também esse procedimentogaabado pela
atitude ludica. Portanto, todos os lugares anunciados tém um termo que concentra sua
forca expressiva e sua dimensao desfiguradora.

Cumprese o rito, a dualidade de todos as coisas é anunciada sem rodeios e a
reciprocidade entre o eu e aeaténca progride, ndo sem antes admitir que nesse contato
h& o fragmentério e o babélico como artificio do caos ou como fonte de (re)significacao.

Portanto, h4 uma espécie de configuracdo mitica que é rememoracéo e também
critica, nessa terra vista como aendesdobrada. Os textos que falam da cidade adentram
0 vigor da matéria originaria portuguesa, a tééraea; porém, subjacente ao texto esta o
engenho masculino que, aberto para o mundo, também foi capaz de convulsionar essa
matéria primeira.

Héa na prosaoética muriliana a dualidade entre o cotidiano, onde o impulso da

vida consagra esse fAiespa-0 ~ <capacidade to
Aabertura para a inven-«o00 e a disson®nci a
humano que esttuur a a soci edade <capitalistao e fo
atomi za-«0 de i1ideologias e da desintegra-«

Murilo Mendes fala de Evora e sua exemplar cultura portuguesa de conjugacdo romana e
arabe, sublinhada pelo seame com forgca de mulher, Eva e planta (erva). O autor joga
com a palavra, afeicese a este lugar, mas seleciona, através de outra recorréncia a

dualidade de todas as coisas, o carater dessas mulheres:

[...] Assim, por virtude de muito imaginar, @& tansformado em
Evora. Ai de mim! que essas mulheres de terra, 4gua, pedra, sal, flores
e musica exprimem nao sfiamantairementbeleza, charme, acordo:
mostram também armas dissonantes, garras coercitivas, o diapasao da
faria. Muitas prepararse para catriar-se em outras, masculinizam

se, dobranse ao génio tecnocratico, espreitam a era nuclear [...]
(MENDES, 1997, p. 1383).

Janelas Verdefala da gestédo da vida coletiva no dominio do territorio portugués
nesse Setor |. Suas imagens ressurgem reimanfaada traducao, por Murilo Mendes,

da forma primeira e materna, enriquecida a partir desta intensa alusdo a beleza da

paisagem, da fascinante substancia de suas comidas e pela sinbnima expressao de suas

gentes, conhecidas ou anénimas:
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SETOR|
A

GUIMARAES
A Vergilio Ferreira

[...] Entretanto, abstraindo sua beleza, quero no momento considerar
em Guimardes o numero espantoso de janelas, maior do que nas
demais cidades portuguesas abragadas por mim janelas de vérias cores
e tamanhos; mus de granito; juntas umas as outras, fales®sjo
tribais. Abrindo o povo tantas janelas, quer dizer (suponho) que é
arejado, ama a vida, a comunicacéo [...] (MENDES, 1997, p. 1365).

[...] Observo o ar festeiro das pessoas: aparentemente saem a rua nao
sé para compras ou encontros, mas ainda para alegranimaise,

adiar o tediarig...]

(MENDES, 1997, p. 1365).

TORRES VEDRAS
A Ruben A.

[...] Assim fazendo contradisse o tefagaonde um poeta de minha

reveréncia, Drummond, ironiza nossos patricjas vém a Europa
visitar Amuseus, ests8tuas!, catedrai
elas; mas entendo que se vem a Europa também para conhecer vinhos,
comidas, doces: quando de alto estilo, integram o contexto cultural de

cada pais, entrando ndo sblyoca, mas na literatura e na sociologia.
Lévi-Strausdixit [...]

(MENDES, 1997, p.1370).

LEIRIA
A Mario Soares e Maria de Jesus
Barroso

[...] Quando visitei Leiria pela primeira vez, reduzi todo o campo visual
ao castelo. Ndo achava ligacéo entrenedguina forte contra o arabe
invasore o restala cidade. Por isso mesmo o castelo cumpria, liberto
de tarefas bélicas, o seu destino de isolado, criando um elemento
magico de ruptura com o espacgo de baixo reservado ao comércio, as
reparticbes publicas e as residéncias sem invencao; era (continua a se
autre[...]

(MENDES, 1997, p. 1376L377).

[...] Ninguém ignora que Dom Dinis ordenou o plantio do pinhal de
Leiria, origem das futuras naves portuguesas; portanto nos brasileiros
descendemos deste pinhal, renovado através dos séculos na sua faixa
relgivamente modesta de 11.331 hectares [...]

(MENDES, 1997, p. 1377).
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E a luz dessas reflexdes, é formulada a contraparte dessa combinacgéo, a aventura
expressiva de deslocamento que as janelas abertas descortinavam trazendo honra e
universalidade, mas tamim o registro da dissonancia. O cruzamento de nomes e as
referéncias dos valores lusitanos prosseguem no Setor 2 com nova marca. Agora o
contexto cultural é falado pelos artistas.

Ha uma sintese imagética que tem vontade de constatacdo das origens dessa
civilizagdo. A imaginagéo dilui o tempo e relne personagens do monumento artistico

nacional portugués que tem categoria estelar. Como por exemplo:

SETOR 2
A

NUNO GONCALVES
A José Augusto Franga

Nuno Gongalves: um dos numerosos artiptatadores do enigma da
prépria identidade.

Ele saberia quem era Nuno Gongalves? Em todo o caso, conhecia seu
nome, onde nasceu, cresceu, trabalhou, teve a mulher do seu jugo, e o
vinho incorpado.

*

De linhagemlinguagem dos grandes Quatrocentistas italianos e
flamengos, teria percorrido parte da Europa, aperfeicoando o oficio;

teria pintado outros painéis além dos subsistentes; teria sido, na sua

obra, vitima do grande terremoto. Sua vida, condiciorsdana

pesquisa obscura, gieaposteriorie m t or no da pal avra At
(MENDES, 1997, P.1417).

[...] GIL VICENTE
A Luiz Francisco Rebello

Ourives ou néo, trabalha custdédias num material mais consideravel e
comunicante que a outra, estatica, deéBelTrabalha textos na area
portuguesa, espanhola e geral.

*

Homem de bom senso, franco, fala sem rodeios, sem abuso de retorica.

Sempre nasce; nasce do proprio dissenso com o mundo falsificado, da

Sua Orepresenta-«o0b6 figurativa; na -
politicos, agréarios, militare$ imediatos ou postrimess. Sempre

nasce do tabl ado, da sabedoria adve



47

fantasia! 0) ; sempr e -seam®ragindestoo t ext o O
texto ulterior. Segundo alguns, preanuncia Moliére e Brecht [...]
(MENDES, 1997, p. 1418).

PADRE ANTONIO VIEIRA
A Jacinto do Prado Coelho

Poderia aplicase ao Padre Antonio Vieira o verso numérico de Mario

de Andr ade: AEu sou trezentos, sou t
se trata de homens de temperamento e cultura diversissimos,
separandee ainda a fax de dois séculos. Nao importa. O essencial

consiste em saber que Vieira € também trezentos e cinqlienta: escritor,
sacerdote, missionario, diplomata, politico, financista, orador sacro,

além de outros titulos elencados por Oliveira Martins. De resto, 0
intelectual de verdade é sempre multiplice; desnecessario citar a
doutrina de Ezra Pound sobre a Am§sc
guanto aos heterénimos. Todo escritor marcante é fingidor, desdobra

se em outros homens, procura sisrna dimenséo alheiasa ex

officio heterbnimos. E a interminavel discussdo em torno do artificio

criado por Fernando Pessoa mostra que alguns ainda ndo chegaram a
compreender um poeta, um escritor, um artista na sua totalidade [...]

(MENDES, 1997, p. 1420).

BOCAGE
A Antonio Reis

Na minha adolescéncia Bocage foi um dos maximos herdis porque sua
biografia, sua anedética, seu temperamentoed¢niktransbordavam

dos textos; a critica estilistica fazia entao parte das nebulosas [...]
(MENDES, 1997, p.1423).

CAMILO CASTELO BRANCO
A Hernani Cidade

Chego afinal a Sdo Miguel de Seide para descobrir o ambiente maior
de uma figura que me freqlienta o espirito desde a adolescéncia:
Camilo Castelo Branco, da alta linhagem dos escritores (e dos
escritoressuicidas) de Porgal. Jorge de Sena classifigaentre os
poetas. Se aceitarmos que o suicidio € o unico ato filogoRNmwalis
dixiti, esses escritoresiicidas serdo os raros filosofos de um pais que
nao os tevé ja que Spinoza foi nascer na Holanda [...]

(MENDES, 197, p. 1425).
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FERNANDO PESSOA
A Mario Cesariny de Vasconcelos
[...] Vejo Fernando Pessoa, guatitlaos lisbonés, dileguase debaixo

das janelas verdes que, apesar das manigancias da noite alquimista,
continuam a cumprir seu oficio de verdes. Osdpea demarcha de

6vencidobé, de algu®m que rejeita a p
externo ou i nternobo6. (6At ® os me u s
derrot ao; 6Serei sempre 0 que esperc

de uma par ede sdose ppldimagmdcdo,tornhkda ber t a
forca produtiva revolucionéria, dos absurdos da sociedade tecnoldgica

[..]
(MENDES, 1997, p. 1444).

Todos coexistem nessa linhagem de incorformigtees tentaram afirmar sua
propria autonomia, mas, que, terminada a escrita de Murilo Mendes, w& mundo
metalingulistico no qual, o poeta incluido, rememora instantes que anotam sua identidade
polifénica pela qual todos estéo vinculados entre si. Cemndas bastasse essa galeria de
Atit«soO construtores das m%l tiplas | eitur as
outro recurso nesse espirito ludico Jdaelas Verdesodos os textos sao dedicados a
alguém. Nesse sentido surge o registro de peidadak que, em sua maioria,
representam escritores, das mais variadas tendéncias estilisticas e periodistiess. Trata
de um painel provocativo que permite ampliar a repercussao do vinculo simbdlico que
Janelas Verdesfetua. Esses horizontes portateiglenciam que Murilo Mendes, pelo
procedimento da construcdo do discurso, alcangcava mais um registro de metamorfose. A
experiéncia de si engendrada na topografia da profusdo de atores seguia materializando o

desejo de decifracdo da urbe/texto. FernandagéoFurtado esclarece:

Muril o Mendes n«o se esconde nem se
outroo, descarna os paradoxos do re
metamorfose da cidade em mito uma critica a utopia da metropole

ideal, uma estratégia de resigt& a dissolucdo do lugar de habitagédo

e ao fim do ser do trajeto. (2003, p. 145).

O fio condutor que mostra essa espécie de diccado surrealista encontra na funcao

lGdica e no simbolismo a sua veeméncia ampliaddasralas Verdeporque:

N&o € apenas exterior a afinidade existente entre a poesia e 0 jogo, ela
também se manifesta na propria estrutura da imaginacgdo criadora. Na
elaboracdo de uma frase poética, no desenvolvimento de um tema, na
expressdo de um estado de espirito ha sempnevencao de um
espirito ladico. Seja no mito ou na lirica, no drama ou na epopéia, nas
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lendas de um passado remoto ou num romance moderno, a finalidade

do escritor, consciente ou inconsci el
o leitor e 0 mantenha enfigiado. Subjacente a toda escritura criadora

esta sempre alguma situacdo humana ou emocional suficientemente

intensa para transmitir aos outros essa tensado. (HUIZINGA, 1999, p.

149).

Essa visdo injeta mistério, afinal consegue com esse gesto delinead&m ca

i magem a inven-«o de um eni gma, pul sa o si
equil 2brio, O0trajetod entre os desejos i mpe
coletivao (DURAND, 2001, p. 395) . Essa dem

sntetiza a singularidade do seu processo de

afetiva sO se torna significativo a medida que correlacionado a algum dado de memoria

culturalo (MORI CONI, 1997, p. 69).
Portanto, Anessa | iamdnada mas ésjuejrepresentacdp o ®t i C

alegorica do agenciamento pelo individuo de um lugar concreto e especifico de

cruzamento das tradi-»es que 0 antecedem e
Tomar a i d®i a de f@Aeu sou o dayobéticad abr e

moderna; ao adota, Murilo Mendes nega rotulacées, mas por outro lado é regido por

esse principio anarquico que ele ajudou a consolidar. Assim, o surgimento da interacédo

de temporalidades, do anuncio de intimidades, das reformulacdes pesedpix

estranhamentos, mas sem anulacdo, porque conciliar contrarios apsesentao

alternativa poética capaz de propor outra ordem da realidade, contundente elemento da

estética de Murilo Mendes e para compreender essa expressividade tipica aworeutor t

seindispensavel analida na inser¢cdo da modernidade.

Imaginacgdo da Matéria emJanelas Verdes

A poesia encontra no antigsimo conhecimento universal das cosmologias
antigas presocréticas, a revelac@ie que os quatro elementos: agua, ar, eefogo sdo
elementos sugestivos e intrigantes para evocar 0s sucessivos movimentos do psiquismo
imaginario humano. A imagem é aquela em que o elemento se apropria, quer dizer, ela
propde uma referencialidade material importantissima pela implicacado dar rene
espaco interior. Quando terrestre, a imagem descobre uma substancialidade, um espaco,
uma demarcacgao e valida centros da intimidade como a casa, a gruta, o labirinto, o ninho,

etc.; se a agua surge, traz consigo uma tonalidade erotica, a insgaracawordialidade,
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0 movimento, a viagem e seu lado negativo, a tormenta, a agitacdo; ja o ar potencializa o
desejo de ascensdo, os vapores, o perfume, o céu, a huvem, 0 vento, sua contraparte
negativa, o vendaval e seu aspecto profundo, o siléncioéacaiso fogo traz a direcéo
ontolégica, o encontro da realidade direta, € vida, criacdo, é centro intimo, pessoal,
sensualidade, pureza, mas também, intensidade, devastacéo, complexidade passional.

Os quatro elementos, enquanto projecao, plenitude e fusao, inspiram o estudo das
i magens po®ticas, an8lise esta que deve i
comum a psicologia do devaneio literario, estranho devaneio que se escreve que se
coordena a ser escrito, que ultrapassa sistematicamente seu sonho inicial, mas que ainda
assim permanece fi el a realidades on2ricas
Murilo Mendes compreende a admiravel arquitetura que os quatro elementos conseguem

desenhar demonstra en®s quatro elementd4935) essa percepcao:

PIRAMIDE

Sozinho no monumento dos séculos

Consulto meu cérebro

Eu sou tudo que foi que é e que sera.

Da minha cabeca a vida sai armada

Todas as coisas pensam em mim por mim contra mim
Meus olhos covergem para todas as coisas

Que de todos os lados convergem para mim.
Personagem de enigma

Assisto as idades desfilarem

Bebo a vida e a morte ao mesmo tempo
Personagem de enigma

Sou eu quem segura a agua a terra o fogo e o ar
Julgando tudo e todos eu mégprei.

(MENDES, 1997, p. 265).

As palavras do poema perpassam uma forca emotiva através de enumeracdes
detalhadas, percels® um devaneio que é contemplacdo dindmica, o argumento é o puro
sentir do sujeito poético, como se este fosse agente transfigdeatimdas as criaturas;
surge a constatacao do significado intimo e vital da realidade, quando € admitida a inter
relacdo entre as forcas que a conformam. A partir dessa contemplacdo se desperta a
atitude de Mago, presuncéao normal diante da beleza imgoaerpliada pelas forcas
naturai s ; a APir©mided ® i magem para o0 mis

irradia a vontade de dominacéo.

fa})

t
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A linguagem poética convida a agir sobre a matéria, a trabalhar a imaginacéo da
vontade para concentrae no ingrior das coisas advindas da agua, da terra, do fogo ou
do ar, mas esta marcada pela ambivaléncia porque expde as sedu¢des do mundo e a vida
intima que luta no fundo de seu ser e também aparece como extroversdo, assim como

introversao:

Quando sehega as intimidades da matéria, a agressividade franca ou
ardilosa, reta ou obliqua, fica carregadas dos valores contrarios da forca
e da destreza, encontrando na experiéncia da forca todas as certezas
extrovertidas, na constancia da destreza todas asiccoes
introvertidas. (BACHELARD, 2001, p. 28).

Observas e , no poema APir©mi deo, gue a afi
desdobramento, a paisagem cambiante, voluptuosa traz a energia do estado da alma,
assegurae em bases necessariamente duaigrarlta, ora em cooperacao, mas, além
disso, a liberdade expressiva do autor, que se desenvolve no universo da imagem,
prodigiosa atividade de dar forma a instintos profundos, for¢ca da palavra, condi¢cdo que
reanima a modelagem do verso, no reino da imggmeha a lei dos quatro elementos,
isto é, os elementos materiais que inspiraram cosmologias antigas e filosofias

tradicionais, também passaram a ser tema sedutor para 0s poetas.

A Imaginac&o Material da Agua

Segundo G. Bachelard, o carater maternb@tlo as aguas valoriza a pureza e o
elemento feminino, quando violenta, a agua determina a polaridade negativa, portanto,
perdura vinculada a ela a viséo dual, da alegria e da dor, riqueza de reflexos em expanséo
gue trazem a forma e o0 acontecimento emstante alternancia. Nesta perspectiva,

Chevalier & Gheerbrant apresentam a explicagéo:

As significacBes simbdlicas da dgua podem reekezia trés temas
dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de
regenerescéncia. Esses trés temas se eacomias mais antigas
tradicbes e formam as mais variadas combinacfes imagteadaas

mais coerentes também. As aguas, massa indiferenciada,
representando iafinidade dos possiveiscontém todo o virtual, todo

o informal, o germe dos germes, todas as pszas de
desenvolvimento, mas também todas as ameacas de reabsorcao. (1997,
p. 15, grifo do autor).
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Transformada em elemento eminentemente nutritivo a agua traz a imagem da
natureza Mae em sua forga potencializadora, purificadora, categoria essencial de
valorizagdo demonstrada como heroina da docgura, entretanto, sempre havera a
contraparte que especifica a sombra e, desse ponto de vista, emergira a colera no centro
de forca simbolizada pela melancolia, pelo medo, pelo orgulho, voz indireta, confusao
noturra, engolimento, ameaca das trevas. A imagem da agua aparece como indicio dos
temas da intimidade, verdadeira estrutura de valor seméantico mitico, devido ao carater
duplo que menciona sentidos eufemizados, sendo predominantemente, esquema do

regime noturnalas imagens, o que nao significa que exclua o outro regime:

O regime das imagens néo é estreitamente determinado pela orientagao
tipolégica do carater, mas parece influenciado por fatores ocorrenciais,
histéricos e sociais, que do exterior apelam para aumoutro
encadeamento dos arquétipos, suscitam esta ou aquela constelacao.
(DURAND, 2001, p. 382).

Como se pode depreender, ndo ocorre a exclusédo das modalidades nomeadas,
passivas ou ativas, ao contrario, predomina a ocorréncia da alternancia, quilsege
abstracdo geometrizada, constrdi e reanima as imagens como duplo movimento, ponto de
vista no qual a imaginacao néo podera ser reduzida a um Unico regime; na ordem literéria,

diz Bachelard:

Certas matérias transportam em nés seu poder onirico, uma espécie de
solidez poética que da unidade aos verdadeiros poemas. Se as coisas
colocam em ordem nossas idéias, as matérias elementares colocam em
ordem nossos sonhos. As matérias elementares reeebenservam

e exaltam os nossos sonhos. (1997, p. 140).

Dualidade visivel inclusive quando, por meio das palavras que poetizam as coisas,
0 poeta pbe em acédo sob o jogo das formas a sua aceitagao de outros discursos, de outras
temporalidades, seu devam@iessoal transforma a compreensao da substancia das coisas
sem fugir completamente da tradicdo, porque nos poemas estdo subsumidos os valores
sociais da lingua, os temas materiais estéo a servi¢o desse vinculo, o sistematico confronto
entre 0 Eu e o OutroA idéia do dialogo aparece também com a tradicdo, base da
concepgao moderna da vida e da arte concebida como indagagao sobre os limites da
poesia, na qual, Murilo Mendes redimensiona a expressao literaria e abre novos caminhos
de criacdo. endanelas Verds por meio de alusdes ao elemento agua, Murilo Mendes

deixa transparente o grande itinerario que a experiéncia portuguesa concretizou. No setor
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I, referéncias a lugares despontam preparando a apreensao do ritmo acentuadamente

marcado pela influéncia doanque aparece como predominante nessa obra:

[...] Voltando a um tema que me obseda, exprimo a palavra da minha
perplexidade defronte do mar. Bem sei que ele (ou Ele), embora me
escape, € proximo, tocavel, banhavel, contaminavel, cheiravel,
televisionavel absorvivel; mas tanto os homens expleramquanto

fica por explorar [...] (MENDES, 1997, p. 1.384).

Cidade concebida sob o impulso que o mar desenvolve, nessa obra aparece esse
fascinio tanto quanto pelo terrestre, mas a extensao atlantica se exmessaa
verdadeira profusdo de signos rememorados no transcorrer da esdaiteelds Verdes
pesca barco, nave, bacalhau, sal, nevoeiro, correnteza cotidiana, etc.; essa sequéncia de
representacdes circula pela obra e aponta para uma fisionomia egpeaigiiesa em
seu empenho coletivo de conquista. Obsesséo que circunscreve a si mesma um imaginario
marcado pela mobilidade que a 4gua consegue estimular. E um efeito que traz consigo
um contraponto ao sedentarismo, energia especial das gentes quarsenttegnda viva
do seu tempo:

LISBOA
A Joao Gaspar Simdes

1
Lisboa é consabidamente bela. Sua posicéo natural pastoreando o rio e
o mar; em colinas, mais auténticas que as (portateis) de Roma; a
luminosidade do céu superlativo, as vistas descortinadss d
numerosos miradouros, além de outros elementos que subtraio ao
texto, propdermos a fruicdo de um cenario onde dados positivos e
negativos se conjugam. Tanto assim que nos testemunhos dos
escritores portugueses sobre a capital mistisanmadmiracdo e
repulsa. Tonsse obrigat-ria a cita-«o0 do
sentimento dum ocidental 6, em que Ce
de Lisboa dos anos 1880, refletindo a passagem da cidade as novas
condicbes fisicas e materiais trazidas pela técnicaageass essa
exaustivamente documentada num livro de Joel Serrdo. O realismo do
poeta, sua excepcional agudez (aumentada pelo estudo de Baudelaire)
impelemno a uma visdo pessimistica da cidade; visdo de conjunto e
de detalhe culmina no registro da persiggdo sofrimento humano
gue O6busca os amplos horizontesédé. Re
6 O! Li sboa, tu n«o t ens-sequaercact er es,
romancista alude, ndo a parte fisica, mas a um aspecto moral da cidade.
Tendo vocacdo para advogade defesa, e ndo para advogado do
diabo, a pietas me incita a silenciar outros testemunhos que,
machucando Lisboa, oprimena [...] (MENDES, 1997, p. 1408
1409).
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A consideracdo assinalada pelo rio e pelo mar desdebreo postulado da
imaginagdo que ndo se estabiliza em nenhuma dimenséo; absorvida pela limpidez e
transparéncia do mar, Lisboa vai exprimir sua sombra nas aguas escuras do rio, tensao
gue tamb®m traz a presen-a do grandi oso mi
elementos imagéticos sdo apresentadas de tal modo, que palpita a instabilidade
sentimental dos habitantes desse espaco, porque as representacdes brotam de uma
atmosfera que irradia energia, gerando uma corrente de efeitos muito ampla. Sao
estimulados os sentidpfato que evoca a disposicdo de animo mobilizadora, primeiro a
admiracdo, depois o deslocamento em busca de experiéncias de novidade. As aguas
circundantes e o testemunho do céu especificam figuras de seducdo moéveis revelando o
devir, os desejos de altdade, objetos poéticos dinamizados pelo movimento que o0s
transfor ma: Aem particul ar, os fen!menos af
Il mportantes de subida, de ascens«o, de subl
Contudo, em Lisboa, o elemento aéaparece em confluéncia com a imaginagao
da agua, despertando reflexos a partir da natureza viva, indicada em sua ambivaléncia; a
incomparavel forca oceanica trouxe aos lusitanos estranhos enigmas, caleidoscopios
fabricantes de prazer e angustia, paisaggmantosa, misto de suavidade e faria, mas, em
outro ritmo, o rio também faz a fisionomia do lugar. Nas aguas profundas esta submerso
o passado, a dolorosa hist-ria, as horas fa
lagrimas césmicasquecaegla nat ur ez a i -recueso deaguawmbresgr o Vv al
e bosques semelhantes a nuvens, cujas formas ndo se podem descobrir devido as lagrimas
gue gotejam por toda partedé6o (BACHELARD, 109
Os compostos miticos da mentalidade lusitana recebalensamento que a
cronologia hist-rica pesquisada pel o autor
da obralanelas Verdegleflagrase a ousadia cromatica, forte traco da prosa poética que
convive com as evidéncias culturais, homenagem individuaMyrilo Mendes tornou

universal.
Consideracdes Finais
Murilo Mendes em inUmeras viagens alimensaude palavras e de siléncios que

0s encontros da identidade com a alteridade permitiram; a partir dessas circunstancias,

organizou a narrativa na estrigundo linear, licdes importantes de uma materialidade
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art2zstica que tem alcance contextual: Ahome
intelectual ilimitada, Murilo Mendes néo se recusa a desdenhar o séc. XX (incapaz, a seu

ver, de construir granderacgas) e a lamentar o processo de banalizacdo da cultura a que

a automa-«o e 0 esp?2rito burgu°®°s | evaram a
p. 6).

Compelido ao trabalho literario, admite o entrecruzamento entre os varios planos,
realidade e sonheivido e imaginario, passado e presente, 0 autor baseia a sua poesia na
sensacdo e na verdadeira forca operante dos desdobramentos, e da pluralidade da
construcdo da consciéncia de si. Murilo Mendes circunscrito na modernidade, e no
dialogo com a alteratle, convive com o inexoravel racionalismo, mas valoriza 0s
sentidos e as imagens, funde seu projeto poético no prazer sensorial, intelectual e estético,
a liberdade enfim alcanca a universalidade.

Em Murilo Mendes a poesia liberdade se expressa com ont@rdeal, pois
conhece os dois lados, a beleza e a vulnerabilidade da existéncia, a luz e as sombras; por
essa razao € possivel observar nos poemas analisados, unidos em linguagem plastica,
sempre uma espécie de jogo expressivo de pergunta/respostarogne®/'solucdo, de
loucura/ lucidez, condicionantes formais que apontam para o conjunto dos temas que a
modernidade trouxe para o processo de composicao literaria.

Essa situacao corresponde a idéia que comeca com a arte moderna, ou seja, a de
fazer a expeéincia estética como visdo e sentimento da realidade, linha de pensamento
gue vé a obra ndo somente como objeto de contemplacéo.

Celebrar a descoberta de uma diccdo mais incisiva; experimentar a auséncia da
métrica e da rima ortodoxa, numa clara volta sobmateriais de escritura, ou seja, sobre
si mesma; interrogar a sociedade e sua estética faz a atividade artisticaeorara
sua funcdo social, e, no contexto cultural de cada autor efethsragstratégias que

deram passo a liberdade a@eacéo.
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PULANDO MUROS E PORTOES: A VOZ DE STELA DO PATROCINIO

Bianca Cardozo Flores

Alexandra Santos Pinheiro

Palavras iniciais: Stela: uma escritora em construcao

Apresentar Stela do Patrocinio ndo € uma tarefa facil. Muito de sua historia se
perdeu, muito do que ela foi, antes da condicdo de internada, ndo se sabe. Passos néo
registrados, existéncia sem certiddo. Em sua extensa e isoladora experiéncia em
hospiciospdo foi muito procurada por familiares. Filha de Manoel do Patrocinio e Zilda
Xavier do Patrocinio, Stela diz ter nascido no dia 9 de janeiro de 1941, no Rio de Janeiro.

Na apresentacéo fornecida por Viviane Mosé, psicologa e fildsofa organizatReaule

dos bichos e dos animais € o meu nome,f r ase fAa data n«o pode
repete. O que se admite agora, no entanto, € a sua historia, enquanto poesia, que reverbera
em diferentes manifestacdes artisticas.

Di agnosti cada c o npatidapneais ssguizafieriachabefeenicp,s i ¢ o
evoluindo sob rea-»es psic-ticaso, foi inte
Centro Psiquiatrico Pedro I, e transferida a Col6nia Juliano Moreira quatro anos depois,
onde passou o resto de sua vida. A6Bia, mais especificamente o0 nucleo Teixeira
Brandao, asilou antes também a sua méae, Zilda, o sabido outro caso de loucura na familia.
Segundo os dados reunidos por Mosé (2001), Patrocinio foi empregada doméstica na
mesma casa em que viu a mae enlouquebegou a fazer visitas a ela, mas esta saiu
antes da entrada da filha. Nao se sabe do paradeiro de Zilda Xavier depois desta passagem
pelo hospicio. Stela do Patrocinio também comentou sobre suas duas irméas, um cunhado
e dois sobrinhos; nunca falou nastdore o pai. Em um dos trechos transcritos por Mose,

a poeta afirma n«o ter fam2li a, e que nagqu

cercada apenas por médicos e psiquiatras:

Vocé nasce sempre

Tem seus herdeiros e seus hereditarios todinhos
Temsua familia

Eu ndo tenho mais familia

Minha familia ja morreu

T6 na familia do cientista

(PATROCINIO, 2001, p. 129).
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A professora da Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Neli Gutmacher, junto
com a estagiaria Carla Gaguilard, foi quem descobriugoprmnou o0 primeiro contato
com a poética de Stela do Patrocinio. Em trabalho desenvolvido com os pacientes da
Colbnia Juliano Moreira entre 1986 e 1988, a convite da psicologa Denise Correia, as

artistas plasticas perceberam que a arte de Stela eneolutirgay em suas cordas vocais:

Apesar de frequentar o atelié, raramente utilizava os materiais
propostos. Quando desenhava, 0 que era raro, eram coisas quase
minimalistas, expressdes pequenas, muito préximas a escrita. Algumas
vezes escrevia em papelamsies ou nimeros. Mas o que realmente
diferenciou Stela no grupo foi a sua fala. Ao contrario das outras
internas, que aceitavam se relacionar com tinta e papéis, ela preferia a
palavra. E parecia ter clareza desta preferéncia. Em sua fala
desconcertanteincisiva, cada silaba era pronunciada com gosto
(MOSE, 2001, p. 20).

Diante da |lucidez e da clareza da mul her
nenhum de nPATROCINICH 20@1apd21), Gutmacher e Gaguildedidiram
gravar o poderoso discurso de Stela do Patrocinio. Viviane Mosé, entao trabalhando em
sua tese de doutorado, foi convidada, na época, para organizar e ler os textos dos pacientes
da Coldnia, mas, como ela conta, Patrocinio chamava a atenc¢simamingularidade e
subjetividade, além dos limites do delirio. A interna, de instrucdo secundaria, quase nao
cometia erros gramaticais e era capaz de expor a sua realidade a partir de uma fala ecoada
do seu intimo. Sobre seu passado de estudante, tardbéa sabe muito, mas seu amor

pel as | etras aparece em uma parte do cap2tu

O que vocé estudou Stela?

Estudei em livro Linguagens

Comment allez vouz?

Como vocé esta? thank you very much

O tanque da Vera ta cheio de mate

Ca\a bien, a Sra. Vai bem?

Quem te ensinou inglés e francés?

Eu estava na escola aprendendo a ler e escrever
Vocé foi até que ano na escola?

Fiz o curso priméario admissao ginasial normal
Vocé é professora?

N&o sou professora mas tive o trabalho dedestietra por letra
Frase por frase folha por folha

(PATROCINIO, 2009, p. 143)
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Se seu prontuario ndo tracava uma linha de vida, sugpdakia rememorava
vidas diferentes de um mesmo ser que brincava com seus varios eus, e, além de tudo,
denunciava axei st °nci a cruel de dentro dos muros

Segundo Mosé, sobre a descoberta de Patrocinio:

Com Stela era diferente, ela parecia capaz de se organizar neste limite,
nesta tensdo entre ordem e auséncia de ordem. Sua palapar &le

se manter sem se sustentar, necessariamente, nos limites subijetivos,
gramaticais e ldgicos, ou seja, ndo é exatamente este tipo de ordenacgéo
gue sua linguagem ou seu psiquismo buscava. Ousaria dizer que Stela
se sustentava em uma ordenacdo dediranma ordenacdo mével,
fundada na afirmacdo de sua propria fragmentacdo (MOSE, 2001, p.
24).

A poténcia da fala de Stela deve ser considerada. Como bem elucida Moség, fala e
texto escrito respeitam estruturas completamente diferentes. O impacto também é
distinto. E possivel encontrar na internet alguns videos e gravacdes de audio em que se
pode ouvir e ver Patrocinio se manifestando, a velocidade com que trabalha as palavras e
a sua linguagem corporal sédo tracos unicos que, sem duvidas, complementasuda

poesia. Por este motivo, a busca pela sonoridade, além da transposi¢cao apenas em forma

de texto corrido, foi a primeira preocupacéo da organizadora da publicacéo:

A primeira preocupacao que tive, ao iniciar o trabalho de organizacéo
deste livro, folencontrar a sonoridade dos textos. Nesse sentido, as fitas
cassete foram de total valia, ja que, além de trazer novos textos, alguns
ainda inéditos, permitiu conferir suas pausas. (...) Depois de ouvir uma
peguena parte da fita, confirmei que ela usaugse 0 mesmo ritmo,
possibilitando esta configuracdo equilibrada que adquirem seus textos
quando escritos (MOSE, 2001, p. 27).

Mosé também deixa claro que ndo houve cortes durante a transposicao, 0s textos
escolhidos foram transcritos na integra. Ou s@jaja que fala e texto escrito sejam
diferentes, a publicacdo é de extrema relevancia, pois traz Stela do Patrocinio para os
leitores, de alguma forma, em sua totalidade. Se n&o fossem as gravacdes e a publicacéo
de Reino dos bichos e dos animais € o meone a poeta seria um caso de histéria sem
rastros. Sua voz estaria condenada ao esquecimento, como tantas outras confinadas a
reclus«o destinada aos | oucos, mas a poet a
Sobre a importancia da palavra de Stéstacou Viviane Mosé (2001, p. 31):
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A fala de Stela do Patrocinio € valiosa antes de tudo pelo que diz: ela
registra um lugar, uma condicdo, a da internacdo em regime fechado,
gue j& desaparece de nossa cultura. Mas é muito mais valiosa pelo
carater vitoioso de sua conquista da exterioridade: ler e ouvir Stela é
intreg&la no discurso que um dia a excluiu. Que a fala do mundo seja
acrescida da fala de Stela (MOSE, 2001, p. 43).

Os mesmos muros conhecidos por Patrocinio chegaram a envolver 7700
pacientes As pessoas enviadas para a instituicdo, em sua maioria, eram aquelas
consi deradas Ai ncur 8veiso, gue tendi am a

psiquiatrico, assim como foi 0 caso da poeta aqui estudada. Conforme Lougon:

Durante cerca de seis décadas a CJM funcionou segundo um
pensamento psiqui 8trico ficl 8ssicoo,
necessario para tratar ou custodiar pessoas que, em consequéncia de sua
enfermidade mental, ndo poderiam viver fora dele. Recehiao
pacientes fiselecionadoso de outros h

serem considerados Aincur 8veiso, fcr
fhospitali za- «bumaceemistnonggessigrificavaana « o 0
real i dade, fpel ocionanentocorrdspondiaiadmad . E S S ¢

certa matriz tedrica, a uma atitude dos técnicos que geriam o hospital e

gue o consideravam como o lugar mais adequado para abrigar pessoas

que ndo lograram encontrar outro espago na sociedade, ou por
deficiéncia psiquica e/quor falta de suporte séciofamiliar. Em resumo,

essa atitude significava legitimar o asilo como o lugar inevitavel dos
pacientes ficrtnicoso (LOUGON, 1993,

Inaugurada em 1924, a Colbnia Juliano Moreira levou esse nome em virtude do
psiquiatra baiano (1878 1933) considerado o pai da psiquiatria cientifica no Brasil.
Venancio (2005) escreve sobre o lugar de Juliano Moreira no campo cientifico brasileiro
e a [erspectiva inovadora proposta pelo psiquiatra, citando como exemplo o seu
posicionamento em relacdo a igualdade de racas:

Juliano Moreira negaria também a correlacdo entre degeneracdo e
constituicdo racial, indicando que a primeira decorria de outrag$ato
causais: o alcoolismo, a sifilis e as condi¢cdes educacionais e sanitarias
precarias. Como representante do pensamento sanitarista no campo
psiquiatrico, defenderia medidas profildticas que, entretanto, néo
tinham uma conotacéo racista (VENANCIO, 200570).

Ainda que as praticas adotadas fossem modernas, a superlotacdo da unidade e,
consequentemente, o atendimento de baixa qualidade fez com que os muros da Colbnia
guardassem também historias de terror. Segundo Paulin e Turato (2004), o periodo

ditatarial influenciou muito na precariedade de algumas instituigcdes publicas, que tiveram
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investimentos cortados. Patrocinio, que esteve internada neste periodo critico, parece
refletir sobre a superlota-«o da Col *nia n
quinhentos mil moradores morando no Teixeira Brand&o, Jacarepagua Nucleo Teixeira
Brand«o, Jacarepagu8 E todo dia da segunda
2009, p. 48).

A Reforma Psiquiatrica ofereceu muitas mudancas positivas em relacdo a saude
mental, e foi, talvez, a partir de sua decorréncia que se fez possivel Stela ser ouvida. Mas
® I mprescind?2vel reconhecer como uma ¢trajet
al i menta-«o era eletrochoque, inje-«o e r
trarsformou Stela do Patrocinio na escritora em construcdo que foi.

Como seu legado, além da publicacdo aqui analisada, Patrocinio também foi
representada em pecas teatrais e teve sua poesia musicalizada por alguns artistas.
Trabalhos que apresentam Stelaramdo e a inserem no campo cultural. Em 1988, ano

em que o0s textos de Stela foram exibidos

subterr®©neod, o m¥Wsico Cabel o, da banda Boa
utilizar fragmentos em seus shows. Quamoat eat r o, a pe-a fAStela d
vestido azul, sapato preto, bol sa branca e.

primeira vez em 2001, com a interpretacdo de Clarisse Baptista e direcdo de Nena
Mubarac. Esses sdo exemplos dos prioseirabalhos culturais, muitos outros que
aconteceram ao longo dos anos. Stela do Patrocinio morreu em 1992, mas o seu

ifalat- -riod continuou a fazer barul ho de di

fiMeu passado foi um passado de areiabo

Como foi evidenciado na introducd@leste capitulo, ndo existem muitos dados
sobre a vida de Stela antes da internagéo, aos 21 anos, na Col6nia Juliano Moreira. E até
mesmo o que se tem sobre sua vida no manicémio é muito raso, nada que a identifique
enquanto um ser humano além dosatis de paciente. Telma Beiser de Melo Zara teve
acesso ao prontuario de Stela do Patrocinio durante a sua pesquisa para o mestrado. No
prontuario, constam dados como a idade que Stela tinha quando foi admitida na
institui-«o, i e q olteira, erdbalhaaicceno doméstica evarfamia et a o ,
residia a Rua Maria Eugenia, n® 50 apt 401, em Botafogo, e que deu entrada no hospital
em 15/ 08/ 62 e na Col®nia em 03/03/660 (ZARA
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Ele é composto por cerca de duzem@ginas, porém sem numeracao.

A ordenacdo denota uma preocupacao inicial em documentar a entrada
e a saida de Stela do Patrocinio na instituicdo psiquiatrica. As primeiras
paginas séo as fichas de ingresso nas duas instituicbes em que Stela
viveu como ingérna, o Centro Psiquiatrico Pedro Il, em 15 de agosto de
1962, e a Colbnia Juliano Moreira, em 03 de mar¢o de 1966, seguido
de documentos que se referem a amputagéo de sua perna esquerda, em
19 de outubro de 1992, no Hospital Cardoso Fontes, em funcdo do
diagnostico de Diabetes mellitus, o que ocasionou sua morte (ZARA,
2014, p. 63)

Além das informagfes sobre sua internacdo aos 21 anos, o documento também
conta que Stela havia sido internada varias vezes durante a infancia, mas que so recebeu
odiagnésto de fAEsqui zofrenia residual 06 ap-s int
a mae (internada na época) (ZARA, 2013, p. 66):

No fAdiagn-stico psicossocialo foi a
alienacdo mental, ndo tinha meios de subsisténcia familiar e que
precisava de cuidados da enfermagem constantemente. O médico ainda
afirmava que ela ndo tinha capacidade para o trabalho e que era

necess8ria a hospitaliza-«o0o. Quanto
gue preencheu o formulario anotou que ela teriai¢cded clinicas e
jurzdicas par a al t a, ma s n«o as t
Apsiqui 8tricoo. Suger e, ainda, Hospi
iPp®axiter8picaod. (ZARA, 2014, p. 67
Ou seja, ostatusde fAdoente mental o, de soci al mer
acompanhou Stela até que houvesse a oportunidade de fala. Nao havia ninguém disposto
a ouvir o seu dAfalat-riod, e 0o seu car§8ter
gue o etpoético dePatrocinio busque a todo tempo em seu fluxo de consciéncia uma
Af or mao, uma identidade. No excerto abai xo,

de tempo, Stela parece ter consci °ncia de

para o seu raciodmdentro do manicémio:

Eu era gases puro, ar, espago vazio, tempo
(...)

Eu nao tinha formacéao

Néao tinha formatura

(-..)

Eu nao tinha onde fazer nada dessas coisas
Fazer cabeca, pensar em alguma coisa

Ser util, inteligente, ser raciocinio

Eu era espagmazio puro

(PATROCINIO, 2001, p. 82).
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O seu fazer e 0 seu corpo, portanto, precisavam se encontrar em um vazio onde a
prisdo da Coldnia pudesse ser transformada em liberdade de movimento. Stela se
encontrava em constante metamorfose, talvez como umarandedugir da realidade
em que se encontrava ou de abracar a loucura. A desvalorizacdo de sua existéncia fisica
aparece em outros trechos, o que se pode inferir, levando em consideracdo como ela
descreve a forma que suas vontades eram tratadas. Set@i@njue, até aquele

momento, a sua existéncia havia sido ignorada, ndo s6 pelos médicos, mas pelo mundo

no geral:
Eu néo sobrevivi do nada, do nada
Eu nao existia
N&o tinha existéncia
N&o tinha uma matéria
Comecei a existir com quinhentos milhdes
E quinhentos mil anos
Logo de uma vez, ja velha
Eu ndo nasci crianga, nasci ja velha
Depois é que eu virei crianca
(PATROCINIO, 2001, p. 80).
A luta contra a sua fAcarne humanao ® i n

seu querer dentro da instituicdo a incomodava, e o desejo de deixar a forma humana quase
se concretizoil consta em seu prontuario que houve duas tentativas de suicidio durante

a sua internacéo na Col6nia Juliano Moreira, uma em 1988 e outra em 1991

Eu n&o queria me formar

N&o queria nascer

N&o queria tomar forma humana
Carne humana e matéria humana
N&o queria saber de viver

N&o queria saber da vida

Eu nao tive querer

nem \ontade pra essas coisas

E até hoje eu ndo tenho querer
nem vontade pra essas coisas
(PATROCINIO, 2001, p. 77).

Reflexo de um corpo maltratado em vida, com cicatrizes que a instituicao
psiquiatrica, obviamente, ndo podia curar, era na confluéncia do esgage do tempo
desmedido que os seus pensamentos, além da matéria, finalmente poderiam encontrar

| i berdade fora das paredes azuis da col *ni a
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pro tetod a | embrava de quentom8otpaderesagtheri si on a

ficar no % semeenascervaatasivezes:

Nao sou eu que gosto de nascer

Eles é que me botam pra nascer todo dia

E sempre que eu morro me ressuscitam

Me encarnam me desencarnam me reencarnam

Me formam em menos de um segundo

Se eu sumir desaparecer eles me procuram onde
eu estiver

Pra estar olhando pro gas pras paredes pro teto

Ou pra cabeca deles e marpo deles

(PATROCINIO, 2001, p. 79).

A voz era a Unica escapatoria daquele corpo que ela jA ndo aguentava mais
reencarnar. Se para Paul Zumthor, a voz desalojava o homem e a mulher de seu corpo, é
poss?2vel compreender a diarhaens«d oda niomprmrntt @r
as gravacdes acontecem, pois, até entdo, Stela sabia que ndo tinha querer e que quem
vencia a saude era apenas a saude. Quem poderita este contexto onde o seu

prontuario médico a reduzia a mulher com crises, inefmaalmente, esquizofrénica?

Eu ja ndo tenho mais voz

Porque ja falei tudo o que tinha que falar
Falo, falo, falo, falo o tempo todo

E é como se eu nao tivesse falado nada...
(PATROCINIO, 2001, p. 142).

A sensacdo de ndo ser ouvida, de ndo fazer parteiddo ao qual esta inserida,
talvez também possa explicar a sua emergéncia em querer ser como 0s gases, em buscar
0 espaco vazio, ser crianga, ser uma velha com quinhentos milhées de anos, ou, de se
sentir tdo aquém ao ponto de se animalizar. Para Foueaahfirmacao da loucura como
uma doenca mental, no final do século XVII, e a ascensao do psiquiatra como mediador
entre firaz«o0o e Ndesraz«o0 rompem compl et an

do |l ouco e o mundo considerado fAracional o0:

No meiodo mundo sereno da doenca mental, o homem moderno néo se
comunica mais com o louco; h4, de um lado, o homem de razdo que

YAg dito: pelo ch«o voc® n«o pode ficar/ Porque | ug:
Pelas paredes vocé também n&o pode/ Pelas camasmarobé ndo vai poder ficar/ Pelo espaco vazio/
voc° tamb®m n«o vali poder ficar |/ Porque Il ugar de

(PATROCINIO, 2001, p. 52).
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delega para a loucura o médico, ndo autorizando, assim, relacionamento
sendo através da universalidade abstrata da doenca; ha, dadnytmo
homem de loucura que ndo se comunica com O outro sendo pelo
intermediario de uma razao igualmente abstrata, que é ordem, coagéo
fisica e moral, pressao anénima do grupo, exigéncia de conformidade.
Linguagem comum n&o ha; ou melhor, ndo ha maisnatituicdo da
loucura como doenca mental, no final do século XVIlI, estabelece a
constatacdo de um didlogo rompido, da a separa¢do como ja adquirida,
e enterra no esquecimento todas essas palavras imperfeitas, sem sintaxe
fixa, um tanto balbuciantes, nggais se fazia a troca entre a loucura e

a razdo. A linguagem da psiquiatria, que € mondlogo da raz&o sobre a
loucura, s6 pode estabelesersobre um tal siléncio [...]. Nao quis fazer

a histéria dessa linguagem; antes, a arqueologia desse siléncio.
(FOUCAULT, 2006, p. 154)

E imprescindivel ressaltar que a expressdo da sua producdo poética é reservada a
um lugar de siléncio (sob os contextos sociais e culturais histéricos). Sua voz nédo era
inferiorizada apenas por ressoar de uma louca, mas também por ressoar de uma mulher
neggra e pobre. Gayatr.i C. Spivak, ao questio
voga exatamente essas quest@ssamarras de género, cor e classe exigem que o sujeito
subalterné?, excluido e inferiorizado destituido do poder da voz, resista @&néamic de
marginalidade ainda mais cruel. O cenario de obscuridade em que uma mulher como uma
Stela de Patrocinio se encontra €, segundo Spivak (2010, p 15), ainda mais problemético,
uma vez que, na maioria das Veza&c meiones mo (

para se fazer ouviro:

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a
constru-«o0 cont2nua do subalterno? A
mais probleméatica nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre,

negra e mulhegsta envolvida de trés maneiras (SPIVAK, 2010, p. 80)

A sua identidade enquanto mulher, negra e pobre é uma problematizacao
recorrente em sua fala, muitos trechos sugerem que Stela se sentia afetada pela forma
como era vista dentro do hospital. SegundeatHall, identidade € a posi¢cdo que o
sujeito se obriga a assumir, em confronto com as praticas discursivas de alteridade. As
i denti dades s«0 representa-»es constru2das
divisao, a partir do lugar do Outro e gassim, elas ndo podem, nunca, ser ajusfadas

idénticasiao0s processos de sujeito que s«o0 nel as

“"fAquele pertencente " s camadas mai s espeaficasale da soc
exclusdo dos mercados, da representacéo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominantedo (SPIVAK, 2010, p.12).
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afirma que é dentro do discurso que as identidades se fazem, e por isso ndo sao imutaveis.
Por emergirem a partir dasael »es de poder, As «o, assim, m
da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constitu?2da, de uma oO6i dentidaded em seu si

E a rela-«o0 de Staeleac ec ome somofi oduetnrtaor car a r ep

Eu sou Stela do Patrocinio

Bem patrocinada

Estou sentada huma cadeira
Pegada numa mesa preta e crioula
Eu sou uma negra preta e crioula
Que a Ana me disse
(PATROCINIO, 2001, p. 58).

Eu ainda era clardranca

Da noite pro dia eu fiquei branca

Ou se foi do dia pra noite que eu fiquei branca
Eu fiquei preta

Eu sei que eu tomei cor

Nos gases eu me formei

(PATROCINIO, 2001, p. 81).

Segundo o seu prontudrio, disponibilizado por Zara (2014, p. A35)0-< éer,
ao menos em oito documentos, que em suas fichas de admissdo e questionarios
institucionais, os profissionais que a atendiam classificanaqmor meio da cor de sua
pel eo. Ou sej a, a sua cor era abhoepitah ser |
e/ou também por pessoas conhecidas antes da internacdo, mas o que chama atencao é
como esses discursos se subvertem para a forma que ela subjetiva a sua propria
identi dade. Ela sabe que ® preta, mase At omo
nao esquece o que a Ana falou: negra preta e crioula pegada numa mesa. Ela é consciente
dos discursos que tentam defimi(reduzila, se levarmos em conta que esta memoéria
apresentada, provavelmente, reflete sobre alguém tentando lhe fazer semtponsoa

cor), assim como também é consciente das expectativas em torno do género:

Eles disseram pra mim

Vocé ndo pode passar sem um homem

Sem mulher sem crianca sem os bichos sem os
animais

Mas alimentgdo e supealimentacdo vocé

também néo pode ter

(PATROCINIO, 2001, p. 95).
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Neste trecho, ela ndo sé problematiza o incbmodo em lidar com a exigéncia em se
ter um homem, uma fam2lia Atradiciohal o, c
Stela do Patronio relata cenas que parecem narrar um abuso sexual vivido em algum
moment o de sua vida. Quando se refere a Are

da vida e se®sentir fj8§8§ fodidabo

Eu fui agarrada quando eu estava sozinha
N&o conhecia ninguém a&onhecia nada
N&o via ninguém nao via nada

Nada de cabecas e corpos

Nada de casa nada de mundo

Eu nado conhecia nada eu era ignorante

Depois que eu fui agarrada pra relacdo sexual e

pra foder
Depois, salepois eu comecei a ter nogéo e ficar sabendo
(PATROCINIO, 2001, p. 102).

Apesar das dificuldades encontradas por ser louca e ndo ser ouvida, por ser pobre
e Nao conseguir comprar o que queria para comer, por ser mulher e ter que lidar com
padréesmpostos e abuso sexual, e por ter sofrido preconceito por ser negra, Stela do
Patroc?2?nio ainda tentava enxergar um futur

perder o gosto de estar gostandoo:

Meu passado foi um passado de areia
Em mar de Copacaban

Cachoeira de Paulo Afonso

Bem dentro da Lagoa Rodrigo de Freitas
No Rio de Janeiro

O futuro eu queria

Ser feliz

E encontrar a felicidade sempre

E ndo perder nunca o gosto de estar gostando

O que eu penso em fazer da minha vida
E encontrar a felicidadser feliz

Ficar gostando e ndo perder o gosto
Ser feliz

Encontrar a felicidade

12 Sabese que Stela era empregada doméstica e a tematica da alimentacdo e da falta de dinheiro ocupa um

espa-0 consider 8vel em seu dAfalat- -riod: Ainessa f amz2
ordenado/ N&o posso comprar guarana umacoleumna - o de cigarroso (PATROCE NI (
BAEU n«o sei o que fazer da minha vida/ E eu |8 car

2001, p. 125).
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E ndo perder o gosto de estar gostando
(PATROCINIO, 2001, p. 73).

No entant o, fisofrendo como doente ment al

Moreira ndo lhe poupou.

ASofrendo como uma doente ment al na pri s«o

As primeiras consideracdes sobre a internacdo de Stela do Patrocinio, presentes
tanto em seu formul 8ri o quanto em seu Af al
significava ser louca no final dcéaulo XX. Sua fala indica que a internacéo foi
compulsoria, em um momento ainda extremamente tenebroso na forma como se dava o
tratamento das pessoas consideradas doentes mentais. Os textos transReine dos
bichos e dos animais € o0 meu ngmeem sr lidos como um depoimento das praticas
psiquiatricas desumanas com que operavam as instituicdes no Rio de Janeiro (assim como
no restante do Brasil, visto o exemplo da Col6nia de Barbacena) entre as décadas de 60 e

80, at® o inz2ci odedosalaincoos |9%0u,c on ad ofi lduogoa r

Eu estou num asilo de velhos

Num hospital de tudo que € doenca

Num hospicio, lugar de maluco louco doido
(PATROCINIO, 2001, p. 47).

Como destacamos anteriormente, o inicio de seu enclausuramento aconteceu
quando ela fovisitar a mée, internada na época, e, segundo a propria Stela, ela nao
esperava ficar l4. Para os médicos, entretanto, ndo havia para ela outra opgdo, se no o
afastamento. Patrocinio tinha completa consciéncia do tempo em que estava aprisionada:

25 anou mais, sem poder passar pelo portdo. Esta consciéncia marca o texto de alguém

gue n«o esperava fAestaro adoecida fpel oo ho
de sair, fApular muro, pular port«oo. Por Yl
uma mul her que se via como um Abicho, anim

vida como ela era:

Estar internada é ficar todo dia presa
Eu ndo posso sair, ndo deixam eu passar pelo
portéao

YA Eu n«o esperava vir parar aqui no Teixeira Brand«c
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Mariado Socorro ndo deixa eu passar pelo portdo

Seu Nelson também nao deixa eu passar la no
portéao

Eu estou aqui ha vinte e cinco anos ou mais

(PATROCINIO, 2001, p. 55).

(..

A vida a gente tem queceitar como a vida €
E ndo como a gente quer

(...)

N&o é como eu gosto

Eu néo esperava pular muro pular portdo
Pular janela despular janela
(PATROCINIO, 2001, p. 109).

A separa-«o0 das pessoas <consideradas 1z¢
socialmente iaptas, como era caracterizada Stela pelos psiquiatras da Col6énia Juliano
Moreira, foi introduzida no Brasil a partir do século XIX. Segundo Passos (2009, p. 104),
para os loucos que manifestassem comportamentos desviantes, principalmente os pobres,
odeshio era fAos por»es das Santas Casas de Mi
e vivendo sob p®ssimas condi-»es de higien
anterior, o primeiro hospicio, o Dom Pedro Il, inspirado nos moldes europeus, entrou em
funcionanento em 1852, e a ordem era de aprisionamento dos indesejaveis, de limpeza
das ruas (assim como acontecia na Europa a época).

Ainda que o modelo recém inaugurado tivesse Pinel como inspiracao, a falta de
profissionais capacitados e o ndo distanciameasopremissas religiosas faziam dessas
instituicdes psiquiatricas mais campos de isolamento do que lugares de tratamento e
terapia. Esse sistema de funcionamento permaneceu vivo até o século XX, pois a 6tica do
gue era o sujeito louco e as convencdes enotdeste ndo mudaram tado rapidamente,
tanto que, at® os dias atwuai s, a constru-c<
afastadoo continua.

A historia néo foi diferente na Coldnia Juliano Moreira, onde Stela ficou até seu
altimo suspiro. Inaugurada em24 seus preceitos de como os tratamentos deveriam ser
eram considerados extremamente modernos para a €época, mas, ainda assim, era
conhecida por ser o lugar para onde as pessoas iam e ndo saiam. Para Ricardo Aquino
(2001, p. 14), autor do texto introdutoo i E s Rein® Hoa lbichas e dos animais é o
meunomg ® justamente por I ss0 que o texto de
f ol a assist°ncia psiqui8trica nas d®cadas

Neste excerto, Stela paeefalar sobre a sua capacidade de continuar refletindo acerca do
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contexto em que vive mesmo com a insisténcia (talvez das formas como as terapias eram
reali zadas, a pressionando a acreditar ser
pensar 0. alkadr unocérébroicapaz de traduzir o que vivia, acreditava e sentia,

mesmo que tentassem arrancar isso dela:

Eu ja fui operada varias vezes

Fiz varias operacoes

Sou toda operada

Operei o cérebro, principalmente

Eu pensei que ia acusar

Se eu tenho algoa coisa no cérebro

N&o, acusou que eu tenho cérebro

Um aparelho que pensa bem pensado

Que pensa positivo

E que é ligado a outro que ndo pensa

Que nao é capaz de pensar nada e nem trabalhar

Eles arrancaram o que esta pensando

E o0 que esta sepensar

E foram examinar esse aparelho de pensar e ndo

Pensar

Ligados um ao outro na minha cabeca, no meu
Cérebro

(PATROCINIO, 2001, p. 69).

Um depoimento querdduz, sob um ponto de vista Unico (o de quem fala de
dentro), a realidade da Col6nia naquela época. Afinal, dados mostram que a instituicao
tinha o tratamento hetefamiliar, proposta de Juliano Moreira, que da nome a
instituicdo, como direcionamentopeipalia i dei a de que pacientes
deveriam conviver, visando a melhora do sujeito alienado, além de proporcionar certa
vida social. Em oposicao a isto, Stela, conforme é possivel ler em sua poesia, ndo parecia
viver essa realidade, ensio constante sentimento de uma prisdo perpétua. Ainda que o
modelo de isolamento tivesse como base o ideal de que o louco poderia melhorar ao ser
afastado das Aimazelaso do mundo real, o g
escolhidos para este estud@ denuncia de uma piora, Stela acreditava que o hospital
estava a adoecendo:

Eu estava com saude

Adoeci

Eu nao ia adoecer sozinha ndo
Mas eu estava com saude
Estava com muita saude

Me adoeceram

Me internaram no hospital

E me deixaram
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Me internaram no hodgl

E me deixaram internada

E agora eu vivo no hospital como doente
(PATROCINIO, 2001, p. 51).

Testemunhos como os de Stela do Patrocinio séo excepcionais por se encontrarem
e se estabelecerem como denuncias, a partir das subjetividades e das dores particulares
de cada uma delas. A partir do texto, oral e escrito, das duas, outras historias podem
ganhar visibilidade. Vivéncias de tantos outros pacientes, amontoados em lugares como
a Colbnia ou como o Engenho de Dentro, que nao tiveram a mesma chance de se contar
pela arte, nem mesmo de encontrar alguém que quisesse ouvir. Segundo Roy Porter,
mesmo ge se utilizando de uma linguagem nao convencional, os loucos oferecem uma
visdo que vai além de dados historicos, porque vem de fora do centro e conta como se
sentem aqueles que estdo a margem, de uma maneira que prontuario ou médico algum

poderia:

Embaa os loucos frequentemente parecam tao alienados, tdo alienados
em suas mentes (acredites&) a ponto de necessitarem ser excluidos

da sociedade, seus testamentos denotam claramente, ainda que muitas
vezes numa linguagem distorcida ou -4céavencional, s ideias,
valores, aspiracdes, esperancas e medos de seus contemporaneos. Eles
usam a linguagem de sua época, apesar de muitas vezes de maneira nada
ortodoxa. Quando lemos os escritos dos loucos, temos uma visao
ampliada daquilo que pdde ser pensado eidgemtum universo a
margem (PORTER, 1991, p. 8).

Segundo Aquino (2001, p. 14), a Colbnia Juliano Moreira comecgou a passar por
mudancas preocupadas com a humanidade dos pacientes apenas na década de 80, época
em que Aforam abolidas celasstfiogases, aol ebh @t
gue a vida fipassou a ser reinventadao, i nc
como o que descobriu a protagonista desta parte da dissertagéo, entretanto, a chamada
Reforma Psiquiatrica s6 entrou realmeste vigor nos anos 90. Stela ja havia vivido o
periodo sombrio da saude mental até 1986, quando finalmente acha pessoas dispostas a
escutdla. Nesta entrevista, inserida na dltima parte do livro, Stela fala sobre viver

Afenvenenadaod e ommsubredidadec hoques, que e

Vocé passa muito mal aqui?

Passo mal porque eu tomo constantemente
InjecOes

Injecdes para homem e o liquido desce
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Quem é que te d& essas injecdes?
O invisivel policia secreta o sem cor

E pra que servem essas injecoes?
Pra forcar aer doente mental

No dia que vocé parar essas injecdes vocé fica curada?
Fico completamente curada se eu ndo tomar remeédio
N&o tomar inje¢do n&o tomar eletrochoque

Eu nao fico carregada de veneno

Envenenada

Vocé toma eletrochoque?
Eu tomei no prontsocorro do Rio de Janeiro e continuo tomando aqui
(PATROCINIO, 2001. p. 149).

O siléncio que sempre foi destinado a falas como essa diz muito sobre o atraso
para politicas publicas humanas em relacdo a saude mental. O desinteresse pela
experiéncia do lous; contada por suas proprias palavras, tem como maior perda, além da
descoberta de varios outros poetas e artistas, a chance de recuperar a humanidade em
espacos, com a premissa de prosperar a saude, tdo necessarios. Por conseguinte, a
publicacdo de textasomo os de Stela quebra com uma histéria em que a voz da desrazao
constantemente € perdida e desprezaeffexo de construcdes culturais e de internacdes
baseadas no isolamento total, em que corpos e linguagem eram enclausurados. Para

Foucault, a lingugem do louco sempre foi alvo de interdicao:

A internacdo classica enreda, com a loucura, a libertinagem de
pensamento e de fala, a obstinacdo na impiedade ou na heterodoxia, a
blasfémia, a bruxaria, a alquiniiszem suma, tudo o que caracteriza o
mundo fdado e interditado da desrazdo; a loucura é a linguagem
excluida (FOUCAULT, 2006, p. 215).

Stela, neste sentido, desobedece a essa reclusédo quando rompe com as barreiras
dos muros do hospicio. Ainda que tenha morrido no intimo daquelas paredes azuis, seu
discurso a fez ir muito além, a morte fisica néo foi capaz de diminuir a sobrevivéncia de
sua subjetividade. Ainda que, conforme Ricardo Aquino, o tempo do manicémio fosse o
Afitempo da morteo, o tempo da | iteraetur a,
estiihaca em diferentes realidades. E foi a esta morte, a da impessoalidade e da

desumanizacao, que Stela do Patrocinio sobreviveu. De acordo com Aquino:
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Stela do Patrocinio foi uma sobrevivente do processo de mortificacdo
caracteristico das estrutargsiquiatricas arcaicas e tradicionais, 0s
asilos. Nestes, ha o apagamento das individualidades, da subjetividade,
do desejo e da singularidade. As pessoas ficam reduzidas a um
amontoado, sem formas e sem rosto. O uniforme é apenas simbolo da
real unifornizagdo da impessoalidade. O tempo é o tempo da morte. O
tratamento dito cientifico se reduz ao controle dos corpos e ao
enquadramento, pela violéncia, daqueles que ousam desafiar a Ordem
destas estruturas que se assemelham aos campos de concentracdo
nazisas. A antiga Colénia chegou a ter 7.700 pacientes amontoados
(AQUINO, 2001, p. 14).

Apesar de sua fala poética ter sobrevivido, € dificil ndo encarar o seu texto, agora
a partir de uma perspectiva literaria e ndo s6 enquanto analise de uma denudncia, e
enxergar certa linearidade, uma historia, que atravessa 0s capitulos, e termina com uma
mul her cansada de botar i o mundo I nteiro
(PATROCINIO, 2001, p. 125), sem esperancas e sem saber o que fazer-deenida
pelo hospicio. Emportante ressaltar, antes de caminhar para as palavras finais desta
andlise, que esta ligacao crbénica entre as parteide® dos bichos e dos animais € o
meu noméambém pode ser explicada pela participacdo de Viviane Mosé na forma como
o livro se apesenta, afinal, um texto ndo pode ser transcrito tdo imparcialmentesedeve
considerar o peso de sua autoria no desenvolvimento da obra, ndo se sabe a ordem exata
com que Stela distribuia a sua poesia, Mosé, no entanto, considerou a ligacdo entre as
suasfalas e, a meu ver, além de se conectarem pelo tema, alsghtambém em uma
espécie de narrativa.

Essa narrativa € marcada, de inicio, por urtir@o contando a descoberta e o
sentimento de estar doente no hospital de doidos malucos, a descri¢stedadrssante
por identidade, por uma forma propria aquém do corpo fisico maltratado, barrada por um
hosp2cio que, segundo Maurzcio Lougon (200
mosaico de feicbes grotescamente diversificadas, estampando em comum a
mserabili dadeo. Ao final, identifico a i ma
consci °ncia de que s-&awetrdtd delnane,-emiuro luxorde o i r i
identidadesi ndo € mais Stela do Patrocinio, muito bem Patrociiiagassa a se

animalizare assume o0 nome de fAcai XxX«o0o enterro cem

Meu nome verdadeiro é caixao enterro
Cemitério defunto cadaver

Esqueleto humano asilo de velhos
Hospital de tudo quanto é doenca
Hospicio
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Mundo dos bichos e dos animais

(...)

Reino dostgichos e dos animais € o meu nome
(PATROCINIO, 2001, p. 118).

Primeiro veio o mundo dos vivos/ Depois no entre a vida e a morte/ Depois dos
mortos/ Depois dos bichos e dos animais/ (PATROCINIO, 2001, p. 115): a representacio
da morte provocada pelo hodpicndo a morte do corpb a morte do sujeito, da
identidade. E assim como Fabiano, Walas Secas Stela parece se animalizar,
justamente, por sentir ndo ser vista como humana ou por ndo estar a altura dos humanos
Anor mai so gue a r o diguatvica niambéra poden tert darateri - « o
animalizador. O Deus das pessoas normais nao chegava até ela, ou simplesmente néo a

ouvia em meio ao barulho de inUmeras dores da Col6nia Juliano Moreira:

No céu

Me disseram que deus mora no céu
No céu na terra em togerte

Mas eu ndo sei se ele estd em mim
Ou se ele ndo esta

Eu sei que estou passando mal de boca
E passando muita fome comendo mal
E passando mal de boca

Me alimentando mal comendo mal
Passando muita fome

Sofrendo da cabeca

Sofrendo como doente mental

E no presidio de mulheres
Cumprindo a priséo perpétua
Correndo um processo

Sendo processada

(PATROCINIO, 2001, p. 97).

Depois de trinta anos no presidio de mulheres, Stela do Patrocinio deu fim a sua
pri s«o perp®tua aos 52 anos, em 1992. Ap -
poetisa precisou ter a perna amputada, em virtude de um caso de hiperglicemia. Diante
da trideza, parou de falar (o que a fazia ser quem era), de comer e por ndo conseguir se
recuperar da cirurgia, uma infeccdo generalizada definiu o seu ultimo dia por de tras

daquelas paredes.
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Consideracoes finais

Pobre, louca e negra, Stela viveu esquedigrante quase todos os trinta anos em
gue esteve internada na Coldnia Juliano Moreira, mas emprestou sua voz para denunciar
0 apagamento, estabelecido nas instituicbes asilares, de tantas outras singularidades,
esmagadas por uma hmds.t - 8t @l aa daavBat rdeac 2ina ro
experiéncia em instituicdes psiquiatricas do século XX e a transformou em arte, com
textos vivos, atravessados pela dor do enclausuramento, que representam resisténcia as
amarras de um siléncio instaurado atravésaléncia e do descaso reservado a todas as
vozes que ousaram vibrar fora da sintonia esperada.

Para poder compreender 0s contextos que aparecem em seus textos,
principalmente, o sofrimento psiquico em sua relacdo com a falta de uma saude mental
especialiada em atender as mulheres para além de propostas arcaicas condicionantes,
recorremos a Michel Foucault e algumas de suas obras Adristdria da loucura na
idade classic& O Poder PsiquiatricoA partir destas leituras, foi possivel perceber como
a louara assumiu diferentes facetas ao longo dos séculos, e, por este motivo, ndo poderia
ser analisada se ndo pensada antes por seu viés cultural. A prépria nocao de loucura supera
o corpo fisico.

No decurso da histéria, firmese sobre o corpo das mulheres eontrole como
forma de aprisionameniomai s do que as paredes dos mani c
mul hero tamb®m punem. Por i sso, guestiono:
tomadas como direcionamentos para definir o limite entre o sujeito iasamacional?

A resposta negativa ndo muda uma historia de mulheres que néo tiveram os seus contextos
de vida e especificidades considerados.

Reino dos bichos e dos animais € 0 meu nome mostra a luta de uma mulher que
gueria sentir esmeranaoadenamatempsoi dai - «o0
pr-pria identidade, em alguns momentos, apa
nao era ouvida pelo deus que diziam morar no céu. No entanto, a poetisa ndo deixou que
arrancassem sua singularidade lgetividade.

O destino daquelas que conversam intimamente com o absurdo sempre foi cruel
porque contestam uma fAnat uRenpdos hichasmdos Aicor r e
animais € o meu nomdicaram esquecidas por anos, pareciam, por um momento,
enteradas com toda uma histéria de dor, de desrazéo, porém, de uns anos para ca, houve

um volume interessante de artigos, dissertacbes e teses sobre a literatura de autores e
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autoras antes marginalizadas, o que s0 indica que, onde existe desejo de transformacao
pesquisas como essas continuarédo ressurgindo, com diferentes leituras e significacdes.
Stela passou toda a sua vida adulta, até seu ultimo suspiro, na Coldnia Juliano Moreira,
mas o0 seu Afalat-riod garantiu quee sua

aprisionaram o seu corpo fisico.
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A INVISIBILIDADE DA MORTE EM VIRGINIA VENDRAMINI

Lucilaine Tavares da SilvAnschau

Introducao

A morte é tema recorrente em diversas areasstiglo como a ciéncia, religido,
histdria, antropologia, sociologia e psicologia. No entantoaogpos mais fecundos séo
a filosofia e a arte, em especial a literatura, pelo fato de discorrer sobre os sentidos da
morte permitenos filosofar e cantar a \adJARAUJO, 2012). A morte tornae fonte de
inspiracdo da criagéo filosofica e poéficadorada e temidiana busca da compreenséo
do fendmeno da finitude terrena, considerada a Unica certeza da vida.

Apesar de ser fenbmeno presente no cotidiano, muitas pessoas evitam pensar e
falar sobre a morte, principalmente por sua esséncia impressentida, insélita e
imprevisivel, lembrada como uma eventualidade que arrebata e suprime vidas que afeta
0s homens no wverso cultural e social (SILVA, 2013).

No entanto, pnderar sobre a morte parece ser uma pratica da qual ndo ha como
fugir para sempre.

Por esta perspectiva, neste estudo pretsadiscorrer sobre a figuracdo da morte
no poema ASi mpl aiaVeddsamini,necrito dne 27 \deé abg de 2017,
portanto, ainda ndo publicado. Dentre suas obras, poucos sdo 0s poemas que tratam da
morte. Tratase de uma composi¢cdo marcada pela linguagem néo rebuscada que apresenta
um vocabulario singelo, direto, desf@nsioso, puro. Os poemas de Virginia Vendramini
constituemrse de uma linguagem simples, coloquial, pura, que abordam diversas
teméticas voltadas a cotidianidade da vida manifestando grande versatilidade poética. O
poema fASi mpl es As s ilorfabo de thraidoacriado pard descreveroo p e
sentido da morte pautado na invisibilidade.

O poema analisado ressalta as vivéncias humanas interpretadas de forma
descomplicada, singela e espontanea. A morte lirica ndo avanca ao espago vivido. A
vivéncia se onensionai torna a morte quase invisivel. No poema, a morte apenas
determina o fim da vida como a Unica cerfeavidencia um passo a ser dado durante a
vi da, do qual n«o se pode fugir. Octavi o
sdo apenas doi movimentos, antagbnicos, mas complementares, de uma mesma

real i dade. 0
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Neste recorte, primeiramente sera elaborada uma perspectiva sobre a morte
evidenciando suas concepgdes na arte literaria e na filosofia com o intuito de realcar seu
conteldo estétice conceitual para fundamentar a analise proposta neste estudo. Assim,
a fundamentacdo teorica basesmu em fildsofos como Martin Heidegger, Arthur
Schopenhauer e em estudiosos da literatura poética como Octavio Paz, Walter Benjamin

e Alfredo Bosi que digstam sobre o tema.

A Morte na Literatura : As Faces da Morte

A morte, entendida como um fato impreterivel para o ser humano €,
substancialmente, um mistério. O homem concebe a morte como o fim da existéncia e
passagem para um plano diferenciado e desconhieaitha ruptura. Pelo fato de ser um
espaco desconhecido,naorte suscita inUmeras reflexdes pelo seu carater duvidoso,
temeroso e mistico (SILVA, 2013).

Arthur Schopenhauer (178860) um dos mais ilustres fildsofos sobre a morte,
declara esta é fonte de inspiracdo, considerandoin mus a da f i Imesoof i ao c
de que ohomem certamente néo teria filosofado sem a existéncia da morte. Em sua
concepcao o conhecimento filoséfico da esséncia do mundo pode auxiliar o homem a
reprimir o medo da morte. A morte ndo deve ser tenuids, ela € algo que integra o
At odoo do processo, ou sej a, vida . e mo r t
Schopenhauer (2005) afirma que a morte € o fim de todas as coisas e que nao existe nada
nem antes do nascimento e nem apos a morte.

A consciéncia d morte inquieta o ser humano quando evocada a realidade da
finitude da vida. Para suplantar estes medos Schopenhauer valoriza a magnitude do poder
da reflexdo, convencendo o individuo de que € ele préprio a natureza e 0 mundo sendo
este a expressdo da vade de viver, impedindo o sentimento iminente da morte.
Convence que a morte é parte necessaria da vida considerando insensatez o desejo de
perpetuar a individualidade humana. Para o fildsofo o homem nédo teme a dor e sim sua
destrui - «o 0 eéavonade doviver end qualquet ebtivacdo, todo o seu
ser se rebela contra a morted (SCHOPENHAUERF

As reflexdes acerca da mortalidade constitisenum fendbmeno essencialmente
humano,sendo o Unico ser da natureza que possui consciéngizedesta vivo, e que,
inevitavelmente, um dia morrera. Este discernimento da sua condic¢ao existenciat permite

lhe um privilégio suspeitoo sofrimento do homem ultrapassa a barreira do tempo
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presente, adentrando na dimenséo do passado e do futuro,gsiorgamento do sentido
da sua vidd exatamente porque sua Unica convicgdo é que esta sentenciado a morte
(ROMERO, 2012).
O medo da morte € mais comum entre 0s ocidentais do que entre os orientais. A
morte representa ndo somente o limite da vida elaayese como um fenémeno de
uma realidade desconhecida, misteriosa e assustadora ao ser humano. Por isso, as pessoas
nN«o coOsStumam pensar na morte e nNo seu signi
o imaginario do homem, abalando as fantasias defengive as pessoas constroem como
uma mural ha contra a ideia de sua pr-pria n
Esta tomada de consciéncia pelo homem da morte fascina por dois np#ieos:
medo do aniquilamento absoluto e pelo mistgrique nada se sabe da mopela sua
compleicdo inatingivel e enigmatica (SILVA, 2013). Também nos pensamentos de
Montaigne (2010) a morte é representada por dois nuances antagbnicote para 0s
que estdo vivos os de boa saude e os idosos, sendo esta mais leve e menas Aociv
segunda formulacéo trase da morte carregada de sofrimento, sentida pelos moribundos,
considerada dolorosa, demorada e brutal. A obra da vida & construir a morte. O ser
humano esta na morte enquanto estd em vida. Por conseguinte, esta depoig da mort
quando ndo mais esta em vida. Durante a vida rserre a morte toca bem mais
brutalmente o moribundo que o morto.
Heidegger (1884.976) fildsofo aleméao existencialista afirma em ghiea O ser
e o tempajue s6 diante da morte € que a vida se elucida.d?estudioso, quando o ser
humano tenta apagar a figura da morte, aden
nenhuma experiéncia que possa ser comparada a morte, ela é tdo Unica que sequer permite
a possibilidade de tematizacdo por parte de quemaenci ao ( HEI DEGGER,
320).
Octavio Paz em sua ob@aarco e a Liranterpdem que nascer e morrer sdo duas
notas extremas de um concerto harmonioso que € & \gdatingéncia e finitude. A
morte faz parte da vida: ue merremos, estamasr r e nd o
vivendoo 0 (PAZ, 2012, p . 179) . Vi da e mort e
suplementares.
A morte esta a espreita nos lugares mais inusitados. Inclusive pode estar dentro de
cada uma de nos. Este pensamento levar a reflexdo é¢aquade estar conosco desde

0] nosso nasci ment o. Nest e context o, n a mo r 1
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fim, na verdade, vamos morrendo dia a dia, na velocidade em que a morte avanca dentro
de n-so (LI AL, 2012, p. 20).

O sentido e o comportamertomem perante a morte mudou ao longo da historia.

Na Idade Média o homem aceitava a morte como justa. Os mortos eram enterrados nos
patios das igrejas, onde aconteciam as festas e feiras populares. A partir do século XIlI,
as comemorac¢Bes foram proibidass cemitérios, anunciando o distanciamento entre
vida e morte, evoluindo para a concep¢ao da morte como uma transgressao a vida, que
furta o homem do convivio social. Nesta época, houve a construcdo da imagem e
simbologia da morte, carregada de horrgraisa que o homem pudesse recosiado

seu destino incomplacente e impiedoso. Na modernidade o homem admite a morte,
nutrindo um sentimento de conformidade e comportamento enlevado (SILVA, 2013).

Para Pinto (2013)os tempos modernos a morte passou sisdrolo de vergonha
e sinal de fracasso, impoténcia. Existe uma urgéncia para enterrar o morto. Na sociedade
atual cultivase a pratica de ndo falar da morte e ndo ha lugar para manifestacbes de
sofrimento. A adog&o deste comportamento levou a morteisabitidade. O morrer é
silencioso e tocar no assunto é proibido.

O tempo permitiu que o rosto da morte assumisse outro aspecto, sé¢aiteto
Benjamim (1994, p. 207), ipmeobsewargueaideta dos ¥
da morte vem perdendoanconsciéncia coletiva, sua onipresenca e sua forca de
evoca- «00. a\norteaehcansde, irdpaeterevzelmente, expulsa do universo
dos vivos. O tema é complexo e delicado. Dificil de ser discutido. E evitada de todas as
formas possiveis, por este motivo, é cercado de uma profunda invisibilidade.

No horizonte das artes litaias, a peculiaridade invisivel do morpade ser
decorrente da percepcédo de certos tragosecos da mortecomo sendo um campo
sombrio, lugubre, tétrico e desumano, que traz sofrimento, separacédo, abandono e dor.
No entanto, também apresenta aéesc contrarias, sendo visualizado como um
fendbmeno atraente, sensivel e poético. Estas caracteriissigaam as criacdes artisticas,
estreitando relagfes representacao da vida, visando perpetuar as vivéncias do ser humano.

A evolucao deste pensamentcegmche de significados e legitima a criagao
poética. A producdo senaterializagdo na poesia condensada na constru¢cdo de versos
pronunciados de sentido sobre a existéncia finita da vida. A poesia permite ao homem
uma experiéncia de revelacdo e expressdandamietacdes da alma e os mistérios do
inconsciente. Induz Busca interior que ndo pode ser confundida com introspecg¢éo ou

ansg8lise, mas como fAuma atividade ps2quica
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apari -«o de i magenso (PAz, 2012, p. 61).

A morte gera e incentiva a aspiracdo de entendimento profundo da wda e
aprofundamento da existéncharespeito deste aspedBwsi (2000, p. 223) afirma que
Ao poema n«o teme nada nem 0S SsSeus i nimigos
e imaginacao quee mesclam no ato de criacdo, 0 poeta projeta na mente do leitor a
autenticidade de suas inspiragoes.

A convivéncia com as reflexdes acerca da morte durante a nossa vida permite um
entendimento mais palpavel do fim. Pela evidéncia da sua presenca da samsivel,
€ pertinente o estudo da morte nos segmentos de dominio da literatura poética. Dessa
forma,buscs e compreender a arte po®tica de Virg
Assimo em que esbarra na tem8tica da morte.

Em suas obras, a tematica taede especialmente paranaemoria, infancia,
familia, questdes sociais e aspectos urbanmpsssunto morte ndo € usugb@eta. No
entanto, ndo ha como surpreenderpela escolha do tema, visto que a morte nos
acompanha desde o nascimento, é fato daemaalgum momento, refletir sobre seus
mistérios, malgrado medo.

Em an8lise aos poemas sobre Ferreira Gu
morte se torna uma constante progressivao
inicia-se pela conscitia de que a vida é efémera e progride em direcao reflexdes mais
profundas sobre a morte.

O fazer poético originae de um intimo relacionamento do poeta com as palavras.

E, a0 mesmo tempo, um ato de linguagem e de libertacdo do inconsciente e das emocdes

A transfiguracdo do sentido do texto inicia ao acaso, imprevistamente, sem encontro
marcado ou planejamento prévio do discurso. Pode ser reconfigurado, reelaborado e
inspirado por um forte desej. poesi a, de acordo com Paz (
acaso; fruto do célculo. Arte de falar em forma superior, linguagem primitiva. Obediéncia

as regras; criacdo de outras. Imitacdo dos antigos, copia do real, copia de uma copia da

i dei ao. Neste senti do, percebemos capae n«o |
serem seguidos. O poema se faz, orig@anasce num momento Unico, particular,

espontaneo e livre do poeta, num instante de criacao literal.

A morte como matéria da vida penetra no poemaviginia Vendramini,
embrenhase de forma sutil, tal comse aproxima do fim da vida do homem, passo ante
passo. A introducao ao tema da finitude humana na obra vendraminiana se faz pertinente

para conhecer sua intuicdo no poema analisado.
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Simples Assim

Virginia Celeste Vendramini nasceu em 1945, em Presidente Prudente no Estado
de Sao Paulo. Aos 16 anos mudgaupara o Rio de Janeiro onde cursou a faculdade de
Lingua Portuguesa e Literatura. Exerceu o magistério durante 28 anos.

Iniciou sua trajetdria @ criagdo poética ainda na adolescéncia, desde entéo,
publicou cinco livros de poesi®osas naq1995); Primavera urbana1997); Matizes
(1999); Trajetoria (2004) eHora do Arcairis (1998). No entanto, a autora ndo escreve
continuadamente, desenvolveu a construcdo poética e as artes plasticas de forma
intercalada. Dedicose a escrita de poemas na década de 70, depois na década de 90,
retornando em 2004.

Virginia Vendramini recebeusoprémios: Murilo Mendes no Concurso Livros
Inéditos realizado pela Editora Alba, com a oH@a do Arceiris em 1998 e a obra
Matizes foi vencedora do Il Concurso Blocos de poesia em 1999. A partir de 1994,
Virginia Vendramini comecou a expor sua artetela e tapetes em amostras individuais
e coletivasEm 2000, iniciou seu trabalho com tinta acrilica, utilizando os dedos e as
mMAaos para pintar, no entanto, ndo prosseguiu nesta técnica por muito tempo.

Para a compreenséao de sua producéo artisticasdeansiderar sua histéria de
vida: Virginia Vendramini nasceu com menos de 10% da visao por causa de um glaucoma
congénito e grave lesdo no nervo 6tico, cresceu enxergando pouco. Ficou totalmente cega
aos 16 anos e, desde entdo, se utiliza da memoér@ee e formas como fonte para sua
criacdo artistica, nos diversos tipos e estilos de arte. Seus poemas sao construidos a partir
das coisas simples e cotidianaprédsenta uma tendéncia literaria que opta pela criacéo
da poesia com uma linguagem diretatt sul , confi gurando seu est.i
A s s ii esgolhido para analise no qual aborda a tematica da morte de forma singular e
gue remete as reflexdes sobre o sentido da existéncia humana.

O poema fASimples Assi mo de esteiamogzpori a Ven
iss0, ndo é conhecido do publico e nem foi divulgado em suas obras expostas. No poema
os fatos da vida sdo apresentados poeticamente tal como acontecem, expressando sua
maneira de interpretar o mundo e suas vivéncias, tornando o poenegt@om@sente e

denso.
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Simples Assim

A vida é isto:

Um caminho sem volta.
O passade memodrias.
O presente relampago.
O futuro- mistério.
Morte - a Unica certeza.

O que fomos? O que somos?
O passado, que importa?

Que importa 0 que seremos?
O mundo gira, a vida continua.
Viver agora é preciso.,
Coracéao e olhar atentos

A cada dor, cada sabor.

Veja, ouga, desfrute:

A surpresa de cada dia,

O mudar de cada hora,

A magoa, a lagrima, o amor,
A descrenga, a fé, a esperanca,
A duvida esclarecida,

A dadiva, a recompensa,

O favor recebido,

A divida saldada,

As descobertas da ciéncia,
O abraco de um amigo

Sua mao, sua palavra.

Mas ir em frente é preciso:
Nas trilhas da incerteza,

No temor dos imprevistos
Na rota acidentada

Dos mistérios revelados

A cada passo, a cada atalho.
A chegada inevitavel:
Morte - a Unica certeza
(VENDRAMINI,Abr. 2017)

A analise parte do titulo do poemail Si mp | e s- qéesderiotan ma
trivialidade quando acompanhada e delimitada pelo sentido da morte, como se este fosse
um fato corriqueiro, aceitavel e superavel. O texto ndo transmite angustia da morte, ela
é representada como algo sutil, sem significancia perante a intensidade da vida e da
natureza que permanece.

Nos primeiros versos, se refere a vida como algo banal, descrevendo
fidedignamente: AA vida ® i ssé&vidacodowma a mi nh o
breve passagem, como um momento, destitu?2da

passadd memoér a s 0, di z respeit omemdriascpioevivenciis f o i %
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imagéticas colocadas a luz do presente que, articuladas a escrita, rememoram suas
experiéncias representanrds novamente no mundo da escrita. Gaston Bachelard em sua
obraPoética do Espagiembra que nunca se vive aimagem em primeira instancia, porque

ao Afinal do curso da vida que veneramos r e
para al ®&m da hist-ria fixada na mem-riabo
concepcdao, podse dizer qa a poesia nunca esta isenta da realidade que cerca o poeta,
sempre serdo visualizados resquicios de imagens vivenciadas.

A efemeridade da vida podeirsd ©mpeargoeb iqdia
expressa o0 sentimento de tempo fugidio. A vida pdssa,um tempo estipulado, ndo
permanece.

Para Antonio Donizétda Cruz (2004), em estudo sobre a o carater efémero e
transit-rio da exist°ncia em poesias de He
brevidade da vida e o futuro incerto fazem com queeitsuirico valorize 0 momento
presenteo. Neste sentido, a morte pode ser
perspectiva certeira da finitude humana. A percep¢do de que a morte pode suceder a
gualquer momento, ndo limita o sujeito lirico deeviintensamente 0 momento presente.

No versoimDsf @t uo o t-seimnh®mindiretgmentet pelo
fato de que no final da vida, quando a morte se achega, o mistério toma conta da cena.

Entre os questionamentos acerca do mistério-pedeesar o que é a morte? Como
reconhecer sua proximidade? Este mistério tsmamelemento peculiar a morte, cerca
e obscurece o assunto.

A vida, momentaneamente desenhada pela poeta na primeira estrofe do poema,

expressa sua maneira de ver o mundo por aeimnagens construidas pelas palavras.

Para Alfredo Bosigstudioso da linguagem poétieGan sua obrd ser e 0 tempo na

poesia afirmacoglédanade uma palavra e n«o de oul
responde as determinagcbes da necessidaderd® r i mi r Auma percep- «c
reali dadeo que habita na Moesetqee neste sentide,t a ( BC
a imagem € palavra articulada que preenche de sentido os versos criados para a
representacéo de todos os fatos da vida.

Sob o prisma do imagéticoPaz (2012, p . 113) afirma qu
nos dizem algo sobre o mundo e sobre n6s mesmos, e que esse algo, embora pareca um
di sparate, nos revela quem somos de verdad:eé
significados que ultgassam a existéncia humana, a partir da simbologia reconstruida do

poema. Este significado € Unico para cada leitor, de acordo com a sua interpretacao.
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A segunda estrofe do poemainisike pel o questi onamento: AC
somos?/O passado, quemp t a?/ Que i mporta O qQque seremo
confluéncia de sentimentos e sentidos da vida que conduzem as indagacdes fundamentais
da vida que sédo sondadas pela filosofia. As tentativas de resposta a estas perguntas séao
feitas pela ciéncia quinvestiga, pela criacdo artistica que registra e pela religido, no
sentindo nato da expressdo em latfigare que significa unido nos mostra um caminho
pouco compreendido de sua real esséncia (SILVA, 2013).

Virginia Vendramini procura indagar qual o nosso objetivo na terra? Por que
viemos? As questdes voltase para um sentido mais profundo da vida, velsarpara o
tempo presente, para 0 agora. Essa busca do homem para um sentido da vida é um
crescimento pe®al que se faz ao vivevivendo, enriquecendo as experiéncias pessoais,
impregnando de sentido a vida. E um constante caminhar em busca da evoiaigio
virtude do serA tomada de consciéncia da morte torna a vida humana sombria, pelo
guestionamentda sua existéncia e finitude.

Sabese que o homem, muitas vezes, no viés psicoldgico tenta fugir daquilo que o
amedronta. Evitar pensar sobre o assunto € uma estratégia muito utilizada para evitar
sofrimento. Em outros momentos o homem pode apregeigk um sentido de vida que
nao € o seu. A contrariedade entre aquilo que vive e sua real esséncia € obvia. No entanto,
os lacos que os prendem sao tao resistentes queswimgossivel libertase (SILVA,

2013).

O texto mostra que avida é transitérig,a e ® denotado pela expr
girao que se torna s2mbolo de mudan-as, C
consequentemente, de inquietacdo. A dor da transitoriedade pode ser considerada a
alegria e a liberdade de néo ser eterno. E, ndo séeam.eo homem vive momentos
anicos em sua vida. No entanto, este pensamento pode ser também reconhecido como um
consolo para o ser humano, diante da morte inevitavel que se aproxima, e que, € a Unica
certeza da vida.

No verso seguintdViver agoraém@ ci so. 0 Virg2nia Vendram
grande poeta Fernando Pessoa que utiliza o vétawegar € preciso; viver ndo é
precisd elucidando no poema que a express@outilizada por navegadores antigos. De
acordo com a historia, a frase em latiNavigare necesse; vivere non est necésse
pronunciada poPompeu (general romano, 188 a.C.) aos marinheiros amedrontados
gue recusavam viajar durante a guerrafiAnacao do general Pompeu surtiu bons frutos

tornando a viagem um sucesso, sendo posteeiote utilizada pelo poeta portugués. A
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interpretacdo do da frase € que navegar € uma atividade precisa e agli@ogamente

ou terrivelmente impreciso porque envolver sentimentos, emocdes e estados de espirito
(SOUSA, 2017).

O poema sensibiliza oiter para a tomada de consciéncia da intensidade da vida

no versao

fnCora-«o0o e ol har

atentos/ A cada

vivenciar e experimentar a vida, sem apego a nada, mas vaerti sensibilidade e

abertura para o novo, cdeveza para conhecer e aproveitar os sabores do viver.

A estrofe seguinte Virginia Vendramini imprime uma inquietacdo muito presente

no homem moderno que consiste em aprender a viver no presenteseldaaum

chamado para viver a vida enquantoaglantece, observar o agora, perceber o momento

presente, sem fugir daquilo que somos, assumindo a nGs mesmos:

Veja, ouga, desfrute:

A surpresa de cada dia,

O mudar de cada hora,

A méagoa, a lagrima, o amor,
A descrenga, a fé, a esperanca,
A duvidaesclarecida,

A dadiva, a recompensa,

O favor recebido,

A divida saldada,

As descobertas da ciéncia,
O abraco de um amigo

Sua mao, sua palavra.
(VENDRAMINILADr. 2017)

O poema aconsel ha o

| ei tor

a

aproveitar

comprovam gue o viver, apesar da visdo da constante falta de tempo da modernidade,

onde tudo tem que ser imediato, tudo urge. Este pensamento se depara com a morte que

chega sem hora marcada. Por esta perspectiva, devemos aproveitar cada segundo, ja que

nao sbemos quando morreremo® homem que caminha pelo fio da vida e,

irremediavelmente, encontrard a morte. Entretanto, vive projesndo futurd € uma

forma de mantese motivado a realizar seus sonhos e anseios.

Par a

Freud

( 2 0 1 Odesfepho ne2e8s@rip deftcala ida, que eada® o

um de nds deve a natureza uma morte e tem de estar preparado para saldar a divida, em

SuUuma,

que

a mort e ®

natur al

permanentemente presente durante o tempo vivido.

ncontest 8v

Se pensarmos neste tempo vivido, podemos inferir que o tempo de vida de uma

pessoa pode ser visualizado como uma pista para os que ficam, que auxilia na

(
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compreens«o do sentido da sua pr-pria mort
tempo humano é mamda por essa ideia de finitude, essa constante presenca do fim que

se anuncia sempre através do outro. A vida tem um sentido biolégico marcado pela
morteo.

Nos versos seguintes Virginia Vendramini aponta para os descaminhos e
descompassos da vida humana &da sua plenitude com a contemplacdo de
acontecimentos aparentemente adversos, mas que a preenchem com tanta in@@nsidade.
poema tornae um convite ao leitor a percepcao de diferentes visdes e novas perspectivas
sobre o morrerRara Paz (2012, p. 108 identidade ultima entre 0 homem e o mundo,

a consciéncia e o ser, o ser e a existéncia, € a crenga mais antiga do homem e a raiz da
ci °ncia e da r el iPgnsak pa plemialg daavidaepregsupéesuma O .

atividade Unica, que interliga o pensanoedo nada absoluto e na plenitude do ser:

Mas ir em frente é preciso:
Nas trilhas da incerteza,

No temor dos imprevistos
Na rota acidentada

Dos mistérios revelados

A cada passo, a cada atalho.
A chegada inevitavel:

Morte - a Unica certeza
(VENDRAMINI,Abr. 2017)

Para Rubem Alves, em sua olfamorte como conselheir@d991) descreve a
morte como uma conex«o0o que permite o homem
é algo que nos espera no fim. E companheira silenciosa que fala com nae, lsem
qguerer aterrorizar, di zendo sempre a verda
(ALVES, 1991, p. 12)A morte é encarada como o fim da existéncia e passagem para um
plano diferenciado e desconhecidarnandese um paradoxo entre a finitudeaevida
humana.

Segundo Rubem Alves (1991) a morte nao fala sobre si, ela sempre fala da vida e
daquilo que fazemos com a propria vida. A partir deste entendimento € possivel
reconhecer a morte como uma companheira e ndo como fenbmeno oponente. Neste
sentdo, a imagem do fim da vida se apresenta como um limite e ndo necessariamente
indica o término desta, mas que indica o0 anuncio de uma realidade enigmatica e mistica,
ainda que obscura, que também pode ser tornar assustadora.

O poemaencerrse comoversi A chegada | ReviniSwvael céd rMoe 2



90

como uma confirmacéo, confessando a certeza de que ela esta ali, logo adiante, esperando,
como um risco eminent8chopenhauel05, p. 3Dressalta que é dificil filosofar a vida
sendopensarmosnamofte. mor t e desde sempre esteve cono
destinados desde o nascimento e ela brinca apenas um instante com sua presa antes de
devoral aNeséte sentido, importa o que fazemos da nossa vida enquanto a morte néo
acontece. Para que estdasrndo seja banal, fatil e pequena.

Para identificar como Virginia Vendramini constroi o sentido da morte em seu
poema ASi mpl eseenfesdsriaafiomacap de da&z quando discute acerca da
finalidade da poesia, afirmando que esta proporciona ae momdodresciéncia de ser
algo mais do que passagemo (PAZ, 2012, p. 2

Remete para a aceitacdo da morte como um fato inevitavel, adrdtioolmo
algo natural, torn@e uma ruptura necessaria que ndo fere, ndo demonstra grande
expressividade e ndo a tormaportante. Virginia Vendramini ndo intensifica o
significado da morte no poema, pelo contrario, o sentido da mortes®inaisivel sendo
referenciado apenas como o fim inevitavel da vida.

Para Paz (2012) a perda da imagem do futuro implica na néatithe; passado.

Tudo que parecia repleto de sentido se exibe aos olhos do homem como esforcos

i ncongruentes e constru-»es sem sentido. n £
da esfera, a morte e a vida: a morte tem o sentido que lhe d& o nosse estertem

como significado % timo ser vida diante da

No poema Simples Assim de Virginia Vendramini a vida é anunciada como um
evento cheio de experiéncias e a morte assume a dimensao de algo necessario, que
pertence ao plano da inevitabilidade. Tal como acredita Schopenhauer, Virginia deixa
transparecer quee morte conduse ao nada. Neste sentido, a morte adentra ao espaco da
invisibilidade.

No poema, a vida € descrita de forma tao rica, cheia de alegrias e espgetancas
intensa, que imprime a intencdo de que vale a pena viver. O que importa ndo € a morte
ou a finitude da vida. A vida € um privilégio glorioso, des(medido), imprevisivel,
atarorizante, suave e fascinante que merece ser vivida em toda a sua intensidade, apesar
da incerteza, do sofrimento e das atrocidades. Interessa viver vivamente.

A morte no poema Simples Assim de Virginia Vendramini é caracterizada como
passiva, mas nadkertadora. Pelo contrario ndo aponta indicios nem sofrimento, nem de
mistériol indica o vazio, o nada, o invisivel. A auter@ adentra na complexidade da

morte, retrataa comoalgo que faz parte da vida, como um processo natural.
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Este pensamento posifita uma minimizac&o do sentimento de medo e angustia
gue causa desconforto ao ser humano quanto reflete sobre a morte. O poema motiva que
cada pessoa escreva a sua prépria existéncia dando énfase a for¢ca da vida perante a morte.
A poesia como fio condutgara reflexdo da morte a partir da vida e vice vérgamnto
de partida c¢comum, de acordo com Paz (2012,
homem pela morte, e sim fake ver que a vida e morte sdo inseparaveis: sdo a

totali dadeo.

Consideracdes Fais

A abordagem da morte no poema Simples Assim € configurada pela aceitacdo da
morte como mera etapa da existéncia do homem. Virginia Vendramini ndo intensifica o
significado da morte no poema, pelo contrario, o sentido da mortesinaisivel seto
referenciado apenas como o fim inevitavel, representando uma infima parte da vida. A
alusdo a morte voltse para um momento fugaz, Unico e passageiro, Nnd0 cOMO Processo,
dissipando a imaginacao do futuro, como um passo que adentra ao nada.

O poema de&/irginia Vendramini dialoga com os pensamentos de Schopenhauer
deixando transparecer que a morte ndo deve ser temida. Por ndo haver nada depois da
morte desfazerse os mistérios que a cercam tornaadguaulatinamente imperceptivel.

Portanto, a construc@tn poema Simples Assim de Virginia Vendramini permite
uma analise da morte como um fato encoberto pela invisibilidade. Este comportamento é
fortemente influenciado pela conduta da sociedade atual que evita falar e pensar na morte.
O poema reitera os sembis da vida e leva o leitor a refletir acerca dos sentidos da morte

e de sua existéncia.
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LILIA A. PEREIRA DA SILVA: UMA POESIA QUE ECOA ANGUSTIA

Job Lopes

A escritora Lilia Aparecida Pereira da Silva, natural de S&do Paasweu na
cidade de Itapira, em 1926. Possui cento e quinze livros publicados e obras em areas
distintas como: poesia, literatura infantil, teatro, desenho, contos, pinturas, estudos de
direito e psicologia. Além de suas diversas formacOes académicasekastr Direito,
Psicologia, Jornalismo, Secretariado e Doutorado em Lietessdizado em Nova lorque
pela AWorld Universityo, filiada ° Univer si
A escritora constroi versos que formam uma tessitura semantica de palavras que
se dinham com a diversidade das emoc¢des. Sentir € uma expressdo humana; expor esses
sentimentos é um estado emotivo que depende de cada ser. Representar e recriar os afetos
em arte € uma composicdo que exige sensibilidade, reflexdo, percepcdo e outros
elemenbs que tornam o poeta um artesdo da palavra, que descreve afetos e a0 mesmo
tempo constroéi estérias, ideias e sonoridades.
Segundo Octavio Paz, AA significa-«o0o ® i
cada expressédo verbal aparecem as trés funcdesivern distintos e com diferente
i ntensi dade. N«o h8 representa-«0 que nNn«o (
(PAZ, 1982, p. 39). Os afetos constituem o homem, mas o que os tornam relevantes em
um estudo literario € compreender como eles séo repaeles nas distintas esferas
art2sticas. Al ®m di sso, eles prop»em uma r e
€ um ser que se criou ao criar uma linguagem. Pela palavra, 0 homem é uma metéfora de
S i mesmoo (PAZ, 1982, p. dis8ogiar osDaetws dos f or ma
individuos bem como da poesia, pois eles carregam cada palavra e as palavras os
carregam para todos 0s espacos.
De acordo com Octavio Paz (1982) o poeta revive a palavra, assim como os afetos,
0s objetos e tudo que habita o univgrsético. A poesia ndo necessita ser complexa para
falar da saudade, enigméatica para representar a morte ou hermética para refletir a
sociedade. O gue el a precisa ® estar em har
para ser compr e e mrdandsaevglae lque somoslemas convid®a sero
O que somoso (PAZ, 1982, p. 50).
Os poemas de Lilia Silva estudados nesse capRasa de mascarad991),

Salmo da solida¢1991), eGaiola vazia(1991), apresentam um eu lirico angustiado que



95

sofre por uma frustracdo do passado, pela possibilidade de um futuro e pelo vazio

existencial de um presente que o inquieta. A escritora configura uma lirica que se constroi

por meio das facetas humanas. Edgen homem, o seu principal elemento lirico, a

angustia tornae mais que inerente a ele. Ainda que o imaginario se constitua em sua

fortuna

po®tica, a espinha

dorsal de sua po

O poema MfARosa de cons§@ & rapreaentacdodde hoh&mpér

meio de uma rosa. O termo representacao utilizado nesse capitulo faz aluséo a teoria de

Foucaul t

daquilo que representam. A escrita e as CQisBs n « 0

AOs signos

da

nguagem |j 8 n«o t

se assemel hamo (

universo deixou de ser imitacdo e semelhanca e passou a ser representacdo. Ao separar o

signo do seu objeto, as palavras deixaram de se ligar diretamente as coisas. O sujeito se

encontra diante de cédigos e simbolog gonstituem o universo. E a partir desses

S i

nem uma alegoria, pois ndo imita e nem oculta algo real.

stemas

de sentido est §

a

Arepresenta- «o0o0,

Michel Foucault (1996) argumenta que a linguagem néo é a represeataesl,

pois o signo verbal é arbitrario em relacdo aos objetos que ele se refere. Dessa forma, a

representacédo transcende uma mera identificacdo com a realidade, pois ela ndo seria copia

do real, mas uma forma de semelhanca e diferenga. Assim, a&repgde se daria pela

repeticdo, que ao duplicar acaba por criar um sentido novo desenvolvido da né&o

semelhanca com o real.

ROSA DE MASCARAS

Eu ia de rosa na méo.
Todos, todos a queriam.

Cantou o passaro a ela,
orou a pedra da estrada,
sorriu 0 meninesempre,
choveu moedas do rei.

Eu ia de rosa na méao.
Todos, todos a queriam.

Era rosa de farcante,
cada pétala uma mascara,

mas mesmo a estrela queria.

Troquei de rosa estrada,
Pra quebrar o quotidiano.
Era rosa, simplesmente,
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espelho do que eentia.
E fui de rosa na mao,
tinha manto de rainha...

As pedras foram mais duras,
0 passaro nao a olhou;
menino e reis fugiram

e a estrela ndo a aceitou.

Voltei a rosa antiga,

E andei com ela na méo.

O mundo todo sorriu

a rosa de mascaras, fria,

e a angstia em meu coracao.
(SILVA, 1991, p.73).

A rosa se configura no poema como uma representacdo do homem
contemporaneo, um sujeito fragilizado constituido por dramas existenciais, que se
afugenta na melancolia e na angustia da busca pela felici@adalirico se configura
No poema como a persona, um conceito junguiano para tratar das mascaras sociais. A
mascara € utilizada como disfarce do sofrimento, como camuflagem do interior, isto €,
como defesa do individuo perante o mundo, uma forma de nsnferte diante da
realidade.

A persona para Jung (1984) é um complexo sistema de analogia entre a
consciéncia individual e a sociedade, ela se articula como uma mascara determinada a
causar o efeito que o AEuUuO al mej are@d@sm outre
sentimentos do sujeito. E por meio, da persona, que o homem busca atingir o seu ideal,
ele constr6i uma mascara para se projetar através dela e, assim, alcancar os seus objetivos.
Mas ela é também um esconderijo, um reflgio para acolher suazfaguialhas.

H8 em cada indiv2duo um outro AEuO0 a se
Jung (1984), o ser humano existe tanto no plano consciente quanto no plano inconsciente,
el e age nesses dois polos que deveom ser <co
sua m8scara percorre sua travessia agradanc
rosa na mao / Todos, todos a queriam / Cantou o passaro a ela / orou a pedra da estrada /
sorriu 0 meninesempre / choveu moedas do rei / Eu ia de rosa na matos,Tiwdos a
gueri amo, seja o0 amado Tianeninmw&isheid onoedass sar o,
do rei e até os obstaculba pedra; se tornam mais como aponta o eu lirico enfaticamente

AtodosoO a queriam com a r 0s areafizado,fodasas qu and
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a-»es s e tornam bem concretizadas, 0 gue
admiragao.
O indiv2duo ® mol dado pela rela-«o0o com f

dessa interacdo, que ele se reconstroéi. E assim, reconfigura sesutbaparéncia e seus
atos. O ser humano necessita da aprovacéo de alguém, de uma aceitacédo do préximo, essa
dependéncia ocorre em todas as classes e culturas, com crianc¢as: na rivalidade de mostrar
para o colega na escola quem possui o desenho maislepi@ adolescéncia quando as
meninas buscam um figurino que seja mais atrativo que de suas amigas; na maturidade
guando o subalterno se esforca para mostrar ao chefe suas qualidades e varios outros
exemplos poderiam ser citados desse jogo socialefitta 6 e o fAOutroo. O
utiliza da mascara para prosperar diante do proximo, ou seja, com ela todas as mazelas se
ocultam, o que é verdadeiro se esconde para dar lugar a uma falsa realidade.

No transcorrer do poema, a rosa é trocada, em ouleggs o homem desvela
sua face, a mascara € retirada e ele segue com seus anseiese tomasujeito
pl enamente fAsinceroo di ant droqla demosaestrada a s s i n
/ Pra quebrar o quotidiano / Era rosa, simplesmente / espeligedeu sentia / E fui de
rosa na mao / tinha manto de rainha ... / As pedras foram mais duras / 0 passaro nao a
olhou / menino e reis fugirame a estrel a n«o a aceitouod, cC
retiraraméscarafie s pel ho do ¢ u eidasado sudirnco foiaegada;as s i mp |
obstaculos se tornaram dificeiBas pedr as f or am diviroa P&;s sa raoma
nN«o a ol houo; a juvehMmedoe ne @ dienbkef ugi & @aald
ouniversooacolheéui e a estrndloaion«dianadaece da conjuntur
nN«o consegue sobreviver sendo plenamente si
regras de convivéncia e de aparéncia. O homem sem suas mascaras sociais se torna um

ser fragilizado e vulneravel perameonvivio com o préximo. Dessa forma, para Jung,

A persona é um complicado sistema de relacdo entre a consciéncia
individual e a sociedade; é uma espécie de mascara destinada, por
um lado, a produzir um determinado efeito sobre os outros e por
outro lado a ocultar a verdadeira natureza do individuo A..]
identidade com a persona determina automaticamente uma identidade
inconsciente com a alma, pois quando o sujeito, o eu, € indistinto da
persona, ndo tem relacdo consciente com os processos do inconsciente.
Ele é esses processos, é idéntico a isso. Quaeu proprio papel
exterior também sucumbira infalivelmente aos processos internos, isto
€, ha de contrariar, por absoluta necessidade, seu papel exterior, ou vai
lev&lo ao absurdo (v. enantiodromia). Fica, assim, excluida qualquer
afirmacdo da linha ofividual e a vida transcorre em meio a



98

contradi¢des inevitaveis. Neste caso, a alma é sempre projetada num
objeto real e correspondente, estabelecessedocom este um
relacionamento de dependéncia quase absoluta. Todas as reacgbes
oriundas desse objeto téreito direto e que toca o intimo do sujeito.
Tratase, muitas vezes, de vinculos tragichdNG, 1991, p. 65390).

A persona na qualidade de um arquétipo é propria de todo ser humano. E
caracterizada pela qualidade de estar constantemente a se forseamedificar. Cabe
ao sujeito a permanente identificacdo do que € o préprio ego e do que é persona. O
individuo deve usar uma mascara em cada situacdo da vida, pois a existéncia é de certa
for ma, uma fAdramati za-«00 do dessimesaberoe ness
momento oportuno de trocar essa mascara. O que pode ser compreendido no poema
liliano, j& que o eu lirico altera a mascara e se vé rejeitado por todos a sua volta.

Na ultima estrofe o eu poético volta a sua primeira faceta, deixa dees@nria
passa a ser exterior, isto ®, volta a se |
AVoltei - rosa antiga [/ E andei com el a n
manifestam como essa mudanca tornou melhor a vida do eu lirico, ao colocaagmas
0 mundo todo voltou a sorrir. O mascaramento humano n&o ocorre de uma forma simples
e banal, € um sistema de socializacdo do sujeito que € acionado em determinadas
circunstancias, pois cabe a ele, fingir, omitir, dissimular, ou seja, se moldaddignile
que seja conveniente e benéfico a ele. Mas, hA momentos que ndo é necessario essa
mascara sendo o sujeito livre para se expressar como quiser, e isso, dependera de seus
vinculos sociais, do ambiente e lugar que estiver.

A personaabordada por Jun@l991) em suas pesquisas revela esse sistema de
convivio, o individuo necessita coletivamente exercer diferentes papeis, em distintos
locais com diferentes sujeitos, ndo significa uma mudanca de personalidade ou multiplas
identidades, mas utilizar um meismo de vivéncia social, ou seja, ter consciéncia de
qgue ndo se pode ser 0 mesmo e nem ter um Unico discurso para todas as situacoes.

O eu poético ndo consegue conviver diante da fragilidade de vinculos superficiais
e de relacbes efémeras, assimteewd©~ r osa de m8scaras, fria |
cora-«oo0, ao se deparar com uma sociedade
conta do eu lirico, que se vé fadado a ser controlado, pelo jogo das rela¢des sociais. Pois
0 que todo sujeito busca é sercompositor de sua histéria, e ndo, um personagem
secundario de uma narrativa de outrem.

Segunddierkegaard o individuo é o centro do universo e cada um € um ser Unico

e particul ar em sua travessi a, pois o0 hom
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(KIERKEGAARD, 1952, p.197). O mundo se constitui pela transicdo de inumeros
habitantes, seres que carregam identidades particulares e especificas, com histérias
singulares e sentimentos universais, dessa maneira, diante da imensiddo de sujeitos
iapar en tgeais e mdivddoo se angustia pela busca de um espaco diferenciado,
por ter destaque entre a multiddo, por ser visto, admirado, ouvido. Ele busca ser o
protagonista de sua jornada, nas palavras do filosofo, o autor de sua exiB@nesa
razdo, sorante a verdade interna € capaz de edificar e transformar o sujeito, e assim, o
constituindo em selmumano.O individuo necessita descobrir sua vocacéo para evoluir
existencialmente, segundo Kierkegaard (1980)omemdeve encontrar uma verdade
pr-pria: fASe trat ad pdeer e nnciommét ,r adre uemmac ovretrrdaard e
eu gqueria Vviver e mqueeuarb®qrva yitalmegte, e ist® dewee c € S S ¢
ser o essencialo, (KIERKEGAARD, 1980, p. 75
Uma das angustias que mais inquietam o individuo como apontou o filésofo
Kierkegaard (1980) é a busca por um espaco social, que seja Unico e apreciado. Mas acima
disso, est4 a angustiante busca pela felicidade que se resume brevemente, em uma vida
profissioral e pessoal de sucesso e amor. O individuo anseia ser admirado e amado pelo
AOutr oo, desse modo, a aus°ncia desses sen
©nsia de suprir essa falta. O poema de L2|

sujeito qe acredita na felicidade e que se angustia por ndo a encontrar.

SALMO DA SOLIDAO

Enquanto sinto a vida, procura
magica de esperanca

e do absurdo

chamado felicidade,

alguém podera tirame as vendas,
dos olhos.

Mas, as do interior, s6 eu.
(SILVA, 1991, p.227).

A primeira estrofe apresenta uma defini
m8gica de esperan-a [/ e do absurdo [/ c ham:e
alimentam os ideais humanos é a esperanc¢a e umas das maiores badeas aurtaior
seja a felicidade, O qQue a escritora ironi z

conforme seus versos, ndo ha uma felicidade que seja plena para ser almejada.
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Hodierno, mais do que em outros periodos da historia, a busca peladeisel
encontra mais persistente e angustiante, o ser humano a configura coetuié para
se viver bem. Ser feliz € o maior prémio que o individuo pode ganhar desse embate
cotidiano entre sujeito/sociedade/realizacéo, isto €, 0 sujeito precisgpooider ao que
a sociedade impde: beleza, sucesso, poder, amor, dlegdia alguns elementos que
norteiam essa relacao social e ao conquistar todos eles o sujeitsgaraizado, ou
seja, completamente feliz. Essa urgéncia pela felicidade nédo &iexidde do sujeito

contempor ©neo. Nos prim-rdios, Pl at«o | 8 ¢
desejamos todos ser f el-SPON\ALEE 2001Ph B2). ©®©O apud
gue na Antiguidade, Pascal tamb®m ize§ escr ev

isso ndo tem excecdo... E esse o motivo de todas as agdes de todos os homens, inclusive
dos que v«o se enf or c @&@PONVILLE, 200B,ASQAL apud CC
O conceito de felicidade sempre foi apontado como um bem conquistado por
raros, sendo a8n, elatornots e a fAess°nciad da colmdi - «x0o e x
individuo necessita seguir inUmeras regras sociais: ser bondoso, generoso, ter coragem
para superar obstaculos, for¢a para vencer a tristeza, deve sempre lutar para ser o melhor
e asim alcancar o sucesso e a admiracao; deve desenvolver o maximo de virtudes
possiveis para conquistar o amor do préximsendo a beleza fisica um dos principais
elementos de seducédo. Seguindo todos esses preceitos, ndo significa que o individuo sera
feliz, mas sdo os pontos fundamentais elencados pela sociedade paraalcanca
Para Platdo (1991) a felicidade exige esforco e € uma conquista realizada por
poucos. A chave para a felicidade platonica esta na relacdo do homem com seu desejo,
conforme o fil6sto, enquanto Sécrates representa a sabedoria que doma o desejo,
Alcibiades € o0 seu oposto: o corpo tomado pelo desejo. Nesse sentido, 0 comportamento
de Eros é fundamental para Platdo. Como o deus do-anmoais forte dos desejos, Eros
€ composto por imaeros defeitos, encontrande entre o divino e o humano. Assim, o0
homem deveria ter sabedoria suficiente para controlar o poder de Eros e ndo se deixar
|l evar por suas interven-»es, al go que AAIl ci
porseumesr S- crateso ( MCM3mHON, 2006, p. 33
Segundo White (2009) o individuo deveria ser capaz de ordenar suas preferéncias
sem a influéncia do presente, sem se deixar levar por suas vontades. O gozo de ser feliz
suscita em uma grande dificuldade de ser atmgiois conforme Platdo (1991) somente
uma pessoa gue ja havia a conhecido merecia o adjetivo de feliz. Ainda que o processo

para alcan-ar a felicidade necessite da 1 ne
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a experiéncia com a verdade e com artwenia é essencialmente individual: ela esta no
plano da relacéo do individuo com o mundo.

A segunda estrofe apresenta um eu lirico que compreende sua cegueira diante da

exi st°ncia, f-ankga®mvpodas8/tdoarol hoso, e a
a possibilidade de alguém falwéenxergar a realidade, porém néo basta entender as

mazelas da vida, se O interior n«o consegu
interior / s- euo0, aponta para um eeald po®ti c

enxergar a existéncia, sem as do interior.

A felicidade € um dos sentimentos que mais angustiam 0s personagens na obra
literaria de Lilia Silva, seja na lirica, nos desenhos, teatro ou contos ha uma voz a procura
da alegria eterna. Caracteristica esgg torna os livros da autora mais proximos dos
anseios humanos, Lilia estabelece um dialogo existencial e inquieto com seu leitor, ela
revela em suas composi¢cdes dramas que afligem a relacdo do homem com o universo e
mai s profundamente com o AEuO.

A anglstia pela busca de ser feliz € uma reflexdo que advém da Antiguidade e que
passa por inumeros filosofos, artistas, escritores e psicanalistas. Nao é uma abordagem
exclusiva da contemporaneidade, mas o ponto central 8destaaut or a, no poema
vazid, constr - uma amarga, mas verdadeira r

sobre a condicdo humana no universo.

GAIOLA VAZIA

Foste, na gaiola de meus bracos,
passaros, que alimentei
com verde ramo
de esperanga
e lirios.

Mas te sentiste envolto
em arceiris
de redes,

e em luzes de porcelana,

ouvindo roxas musicas
de meus labios.

Hoje relembrete, duende dancarino,
dormindo.

E a promessa de amor escrita
em batom
no espelho,

€
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aguadando acordasses.

E as gardénias que me deste,
no quarto,
enguanto dormiam os vulcdes
do México,
espumados de neve.
E lembro até do inicio
em que foste passaro
de sombra,
em meus bracos.

E aceito a condicéo universal
de que ninguém é feliz.
(SILVA, 1991, p.103).
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®

manter

ao uma n

o |

possa escapar, mas 0 homem é comsgpasao consegue viver bem preso, seja em um

local, um recinto ou em uma condicdo existencial. Dessa maneira, ele voa e parte em

busca de suas vontades e o eu poético fica sozinho. A primeira estrofe configura esse

iEuo

gue

Cui

da,

afFPmenssaoenagd

saginnfhocapque

| o Fostd) na gaiola de meus bracos / passaros, que alimentei / com verde ramo / de

esperan-a / e |l 2riosod6, o sentimento de espe
esse passaro.

A segunda estrofepaesenta uma intensa vontade do eu poético de reaver a
presen-a do amado, assim como apondiria os ver
/ de redes |/ e em |luzes de porcel ana |/ ou
considera o fo@utirs®q ddme efsarde porcel anao,;
expressar como o eu |l 2rico tem grande admir
0 Gasto amoroso é afirmado continuamente, sem freio, sem reparo-peceksa coisa
brilhante erara,quese@a ma exuber ©nci a, e que ® igual

117). A escolha das palavras da escritora revela o sentimentalismo do eu lirico diante do

enamor ado.

El

e

c

ol oca aquele

que

ama em um

pudesse ter a beleza die arcairis, o brilho de uma porcelana e a magia de um duende

como

dor mi

S €

ma n i

ndoo.

festa

nos

vV e rtes alwende dascariea /i or e s,

Compreendese que a angustia se encontra na busca incansavel pela felicidade,

dessa forma, a posdidade de ser feliz se concretiza, por meio, de pequenos detalhes
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aos que o eu |l 2rico tenta se agarrar, nE a
/| aguardando acordassesoOo, a estrofe manifes

uma possiVaealizagdo amorosa.

O homem no mundo vive de possibilidade, uma vez que a possibilidade
€ a dimenséo do futuro, e 0 homem vive continuamente debrucado
sobre o futuro. Mas as possibilidades que se apresentam ao homem néo
tem nenhuma garantia de reali@agSo por piedosa ilusao elas se lhe
apresentam como possibilidades agradaveis, felizes ou vitoriosas: na
realidade, como possibilidades humanas, ndo oferecem garantia alguma
e ocultam sempre a alternativa imanente do insucesso, do fracasso e da
morte(ABBAGNANO, 2007, p. 63).

O individuo cré nas possibilidades de concretizar o que almeja, pois ele vive
projetandese no futuro € uma forma de marser motivado a realizar seus sonhos e
anseios e, desse modo, ndo se abater pelo tédio do cotidiano e gesdpeds do
insucesso. Mas, as possibilidades no plano real, ndo oferecem garantia de um futuro
préspero, 0 que torna o sujeito angustiado pela incerteza de sua existéncia. Enquanto
houver chance de ser feliz, o homem tentara, ainda que o sofrimentacassdraejam
inevitaveis, pois é imanente ao ser humano a busca pela felicidade desde seu nascimento,
uma procura constante sem resultados.

A quarta estrofe ® marcada pela nostalgi
me deste /noquarte/nquant o dormiam os vulc»es [/ do N
0 eu poético se remete ao passado para buscar 0s anseios que ndo encontra no presente.

A imagem das gardénias flores chinesas muito utilizadas por aqueles que desejam
demonstrar seus sentimerifpgontribui para configurar o amor do passado.

Os versos seguintes, AE | embro at® do i n
em meus bra-oso, as | embran-as continuam Vi
tornar permanente os bons momentossB@saneira, ele deixa de viver no presente para
se voltar a um tempo inexistente, uma fase que passou, que se transformou na realidade
em que ele se encontra. O homem movido pela paixdo muitas vezes foge da verdade, pois
ela pode o levar a uma cruel perc@p diante do universo que o cerca.

Para Freud (2010) os homens deixaram de operar somente pelo principio do prazer
e passaram a considerar a realidade e suas contundéncias. As paixdes, elementos centrais

da libido, deixaram de serem as Unicas norteaddmasa¢cdes humanas. O individuo

15 http://iwww.significados.com.br/gardenia/
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segundo a realidade, que pode ser considerada uma terceira parte, passa a mediar 0s
impulsos e, dessa maneira, o caos incontrolavel das paixdes deixa de ser regra.

O poema se encerra de forma pessimista e sem idealismogra revela nas
tltimas palavras uma verdade sem mascaras, um olhar reflexivo, de quem conhece as

dor es e |l edi ces da exist°nci a. E assi m,

0 ¢

uni ver sal / de que ningu®m ® fpeema, nna, a au

concepcao dificil de ser aceita pelos homens, mas que reverbera entre filosofos e

psicanalistas.

Di zemos " s vezes fiuma felicidadeo
felicidade é algo muito diferente, e sobretudo bem mais do que uma
alegria pasggeira. Fica claro desde entdo que a felicidade deva ser um
contentamento duradouro, um estado estavel, permanente, e, refletindo

se nisso, talvez até eterno. De fato, se nossa felicidade viesse a
interromperse, ela é que deixaria lugar a uma insatisfagdom
descontentamento, a um sofrimento; entdo ndo seria a verdadeira

felicidade, j8 que acol heria tamb®m

de felicidadebo ®, portant o, estri
impropria, quase contraditéria, pois isso é confuadelicidade com a

simples alegria, a cuja esséncia ndo repugna que seja concebida apenas
como proviséria, ao passo que a felicidade, por sua vez, é permanente,

ou ndo é. A felicidade a que aspiramos todos deve, se nao ser
necessariamente eterngois rdo estamos de modo algum seguros da

eterna sobrevivéncia de nossa almpelo menos perdurar ao longo de

toda a nossa vidBOSCH, 1998, p. 22).

Para o filésofo contemporaneo Philippe Van Den Bosch pensar a felicidade como
algo permanente € pensar a tasia como eterna. Para ele ndo existe felicidade

passageira, pois se ela é um estado de alegria. Dessa forma, colocada em um plano

P ¢

t
t

abstrato e supnmuedow,0, ncrambdalu@m promessa de

espiritual, a felicidade se fundamenta num desgnstante de satisfacdo completa,
vinculado ao real.

O tedrico Arthur Schopenhauer no século XIX defende a tese de que a felicidade
€ uma satisfacdo sucessiva de todo o querer, desejo semelhante ao da existéncia, cuja
esséncia € a vontade de viver, rgas é revelada pela experiéncia como 0 maior erro e
desilusdo. Por esta razdo, entesdeque o propoésito da vida consiste na busca da
felicidade. Porém, ao busth o individuo se depara com a impossibilidade de-labé

assim descobre a infelicidadeegbindo Schopenhauer (2005), a condigao existencial do

homem possui O cars8ter festranho e amb?2guc
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essenciais e opostos: 0 que busca cegamente a felicidade e o que ensina de modo I6brego
gue ela inexiste.

O sujeito se conisui no cosmos por suas davidas e questionamentos, ndo sdo as
certezas que estruturam a existéncia humana, no entanto suas arestas, fraturas e falhas. O
homem procura evoluir a partir dos seus desacertos, ele vive condicionado pela dualidade
da relacdo stesso/fracasso, ganhar/perder, alegria/tristeza, amor/ddio, entre outros. O
que impulsiona a travessia € a busca por algo que nao se tem; por aquilo que esta no

futuro, no passado ou até mesmo no inconsciente.

Também, podeseia dizer que o0 desejé a insatisfagdo que restou
depois do acumulo da necessidade. O desejo vive de sua insatisfagéao,
resguarda esta estranha funcao: a funcéo da insatisfacdo. Freud o dizia
com todas as letras: nenhum objeto coincide com o objeto que o sujeito
busca. O dese® como uma lancadeira, que continua tecendo, quando,

a primeira vista, parece que o trabalho esta terminado. Esta relacdo
profunda do desejo com a insatisfacdo-tiga instabilidade do objeto

da pulsdo (MASOTA,1987, p. 84).

A insatisfacdo do individué uma inquietacdo que surge do seu amago, € um
desejo que se nutre por uma constante vontade de realizacdo, embora essa satisfacao seja
alcancada, ainda o desejo continuara tecendo sua pulsdo, pois 0 homem é um ser instavel
gue se encontra constantementeteansformacéo de Ideias, atitudes e emocdes, assim
ele se constitui de incoeréncias e tentar orgdagz& o seu propdsito. A angustia surge
das lacunas que a razdo nao preenche, sendo o homem um ser racional, a subjetividade o
perturba, 0 amedrontacoloca diante de um abismo enigméatico que o leva a angustia do
desejo de superar esse vazio.

O poema AGaiola Vaziao ® configurado pot
também um jogo de metaforas, uma caracteristica da autora presente em grande parte da
sua obra. A escritora se vale do lirismo para construir imagens que dialogam com dramas
existenciais e, com a realidade interior humana, arraigada de sentimentos, que se
corporificam nas suas palavras.

Lilia Silva se vale de uma linguagem figurada, aortgeesos, que configuram
um universo iIimagin8rio bem como interior
Vazi ao, um cen8rio romGntico com i magens (q
campo sentimental. Verifiese, em todas as estrofes uma tessituradsgoa que
constitui 0 poema, na primeira: bragos; passaros; esperanca; lirios. Na segurida; arco

luzes; musicas; labios. Na terceira estrofe: dormindo; promessa; amor; escrita; espelho.
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Na quarta: gardénias; quarto; lembro; passaro; bracos. E ma @strofe: condicdo e
feliz. Compreendse, que esse encadeamento de imagens elaborado pela autora,
apresenta um sentido, logo transmite uma mensagem, que por meio do lirismo dos versos
passa a ser decodificada pelo leitor, aquele que se propde a refletir

Para Gast on Baeaaohledor dempakmas que eab encare a imagem
como um objeto, muito menos como um substituto de objeto, mas que capte sua realidade
especificao (1993, p . 04) . A poesia esbo- a
entrehcar de imagens, mas a materializacdo de afetos, anseios e lacunas que constituem
o homem. A escritora d8 forma “s I|Iinhas do
sistematicamente o ato da consciéncia criadora ao produto mais fugaz da consciéncia: a
i magem po®ticado (BACHELARD, 1993, p. 04).
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A UTOPIA NA DISTOPIA: O IMAGINARIO NA BEATLEMANIA

Ludmila Martins Naves

Divino José Pinto

Introducéo

Na traducdo de um poema, o essencial ndo é a
reconstituicio da mensagem, mas a
reconstituicdo do sistema de signos em que esta
incorporada esta mensagem, da informacédo
estética, ndo da informacdo meramente
semantica.

Haroldo de Campos

O presentetexto tem como objetivo trazer a centralidade a sedugdo persistente no
imaginario coletivo a partir da beatlemania, em cancdes escolhidas d”Os Beatles. Merece notoria
atencdo, essa banda inglesa de rock, que surgiu na década de 60, do século XX, irsiericando
historicamente as origens dock and rolle a evolugédo deste estilo, revolucionando assim a
industria cultural e o imaginario social de uma geracéo, instigardeflexdo, e manifestando
se como utopia, em forma de resiliéncia, que perdura na contempacineid

Apresentamos aqui reflexdes a respeito da tradugéo entre linguas e sistemas, a partir de
can-»es do6Os Beatles e suas rela-»es com o mund
de cancdes com@gt. Peppers Lonely Hearts Club Baivéllow Sbmarine, The Fool on the
hill, Strawberry Fields Forevecomo manifestacdes criticasraodus vivendia época, a guerra,
nos engajamentos e ofensivas dos Estados Unidos da América, principalmente no tenso periodo
entre 1965 e 1968.

Ecoamse,dessemodo,s ru2dos da guerr a, aguilo que a
Beatles, nos aspectos, musical, por meio dos arranjos sugestivos, textual, em sua aproximacao
com a pesia, imagético, pela criacdo de universos performativos transitando por sistengs vario

como a literatura/poesiaanguarda musical e cinema.

Coracéao solitario: Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band

No &album,Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Bamdranscriacdgoética ecoa por um
contexto social de cunho particular dos jovens ingleses como critica a realidade com seu apice no
ano de 1967. Para tanto, George Martin (2017) relatou quao importante é pensar que a Inglaterra
estava apenas h§ wiarztdoe e epno ey ra&mds efmemampos

guerras ainda aconteciam pelo mundo, como era o caso da Guerra do Vietnd. Eis, entdo, a
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persisténcia de uma poética da utopia que se verifica na andlise critica desse album, considerado,

por muitos, o maigmportate d 6 Os Beatl es. Ainda que o seu | an

lancamento do album Magical Mystery Tour que apresenta também cancdes psicodélicas, as quais

chamaram a atencao, ecoando por sua vez, a poética do mundo e a utopia transcenglente que

encontrada nas can-»es d60Os Beatles, perpetuanc
No contexto sécieultural, portanto, a analise transcriativa de uma cancéo como letrismo,

apresentae, por meio de diferentes percepcoes:

A percepcdo total de uma c@iocndo € imediata e passiva: € um fato de
organizacao que se aprende em um contexto sdcio cultural, sendo que
as leis de percepcgéo total formam de modelos de cultura. (ECO,
1972, p. 168)

O referido albumSgt. Peppers Lonely Hearts Club Baedte coaduna com os valores
atuais, tais como; a necessidade de expressao de milhares de jovens a contracultura, a resisténcia
e a utopia na contemporaneidade.

Assim, criase, nele, uma identidade prépria com o publico ao transcriar uma sensagao
flutuante, em pética acida e doce que esta na representacdo do Blues para os Beatles assim como
no modus vivendpresente neste estilo musical que trouxe cangdes sobre amor, sexo, pobreza,
viagens sem rumo certo, bem como a questdo da falta de dinheiro e a esperang@amamo
resiliente no mundo. Martin (2017) aponta esse espirito como uma concepc¢ao da verdade na
estética, tal como utopia no manifesto da diade da paz e amor.

E assim, na nostalgia persistente nas can-»
que margeiam lembrancas sem estimular ou evocar uma acao presente, e sem um encontro
di al ® i co para prepara-«o0o do futuroo (PLAZA, 2(
em tempos de distopia.

Y

Da invisibilidade: AfThe f ool on the hillo

Na can-«o: AThé@éDhgolafoertdayhialbae on the h
foolish grin is keeping perf ectJohyn Leanori/Padl / But
McCartney), h4& uma mostra substancial do mascaramento que torna invisivel estgu
paradoxal ment e, |l atente na camufl agem do discu
movimentohippie, que inspirou jovens em todo o mundo a levantarem bandeiras pacifistas, a
descobrirem o amor livre e o universo psicodélico.

Martin (2017) reérese, entdo, ao sistema capitalista dominante, & inconsisténcia da
civilizagcdo ocidental racional, a sociedade de rotulos sociais, a distopia que se instalava, mas sem

se esquecer da utopia persistente por meio do discurso das artes.
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Nessa viagem transtced e nt a |l | rumo ao f-$seiumoorte hoqdeas 1 dei
Jacques Derrida (1999) questionou, ha sua teoria da desconstrucdo, como antifrase do mundo em
que se inserem dicotomias, especialmente, e mirando aos varios movimentos culturais ou de
contraultura, nos quais se podem interrogar as limitacdes, de forma que seja aplicavel a reflexdo
hierarquica do pensamento metafisico ocidental.

Destacados, a partir da conformacéo letra/arranjo, cuidadosamente encaixados nna
can- «o, i The fgone pontas me dedeanstricéiol natarezaldultura, causa/efeito,
lingua/fala, fala/escrita, homem/mulher, realidade/aparéncia, sonho/realidade, dentre outras
combinacdes binarias que podem ser observadas neste pensamento desconstrutivista que expbe
uma logicaoposicional, deparamaos com essa linguagem apoditica na qual se emolduram os
mascaramentos que persistem em discursos naturalmente construidos por uma tradi¢éo.

Para tanto, focando nos aspectos, musical, textual escrito e imagético, como forma
artisti@a que transita por universos varios como a literatura/poesia, vanguarda musical e cinema,
observase as questdes da invisibilidade do ser humano que perduram, daqueles dias sombrios da
composi-«0 do6Os Beatles aos di ascasald como 3 , ver.i
persisténcia da utopia na distopia na tenséo dialética observada na transicao da Modernidade para
a Hipermodernidade.

Sendo assi m, para Thompson (1995) o0 sur gi me
permanece feito seducdo no imaginarioiaoe cultural, vez que, por meio da hermenéutica
thompsoniana, se pode observar a presen-a do6Os

Por vez, Turner (2018), rel ata sobre a hist
tocado em Woodstock, o maior festival de musieate do ano de 1969, o0 mesmo que carregou
o emblem8tico movimento hippie fAFIl ower Power 0.

No entanto, la estiveram mediados pelo atravessamento que suas ideias, atitudes e

can-»es s«0 capazes de realizar. hye fCoelars 0¢ a
can-«o db6Os Beatles que soa como ant2tese " id
fool on the hill.

Sendo assim, por meio dessas transcriacdes nascidas de uma memoéria involuntaria
coletiva, nas vidas e nos coragbes de milhaseepeabsoas ao redor do mundo, eis que, por
persisténcia de uma utopia que rompe 0s calabouc¢os da distopia: 0 esquecimento do passado e o
desmascaramento de cenarios postos a mostra das grandes feridas e dos maiores sonhos da eterna
diade da paz e do amor.

Os Beatles ndo foram ao Woodstock por questdes relacionadas a um posicionamento

social, mas estiveram presentes na utopia do festival.
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Rastros da diversidade: AYell ow Submarinebo

Acan-«o0o AYel bowe&Ubmarderecerta for ma, uma S
uma mistura de estilos varios do inicio do século XX: Cubismo, Construtivismo, Modernismo,

Art Nouveau, Futurismo, Bahaus. Bill Morrison (2018) apresenta essa anima¢ao que transcria o
estilo psicodéei co d6 Os Beat!l es, em tons marcantes de
ressaltando o amarelo como luz em tempos tao tenebrosos de guerra, recorrendo a essa luz nas
profundezas do mar que evocam as trevas das angustias humanas.

A partir dessas relé@es e do advento da Guerra do Vietnd, este assunto se tornou
o proprio manifesto de Paz e Amor no mundo e isso ndo foi atogan do
emblematico festival de musica e artes em Bethel nos EUA em 1969, o Woodstock.

Segundo Ken Goffman e Dan Joy (2007/p.&a Contracultura e a suma natureza
discursiva tém sido recorrentes através dos tempos e das sociedades, ndo apenas na
lembranca dos movimentos hippies e sociais durante a década de 1960, mas na latente
enunciacdo de novos movimentos e reagrupamentoaissalesde entdo, os quais
enunciam novos discursos de Contracul tur a,
verdadeira Contracultura € movida por um impulso muito mais profundo do que apenas
o desejo de inovar ou derrubar conven-»es. 0

Eis, entdo,acr ma- «o | magin8ria Yell ow Submarin
um discurso de contracultura que utilizaasde diferentes condi¢cdes de producéo na
década de 1960 para passar uma mensagem contra a cultura da guerra. Considerando que,
nos mergulhos do submao amarelo observee uma forma de linguagem apoditica
inversa em relagéo ao principal produto de guerra estadunidense.

Mais do que um desenho animado que arrebata fas desde a infancia, essa obra
imagética indissociavel da can¢do multimidiatica, estiavans na amplitude do olhar
critico. Eis, entdo, a persisténcia de uma imagem da utopia na Contracultura, integrando
se nas manifestacfes pacificas que contestam tradicionais valores, rétulos sociais e esta
persisténcia se une as vigilias contra as gsi@ela diade da paz e amor.

Nesse |l egado d60Os Beatles, o que a cr2ti
elementos da Contracultura, enriquecido pela consciéncia estética da linguagem
imagética do movimentdippie e suas contribuicbes multissensoriaise ez da
beatlemania urtocusde prevaléncia da imagem da utopia em tempos de dissolugéo dos
valores humanos pela distopia, na qual persiste com a questado do inconsciente socio

cultural para a questao do imaginario coletivo.
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Dessa forma, acreditamos sarspivel 0 retorno ao nosso mais profundo eu,
mer gul hando, navegando nas profundezas das
univoco ou pelas superficies como um transeunte em uma praia lotada, colecionando
angustias.

Para tanto, a formacéo imaginaria a partir da obra artistica Yellow Submarine
d6Os Beatl es, t raz alimptisyiLeany (1899)iem meados des e nt a d
1960. E esta obra artistica também fora langada por esses garotos de Liverpool; como
alegoria msical ao ser composta por um submarino amarelo, simbolo, o qual até os dias
de hoje remetse as questdes sobre liberdade, profundidade, o ato de navegar entre ideias
e 0 enunciar do discurso que se encontra presente na natureza humana.

Analisando ainda ais profundamente a composicao do corpus de estudos, ha
como ressalva a abordagem da dialética materialista de Karl Marx que coaduna com essa
busca do humano em suas profundezas, como se fosse este, 0 humano que navega dentro
do Yellow Submarine, sendo estubmerso nas préprias angustias, ora emergmdom
o submarino as superficies do mundo, relata Bob Spitz (2005), jornalista estadunidense
especialista em biografias reconhecidas pelo jornal The New York Times e que traz nas
entranhas bibliograficas deias pesquisas sobre The Beatles, a questdo do humano, do
fa, a questao do Discurso de Contracultura ndo s6 enunciado por um fenémeno da Historia
do Rock, mas também enunciado ainda hoje através da persisténcia e permanéncia da
Beatlemania.

Sendoassim, a utopia persistente, identificada, na cancdo performativa em analise,
notamos noslementos sobrepostos, extraidos a partir da natureza do olhar, conforme nos orienta
Roland Barthes (1993) sobre a questdo do mito que corrobora o objeto magicmosnoy
presente, sem nenhum rastro da histéria que o produziu.

Desse modo, o0 pensar recai sobre a equivaléncia, transcriando e construindo novos
significados a partir do fagor aod, considerado
espagos.

Por ese olhar da transcriagdo poética para o imaginario e a Beatlemania, eis que nos
mergulhos do submarino amarelo, obsesgauma forma de linguagem apoditica, inversa, em
relacdo a Guerra do Vietna.

Eis, entéo, a persisténcia de uma utopia na contracuittegrandese nas manifestagdes
pacificas que contestam tradicionais valores, rétulos sociais e se une em vigilias contra as guerras
pela diade da paz e amor.

Martin (2017) ressalta essa diade como o futuro que ja havia chegado, como um grande

estrondoemm movi mento art2stico onde a arte era a r
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Consideracfes Finais

Considerando a utopia na distopi a, a partir
cancdes aqui citadas, temos que essa resisténcia da utopia como repiiéadar observada
em transcriacdes poéticas por meio das varias abordagens, destacando aqui as relacdes
intersemidticas, e tenels como uma das principais ferramentas a analise do discurso.

No | egado d6Os Beatl es, a g uintoocarrggadd® dea cr 2t i
elementos da contracultura, enriquecido pela consciéncia estética com a linguagem imagética do
movimentoHippie e suas contribuices multissensoriais que fez da beatlemaniacusde
prevaléncia da utopia em tempos de dissolucdo dosegdlomanos pela distopia, a qual persiste
com a questéo do inconsciente sémidtural no imaginario coletivo.

Dessa forma, acrediamos ser possivel retornarmos ao nosso mais profundo eu,
mer gul hando, navegando nas pr ofquasegpassveldas ¢ al
observar o univoco, ou observar do alto da colina como tolos, e assim, nos percebermos no meio
da multiddo, como transeuntes em uma praia lotada, sendo todos ndés colecionadores de angustias.

E para os apreciadores de Strawberry Fielole\er, € possivel ter o coracao colhido
como morangos em campos de guerra da propria existéncia, ceendaialética do mundo

quando nao puderem resistir as milicias urbanas do mundo contemporaneo.
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FIGURACIONES DEL SUJETO FRONTERIZO EN LA NARRATIVA
PARAGUAYA

Lilibeth Zambrano

Nos aproximaremos a las representaciones de la condicion fronteriza y limitrofe,
en textos especificos de la narrativa paraguaya concebida y publicada a partir de la
segunda mitad del siglo XX. Ersgecial, nos interesa poner en dialogo los textos
narrativosLa Babosa(1952), de Gabriel Casaccigpllaje en los 0jo41952), de José
Mar 2a Rivarola Matto y dLa Relathaos(95), dea ci uda
Gilberto Ramirez Santacruz. Lescritores aludidos son algunos de los representantes
fundamentales de la narrativa paraguaya cuya tematica versa sobre la cuestion del exilio
forzoso o voluntario, manifiesto dentro y fuera del pais. Otros topicos recurrentes en los
textos mencionados sola descomposicion politiemoral, la degradacion social, la
problematica del escritor paraguayo, entre otros. En los textos referidos se crean las
condiciones discursivas necesarias para develar la situacion fronteriza y limitrofe del
sujeto rural paragqyo. Observaremos en qué medida éste aparece en situacion de
desplazado, exiliado, en crisis, en definitiva, sujeto al margen y habitante de periferias
reales e imaginarias. Para el siguiente trabajo nos apoyaremos en las reflexiones
filosoficas sobre elinite por el fildsofo espafiol Eugenio Trias. Por otro lado, acudiremos
a la nocién desujeto migrantedesarrollada por el estudioso peruano Antonio Cornejo
Polar.

A continuacién nos proponemos acercarnos a los modos de interpretaciéon del
limite y la fronera. Se le ha atribuido a las nociones de frontera y limite significaciones
multiples y diferenciadas. En sentido propio la frontera es concebida como posibilidad de
cierre y clausura. En el primer sentido la frontera sirve como forma de control simbdlico.
En el segundo sentido actlia como suspension del paso masivo de inmigrantes para que
éstos permanezcan del otro lado, fuera. Una frontera en su sentido paraddjico puede estar
cerrada hacia fuera y abierta hacia adentro. La figura de l3ans (Geminussirve para
ilustrar este sentido contradictorio de la frontera. Se trata de un dios de la mitologia
romana cuya representacion habitual es bifronte, poseia dos caras mirando hacia ambos
lados de su perfil, en sentidos opuestos. Es el dios de las puertaanleszos y los
finales. Simboliza el incesante dar paso de una cosa a otra. La frontera como limite

implica una delimitacion espacial, una barrera que demarca el contorno de dos orillas,
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una del lado de alld y otra del lado de aca. En la frontera sagerodntercambios

simbolicos, distorsiones, transformaciones, asunciones, etc. El limite, dahilasm,

figura una linea visible o imaginaria que sefiala el fin de algo o la separacion entre dos

cosas. Elimese r a

enlace. En él se juntaba y se separaba a la vez el espacio romano y el barbaro. Actuaba

como c-pula y como di syunc limesposeeuh gsentiioT RE A S,

vi ncul ado deosoyconflictijo deumediagiéngy dec i o

contradictorio puesto que remite a una barrera queezlaonstriiie y abre, ata y redime

0 aisla y aproxima. Como acaecer simbdlico hablamos de un sujeto limitrofe y fronterizo

en el sentido de Eugenio Trias. El filosofo espafiol se ocupa de las formas simbdlicas que

subsisten méas alla del limite, aquello qumrece comdo indecible lo cual se halla

allende a la orilla, esto es, la existenelaser del limité: A €] constituye

(en exilio y éxodo) alojada en un ambito de aparicion al que puede llamarse cerco del

aparecer

0 mu n,do2d). H ffoRéiZ2o®s un habita®e de la orilla, un

sujeto que no esta ni adentro ni afuera porque oscila entre el aqui y el alla del borde, la

linea irrebasable que circunscribe el cerco de lo que puede ser comprendido, pensado,

imaginado o conociddg que Trias llamal limite del sentidcEl sujeto fornterizo es para

si mismo su propio limite, en cuanto que sujeto en falta y sin fundamestgetel del

limite o habitante de la fronteras el que se separa dgafa permanecer contraido en la

periferia que figura su propio mundo. Nos interesa destacar entonces el caracter

ontolégico que le atribuye Eugenio Trias al ser cdmmes Asimismo, interesara

observar en qué medida la existencia de cada uno de losgjessde los textos narrativos

objeto de nuestro estudista consignada a un limite y una frontera simbdlica. No

obstante, es preciso aclarar que para Eugenio Trias el fronterizo es un ser libre por

excelencia:

[ €] aquel ser qu eontrsenmeplesaposisividadu a c i
afirmativa, como limite que a la vez restringe y libera. Y que no alcanza
esa liberacion, como en Fichte, por pura transgresion de la barrera que
resiste y obstaculiza su libertad, sino que asume la naturaleza y esencia
bifron t e , reflexiva y dial ®ctica del
p. 88).

16véase Eugenio Triaka razon fronterizaBarcelona/Espaiia, Ediciones Destino, 1999, p. 18. El ser que
se halla enfocado y expuesto al limite, el que existe al margen como habitante de una frontera figurada. El
filosofo epafiol remite a un modo particular de estar en el mundo.

n

2
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Como veremos, los personajes en@pusnarrativo seleccionado no convierten
su situacion fronteriza y limitrofe en algo positivo. Ellos se ven coartados Ipoesy
amenaados por otros modos de habitar la frontera. El limite sobreviene en una
encrucijada que multiplica los caminos y transforma sus existencias en formas
desgarradoras y erraticas. Por esgrsderos que se bifurcao se llega a ninguna parte,
se vuelve indefctiblemente al punto de partida.

La metafora delimesfunciona como hilo conductor en el presente trabajo. La
puesta en discurstde la experiencia del exilio constituye, en la narrativa paraguaya, una
forma de representacion de la condicion limitroférgnteriza del campesino(a). La
emigracion paraguaya ha tenido lugar en principio a raiz de factores econémicos, por la
situacién de miseria de la mayoria y las carencias de oportunidades para profesionales e
intelectuales. Ademas, como consecuencia diégplorables Guerra de la Triple Alianza
(18651870), la Guerra del Chaco (193235) y la guerra civil de 1947. Por ultimo a
causa de las represiones de las funestas dictaduras.

El escritor paraguayo Rubén Bareiro Saguier ha distinguido tres periodos del
exilio masivo en el siglo XX en Paraguay. En el periodo que va desde principios del siglo
XX hasta el afio 1935, cuando estalla la Guerra del Chaco, el flujo migratorio es
significativo. Muchos(as) salen del pais con la ilusion de encontrar mejores apeslici
de vida y un lugar propio donde morar y producir el sustento. El segundo momento del
exilio en Paraguay comienza con la guerra civil de 1947 contra el dictador Morinigo. Esta
guerra civil constituyo el inicio del exilio politico masivo e irreversitdenumerosos
intelectuales, dirigentes estudiantiles y otros. Se enfrentaron los partidos Liberal,
Febrerista y Comunista contra el partido Colorado, que tenia el poder para entonces. Seis
meses durd la querella, venciendo el Partido Colorado graciasnteteencion del
gobierno de Juan Peron. El Partido Colorado, para castigar a los insurgentes, emprendid
una larga campafa de persecucion y acoso. Por ello se produjo un desplazamiento de
poblacion hacia Argentina, Uruguay, Brasil y Europa. En el tercerdmeque va de 1948
hasta 1954 acaece una serie de golpes armados con la intencion de instaurar el orden
dictatorial. El predominio del Partido Colorado se desvanecio en 1954, con la llegada al
poder del General Alfredo Stroessner. Sin embargo Strogesdadro todos los poderes,
estableciendo un régimen dictatorial arbitrario y despaotico. Bajo su sistemal@3%y%
el desplazamiento forzoso constituyd uno de los problemas fundamentales de Paraguay.

Bareiro Saguier considera el afio 1947 como el pdmfmartida de la literatura del

exilio, alin cuando antes de esta fecha aparecen algunas expresiones de este tema en la
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narrativa paraguaya. El exilio se convierte en tema recurrente en la narrativa producida y
publicada a partir X eretexioods eseritpresexiliadod (Gabeel si gl
Casaccia, Augusto Roa Bastos, Rubén Bareiro Saguier, José Maria Rivarola Matto, Juan
Bautista Rivarola Matto, etc.) o de aquellos que permanecieron en el pais (José Luis
Appleyard, Mario Halley Mora, etc.). plersonaje narrativo que es representado dentro

o fuera del pais, lejos de su lugar de origen o al margen del centro (Asuncion) no tiene la
posibilidad de escapar a su condicion de sujeto exiliado, fronterizo y limitrofe. Los
movimientos migratorios y derancia del campo a la ciuddg de la ciudad al campd

implican una transformacion de la situacion psicolégmeaial y economica de los
personajes.

Como hemos visto, en Paraguay, factores diversos llevan al exilio a una gran
cantidad de escritores, intetaales, campesinos, politicos, entre otros. Algunas
migraciones son de caracter geografico e historico, otros de indolepstitico y, en
general, por ejes econdmicos y culturales. Dichos factores extraliterarios, segun Teresa
Méndez Faith, son los quman afectado al escritor paraguayo y a su produccion. En este
sentido, en los textos narrativos aludidos se configuran imaginarios del exilio en los
cuales se ponen en evidencia las coordenadas mencionadas. La intelectual paraguaya
MéndezFaith se refierea la situacion del escritor paraguayo que estando fuera o
per maneciendo dentro del pa2s no puede escaé
el ultimo caso por las limitaciones de caracter politico y cultural que dominaban
intrafronteras. En las rementaciones delxilio de dentrancluimos la migracion interna
por cuestiones netamente econdmicas de los(as) campesinos(as). En primer término,
encontramos personajes que abandonan el campo para desplazarse a la capital o a alguna
otra ciudad, con la iehcion de mejorar sus circunstancias de vida. En sentido inverso,
tenemos a migrantes (sujetos urbanos) que abandonan la capital por razones de indole
personalpolitico-social y se desplazan a las zonas fronterizas del pais o mas alla. Las
novelas y el cug#o que nos ocupan se nutren de estas experiencias de destierro.

A partir de los movimientos migratorios del campo a la ciudad Antonio Cornejo

Polar reflexiona sobre la constitucién desuijeto migranteEste concepto da cuenta del

17 En La Babosa(1952),de Gabriel Casaccia el personaje Ramén Fleitas abandona su pueblo para ir a
estudiar a Asuncién y luego intentar superar las deficiencias econdmicas y lograr, finalmentérssnver

en un escritor reconocido.

18EnFollaje en los 0jo$1952),de José Maria Rivarola Matto el personaje Eusebio Rivas se va de Asuncién
al campo porque quiere escapar de sus relaciones tormentosas con Margot.
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proceso por el cuglasa el sujeto que migra al pretender transplantarse a un medio cultural
gue no le pertenece, aspirando borrar la propia identidad, incluso cuando se encuentra en
su valle. Por esta razon este ser va conformando un discurso descentrado y multiple. Es
evidente, entonces, su situacion bicultural con rasgos de uno u otro espacio cultural, si
bien antagonicos, que no se puede resolver de manera arménica. Cornejo Polar opone la
nocion desujeto migrantea la demestizaje culturalen cuanto aquella no busca una
sintesis acorde por el caracter asimétrico de sus rasgos implicados. Para el critico peruano
el mestizaje no supone de ninguna manera una solucion plena, puesto que siempre hay un
ceder de la cultura dominada a la dominante. La idesujééo migrantees ¢ resultado
de las reflexiones de Antonio Cornejo Polar sobre su categoria de heterogeneidad.
Considera el estudioso peruano que el emigrante es, ante todo, un sujeto heterogéneo y
en conflicto. Por consiguiente, la nocidn unitaria, coherente y homogéheajeto
(desde la perspectiva de Occidente) se diluye.

El progresivo abandono del campo por jovenes campesinos en busqueda de
mejores oportunidades en la ciudad, se produce desde la segunda mitad del siglo XX, tal
como se ha indicado. Sera Gabriel Casaano de los primeros en abordar esta cuestion
en su narrativa. En primera instancia tenemos su naeeBabosa(1952)°, que nos
presenta la situacion decadencte de los habitantes de Aregua. Casaccia hace hincapié en
los desplazamientos erraticos despaajes rurales a la ciudad y de urbanos al campo. El
personaje principal Ramon Fleitas, nace en Itacurubi de la Cordillera, un pequefio pueblo
pobre vy triste, Asin luz el ®ctricao (CASAC
abandonar el campo e irse aulicion con el objeto de estudiar, recibiéndose como
abogado. Estando en | a capital no deja de
Envidiaba a sus amigos que habian nacido en Asuncién y que vivian y se movian en ella
como en su medio natural, indifar¢ e s a l a ventura que eso
(CASACCIA, 1991, p. 48). Este sentimiento de inferioridad frena y hasta cancela toda
posibilidad de éxito y lo convierte en un sujeto derrotado y frustrado. Cuando Ramon por
fin piensa que suvidavaaprospetarac asar se con | a hija del A [
abogado distinguido del foro de Asuncidn y cuya familia figuraba en las altas esferas
soci al es [ €] O (CASACCI A, 1991, p . 47) , i

19 Novela condenada por aquellos que defendian una vision nacionalista costumbrista, quienes acusaron a
Casaccia de ficalumniadoro y fantipatriotao
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decadencia. Fleitas es obligado por su suegvivir en Aregud, un pueblo rural tan

insignificante como el valle donde ha nacido:

Era una casa de campo, con galeria en la parte del frente y de atrés, con
techos altisimos, sin cielo raso que cubriese las rojas tajuelas y la oscura
vigueria. La formaban dos habitaciones grandes y poco acogedoras y
otra mas pequefia, seguidas todas, con ventanas sobre la galeria
delantera, con paredes burdamente pintadas de rosado y con manchas
de humedad, que dibujaban en ellas caprichosas figurascirzai

negra de humo y con dos fogones ruinosda pieza de servicio y la
letrina estaban construidas a un costado del patio, separadas del cuerpo
principal de la casa. El patio era amplio y de tierra, sombreado por
numerosos arboles de mango (CASASCL991, p. 47).

Viviendo en Aregus§, n[ é] una pequeTf2si me
seres oscuros Yy r¥%sticos [é]0 (CASACCIA, 19
convertirse en un gran escritor. Pero sus esperanzas se desvanecerpocp\epos
como en el transcurso de la narracion, su propia imagen va descomponiéndose ante si
mismo y ante los demas. Sus deseos de volverse un famoso escritor se ven frustrados por
carecer de las condiciones necesarias para lograrlo. Hace ya mucho tjeenha
comenzado a escribir una novela tituldet@nte a si mismopero aun no alcanza a
terminar el tercer capitulo. Pasa horas sentado ante la mesa del comedor intentando
i nYt il mente escribir: Al é] Hac2?a m8e de do:
comedor, a la luz de la lampara de kerosene, con unas hojas de papel delante, sufriendo
del calor y de la falta de inspiracion. Esforzdbase por continuar una novela que habia
comenzado a escribir un afo atr8s [é] 0 (CAS

Esta imposiblidad le provoca una angustia que mas tarde se traducird en un
profundo vac?2o0 de sentido: AA menudo y por
el rostro pensativo. No se le ocurria nada; angustidbalo el enorme vacio que sentia dentro
desi.Escriba dos | 2neas y |l a mano se |l e paraliz
1991, p. 45). Se siente cercado por sus propias limitaciones econdmicas, sociales e
individuales. Ha sido siempre un sujeto confinado y esto es irreversible en el presente.

Evade su fiba de creatividad y sus propias restricciones y procura intentar escribir en otro
momento, postergando lo que sin remedio no podra lograr nunca.

Un aspecto de relevancia ka Babosaes que Ramon Fleitas niega su condicion
rural. No sOlo se muda a lapstal con la idea de mejorar sus condiciones de vida sino
gue en el fondo piensa que al convertirse en un prestigioso abogado, podra prescindir de

SuUu ser campesino: Al é] Cuando dej - aquel p
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que el campo terminabafdée ni t i vament e para ®I [ €] 0 (CAS,
personaje se transforma asi en un sufgtwido, puesto que siendo campesino ha

adquirido modos y gestos urbanos. Este hombre de campifia atravesado por conductas
urbanas se nos muestra como unacetura, pues aparece deformada su identidad y
desdibujada en el transcurso de la narracion. Con ello, Casaccia nos plantea el conflicto
interior padecido por los campesinos que desertan de sus pueblos para implantarse en la
capital. El narrador comenta gtezlos los seres rurales que abandonan sus pueblos para

mudarse a Asuncion terminan siendo como Ramon, sujetos fracasados e imprecisos:

[ é] La mayorza de | os habitantes de
Asuncion estd llena de estos seres hibridos, mitad ciuosgamitad

campesinos, que en edad temprana llegan del campo para estudiar y

colman el Colegio Nacional, la Escuela Militar y el Seminario. Mas

tarde, ocupan los primeros puestos en la politica y se cuelan en el

mundo social. Pero siempre queda en ellosueespiritu, en su fisico,

en su hablar, algo deoygué[campesino] que los diferencia del

asuncefio nativo (CASACCIA, 1991, p. 46).

Es obvio que el personaje protagdnicd-deBabosaitubea entre dos escenarios
culturalesdiscordantes entre si. En el espacio rural, Ramon acentla sus rasgos y modos
de campesino. Piensa su esposa Adela que en el &mbito de Aregua Ramén ha dejado de

ser el mismo que conocié en Asuncion. Asi se expresa Adela ante su padre:

-Se me hace que elmpo lo vuelve mas campesino de lo que es.
Aregua lo ha convertido esoigua[sic.] Cuando estdbamos de novios

en Asuncion nunca se le escapaba una palabra en guarani. En cambio,
aqui, en cuanto se encuentra con un campesino, se pasa las horas
charlandoen guarani, y se rie a carcajadas como si estuviera muy
alegre. La verdad es que las Unicas veces que le he visto reirse es cuando
esta entre ellos (CASACCIA, 1991, p. 172).

No considera Adela que mientras su esposo estuvo en Asuncién dejo de ser
campesio, solo asegura que en Aregud Ramon se ha transformaddkepguid Esta
afirmacion es interesante porque nos presenta la condicion doble del sujeto que migra. En
efecto, Ramon Fleitas (como el resto dekimgguaenLa Babosa se desenvuelve en un
mundodividido. Por un lado, es el campesino venido de la campifia y, por el otro, el
abogado graduado en una universidad de Asuncion. Estamos en presencia de unos sujetos
mi grantes que dfA[ é] no parecen haber perdi

vestidg comida, pero que al mismo tiempo no pueden dejar de actuar de acuerdo a los
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masi vos condicionamientos que | a ciudad ac.t
p. 338). Casaccia pone en evidencia el modo como estos dos ambitos entran en
contradiccion a trads de los juicios de valor de su personaje Adela. Un aspecto
importante sefialado por este personaje femenino es la cuestion conflictiva del uso de la
lengua guarani. Segun lo que se desprende de las palabras citadas de Adela, lo mas grave

en la metamorfoside Ramoén Fleitas es el uso intensificado del guarani y su contacto
frecuente con otros campesinos. El guarani es estimado como una lengua venida a menos:
signo de la degradacion de Ramén y estigma del campesino sin educacion. En el fondo
Adelarechazala at ur al e z a -Ybsiengpne so@éscpnais Ramoniue no fuese
Ram-n [é]0o (CASACCIA, 1991, p. 172). Pero c
asegura que él nunca dejara de ser un campesino. Esta situacion acentla la paradoja de su

existencia:

-Es un campesino. No cambiard. Tiene todos los defectos de un
campesino [é] Sin embargo, odia Areg
gue no ha nacido para vivir en la campafa. Yo no lo entiendo, sobre

todo cuando lo veo tan alegre y haciendo chistes en guaraaigin

campesino (CASACCIA, 1991, pp. X134).

Ahora Adela encuentra a Ramdén mas campesino que nunca. Tiene la certeza de
que nunca dejara de serlo. En el medio de Aregud, tal como lo sefiala Adela, es donde
Ramodn Fleitas no puede evitar su condiaidral. Esta idea es reafirmada por el Padre
Rosal es en una conversaci-n que sostiene co
y achican el alma de sus habitantes, como s
(CASACCIA, 1991, p. 303). Y mas tadigregara que en un campesino la educacion y
|l a universidad tienen un Atriste resultado
Encontrarse confinado en Aregua significa para Ramoén un enfrentamiento consigo
mismo. El reconoce que a&mbitos como losAdegua e Itacurubi sélo pueden ofrecerle
una fAvida gris y sin perspectivao (CASACC
dimensiones insignificantes no deja de sentirse como en una céarcel donde la soledad
carcome su existencia. Quiere a toda costa huir eigudr Este espacio lo limita 'y cercena
sus deseos de convertirse en un gran escritor. Para Ramon, un indicio del ascenso es la
posibilidad de ampliar su campo de vision fuera de ahi y mas aun lejos de su pais.
Relaciona el exilio con una forma de exterslehorizonte y asi apartar de si la sombra

de su naturaleza campesina.
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Otra figura heterogénea la encontramos en el personaje de la misma novela
Eluterio Britez, uno de tantos campesinos que han abandonado el campo para mudarse a
laciudad,sinlogar ser transformados del todo por e
del campesino que la larga estada en la ciudad no ha conseguido pulir sino a medias.
Habia nacido en Santa Rosa de las Misiones, y cuando tuvo quince afos, solo y pobre, se
vinoaAsmci -n a estudiar [€é€]0 (CASACCIA, 1991,
de la larga lista de campesinos venidos a Asuncién el mismo suegro de Ramoén, el
prestigioso abogado Don Félix. Es en el Capitulo 14 cuando nos enteramos de que él es
también urkoygua en una conversacion que sostiene con su hija cuando va a Aregua,

después de que ha sido robado por Ramon:

[ é] Por primera vez Vio que su padr e
pies a la cabeza. joyguécon ropa de ciudad! Igual g&énfécuando
seempaquetaba los domingos para ir a misa. Sin embargo, esa nueva y
desconocida impresién que de improviso recibié de su padre no lo
disminuyo a sus ojos, como le sucedia con Ramon (CASACCIA, 1991,

p. 174).

El caso del padre de Adela es diferente al de GRaporque €l se viste y se
comporta como un hombre de ciudad. Ademas se expresa en castellano y no en guarani.
El padre de Adela es un personaje, como muchodarmBabosa que establece
negociaciones culturales, sociales e ideoldgicas con el espacigidddd. Un vinculo
de proximidaedistancia hace patente el modo como se cruzan las fuerzas propias con las
de los otros. Ebkujeto migranteadopta diversas mascaras al integrarse a otra esfera
cultural. Personajes como los que hemos aludido muestrareleciagle ocultar su rostro
(su naturaleza rural) detras de una postura ciudadana aparente. La mascara urbana, como
toda mascara, esta asociada a la ilusién, a la apariencia con la que los sujetos desplazados
encubren sus debilidades y sus propias barrétasevidente que la constitucion
identitaria de lokoyguaes asumida con dificultad. La hibridez intercultural (fusion de
formas rurales y modos urbanos) expresa la ambivalencia de estos personajes. Ellos
experimentan emociones contradictorias como laciégasuncion y el rechazargullo
de lo propio. Las transacciones que muchos logran hacer en el espacio urbano se
convierten en formas de exaltacion de apariencias volatiles y vaporosas.

La categoria dekoygua segun la grafia del guarani paraguayademno, es
peyorativa. Se usa para nombrar al campesino que se desplaza a la ciudad y desconoce

l os modos wurbanos, como calificativo par a
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ciudad aunque quiera disimular de donde viene es recononocido por losrezpitali

modo de ser campesinkof/gua rekd lo delata: su vestimenta, el empleo del guarani
paraguayo, su timidez y su recelo por el desconocimiento de los codigos sociales de la
ciudad. El sujeto de la ciudad lo discrimina al asignarle el apelatikoyded Vemos

que el rechazo de muchos campesinos a su condicion rural tiene implicaciones
socioldgicas. Cuando un campesino adopta los modos urbanos lo hace pensando que sélo
asi podré ser aceptado por una comunidad que lo margina. EI campesino relacionado ¢

el Otro, poseedor de la cultura de referencia hegemonica, se ve enfrentado con ciertos

atributos negativos que esetrol e confi er e: Aatrasadoo, i n
Aharag8no, Aignoranteo, etc.
[ é] Esta confrontaci - namen@yunalra una

autodepreciacion de su identidad étnica. De ahi la necesidad que sienten

los individuos que emigrando de sus comunidades y pueblos y

ur bani z8ndose desean cambiar de Or az
abandonando lengua, vestimenta, caltycomunidad, de traspasar las

fronteras negociando su identidad (ARECES, 2007, p. 36).

El tema debkarayguay el dekoygué(okael que esta fuera, ekagui el de fuera,
uno de fuerd&y, elcampesino que emigra a Asuncion en busca de progreso, esta también
presente en el cuent o fRelatorios(1%D3), de Gilbeltoa c i ud a
Ramirez Santacrédz En este caso se nos presentan las dificultades de adaptacion a la
vida en la urbele un emigrante campesino. Se trata de un relato epistolar en el cual un
personaje rural llamado Baldovino aparece exiliado en una ciudad que suponemos se
encuentra en alguna zona fronteriza, tal ve

| a c inopuedd évitar el desgarramiento que le produce abandonar a su pueblo:

Hace casi un afio que estoy en la ciudad y recién me pongo a escribirte.
Porque siento que por fin he llegado del todo y es como si hubiera
nacido de nuevo o resucitado, después derhaonocido una vida
anterior. Ahora sé también que algo murié en mi y algo volvio a nacer.
Lo que muri6 debe ser la esperanza que tenia de poder vivir en Tatakua
y lo que nacid, quizas la resignacion de no tener otra alternativa que

20 Jévenes campesinos que, debido a factores-sattirales y econémicos, cambian de espacio con la

intencion de estudiar en Asuncién o alcanzar mejores condiciones de vida y pronto experimentan una crisis

de identidad al comenzar un proceso de desconocimiento del modo de vida rural.

21 Nacié en Avai en 1959. Poeta, narrador y periodista. Fue fundadoregtdir de la revistdodo

Paraguay v ocer o, a comienzos de | a d®cada de | os 806,
publicado también los poemariBsimeras letrag1981),Poemuchachafl983),Golpe de poesiflo86),

Fuegos y artificio§1988),Poemas descartables y otros balad{®890) yPoemas y canciones de amor y

libertad (1993). Publicé ademéas la novéaa hierba que nunca mugfE289).
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procurarme la sobrexéncia y proyectar una nueva vida en lo posible.
Como veras ya estoy sobreponiéndome a la tragedia que significo para
m2 dejar todo aquello [é] (RAMEREZ,

La postura intima desde la cual habla el persemajeador resalta el conflicto que
experimenta al sentirse despojado de su auténtica identidad. Con un tono confesional
aparenta poner al descubierto ante Remberto, el destinatario de su carta, las vicisitudes a
las que ha estado expuesto al abandonar Tatakua. Pero esa confesion nomseptena,
que no puede obviar ocultar sus fragilidades al encubrir la confusién que ha ocasionado
en él su contacto con la urbe. Para Baldovino todo lo del campo pierde su valor en la
ciudad. No significa nada lo que se ha aprendido alla. Lo que ciertaseqmssentan en
el campo tiene una significacion distinta en la ciudad. Siente que debe desandar lo andado
y de alguna forma borrar lo anterior con la nueva vida que debe aprender a vivir en la

ciudad:

[ é] todo cuanto aprendearmadacerela el pu
ciudad. Estoy comenzando de uno nuevamente. Mis conocimientos

sobre las plantas y los animales a nadie le interesa por aca. La
agricultura apenas se menciona en los libros escolares. Aqui no tienen
importancia las fases de la luna, los vientospresagian nada, los

pajaros cantan y lloran sin anunciar nada para los que habitan la ciudad.

La lluvia no trae bonanza, sino tristeza y miseria porque inunda las

villas y barrios pobres. jCuantas veces nosotros, Remberto, mudabamos

de lugar las cruceg haciendo rogativas con la gente hemos hecho

llover a cantaros! Asi el campo recuperaba su verdor y el maizal volvia

a blandir al viento sus hoces de chalas y espigas. Pero aqui
lamentablemente nada de eso importa. Nuestro arte de domar
redomones desbodas no se cotiza en la ciudad como los otros oficios,
relacionados con |l os fierros y mot ol
1995, pp. 2526).

Nada de | o que el protagonista de fALa vi
puede ser aprovechado en el espacbano. En el contexto limitante de la ciudad, las
relaciones estrechas del campesino con la naturaleza pierden su valor. En el espacio
urbano, los modos rurales de vida del campesino en el campo ya no tienen ningan sentido.
Poco a poco tendra que reniama@ sus maneras rurales y sustituirlas por las formas de
vida en la ciudad. Baldovino no cuenta con otra alternativa que procurar sobrevivir en un
medio distinto al cual conoce. El personaje de Ramirez Santacruz repudia la existencia
mecanizada, cosific® y estandarizada de la ciudad, donde sélo cuentan las infimas
metas deconfortcomo el auto, la television, etc. En este caso se trata de un campesino

con una cultura regional muy arraigada. El ha salido de su pueblo para asentarse en un
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territorio cultual nuevo. El transplante a la ciudad lo lleva a experimentar sentimientos
de desgarramiento y nostalgia. A causa de estas emociones, el lugar de llegada (la ciudad)
se convierte en un espacio hostil y fascinante a la vez. Para Baldovino, los recuerdos
graos de la vida en el campo no se corresponden con las molestias que experimenta en el
presente. Es importante sefialar que este personaje ha abandonado el campo sélo por
motivos econdémicos y no porque deniegue de la vida rural como es el caso de Ramon
Fleitas en La Babosa Lejos del campo Baldovino padece de enajenacion, de
extrafamiento y de una soledad insospechad:
montes y selvas solo, pero nunca senti la soledad como ahora en la ciudad, aun entre la
gent e [ éREZ 199R A.M)C Este personaje se siente amenazado por los modos
urbanos y experimenta emociones que no ha conocido en el campo. Las formas de vida
comunitaria no cuentan en el espacio urbano. Es en este momento cuando el personaje de
Ramirez Santacrupma conciencia del desarraigo y la incomunicacion que vive a diario
en la ciudad, producto de su conflictiva insercién en la urbe.

Los sujetos migranteregistrados eha Babosade Gabriel Casaccia, en especial
la figura de Ramon Fleitas, y Baldovime iLa vi da en | a ciudado,
Santacruz, dejan, tal como lo concibe Antonio Cornejo Polar, de ser ellos mismos al
adquirir los estilos de una identidad urbana. Se trata de personajes que pertenecen a una
esfera cultural diferente. Como praro de la migracion, algunos se ven obligados, como
le sucede a Baldovino en el relato mencionado de Ramirez Santacruz, a despojarse de sus
maneras rurales para poder subsistir en el medio urbano. Otros, como el personaje Fleitas
de la novela de Casaccialige traicionar su identidad campesina para adoptar una
mascara al fingir posturas urbanas. Ambos personajes se caracterizan por su condicion de
sujetos desarraigados al aparecer instalados en dos ambitos culturales antagénicos. Los
personajes de los tes de Casaccia y de Santacruz se transformanjetos hibridos
al adoptar una postura ciudadana con rasgos de campesino. Se hallan desgarrados entre
aquello que esta contiguo a la frontera, condicionados a lo extrafio, inhospito, inquietante,
adverso au identidad rural: lo que no se es en la esfera urbana y lo que permanece de
este lado del cerco, lo familiar y cotidiano: lo que se es, campesino. Es decir, aparecen
inmersos en un ambito de interrogaciones y problemas que nunca podran ser en absoluto
despejados ni resuel tos: Al é] E I l 2mite es |
entre esos 6dos mundosd; Yy que asimi smo san
1985, p. 43). En este sentido, se convierten en los habitantes de una frontéliaasimb

pues no estan en absoluto alla, en la ciudad, ni aca, en el campo. Estos seres viven de
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forma tragica en el limbo. Se definen por su condicion de indeterminados que se

desconocen a si mismos. En la medida en que se distancian de su verdadeaa,identid

dejan de ser y ocupan un vacio para transfigurarse en unos personajes en falta, seres de la

carencia. En el espacio de la ciudad la identidad campesina se ve amenazada. Baldovino

no quiere perder sus rasgos propios ni confundirse con rostros ajesas alié la ciudad

es mitificada y todos desean algun dia conocerla. Desde acé la ciudad muestra un aspecto

distinto del imaginado all4d. En los ojos del persomajgador, creado por Gilberto

Ramirez Santacruz, la ciudad de la imaginacion campesina senonfgisea en una

imagen artificiosa. A diferencia del protagonistd_deBabosaBaldovino no rechaza su

condicion rural. M&s bien siente una profunda afioranza y aunque quisiera no podria

regresar porque fA[é] qu® podr avolgecteon en nu

|l as manos vac2as. Como sabr8s yo soy | a esp

p. 29). Asi, el anhelo de volver a vivir en su pueblo Tatakua se esfuma de su horizonte al

comprobar que all4 no podra encontrar ninguna forma de prasgsreonsciente de la

i mposi bilidad de progresar en su puebl o per

tambi ®n existe en |l a ciudado (RAMEREZ, 1909

gue quiere a toda costa desprenderse de cualquier lazo poalda y su familia, hasta

el punt o de desconocer Ssu propia i1identida:

Cordillera, donde vivi6 hasta los trece o catorce afios. Cuando dej6 aquel pueblo para ir

a estudiar a Asuncion creyo que el campo terminaba defiménte para él. En sus afios

de estudiante, sélo de raro en raro y por breves dias, volvio a Itacurubi para visitar a su

madre. No quer2a ni o0o2r hablar de | a campaf
Ramon Fleitas, a la inversa de Baldovino, vive una existédnagmentada y

escindida; se confunde con el otro que desearia ser (sujeto urbano) y no puede porque no

tiene ningun vinculo con él. Aspirar a ser otro sin poder abandonar por completo lo que

se es, campesino, implica una existencia tejida de paradigtess contradicciones

transforman su vida en un absurdo. Cualquier intento suyo es irrisorio ya que no dejara

de ser un campesino: Al é] De sus facciones,

sus movimientos todos desprendiase un no sé qué de acadpesira el clasico hijo

de campafa venido a | a ciudad y no absorbi

(CASACCIA, 1991, p. 46). Comsujeto hibridovive en desarmonia, en estado inestable

y marcado por los signos de una historia personal quebradal&sté@gue estsujeto

migranteexperimenta un complejo de inferioridad que se agudiza en el transcurso de la

narracion. Fleitas es un ser de la errancia y el extravio. El realiza constantemente viajes
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de ida a la ciudad y de vuelta al campo. Va de agai ai#a y de alla para aca. Esta
inestabilidad se aduefa de su existencia y lo condena a habitar el lugar del margen sin
poder renunciar a su condicion de sujeto fronterizo y limitrofe. En la ciudad vive como
exiliado y ya en el campo advierte otra forneaéodo, pues aun ahi no logra encontrar
acomodo. En todos los aspectos de su vida sera un sujeto fracasado, ya que aunque se
hace abogado no logra el prestigio deseado. Por otro lado, no puede escribir y por ende
nunca se convertira en el gran escritog gesea. Ademas, no logra terminar su novela
Frente a si mismditulo que alude a la metafora del espejo donde uno puede reconocerse
a si mismo. La imposibilidad de la escritura de la novela traduce su propia dificultad de
identificarse. AUn mas, para &sulta imposible eludir su naturaleza de campesino, asi

se exilia en si mismo, al querer abandonar su propia identidad, la que repredpegoel

de su novela Pero tampoco podra llegar a ser un ciudadano porque todos sus
comportamientos y actitudes unas son artificiosas y engafiosas. Vive una especie de
confinamiento tanto en Asuncion como en Areguda. Este pueblo se trasmuta en una carcel
simbdlica a la que esta condenado de por vida, como también atado a su condicion
campesina y a su situacion periééi Su condicion humana fragil, como la del resto de

los personajes, lo va envileciendo cada vez mas.

En La Babosacada personaje tiene una historia oculta que desea a toda costa
encubrir. Los casos de dofa Cngelaraso( | a fBa
hasta cierto punto diferentes al de Ramon Fleitas. Se produce un desplazamiento inverso
de la ciudad al campo pero por razones distintas a las sefialadas. Las hermanas Angela y
Clara dejan la capital y van a Aregua para esconder su decadendialsspigés del
fallecimiento del esposo de la Ultima y del padre de ambas. Pertenecian a una conocida
familia de Asuncion y eran hijas de un hombre prestigioso. La mudanza a Aregua de las
dos hermanas, habituadas y acondicionadas al contexto de la soeijgitiltha, enfatiza
las diferencias entre ellas, provocandoles una inestabilidad psicologica y social que se
manifiesta en la posicion negativa de ambas frente al mundo. Ademas, en el espacio de
Aregua las hermanas han perdido sus modos urbanos paraicemes unakoyguédel
todo. Esto se nota por la mirada despectiva del Dr. Britez, quien deja de admirar a Clara
al descubrir su figura insulsa y sin elegal
pei nados extravagantes y 991, m 23t8u |IEno esta[ é] © (
oportunidad el Dr. Britez compara a Clara con una mujer de Asuncion llamada Lisette.
En Clara no queda nada de la mujer urbana que fue. Aregua la ha consumido y

transformado en una provinciana. Ellas viven, como Ramén Fleitas y Bedd@n
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situacion de ostracismo, aisladas en su casa, donde cada una ha marcado sus propias
fronteras. Angela se convierte en una mujer peligrosa, pues es capaz de destruir a
quienquiera, incluso a su propia hermana. Se maneja a través de cartas and@imas q
envia a sus victimas con el propdsito de, en apariencia, descubrir una situacion inmoral.
Ella disfruta esparciendo la discordia en el pueblo y desperdiga sus chismes de un lugar
a otro. Dofia Angela goza viendo la miseria de su préjimo y no sientedadoni
compasion por los demas. Después, el rencor, los celos y la envidia que Angelica siente
desde nifia por su hermana Clara la llevan a hacerle la vida imposible hasta incitarla al
suicidio. Si el traslado a otro lugar transforma a dofia Angela enrupesgcioso,
morbosamente ruin, a dofla Clara la convierte en un ser cada vez mas hurafio y
ensimismado. Dofa Clara y Ramoén Fleitas, en la novela de Casaccia, se entregan al
alcohol para esquivar la realidad limitante y miserable de la que no puedenZscapar
Dofia Angela constrifie la existencia de su hermana vigilandola y controlandola al
extremo. La despoja de sus frascos, cosméticos y pomadas con los que a diario se cubre
el rostro para disimular su desgaste simulando ser otra. Dofia Clara acaba s@eidando
pues no puede soportar la cruel realidad de su inevitable deterioro. Para ella el uso de la

mascara se convierte en parte fundamental de su cotidianidad:

[ ] Cuando dofa ClIizlrsecrete aihfrangueable| d or mi
laboratoriodonde cada dia con sus menjunjes y ungtientos transformaba

su marchitez otofial en vistosa y atrayente maeuyaz aparecia

cubierta con su armadura de belleza, pronta para librar su cotidiano
combate de fingimiento [é] (CASACCI A

Clara eruentra en las mascarillas que pone en su rostro la forma perfecta para
revestir sus debilidades y disfrazar el det
aparecieron multitud de arrugas que los afeites encubrieron hasta entonces, y la papada
sevol vi - fofa. Todo su aspecto en gener al S
Desprovista del poder que le confiere la mascara, ella no puede resistir las revelaciones
de su rostro. Se tiene que enfrentar con una interioridad que evitaba a toda cesta. Ver
cara a cara | e revela un rostro A[é] tan f a

1991, p. 383). Su hermana Angela se apodera de la mascara y con ella del poder que

22 E| proceso inverso de migracién de la ciudad al campo es visto en la novela de Casaccia como un caso
dedescomposici-n ineludible: fA[é] Los de |l a ciudad q
facilidad a |l a tentaci-n de |l a cafa. Se embriagan si
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pose2a Clara: n[é] desde aquel I neun@nt e con
m8s su hip-crita hermana pudiera cubrirse c
Los comportamientos y actitudes dajeto migranteson complejos, heterogéneos
y discordantes. Quien migra asume de forma descentrada y conflictiva un doble anclaje:
aqui (la ciudad) y alla (el campo), ahora (la subsistencia en la ciudad, el caso de Baldovino
y la adopcién de una nueva identidad a partir de la borradura de su propio rostro, el caso
de Ramon Fleitas) y antes (las vivencias en el campo). Las identideelstos personajes
sufren una fisura y entran en crisis. De alli que su discurso no puede sostenerse en una
forma monoldgica sélida, puesto que tanto el sujeto como su discurso se pluralizan.
Otro caso que merece la pena comentar es la experienciardeiariglel narrador
de la novelaFollaje en los 0jos(1952), de José Maria Rivarola Matto. Esta figura
narrativa realiza el desplazamiento en sentido inverso al de Ramén FléitaB&imosa
de Casacciy Bal dovino en el rel, atde fMlaan2vieda Sam
Eusebio Rivas en la novela de Rivarola Matto, se desplaza de la ciudad a un pueblo en el
Alto Parana, porque quiere evadir sus recuerdos tormentosos y esconder la aventura
amorosa traumatica que ha vivido con Margot en Asuncidn. ey pronto tendra que
privarse de este lugar porque se complica de nuevo con una mujer, una chica del pueblo
llamada Clara. Se internan en la selva y él se ve obligado a trabajar en un obraje donde le
toca sobrevivir en un @mbito inhumano y dificil. @de logra deshacerse del trabajo en
el obraje compra una chacra y, dejando a un lado su formacion y sus costumbres urbanas,
se ve obligado a adoptar el trabajo rural y a plantar maiz y algunos frutos para resistir.
Pero ya en el obraje, cuando le tocarimiese en la selva, llega a ser un hachero y se
vuelve hurafio, silencioso y mordaz. Aparece de repente sustraido de su entorno natural
(la ciudad) y atravesado por ambientes (zonas rurales y la selva) a los cuales no esta
acostumbrado y que desconoce mampleto. Se ve obligado a convivir con seres rudos
y contrabandistas de cafia. Las circunstancias lo llevan a convertirse en uno de ellos. Al
final de la novela, el protagonista muere en el momento en que intenta pasar una carga de
contrabando alotroladbe | a frontera con BRolmgenllos La i dc¢
ojos, de José Maria Rivarola Matto, se vincula a la nocion de pliegues. La vision de la
propia vida no es nitida porque delante de los ojos de Eusebio Rivas aparece algo que
distorsiona y peurba su mirada. Sus recuerdos se transfiguran dolige en los ojos
aludido en el t2tulo de | a novela, como un:

erranteso qgue no dejan de buscar un lugar d
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Como onclusion se puede decir que la migracion es un tema predominante en la
narrativa paraguaya de tema rural desde la segunda mitad del siglo XX. Migraciones
dentro y fuera de las fronteras nacionales son interpretadas por un ndmero significativo
de escritors paraguayos. El desborde de los territorios culturales es un aspecto recurrente
en la narrativa referida. En ella se representa la persistencia de las fronteras geopoliticas
aunque sus mapas simbdlicos se hayan visto alterados. La mudanza cultural (en los
procesos de migracion interna) y el contacto con la ciudad altera el modo de ser, los
modos de vida y provoca el desplazamiento linguistico de los migrantes. Se han tomado
en cuenta aquellos personajes que se han movido dentro de las fronteras ngaioreales
después de emigrar poseyendo una identidad en la cual reconocerse (su cultura de
pertenencia), al regresar a su pueblo natal estan obligados a convivir en él como si fuera
un espacio Aotroo. En este 8mbidodaleghae devi e
dejado de significar lo mismo que antes de su partida. En los procesos de migracion
interna el contacto con la ciudad (o el campo en los casos vistos) trastoca y altera los
modos de vida de los personajes. El proceso de migracion de los icerppgeia la
ciudad, en especial, a Asuncion, promueve el cambio o desplazamiento linglistico. Los
migrantes permanecen al margen de la sociedad de llegada. No son fieles a la cultura de
origen puesto que los migrantes representados adoptan los elesnenta®s de la
cultura del lugar de destino. Se convierten en actores sociales hibridos cultural y
linglisticamente. Debido a las nuevas situaciones de contacto linguistico por los
movimientos migratorios se dan paso a los migrolectos. La lengua del miggaartanca
de la comunidad lingtistica donde histéricamente se ha desarrollado y se transplanta en
un nuevo contexto sociocultural. El contexto del migrante se redimensiona mostrando
variedades linglisticas y relaciones interculturales conflictivas.eibnieno de la
migracion implica una experiencia de multiples pérdidas. Una de estas pérdidas se vincula
a la imposibilidad de los migrantes de identificarse con el espacio de llegada y el conflicto
gue se suscita con el contacto de lenguas. La lenguanaatgremigrante se convierte
casi siempre en lengua desprestigiada en funcién del nuevo contexto sociocultural.

La subjetividad de los desplazados se configura a partir de un juego de contrarios:
la tradicion y lo nuevo, el alla y el aqui, el pasadopresente, el adentro y el afuera, en
definitiva, el situarse mas alla o mas acéa de la frontera imaginaria que separa los modos
rurales de las maneras urbanas y viceversa. Es evidente el desplazamilciosdel
enunciacion en casos como los personagsconados dea Babosay en particular de

Ramén Fleitas, quien vive en una situacion pendular de all4 para aca. Sus continuas
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movilizaciones de su pueblo de origen a Asuncion, de aqui a Areguda, de este pueblo a
Asuncién y el deseo infundado de ir mas dédas propias fronteras nacionales a Buenos

Aires, confirman el estado en crisis en el que se encuentra. Por su parte, el personaje
Baldovino en ALa vida en | a ciudado, de Ran
desconoce y rechaza, pero que nedeueludir. Personajes como Clara y Angelaan

Babosa de Casaccia y Eusebio Rivas [eollaje en los ojosde José Maria Rivarola

Matto, dan cuenta del proceso inverso del campo a la ciudad. Estas figuras narrativas no

dejan de experimentar sentimientamtradictorios en un ambito que las anula.
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Il i NOS CAMPOS DO IMAGINARIO, RESISTENCIA E REDES -MEMORIA
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A RELACAO PARADOXAL ENTRE TESTEMUNHO E IMAGINARIO: A
LITERATURA E SEMPRE REPRESENTACAO?

PauloBungart Neto

AA realidade, em nossoesf®cehbar ®0 a
(Graham Greendyosso homem em Havama 13)

AN«o contar perpetua a tire
(Mércio SeligmanfSilva e Arthur NestrovskiCatastrofe e representacdp. 9)

A discussdo é antiga e parece nao ter fim, e a relacdo, no minindoxzdra
Afinal, se a literatura é sempre imitacdo ou representa¢cao, como construir uma narrativa
testemunhal? E se ha testemunho empiricamente confiavel, isto seria literaturg@ Deve
tentar fenfrentaro a realidade,and, gqureor ando
menos esbocar certa representacado dela, como o fizeram Primo Levi, Elie Wiesel, Ruth
Kluger, Jorge Semprun e alguns outros, ou aquilo que estes viveram nos campos de
exterminio nazistas impossibilita toda e qualquer representacéo imagindvetfie
tentarei problematizar aqui, discutindo questdes aparentemente sem respostas definitivas,
posto que tdo complexamente traumaticas e eticamente improvaveis, do ponto de vista
racional.

Pouco mais de trezentos anos antes da era ¢ristiire 335 e 32&.C. 17
Aristételes ja argumentava:

(...) ndo é oficio de poeta narrar o0 que aconteceu; é, sim, o de representar
0 que poderia acontecer, quer dizer: o0 que é possivel segundo a
verossimilhanca e @ecessidadeCom efeito, ndo diferem o historiador

e 0 p@ta por escreverem verso ou prosai(diferem, sim, em que diz

um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. (1987,
p. 209; grifo meu)

De acordo com o filésofo grego, ao historiador cabe, portanto, relatar o que, em
tese, tenha de fatworrido, ja o poeta leia-se, por extensdo, qualquer escritagem o
direito de representar Ao que poderia acont
presumivel necessidade de contar. A diferenca esta posta, de maneira clara e objetiva. A
uminte essa a dAreali dadeo, muitas vezes dist
imaginacgdo, a utopia. Mas, o que fazer com aqueles que transitam nos intersticios entre o

factual e o ficcional? Como classificar os memorialistas de modo geral, autobiografos,
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autoficcionistas, diaristas e testemunhas de tragédias e eliente8® Alguém que
escreve uma autoficcdo, um romameportagem ou uma metaficcdo historiogréfica
possui 0 mesmo estatuto narrativo que um sobreviverBbaii>? Como se vé, é dificil
caminkar nesta seara sem bombardear o leitor com tantas perguntas.

A mescla entre vida e obra, entre vontade de narrar e efetiva representacao acentua
o paradoxo e expOe ainda mais a ferida, que nao cicatrzalgo de intensamente podre
e purulento que s@dechard com a morte, o suicidio ou o relato testemuinhatsmo
que o branco da pagina ndo absorva o vermelho do sangue ou que absolva o carrasco,
estranha alquimia na qual o cinzento das lembrancas traumaticas prevalece numa sadica
alucinagéo cromaticgvermelho + branco = cinza) de improvavel aceitacéo. De qualquer
forma, inventando, contando fielmente ou mesclando as instancias do discurso, a escrita
eternizai um momento, um fato, uma ideia, recordacdes recentes ou longinquas.

Em La luna, el viento,el afio, el dia(1994), narrativa predominantemente
memorialistica, sobre a volta de seu exilio parisiense logo apds o fim da ditadura
Pinochet, a escritora chilena Ana Pizarro resume bem o alcance e o poder da escrita,
esp®ci e de fhi satrealidada cadticaangtai@iratiagor ifics de retalho
que tentam juntar reminiscéncias esparsas e desgastadas, sagpoedocontradas:
AEscribir es una manera de tocar | a verdad
tu verdad que no es singta historia, esta historia fragmentaria, memoria desgajada,
retazos hilos que intentan reencontrarse. Darle forma, escribirla y en el acto del discurso
| I egar a entender | ad* Todar aZvarBadeDio oUs& et a p . 17
propria...Escrever paa tentar entender, alimentar a pratica da escrita para fazer germinar
algum tipo de fiverdadeo.

Sendo assim, o memorialismo €, de modo geral, o género literario mais hibrido,
mai s indeter mnodedonodnade tfipda a | i tder atur a
para si a hocdo de mescla absoluta proposta pela iddactdm (fact + fiction) do
romancereportagem nortamericano. E ndo me refiro apenas a autoficcdo, a qual
voltarei adiante, procedimento hibrido j& a partir de sua propria designacao, af@nal tr

se, segundo Serge Doubrovsky, de um tipo es

Z2AHol ocaust oo, em h e br aadicaShoahé\adeguada,fic@® seatempafirmado r a heb
recentemente, ndo me importa, basta que haja uma palavra qualquer que possa ser utilizada sem rodeios e
explica-»es complement a20® so6. (KL, GER, 2005, p. 207
“AEscrever ® uma man e iEmaesaitae qué geonina a vardadee tuadvardade qge. . . ) .
ndo é sendo esta historia, esta historia fragmentaria, memoéria distinta, fios de retalhos que desejam
encontrarse. Daflhe forma e, no ato do discurso, chegar a compreer@lé 06 (tradu-«o | ivre).
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® estritamente autobiogr 8fi cipudMOR@GNHAMmanei r a,
2014, p. 13). Penso que a prética ja esta presente, inclusive, nas obragadasside

Aaut obi ografiasoiee Mem-urei asse fppoudrea sfoal ar d
contemporaneamente. ExemploMamdriasdo médico e escritor mineiro Pedro Nava.

No primeiro volume,Bal de 0ss0g1972; edicdo consultada: 1984), a evocacao
memorialistica dos antepassados € feita de maneira metonimica, a partir de inferéncias
motivadas pela descricdo de seus retratos na parede e pelo depoimento de parentes mais
proximos. O resto € imaginacdo, e haja imaginacdo... tdo ou mais poderosa que de

qualquer grande romancista. Vejamos:

Para recompor os quadros de minha familia paterna tenho o que ouvi
de minha avd, de meus tiagds ltriclio e Marout, das irmas de meu

Pai, de algumas primas mais velhas. Uns retratos. Umas folhas de
receituario de meuprimo Carlos Feij6 da Costa Ribeiro com
genealogias registradas por ele. Cartas. Cadernos de datas de meu avd
Pedro da Silva Nava e de meu tio Antonio Salles. Notas diarias da
mulher deste, Alice. Dai tenho de partir como Cuvier do dente e 0
ceramista doaco. No mais, h& que ter confianca no instinto profundo

de minha alma, de minha carne, do meu coragee rejeitam como

coisa estranha o que sentem que nao é verdade ou que nao pode ser
verdade. (NAVA, 1984, p. 51)

Ciente do caréter subjetivo da pratimemorialistica, o narrador naviano nao se
intimida ao confessar a vertente prodigiosamente imaginativa de seu relato, assumindo o
paradoxo existente no fato de se deduzir a
profundoo. P a cedimeantagitipiaps de anv centiditaoma ccanatomista
Cuvieri na esperanca de que o leitor aceite o estranho pacto de sinceridade proposto,
afinal, AUm fato deixa entr eMenyp 505000 vi da; L

argumento € aparentementeontestavel:

(...) que constancia prodigiosa € preciso para semelhante recriacéo. E
gue experiéncia... A mesma de Cuvpartindo de um dente para
construir a mandibula inevitdvel, o cranio obrigatério, a coluna
vertebral decorrente e 0SS0 por 0sso, 0 esqueleto da besta. A mesma do
arqueodlogo que da curva de um pedaco de jarro conclui de sua forma
restante, de sua alturag duas asas, que ele vai reconstruir em gesso
para nele encastoar o pedaco de louca que o completa e nele se
completa. idem p. 51)

E assim o memorialista, arque-|logo da er

de o0ossoso, de ant egpuascoeter,smagqueso levamgaufazer ¢ h
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suposic¢des tendo como matépiama o barro bruto das recordagfes de outrem, esparsas

e rasuradas pelo tempo: AOs mortos. .. Sua
evocacao completa porque de coisas sO ficamrlemb - as f r adgmp.d49).8r i as 0O
A técnica utilizada por Navaimaginacao prodigiosa a conduzir parcos dados obtidos de

maneira subjetivd traduzse na propria escolha vocabular, em verbos que grifarei a

seguir para acentuar o aspecto ilusério deesuao ¢ aAdiviohoa viila de minha avo

pel o que eu vi nadent apa dé; swas foi Imaga (E:
entrevistomeu avd e minha av0? Nas ruas de areia branca, s6 cortadas pelos carros do
negociante portugués Carneiro e do Coronet 2disano? (...) Numa das novenas ao fim

das quais as mo-as, transmpemp ad@®meuse abr a

Questionamentos que se traduzem na sintese das elucubragdes do memorialista, que,

salvo engano, julga satisfazer um leitor cartesia: AO essencial ® que
( NAVA, 1984, p. 36). Ser8&8, mesmo, suficient
visto para, a partir da?, deduzirmos como s
purao, em ter mos &oinarrative8érrdineeacdo. Toda constr u-

Além disso, nossas lembrancas da infancia remota séo nebulosas e, segundo a tese
da fimem-ria coletivao proposta pelo soci-1Ilo
0 que julgamos recordar nos foi contado por nossos paisse @mdanto, nem sequer
podem ser consideradas fAreminisc°nciaso, e
lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de
eventos em que somente nds estivemos envolvidos e ohjetssmente nds vimos. Isto
acontece porque jamais estamos s-s0 (HALBWA
claro da veracidade da proposi¢do do tedrico francés se encontra no inicio do primeiro
volume dasMemoriasdo poeta alemé&o Johann Wolfgang von Goethequal o escritor

assume que

Quando procuramos recordams do que aconteceu na nossa primeira
infancia, expomaos muitas vezes a confundir o que nos disseram
outras pessoas com o0 que realmente devemos a nossa experiéncia e as
nossas observacdes pessode modo que, sem me aventurar quanto a
iSSO a uma pesquisa rigorosa que alias ndo poderia dar fruto algum,
lembrome de que habitdvamos uma velha construcdo, na realidade
composta de duas casas cujas paredes haviam sido abertas. (GOETHE,
1971, v. 1, p9)

O préprio subtitulo da obra de Goethe pressupde o carater hibrido da experiéncia

memorialisticdt r aduzi do para a | 2ngua portuguesa ¢
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Vallandro, no original, em alemédo,4$ée a express«o fADicbtung ur
quedichtungp 0 S S U | o0 duplo sentido de se referir
modo geral. Assim, as express»es Afic-«00 ¢
designar o tipo de construcao narrativa sugerida por uma obra que se afirma camo send

Amem- i aso

O cr2tico brasileiro Rildo Cosson v° na
uma possibilidade de questionar certo lugar
uma fronteira entre a literatura e os outros discursos daaehlel 0 ( 2 €20).1A p . 21

tese da aceitacdo de uma fronteira entre narrativa factual e ficcional pressupfe que a
literatura, ao utilizar expedientes como fabulagéo, ficcionalizagdo e verossimilhanca,

dentre outros, seja sempre 100% ficcional, e ndo se flex®@ nt ami nar 0 pel a
insidiosa de determinado epis-dio Areal 0 ou
reportagem seria uma espécie de contrassenso, pois o relato jornalistico ndo aceitaria
nenhum grau de ficci onal idaabragpoderia evacarmm o | a d c
fato histérico em seu enredo. Para provocar ainda mais o raciocinio do leitor e botar lenha

nessa complexa fogueira, € preciso levar em conta que, a despeito de ser facil perceber a
diferenca entreivera propriavida®arra-la, (. . . ) essa diferen-a r
gue h8 entre o relato verdadeiro e o falso
forma, do angulo estrito da literatura, jamais saberemos se o relato lido é (parcialmente)
verdadeiro ou (totalmente) falsost o ®, se ® tudo Ainventadoo
necessidade de comprovacdo empirica devem pertencer a historia, ao jornalismo, as
ciéncias. A literatura néo interessa, desde que a narrativa seja razoavelmente verossimil,

do ponto de vista da linggem proposta como desafio de leitura.

Cosson argumenta que a distin¢ao entre fato e ficcdo, ou entre narrativa factual e

narrativa ficcional, ® constru2da a partir
23)1 pares dicotdmicos qugyossomodpre du zi ri am a quest«o i nsi
i sto ou aquilodo, e nunca um h2brido dos doi

e objetividade, emocéao e técnica, criagdo e informagéo, estética e pragmatica, inspiracao

ZEm AAutofic-«o: um mau g°nero?0, Jacques Lecar me t
um questionamento a respeito de 0o porqu®° suas mem-r
Pierre du Colombier no prefacio da edi¢édo francesbdaa . Af i rma o poeta al em«o qu

sugerido pela experiéncia segundo a qual o publico sempre nutre certa ddvida quanto a veracidade dos
ensaios biograficos. Para me prevenir contra isso, corfassetcorrendo a uma espécie de ficcaw, p

assim dizer sem necessidade e levado por certo espirito de contradi¢cdo; pois meu maior esforco foi
representar e expressar tanto quanto possivel a verdade profunda que, até onde tenho consciéncia, presidiu
mi nha vi daapudLECARNEETZ0H, p. 10304)
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e sistematizacdo, verdade e #dlasacontecimento e invencao, referencialidade e auto
referencialidade (sic)o. ( COSSON, 2001, p .

J& a tese da recusa da existéncia de uma fronteira que supostamente separasse 0
que é fato do que é ficcdo pretende supor que os dois podeni estdrorando
necessariameniemesclados, fundidos, ressignificados, num unico, profundo e original
constructo narrativo. Al ®&m di sso, segundo ¢
uma ficcdo no sentido de que eles sdo construidos pela interacdo entreetimguag
experi°ncia e mem-riao. (2001, p. 23)

Essa mescla das instancias do discurso é admiravelmente perfeita nas obras
ficcionais de Silviano Santiago, tal como no desafigdialso mentirosomemaorias
(2004), no qual o autor funde fatos de sua vida (pemg@lo: ter nascido em Formiga
MG no ano de 1936) a narrativa em primeira pessoa de Samuel Carneiro de Souza Aguiar,
falsificador de quadros cuja concepcdo remete a inseminacao artificial e/ou a
possibilidade ndo esclarecida de adétao

Parece 6bvio que Sibno Santiago explora nuances do que se convencionou
chamar de fAautofic-«o00, apontada pela te-r
uma #A(. . . ymomdemreiar adep-esscrevero (1991, p . 28
na autofi c- «o finGencdae uma perddhalidadefe @esuena éxisténcia,
isto ®, a um tipo de ficcionaliza-«o0o da pr
69; grifo do autor), sendo, por i sso, i (
coerenteso (LECARME, EmMO&éuy pntender, t al A
a nocao fixa da classificagéo tradicional dos géneros literarios, € responsavel pela simples
recusa, por parte de alguns criticos, do procedimento autoficcional em narrativas
potencialmente hibridag,penas porque A(...) nNn«o se sabe
fal si f i ddend @ %9).Ifventar uma personalidadearece ser, portanto, um ato
de rebeldid identitaria, onomasticae uma provocacao a comoda ilusdo proporcionada
aoleitorquedmi ra g°neros pretensamente fApuroso,
Dessa forma, por tudo isso que a autofic¢cdo sugere, tanto nas entrelinhas do que é exposto

guanto daquilo que é ocultado, adjetivos usados por Hutcheon para caracterizar o PGs

%A narrativa se inicia da seguinte forma: HfAN«o tive
pai. Também ndo me lembro da cara dele. Ndo me mostraram foto dos dois. N&o sei o nome de cada um.
Ninguém quis me descred@s com palavras. Tambéndo pedi a ninguém que me dissesse como eram.

(...) Adivinha (...) Posso estar mentindo. Posso estar di ze
meu). Notar a recorr°ncia ao mesmo verbo (fadivinhar
acabo em suaslemorias
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modernisno, a meu ver, podem se encaixar perfeitamente na designacdo do expediente

autoficcional: A(...) h2z2brido, heterog°neo,

87y’

Assim como asMemodriasde Pedro Nava ® falso mentirosade Silviano
Santiago, oub caso curioso de complexa narrativa hibrida é aiimemoriagedicao
consultada: 1968), do escritor francés André Malraux, abordada por Jacques Lecarme e
citada por Jorge Semprun ekrescrita ou a vidg1995). Como o préprio titulo sugere,

n«o se trata das recorda-»es autobiogr8fic

a v e s s a simt), dord @fase mo carater ficcional do empreendimento. Na verdade, a

atitude do autor é ainda mais radical do passa sugerir a frase anterior, uma vez que,

nas palavras de Lecarme, Malraux A(...) ous

da autobiografia, sem procurar atenuar o0s
Quando o leitori que supostanmée ndo conhece suas narrativas anteriores

consulta o sumario deéntimemariaspercebe que a obra é subdividida em seis partes ou

e

cap2tul os, i ntitul aidfoos Iraersgpoecde v@memna @; A"
Al t embur goo; AANnt ianedthor iOxsd,enfiAot eifa-estr e
condi -«0 humanado. Aparent ement e, apenas 0

Acontece, porém, que esse indice recupera justamente os titulos de alguns dos principais

romances do autor. Lecarme esclarece o procedimantatinio de Malraux ao explicar

gue a obra se inicia atrav®s da da(...) t

Noyers d 6 AAst rogubirasu deg Altemburgo] (1943), sem que haja

a)

desficcionaliza-«o0o da narrativdEB0E4p.adapt a-

90). Para Jacques Lecarme, a obra de Malraux pode ser compreendida como uma espécie
de autoficcadavant la lettre pois é anterior (1967) a prépria criagcdo da expressao por

Serge Doubrovsky, em 1977, na contracapiilde De acordo com o ci@b,

Nado é a genealogia de André Malraux que se desenvolve, mas a do
ficticio Berger, filho de Vincent e neto de Dietrich Berger, em uma
Alsacia que acredita na imprevisibilidade da inspiracdo divina. Mais
adiante, sem aviso prévio, outro episédioNit®/es se implanta na
autobiografia: o Berger do romance que se tornou o Malraux de
Antimémoiredaz um imponente ataque de blindados na campanha de

Al ®m disso, A(...) ao afirmar guemalerdismsnionedgaa n«o
(...) que o passado existiu, mas apenas afirma que agora, para nés, seu acesso esta totalmente condicionado
pel a t exHUTEHEON,a1€9é,d. 34). Isso também é valido para a autofitgdaque deve

importar para o leitor é a fabulacdo sugerida pelo texto, e ndo se a substancia narrada de fato ocorreu na
vida pregressa do narrador.

e )



141

1940. Esse reemprego do romance em memarias ndo tem precedentes.
(LECARME, 2014, p. 90)

As nogueiras de Altdmirgo, originalmente, constituiam a primeira parte do
altimo livro que, em 1943, o espanhol Jorge Semprun lera em Paris antes de ser preso
pela Gestapo nazista e enviado para o campo de concentracdo de Buchenwald. Seus
comentarios sobre essa obra &rascita ou a vidatambém nos ajudam a compreender
a intrincada mescla de narrativa ficcional e factual e de vida e obra que, como se vera
adiante, permitiu a Malraux utilizase de um expediente ainda mais iconoclastdotar
como seu nome de resistente aziblao a identidade de seu personagem ficticio. Para
entendermos melhor essa complexa operacdo de transmutacdo onomastica e de fusao

vida/obra, leiamos primeiramente a explicacdo de Semprun:

O essencial da obra de Malraux é uma meditacdo sobre a morte, uma
sequéncia de reflexdes e de didlogos sobre o sentido da vida, por
conseguinte. Eha | ut t e T eomanae inhcabado,gle qual s6

foi publicada a primeira partd, es noyer s d,eessd 6 Al t enhb
reflexdo alcanga um de seus pontos extremos, de isggiof mais
intenso, com a descricdo do ataque de gases desfechado em 1916 pelos
alem@es, no front russo do Vistula. (...) No fim de sua vidaeamiroir

des limbesMalraux retomou certos fragmentos do romance inacabado
para integrdos nos seus escrit@sitobiograficos. Sempre me pareceu
uma empreitada fascinante e faustuosa, essa de Malraux retrabalhando
a matéria de sua obra e de sua vakglarecendo a realidade pela
ficcdo e esta pela densidade de destino daquela, para salfents
constancias, as contradicbes, o0 significado fundamental,
frequentemente oculto, enigmatico ou fugidio. (SEMPRUN, 1995, p.
58; grifo meu)

AEscl arecer a realidade pela fic-«00: o0b
romancista, poeta ou memorialista. Considevagde a linguagem literaria € sempre
representacional, ndo deve importar, para o leitor, se o que ele esta lendo foi produzido
pela imaginagédo prodigiosa de um Dostoiévski ou de um Balzac, por alguém que
realmente tomou parte em uma batalha (André Maltaueh Maria Remarque, etc), ou
esteve em um campo de concentracdo, como o0 proprio Jorge Semprun ou Primo Levi.
Através de um depoimento, transcrito por Semprun na pagina seguinte ao fragmento

destacado acima, fiese sabendo que a ideia para o enredo l@ta de Malraux,
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ressignificada na ficgcéo, teve de fato origem em um acontecimerfto keagarme viria

a corroborar o argumento de Semprun, explicando que:

(...) através da genialidade da pseudonomia, MakasaMmiu 0 nome

do comandante ficticio Berger para se tornar, em 1944, o muito efetivo
coronel Berger e levar seus blindados da brigada Aldécena a
vitéria. Ele evitou fornecer a verdadeira narrativa dessa campanha,
substituindea pela narrativa fiatia de feitos antedatados e totalmente
inconcebiveis no ano de 1940. (LECARME, 2014, p. 90)

A ficcdo metaforiza 0 acontecimento e ao mesmo tempo preenche os buracos e
rasuras de uma memoria que é sempre limitada e fragmentéria, atuando nas lacunas entre
a recordacao e o inconsciente, entre a experiéncia e sua interpreiagdzes isenta, as
vezes tendenciodsg entre o fato traumatico e a necessidade de reelaboracéo, surgindo
desse palimpsesto psiquico a reconstrucdo do detalhe que somente o impgdera
obter, pois ALa memoria no | ogra rescatar e
contorno y todo s e® (PZARR®,d994 h.d6).a fragment 00
Primo Levi inicia AA mem- rQOsafogddosens ens ao,
sobrevivetes os del i tos, o0os castigos, as penas, ¢
memoéria humana é um instrumento maravilhoso, mas falaz. (...) As recordacdes que

jazem em nés ndo estdo inscritas na pedra; ndo sé tendem asgpegar 0s anos, mas

muitasezes se modificam ou mesmo aument am, i
(LEVI, 2004, p. 19)

Por ser fAfalazo, fragment8ria e de al canr
fraturas e recolha de destro-os, 649, | ha-os
a mem-ria ® i mprecisa, e a suposi-«o0o de uma

para o auxilio da imaginacgéo, caso isso fosse possivel, longe de jogar luz na evocacao,
tenderia a, paradoxalmente, acentuar o carater falso do episédarleyuma vez que

negaria a possibilidade de uma versdo diferente daquela construida como a Unica
Averdadeirabo. Por i sso, para Ruth KIg¢ger,

precisas que ddo mais margem a inverdades, pois ndo cedem a nadaejte@axisias,

28 Conferir o trecho do depoimentodo esaritof r anc®s, transcrito por Semprun
minha dltima obra, (...) retomeidee s n oy er s ,éseritolh®tdntatrmsniomudosg@contecimentos
imprevisiveis e perturbadores que parecem as crises de loucura da histéria: o pieqeie alemao com

gases, em Bolgako, ~ beira dapudSEMPRUN, 1995 t5Q) a, em 191
®AA mem-ria n«o consegue resgatar o detalhe, h8 um n
fragmento. o0 (tradu-«o livre).
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e se contrapdem a idéias (sic) baseadas em um julgamento posterior e em um saber mais
ampl o, impossibilitando o surgimen3)p de sen
Ao abordar as memorias de Kluger e corroborar a reflexdo da sobrevivent
tecendo <cr2ticas - Amuseali za-«00 dos <cam
conservados com o intuito de An«o deixar o e
Il nci sivament e a fun-«o desse me s mo Al oc a

completamente dtintos.

Os locais da recordacdo remodelados em memoriais € museus estao
sujeitos a um paradoxo profundo: a conservacao desses locais em favor
da autenticidade significa inegavelmente uma perda de autenticidade.
Enquanto se preserva o local, também naposke evitar ocultéo e
substituflo. (...) Com o tempo, a autenticidade se retraira, passara dos
el ementos remanescentes ao fdaqui o d
importancia a forca memorativa do local corre o risco de confundir o
local memorativo remodal®, o local dos visitantes, com o local
histérico, o local dos prisioneiros. (...) Para a testemunha que traz em si
um vislumbre vivo da vida torturada, ndo bastasse esses locais nao
terem forca memorativa alguma, eles ainda desfiguram a recordacao.
Precig-se de fantasia para passar ileso por eles, escapar de sua forca
sugestiva. Os locais memorativos musealizados torrseapara ela

[Ruth Kluger] lembrancas encobertas. (ASSMANN, 2011, p-3&)

Se a memoria é limitada e possui 0 esquecimento comam#taponto e
complemento natural, no caso da literatura testemunhal, ha que se considerar que, por
envolver recordacdes de uma memdéria trauméatica, o esquecimento € mais incisivo e
geralmente intencional, isto €, a testemunha de um evento traumatico deseja
voluntariamente esquecer 0 que passou para continuar vivendo. Tal conflito é
praticamente uma constante nos testemunhos de sobreviventes de guerras, torturas,
genocidios, holocaustos, etc. Em alguns casos chega a ser tao flagrante, que se constitui
a tbnca da narrativa, como na obkéemodrias do esquecimen(®999), do jornalista
gaucho Flavio Tavares, torturado pelos militares brasileiros em agosto de 1969 e vitima
de um grupo paramilitar uruguaio que quase o fuzilou em Montevidéu alguns anos depois.
Tavaes somente conseguiu romper o siléncio trinta anos apos os acontecimentos vividos,

conforme admite na I ntrodu-«o de suas mem-r

Lutei com a necessidade de dizer e a absoluta impossibilidade de
escrever. (...) Tendo tudo para contar, sempre quis esquecer. Por que
lembrar o major torturador, os interrogatérios dias e noites adentro? Por
gue trazer de volta aquele sabor metélico dojoh elétrico na gengiva,

gue me ficou na boca meses a fio? (...) Esquecer? Impossivel, pois o
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que eu vi caiu também sobre mim, e o corpo ou a alma sofridos nao
podem evitar que a mente esqueca ou que a mente lembre. Sou um
demente escravo da mente. (TAVER, 1999, p. 113)

O paradoxo Avowhadesdedadgqudeecontaro ®
pois lida com a tentativa frustrada do apagamento da recordacgéo de torturas que, de fisicas
e psicolégicas no momento do flagelo, passam a se confogumartranstornos psiquicos
irreversiveis.

Jorge Semprun enumera um rol interminavel de modalidade de torturas fisicas e
psicologicas praticada nasger, das quais cito al gumas: n( .
fome perpétua, a permanente falta de sond,a(fumaca do crematério, as execucdes
publicas, as chamadas interminaveis sob a neve do inverno, a exaustdo, a morte dos
companheiros (...)0 (SEMPRUN, 1995, p. 92).
vinda das chaminés dos fornos, percebida in@upelas primeiras pessoas que ali
chegaram, no fim da guerra, dentre voluntarios e soldados aliados, Semprun vaticina:
AEsta fuma- a, por ®m, el es n«o conhecem. E
neste dia [da libertacdo do campo de Buchenwal@,delabril de 1945]. Nem todos os
outros, desde entdo. Nunca saberdo, ndo podem imaginar, sejam quais forem as suas boas
inten-»es 0% (IRUTS, Kd.;cged) tamb®m n«o esquece
Auschwitz séo o calor (durante o toque de reuanifgdor (a fumaca sobre o campo) e,
sobretudo, a sedeo. (2005, p. 110)

Kl ¢ger aprendeu a ferro e fogo que (.

j amai s, por t oda-aa outras domed, afema que @ mgeessaro rsaber

distingurndfoapnas a i ntensidade, mas tamb®m seus
dores do partoo, por exempl o, Aabandonam a:¢
j 8 planejam com alegria o pr-ximo filhoo (K

pessoas torturas e estupradas tém em comum o fato de que o tempo ndo apaga o que
Ihes aconteceu, e elas, ao contrario daquelas que foram vitimas de um acidente ou de uma
doenca, tém de lidar a vida inteira com aquele ato de violéncia, para podefl sopéra

(idem p. 17). O passado traumatico nunca € superado, apenasséeafrender a

conviver com el e, tendo este se alastrado i
(idem p. 211).
OVvertambém TfEstranho cheiro, na verdade, obsessivo. Bas

um esfor¢o, muito pelo contrario, uma distracdo da memoria repleta até a borda de bobagens, de felicidades
insignificantes, para q@®5 plég reaparecesseo. (SEMPRI
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Endossando o raciocinio de Kliger, Levi transcreve @snafogados e o0s
sobrevivetesum fragmento escrito pelo fildsofo austriaco Jean Améry, judeu torturado
pela Gestapo antes de ser deportado para
torturado permanece torturado. (...) Quem sofreu o tormento ndo podera mais ambientar
se no munda miséria do aniquilamento jamais se extingue. A confianca na humanidade,
ja abalada pelo primeiro tapa no rosto, demolida posteriormente pela tortura, ndo se
readquire mapudlL&Vl, (200K HH.R2€21). Como conciliar, portanto, a
Vi Vv°nci aoncédaa aors@brevivente com os traumas adquiridos em situacoes
l i mites como a tortura ou o estupro? £ por
dos sobreviventeso. (ROBIN, 2016, p. 148)
Quando Tavares questiona aelesabameidicodade d
do choque el ®trico na gengi vao, acaba por
esquecer o fato por trés décadas. Tentou, repito, em vao, sendo nao teria relatado nem se
considerado um eterno f@demendrdo é&esquecidovo da
nem superado, resta, através da linguagem testemunficht o de guerra co
fasci smoo, nas pal avr ag, exper a Rrida ;oecortee aoi (200
expediente da catarse como f or manbrniogueii e x pul s
Ilhe atormenta noite e dia.
O espanhol Jorge Semprun, sobrevivente do campo de Buchenwald, foi outro
memorialista que s6 conseguiu redigir seu testemunho apds um longo siléncio imposto a
si mesmo, fato que, inclusive, justifica o titulo de sua:abescrita(testemunhalpu a
vidai pararetomar a vida em sociedade, Semprun precisou abstrair sua experiéncia como
prisioneiro dos nazistas e torl#@interdita por décadas. Libertado em abril de 1945,
Semprun AousouoO conNnt ar94, praticamente guarenda@nos ap@Eme nt e
os fatos ocorridos. Antes disso, optara pela ficcdo, em obras loergeand Voyage
(1963) eL 6 ®v a n o0 u(Ll9$A. Aldre det ndo ter forcas para escrever sobre isso,
evitava até conversar com qualquer pessoaarespeitodue vi vera (fACabe d
n«o falava disso com ningu®mo, 1995, p . 1.

siléncio é tema de reflexdo sobre o longo trauma vivido:

A primeira vista, nada indicava onde eu havia passado os Gltimos anos.
Eu mesmo Igo me calei a esse respeito, por muito tempo. Nao com um
siléncio afetado, nem culpado, tampouco temeroso. Siléncio de
sobrevivéncia, melhor dizendo. Siléncio ruidoso do apetite de viver.
Nao fiquei, pois, mudo como um timulo. Mudo porque deslumbrado
com abeleza do mundo, com suas riquezas, desejoso de nele viver
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apagando os tracos de uma agonia indelével. (SEMPRUN, 1995, p.
110y

A atitude de Sempruse assume como estando na contracorrente da deciséo de
muitos outros que fizeram questdo de relatar sua historia, aquilo que uma amiga, com
guem o espanhol tivera contato ainda em 1945, meses apoés ser libertado, chamaria de
Averdadeira vea-tdogoe me ddke cfodmulndrci o verbal d ¢
para estranheza dela, passara longe das intengdes do escritor. Com a sinceridade permitida

pela verdadeira amizade, Clati8émonde Magny lhe diz abertamente:

Vocé voltou ha trés meses. (...) Nunca nesel uma palavra sobre
Buchenwald. Pelo menos diretamente. E estranho, inclusive
excepcional... Conheco outros resistentes que voltaram da deportagéo...
Todos estdo tomados por uwverdadeira vertigem de comunicacio

De tentativa de comunicagdo, quanukda...Um delirio verbal do
testemunho. Vocé é o siléncio mais completoap(d SEMPRUN,

1995, p. 161; grifos meus)

Somente quem protagonizou um trauma como esse compreende e compartilha a

atitude de Semprun. Primo Levi acredita que

(...) a recorda®o de um trauma, sofrido ou infligido, & também
traumatica, porque evoda doi ou pelo menos perturba: quem foi
ferido tende a cancelar a recordacéo para ndo renovar a dor; quem feriu
expulsa a recordacgédo até as camadas profundas para dela se livrar, para
atenuar seu sentimento de culpa. (2004, p. 20)

Para a psiquiatria, pessoas como Flavio Tavares, Ruth Kltger, Primo Levi, Jorge
Semprun e tantos outros séo vitimas do que se pode chamar dé PbSEraumatic
Stress Disorder (cf. SELIGMANISILVA, 2006,p. 132 E, como fia tortu
abandona o torturadoo (KL GER, 2005, p . 13
com o fantasma da tortura e/ou do confinamento em campo de concentracdo sdo sempre

radicais, sendo que as principais sao: sessoes de terapifinatda vida; o testemunho

3%ver tamb®m: fAEsquecimento deliberado, sistem8tico,
também. Na realidade, estava fora de cogitagdo escrever sobre qualquer outra coisa. Teria sido ridiculo,

talvez até igndbil, escreverqualg r coi sa contornando essa experi°nci acd
do trauma em si, Semprun testemunhou, em Buchenwald, a lenta agonia e morte do socidlogo francés
Maurice Halbwachs, que havia sido seu professor em Paris. O limite de paginas destemensai

impossibilita de aprofundar a questétestemunhar a morte do ouirporém, gostaria de deixar indicadas

as paginas da escrita ou a vidajue relatam o sofrimento excruciante do mestre: conferir p. 27, 31, 32,

48, 49 e 50 da edicéo de 1995.

2EmPostugu®’s, ATranst-tor awm&toi cODt r(eTSEBERT )R- sou- si mpl esr
traum8ticodo, como ® mais conhecido na pr8tica m®di c



147

memorialistico; e, quando nada disso ameniza o sofrimento, o suicidio, solucdo muito
comum, uma vez que nao se supera o trauma mesmo apdés se passarem décadas do
ocorrido.

Cito alguns casos paradigmaticos, inclusive dentre giverges ja citados aqui:
Jean Améry se matou em Salzburgo, Austria, em 1978 (LEVI, 2004, p. 21); o poeta Paul
Celan em Paris em 1970 (ver KLUGER, 2005, p. 116, nota de rodapé 11; e SEMPRUN,
1995, p. 281); o préprio Primo Levi, em Turim, na Italia, eml aleril987 (SEMPRUN,
1995, p. 240); e, para nao deixar de mencionar o caso brasileiro das torturas aos presos
politicos da ditadura militar de 196485, Frei Tito de Alencar Lima, que, durante o
ex2lio na Fran-a, no Ceseanumeadarvrealdedeagadtddebr es | e
1974, por ndo conseguir esquecer as torturas da qual foi vitima pela equipe do delegado
S®r gi o Paranhos Fleury, de quem via o refle
BETTO, 1982, p. 279)

Sobre isso, vale a pena lerma®igo trecho escrito por Frei Betto na parte final
de sewBatismo de sangu@o qual o religioso brasileiro, antes de transcrever inUmeros
poemas do confrade dominicano, tece comentarios significativos e aterradores sobre a

tragédia que se abateu sobrarogm, triste retrato de uma época lamentavel:

De modo exemplar, Frei Tito encarnou todos os horrores do regime
militar brasileiro. Este é, para sempre, um cadaver insepulto. Seu
testemunho sobrevivera a noite que nos abate, aos tempos que nos
obrigam a sohar, a historiografia oficial que insiste em ignlra
Permanecera como simbolo das atrocidades infindaveis do poder
ilimitado, prepotente, arbitrario. (...) Tito foi sangrado na carne até que
a dor e o0 panico atingissem o amago de sua alma. Comaoudides

de um sistema iniquo, delegados e militares esvaziaram a humanidade
do jovem dominicano. Destruiraline o universo psiquico, roubaram

Ihe a paz, inocularam em sua subjetividade o veneno do medo e da
angustia, profanaram seus simbolos religiosasrdmno 6rfao da
propria loucura. Virararmo pelo avesso. Como uma fruta madura, ele
foi sugado até que restasse somente o bagaco triturado. Dein@ram
sobreviver para que experimentasse o horror de si mesmo. Dentro dele
alojaramse torturadores cujasoxes infernais ecoavam pela boca da
legido de fantasmas. Sua consciéncia denstesob a pressédo do
delirio que, emergindo dos corredores profundos do inconsciente,
reboava terriveis ameacas. (...) A morte foi seu Ultimo ato de coragem
e de protesto. ().Ao morrer, Tito matou seus algozes e recuperou a paz
duradoura que Ihe haviam sequéstrado (sic). (BETTO, 1982, p. 289
290)

Express»es c-bme &r @pulzaranmi nocul aram em

veneno do medo e da ang¥“%sdei aoh dsparesvaascd
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etc demonstram a tdnica do raciociniguando a religido, a terapia ou o testemunho néo
dao conta da superacao do trauma, o suicidio se impde como alternativa que finalmente
alivia, concedendo A pmase\Easiatiordgiaadextrapplat or t u
em muito aquilo que aos olhos da literatura testemunhal se configura como uma duavida,
um paradoxo entre a vontade de esquecer e a necessidade de lembrar, resultando num
trauma e panico psiquicos muitas vezes irreveisique conduzem a morte ou a loucura.

Isso que eu chamo de paradoxo entre a vontade de esquecer e a necessidade de
|l embrar a cr2tica argentina Beatriz Sarl o
péndulo a tentar equilibrar a balanca da sanidaddamnéo sobrevivente, para sempre

comprometida:

Escrevese para esquecer, e o efeito da escritura é fazer com que os
outros ndo esquecam. Escreeespara lembrar, e amanha outros vao ler
essa lembranca. Esquecimento e lembranca, essa oscilacdo
permanentaente produzida por impulsos contrarios: escrever para que
se fique sabendo/ apagar marcas, sinais, rastros, disfarcar o presente, a
pessoa, os sentimentos. (SARLO, 2005, p. 26)

O paradoxo memoriavs. esquecimento explicita a natureza ambigua do
testemuho ao constatar sua fAsimult®©nea necessi
A(. .. ) TPewvneecessordd raalidade e o proprio testemunho enquanto narragéo
testemunha uma falta: a cisdo entre a linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir
ovivi do (o O6real 6) c o fILYA, 20@3rpbdd)l Em o(tr® &nsaioG MA N N
intitulado AEscrituras da hist-ria e da me
questao é que, por um lado esta descricdo sempre sera parcial, por outro, ela nuinca poder
dar conta da experi °nci a-Sld/é, 2606, p.r2e®lil)vent eo
Tal impossibilidade de representacdo efetiva de uma experlénit@vivida em meio
a uma realidade aterradora, incompreensivel porque inumana, que extrapola as margens
do humanamente aceitavel e imaginavel, é que faz com que o relato testemunhal seja, nas

pal avras de Jorge Semprun, um mer o Aartif?2c

[...] vemme uma duvida sobre a possiblidade de contar. Ndo que a
experiéncia vivida seja indizivel. Ela foi invisivel, o que € outra coisa,
como se compreendera facilmente. Outra coisa que ndo se refere a
forma de um relato possivel, mas a sua substalNda. a sua
articulagdo, mas a sua densidade. S6 alcancardo essa substancia, essa
densidade transparente os que souberem fazer de seu testemunho um
objeto artistico, um espaco de criacdo. Ou de recriacao agiicio
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de um relato que se possa controarseguira transmitir parcialmente
a verdade do testemunho. (SEMPRUN, 1995, {£222yrifo meu)

£ por i SsSsO0O que, aquel es que n«o passar
entenderdo a dimenséo do trauma, dificilmente até acreditariam nessa possibifidade
exterminio em massa através de camaras de gas e fornos crematorios. Historiadores e
sobreviventes como Primo Levi comprovam que 0s hazistas tentaram destruir todas as
evidéncias do maior crime contra a humanidade de todos os tempos, e chegaram a julgar
no auge da insania coletiva, que, sendo vencedores ou vencidos, ndo seriam descobertos,
fazendo esvairem pela chaminé do forno crematério as cinzas de milhares de judeus, gays,
ciganos, comunistas e testemunhas de Jeova sem deixar rastros.

Para Elie Wiesl, que, assim como Semprun, sobreviveu ao campo de
Buchenwal d, n«o hg§8 palavras para se descr e\
virtude magica da palavra. Ela ndo mais significa ordem, mas sim desordem. N&o elimina
0 caos, e sim o disfarca. N&#az mais a esperanca aos homens: diminui, desnatarando
ao (WIESEL, 1988, p . 11). O horror ® t«o ir
ajuda do imagin8ri o, gue soaria como art.
momento em que a propria imaginacin «o tem o direito de avan
p. 55)

Em E isto um homem?Primo Levi também aponta para a impossibilidade da
representacdo, ao escancarar o indizivel, o indescritivel de uma realidade tdo absurda:
APel a pri meira Vv etadequeemhossalingua nds terd palawas pacao n
expressar esta ofensa, a aniquilacdo de um homem. Num instante, por intuicdo quase
profética, a realidade nos foi revelada: chegamos ao fundo. Mais para baixo ndo é
poss2velo. (LEVI, 1988, p. 32)

Alguns trechs do inicio deOs afogados e 0s sobrevivent# igualmente

esclarecedores:

(...) ambas as partes, as vitimas e os opressores, tinham viva a
consciéncia do absurdo e, portanto, da ndo credibilidade daquilo que
ocorria nos Lager [campos de exterminio]) Eelizmente as coisas ndo

se desenrolavam como as vitimas temiam e como 0s nazistas
esperavam. Mesmo a mais perfeita das organizacdes apresentam falhas,
e a Alemanha de Hitler, sobretudo nos ultimos meses antes do colapso,
estava longe de ser uma maguperfeita. Muitas provas materiais dos
exterminios em massa foram suprimidas, ou se buscou mais ou menos
habilmente suprimias: no outono de 1944, os nazistas explodiram as
camaras de gas e os fornos crematérios de Auschwitz, mas as ruinas
ainda existene, a despeito do contorcionismo dos epigonos, € dificil
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justificar suas fun¢@es recorrentes a hipoteses fantasiosas. (LEVI, 2004,
p. 10)

Os comandos SS e os servicos de seguranca tomaram todas as cautelas
para que nenhuma testemunha sobrevivesg§e este o sentido
(dificilmente se poderia imaginar outro) das transferéncias mortais e
aparentemente ensandecidas com que se encerrou a historia dos campos
nazistas nos primeiros meses de 1945 (...) (LEVI, 2004, p. 11; grifo
meu)

Em nenhum outro tempo e lugar assistiu a um fendmeno tao
imprevisto e tdo complexo: jamais tantas vidas humanas foram
eliminadas num tempo tao breve, e com uma téo lucida combinacéo de
engenho tecnoldgico, de fanatismo e de crueldade. (LEVI, 2004, p. 17)

De resto, toda a histériadaec t o fiRei ch Mil enar o pode
guerra contra a memoria, falsificacdo orwelliana da memoria,
falsificacdo da realidade, negacéo da realidade, até o ponto de fuga da
realidade mesma. (LEVI, 2004, p. 26)

O fato € que os nazistas perderam a gueiaam malograda sua tentativa de
memoricidioi a humanidade, pasma, tomou conhecimento de seus crimes, embora nao,
talvez, tenha se dado conta, até hoje, da dimensao que isso representa para sua propria
histéria. Ainda assim, e mesmo tendo perdidoargaer Wi es el acredita qu
de um sentido, o inimigo |l evou a mel horo (
mortos e 0sS sobreviventes n«o poidea)rAk o seque
possibilidade de representacao é deveradtalila diante do cenario de horrores, de dificil

descricdo e quase impossivel credibilidade:

O que nés sofremos sitsa para além da linguagem, do outro lado da
vida e da histéria. O gueto e o vagao lacrado, as criancgas vivas atiradas
as chamas, os velliins mudos degolados, as mées de olhar demente,
os filhos incapazes de atenuar a agonia do pai: um ser normal ndo pode
assimilar tanto horror, ndo pode receber tantas trevas, um ser normal
ndo pode compreender, ndo podera jamais compreender. (WIESEL,
1988,p. 17)

Se n«o se Apoder § j amai s compreender o
representa-«o permanecer8 interdita, e o0 p
converte num aforismo bril hantemente cunha
contei um paco do meu passado, ndo para que o conhegam, mas para que saibam que
j amai s o ddem p.el8)eJamas @ cofnpreenderdo, jamais o conhecerdo.
Somente quem esteve la pode saber e falar sobre. Por isso h4 uma grande diferenca entre

testise superstesMarcio SeligmantBilva esclarece a distingdo entre os dois termos
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na nota de r od®pa®adihagehnremesnariae Nl nt r c

escritura(2006), a explicacdo de Benveniste:

Etimologicamentetestis® aquel e que assiestred comi
(tersti9 a um caso em que dois personagens estdo envolvidos; (...) Mas
supersteslescreve a O6testemunhad seja com
ded, testemunhsobrewvicentgneseaenjoa teomp® daque
se mant®m no fatod, gue eapud8 a? pr
SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 33; grifo do autor)

Sobreviventes como Levi, Wiesel, Semprun, Kliger e Tavares sao, portanto,

superstesna acepcdo da palavra, uma vez que realizam, através de seus depoimentos,

aquilo que SeligmanBi | va designa como Aliteratura tes

levadaacab A( . . . ) por ali gont@mamente a litesabdenimaia, v e u

reportagem [e que] é marcada pela fragmentacdo e impossibilidade de desenhar um

contexto

gue deveria acomodar o 6textod cr

sociedade) @y ( 20DI3, ifragmenta-«o0 e impossib

contextoo

® que justifica, por exempl o, 0

da testemunha: o que deve fazer de seu testemunho? Para elas&ratavsobreviver

unicamente parapodeoant ar ; teria sobrevivido para nad

Ao superstescabe, portanto, a opc¢ado entre o siléncio e a tentativa de

representacédo, afinal, um dos sentidos de sobreviver é justamente a possibilidade de

contar o que aconteceu. Esse conflito dificilteed percebido pelo leitor, pois, no

momento em que este se depara com a obra, o conflito ja foi superado, e a opcao pela

narracao, feita. Aparentemente, algo simples, quase um recurso narrativo, sobretudo

guando o leitor ndo se da conta de que somerdtéreste a frente com a obra porque seu

autor escapou de ser morto, sobreviveu a uma sitlagami t e . Kl ¢gef escl ar

se 0 texto e podse talvez pensar: pois entdo tudo acabou bem. Quem escreve, esta vivo.

O relato, que na verdade so foi elaborgdra prestar testemunho da grande tragédia,

transformouse para o autor em mezacape stoy ( 2005, p . 127) .

Essa constata-«o, esp®ci e deOqiepéassot o de e

companheiro? de Fernando Gabeira, quando, apdés ter particighd sequestro do

embaixador nort@americano Charles Burke Elbrick, Gabeira consegue se exilar na

B¥Ver ainda:

SeEdenorhireat oitestenuicthd @m duas palatesise superstesA primeira

indica o dpoimento de um terceiro em um processo. (...) 0 sentiduperste® importante no nosso
contexto: ele indica uma pessoa que atravessou uma provas@trevivente . ( SEL FSEMA NN

2003, p. 378374)
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Argélia e ir posteriormente para o Chile, pais onde se encontra no momento do golpe
militar liderado pelo General Augusto Pinochet em 11 de setembro deNE7ado em
flashback o leitor apenas toma conhecimento de sua participacdo no sequestro apos ler,
no in2cio da obr a, sua promessa de Acontar
chileno, correndo inadvertidamente pelas ruas da capital Santiago emo direca
embai xada da Argentina: AFoi assim, nessa ¢
(sic): se escapo de mais essa, escrevo um livro contando como foi tudo. Tudo? Apenas o
gue se viu nesses dez anos, de 68 para ca, ou melhor, a fatiaque me¢éocoudv r ecor dar
(GABEIRA, 1982, p. 12).
Como estamos no terreno pantanoso do paradoxo, além da atormentada decisao
de t est emunhar i dantd detantegssorabsoe mereBlvidatiepapos tanto
siléncio e pédrauma, uma outra ambiguidade resdlidese de que os sobreviventes nao
sao as verdadeiras testemunhas, pois ndo passaram pelas camaras de gas. Essa reflexdo é

formulada por Primo Levi nos seguintes termos:

O amigo religioso me havia dito que eu sobrevivera a fim de dar
testemunho. Eu oeil da melhor forma que pude, e ndo teria podido
deixar de ddo; e ainda o faco, sempre que se me apresenta a ocasiao;
mas a idéia (sic) de que o privilégio de sobreviver aos outros e de viver
por muitos anos sem maiores problemas tenha propiciado este meu
testemunho, esta idéia (sic) me inquieta, porque ndo vejo proporcao
entre o privilégio e o resultado. (...) Repito, ndo somos nds, 0s
sobreviventes, as auténticas testemunhas. Esta € uma nog&o incomoda,
da qual tomei consciéncia pouco a pouco, lendo asim&s dos outros

e relendo as minhas muitos anos depois. Nés, sobreviventes, somos uma
minoria andmala, além de exigua: somos aqueles que, por prevaricagao,
habilidade ou sorte, ndo tocamos o fundo. Quem o fez, quem fitou a
goérgona, nao voltou para contau voltou mudo; (...) sdo eles as
testemunhas integraisujo depoimento teria significado geral. Eles s&o

a regra, nés, a excec¢ao. (...) A demolicdo levada a cabo, a obra
consumada, ninguém a narrou, assim como ninguém jamais voltou para
contar sua moet (LEVI, 2004, p. 72Z/3; grifo meu)

Embora ndo tenha sido executada em uma camara te gas, morrido durante
0 transporte entre Auschwitz e Berg@elsen (campo de concentragdo perto de
Hannover), vitima da epidemia de Tifo que assolou a Europavemp 1944/1945% a
adolescente Anne Frank, que deixou um diario escrito entre os 13 e os 15 anos'tle idade

34 Sugiro a leitura do esclarecedor Prefacio assingol Fritz Pfeffer, no qual se |&, dentre outras
informa-»es i mportantes, gue: AAnne Frank escreveu
de 1944. A principio, guardaax@para si mesma. (...) A Ultima anotacédo no diario de Anne data de 1° de

agosto de 1944. Trés dias depois, em 4 de agosto, as oito pessoas que se escondiam no Anexo Secreto foram
presas. Miep Gies e Bep Voskuijl, as duas secretarias que trabalhavam no prédio [contiguo ao Anexo],
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e encontrado pelo pai Otto Frank, unico sobrevivente da casa em Amsterdd em que a
fam2lia judia se escondera ttesNamusma,i pbdeg
segundo a expressao usada por Levi, pois ndo sobreviveu a perseguicao dos alemaes,
tendo deixado registrado o edadia da sobrevivéncia familiar, no pordo de uma casa
(chamado, no di 8ri o, de 0 Aneuiexiopsramws, &moo) , r
poder fazer barulho ou acender a luz durante o dia. Entre criticas a guerra e aos alemaes

e a confissdo aberta do despertar de sua sexualidade, a adolescente holandesa deixou
comentarios lucidos e melancélicos, que demonstram umeessipnante nocdo da

terrivel realidade em que se vivia, deixando registrado em seu diario todo o sofrimento

do povo, que lhes chegavam via transmissdes de radio. Destaco dois fragmentos
tristemente significativos, o primeiro escrita em 9 de outubro d2 é#segundo em 3

de fevereiro de 1944:

Hoje, s6 tenho noticias tristes e deprimentes. Nossos muitos amigos e
conhecidos judeus estdo sendo levados aos montes. A Gestapo esta
tratando todos eles muito mal e transportansl@m vagdes de gado

para Westertk, o grande campo em Drenthe, para onde estédo
mandando todos os judeus. (...) Se esta tdo ruim na Holanda, como
estara nos lugares distantes e pouco civilizados para onde os alemaes os
estdo mandando? Acreditamos que a maioria esta sendo assassinada. A
radio inglesa diz que eles estdo sendo mortos por gas. Talvez seja o
modo mais rapido de morrer. (FRANK, 2016, p. 64)

Estou muito calma e ndo ligo para toda essa confuséo. Cheguei a ponto
de nem me importar se vivo ou se morro. O mundo vai continuar
girando sem mim, e nao posso fazer nada para mudar os
acontecimentos. (FRANK, 2016, p. 193)

Amarga concluséo de uma garota que, em condi¢bes normais, estaria despertando
para a vida e para os relacionamentos amorosos mas, ao invés disso, confessa nédo se
importa se fivive ou morreo.

Muitos outros aspectos desse tipo de testemunho ainda poderiam ser explorados,
mas, por ora, € tempo de encerrar esta reflexdo, ndo sem antes ainda chamar a atencéo do
leitor para uma evidéncia da realidade vivida por estes sobm&s$vgue jamais se
apagara: o namero tatuado no braco esquerdo do presidiario dos campos de concentracao
nazistasKluger esclarece seu significado, criticando a falsa interpretagéo dos filmes e

dos programas de tevé:

encontraram as folhas do diario de Anne espakhpd chdo. Miep Gies guardas numa gaveta. Depois
da guerra, quando ndo havia mais duvidas de que Anne estava morta, ela deu o diaro, senpéé da
meni na, Otto FapuafFRIANK, 2016PpFTEF FER



154

As especialistas em tatuagem tinhanatipa, era rapido. Primeiro,

tivemos a impressao de que a tinta preta era facil de lavar, e a maior
parte realmente desapareceu de imediato ao primeiro contato com a
agua, mas depois permaneceu em finos caracteres pontuados,

claramente visivel e legiveléahoje: A3 53 7 . O AAO signifi
namero alto. Ou seja, servia como abreviatura para muitos assassinatos
cometidos anteriormente. N«o signifi

entender as vezes no cinema ou na televisdo. Abemecdal
imprecisdo. (KLUGER, @05, p. 105106)

Equivocosi intencionais ou nao a parte, o que fica, para a sobrevivente, € o

orgulho de ter sobrevivido para testemunhar.

Com esta tatuagem impregnse em mim uma nova lucidez, a saber: o
aspecto extraordinario e ao mesmo tempadvigrde minha situagéo
veio-me a consciéncia de maneira tao violenta que senti uma espécie de
alegria. Eu vivia algo de que valia a pena dar testemunho. (KLUGER,
2005, p. 106)

A esse respeito, Primo Levi ressalta duas caracteristicas da taiogyesta: seu
carater de provocacao (tatuar o corpo € proibido pela lei judaica); e de despersonalizacéo
(sendo que o testemunho é uma tentativa de retomada da identidade perdida, desfigurada

pelo trauma coletivo):

A operacdo era pouco dolorosa e démava mais que um minuto, mas

era traumatica. Seu significado simbdlico estava claro para todos: este

€ um sinal indelével, daqui ndo sairdo mais; esta € a marca que se
imprime nos escravos e nos animais destinados ao matadouro, e vocés
se tornaram issoVocés ndo tém mais nome; este € seu nome. A
violéncia da tatuagem era gratuita, um fim em si mesmo, pura ofensa:
nao bastavam os trés numeros de pano costurados nas calgas, no casaco
e no agasalho de inverno? Nao, ndo bastavam: era preciso algo mais,
uma nensagem nao verbal, a fim de que o inocente sentisse escrita na
carne sua condenacao. Trataeatambém de um retorno a barbarie,
tanto mais perturbadora para os judeus ortodoxos; de fato, justamente
para distinguir os judeaasapdl@alesi fib8r ba
mosaica l(eviticq 19.28). (...) Quarenta anos depois, minha tatuagem

se tornou parte de meu corpo. Ndo me vanglorio dela nem me
envergonho, ndo a exibo nem a escondo. M@stle ma vontade a

quem me pede por pura curiosidade; prontameotgreira, a quem se
declara incrédulo. Muitas vezes 0s jovens me perguntam por que nao a
retiro, e isto me espanta: por que deveria? Nao somos muitos no mundo

a trazer esse testemunho. (LEVI, 2004, p. 103)

Haftling: aprendi que sou umaftling. Meu nome é.74.517; fomos
batizados, levaremos até a morte essa marca tatuada no brago esquerdo.
(...) Necessitamos de vérios dias e de muitos socos e bofetadas, até
criarmos o habito de mostrar prontamente o nimero, de modo a nao



155

atrapalhar as cotidianas operacdesdistribuicdo de viveres. (LEVI,
1988, p. 34p

Ao longo do texto, tentei demonstrar o carater paradoxal e conflituoso da relacédo
testemunhaes.representacao literaria. Os limites séo fluidos e complementares, uma vez
gue é impossivel separar criteaasente memaria e histoéria, fato e ficcdo, acontecimento
e invencdo. Em tempos de modernidade liquida (BAUMAN, 2001), o ideal é
compreender o fendbmeno como algo hibrido e totalmente relacionado aos episddios de
ruptura e descentramento téo tipicos dos eé6@0 e 21.

Como fecho, instigo o leitor a refletir sobre a frase do escritor paranaense Miguel
Sanches Neto, gue na cr'nica fAVenha para n
desaparece é que algo tido como desimportante passa a existir. A existimenrna,
essa coisa tao fragil, mas muito mais duradoura do que quase tudo que encontramos no
mundo material o (SANCHES NETO, 2013, p. 86)
exterminio e desrespeito aos direitos humanos, faz toda a diferenca, irveatend
importancia politica e social do bindbmio memdéria/esquecimento na esperanca de que

determinadas atitudes de violéncia assombrosa ndo tornem a se repetir.
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ELABORACOES DE UMA CRITICA -ESCRITURA NA OBRA DE MODESTO
CARONE?®

Lourdes Kaminski Alves

Passar da leitura a critica € mudar de desejo, é
deixar de desejar a obra para desejar a propria
linguagem. Mas, pelo mesmo acto, é também
remeter a obra para o desejo da escrita, que a
gerou. Assim, gira a fala em torno do livier,
escreveyde um dege para outro caminha toda

a leitura. Quantos escritores ndo escreveram por
terem lido? Quantos criticos ndo leram para
escrever? Aproximaram os dois bordos do livro,
as duas faces do signo, para que dai saisse uma
s6 fala. (BARTHES, 2007, p. 74)

Este texo propde uma reflexdo sobre a imagem de escritura como paradoxo,
interrogacgéo e recusa de uma totalidade, a partir do livro de démitdgas dos vidros
(2007) de Modesto Carotfe O termo fiescriturao ® tomado
Barthes (2007), cando este reflete que o exercicio da critica realizada pelos autores, de
suas proéprias obras, aproxis@ do processo da criagdo poética. A critica dos escritores
receberia a marca da experiéncia artistica do seu autor, torsaetiotambém uma obra
de ate.

A elaboracao da linguagem literaria nos contos caronianos aponta para a estreita
conexao entre o mundo representado e as no¢des caras a teoria contemporanea em que 0

texto ficcional se inspira; percepcdo da complexidade do olhar exigido sobre o objeto

36 Parte deste texto foi, anteriormente, publicado como capitulo ndNlbwras Leituras da ficcdo brasileira

no século XXl organizado por Helena Bonito Pereira, pela editora da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, 2011.

37 ModestoCarone, escritor e tradutor foi o primeiro, no Brasil, a traduzir os textos de F. Kafka, diretamente

do alemdo para o portugués. O escritor nasceu em Sorocaba no ano de 1937, descendente de avis europeus,
estudou Direito e Letras AnglBerméanicas na Univeidade de S&o Paulo. Foi professor na Unicamp e
Universidade de S&o Paulo, atuando junto ao Departamento de Teoria Literaria nas duas universidades.
Também foi professor de Lingua e Cultura Brasileira na Universidade de Viena, morando por trés anos na
Austria, onde aperfeicoou seus conhecimentos da lingua alema. Atuou como professor e pesquisador em
renomadas universidades estrangeiras. Autor de vasta obra de ficcdo, recebeu em 1980 e 1999 o prémio
Jabuti pelas obrass Marcas do Rea Resumo de Ana, resfivamente. Nota do autor sobre o liror

trAsdosvidros A Est e volume re¥ne, com WumatcassloregRiode- »es, 0s
Janeiro, Paz e Terra, 1979; prémio Jabuti de 19819 ;pés de MatildéSdo Paulo, Sumus, 1980)Déas

mehores(S&o Paulo, Brasiliense, 1984). Um terco das narrativas, ndo publicadas em livro e escritas entre
1985 e 2001, foi divulgado rieolhade S. Paulo i | | ust r adao, AfiA®lube i if md hadMa ifidle
Livroso, fi Di sNouos Estudod Oeap. fakas pesas foram recolhidas em antologias e

traduzidas para o espanhol, francés e hdngaro, além de comentadas em revistas das universidades de
Pittsburg, Roma e Madri.o (CARONE, 2007, p.197).
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estudado, analisado em perspectiva plural, labil e provisoria. Os contos estdo povoados
por constru¢des metaféricas que sugerem imagens sobre escrita e memoria, remetendo a
atividade intelectual do escritor contemporaneo no sentido de agenciador des escrit
hibridas, cuja producao (do escritor) destaca a capacidade que tem um texto de agregar
em seu espaco escritas e identidades multiplices de um tempo incerto.
Na producéo escrita de Modesto Carargetemas da solidao, da angustia, do luto,
da auséncia, da incerteza, da morte e da fuga no espago urbano, criam imagens da
labilidade dos lacos sociais atuais, temas pelos quais o leitor € enredado por meio da
linguagem metafdrica autor, a exemplo dodide conto$or tras dos vidro$2007). As
49 narrativas que integram a obra, estdo organizadas em cinco blocos ou sequéncias.
Essas cinco sequéncias se articulam pelo fio dos epilogos que sinalizam, abrindo cada
uma das cinco unidades formandoocomguntd e cont os assim desenhad
® o caminho, para dentr oo; 2) fAMeus bra-os
AFora daqui: ® este meu alvoo; 4) fACidade ¢
Essas sequéncias funcionam na atmmo juncdo de imagen® indiciando os
contos como num plargequéncia, a plasmar a fatalidade e a contingéncia das
personagens e de seus narradorescurso talvez explicado pela experiéncia do leitor
habilidoso que remete ao préprio oficio do escritor.
Nos contos encontree 0 narrador do descontinuo, do corte e da linguagem
agonica, a exemplo do conjunto das frases epilogos e que de modo algum sao indiciais,
pelo contrario, aumentam a ambiguidade e instalam logo de inicio o estranhamento no
nivel da liguagem. A epigrafe que abre a terceira sequénti& or a daqui : ® es
a | v éuma frase de Kafka que remete metaforicamente ao universo ficcional caroniano.
Também aparece nesse universo ficcional a leitura de Georg’Tsakkre quem Modesto
Carme escreve o conto AAs mar c assnadeguémceal o0 ( 2
denominada APossuir o que me possui 0. Essa
ao exercicio agonico da escritura ou a condi¢ao do escritor no mundo contemporaneo. As
inquietacbes que movem a urdidura ficcional refletem a condi¢cdo do vivente que almeja

saber qual a razdo de sua existéncia e daeatatre os limites e os alcances do texto, e

38 A expressaguncao de imagens empregada por ModesBarone no livriMetafora e montageif1974),

para explicar procedimentos da escritura poética de Georg Trakl e que ele (M. Carone) toma como
procedimento ou estratégia para a organizacdo dos capitulos do seu livro, chamando a atencédo do leitor
paraqueolhe@m pouco mais abaixo da superfz2cie, Ainsista
universo verbal compl i cado-&eametadf®aifddiana. 1974, p. 13),
39 TRAKL, Georg.De profundis e outros poemdsdicao bilingue. TradClaudia Cavalcante. Sdo Paulo:

lluminuras, 1994.
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dacritceescri tura. O conto AAs mar cacescdtar real 0O
e o critico, a partir do retorno ao livMetafora e montagerti974), em que Modesto
Carone apresenta um estudo sobre a poesia de Georg Trakl.

Essa consideracdo pode ser importante para melhor compreender a obra de
Modesto Carone, {# é lertambém um conjunto de outros textos da cultura, ndo so
literarios, artisticos, mas também da critica contemporénea, especificamente. Aqui
retomamos o texto de critica literaria caroniano sobre a poesia de Georg Trakl, no qual se

realiza a seguinte reflexao

Rilke comparou as condi¢cdes em que o poema de Trakl se articula as
circunstancias de que um sonho pode surgir. Provavelmente estimulado

por essa observacao, Clemens Heselhaus procurou definir as metaforas

de Trakl comadrogentraumbilde(imagens onirias provocadas pelas

drogas). [...] Acrescenta, porém, prudentemente, que o vicio das drogas
O6n«o substitui o talento po®ticob.
poema de Trakl seja decorrente da ingestdo de drogas, nem que sua
génese derive imediatamerde sonho, na medida em que o poema

deve ser considerado como produto consciente de uma manipulagéo
especifica da linguagem. (CARONE, 1974, p49y

Essa reflex«o ser8 reelaborada por Car ol
real o. Por maedp textodda critice ldesadar que se transforma no conto,
Carone retorna a obra de Georg Trakl, ndo mais como leitor critico, mas como leitor/autor
e 0 autor estudado transfors@ em personagem de ficcdo a povoar o imaginario de

novos leitores.

Os esudos mais recentes confirmam que desde a adolescéncia Georg
Trakl consumia 6pio, cloroférmio, veronal e cocaina. Exgdigasua

mae, Maria, uma protestante de Praga rejeitada pela comunidade
catélica de Salzburg, passava os dias fechada no quartoascmtt
bonecas de louga; os filhos ficavam no quarto sob os cuidados de uma
governanta. [...]. Quem Ié seus poemas reconhece a experiéncia do
drogado: o texto alimerdse de um cotejo de imagens intensamente
coloridas onde deslizam barcas e papoulakldta ndo impede que a
diccdo da obra seja clara e segura, lembrando um mundo complementar
a realidade histérica circundante. H& indicios de que Georg registrou
essa ruptura na subjetividade desintegrada do psicético. Seus melhores
poemas aqueles queas vinte e cinco aos vinte e sete anos escreveu

e burilou nas costas de envelopes e guardariaf@iam de noite e
decomposic¢ao, a qual ndo falta contudo o brilho tenaz da redencdo. Sem
davida isso remete a Holderlin, poeta com quem Georg tinha grande
afinidade. (CARONE, 2007, p. 1589)
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Pelo filtro da escrita ficcional fundese o imaginario e a realidade historica
construida, a exemplo dos procedimentos de metafora e montagem estudados na obra de
Trakl . O que o ficci oni sdamos espagas enfh vanabda e m A r
biografia mais os elementos que estudou na poesia do poeta de Salzburg. Assim, o efeito
estético encontrae na capacidade do texto de captar o movimento da historia repleto de
um AAgor ao.

Na Tese XIV, Walter Benjaminnoslem@a que A[ ... ] A hist . ri
construcao cujo lugar é constituido ndo por um tempo vazio e homogéneo, mas um tempo
preenchido pelo Agoralétztze)t [ . . . ] 0. ( BENJAMI N, 1994, 18
presente por meio de fios temporais que seanteam em tempos descontinuos.

No conto fAAs ma rseans elaboraciosnaplano da dorepesicioa
semelhante ao realizado por Borges. Num dos ensa@sateinquisicione¢ 1 9 76 ) , fALa
flor de Coleridgeo Bor ges aafiValérymEemersonem base
Shelley que a literatura universal parece ter sido escrita por um s6 autor, o Esgdéto.
observacdo aponta para a negacao da ideia de autor original na literatura contemporanea
e chama a atencao para a inversao da ordem: dacpoodtiginal da obra, passa a
producao posterior e sempre renovada do leitor que, por sua vezsdomaovo autor
num processo de reelaboracgéao.

Esse pensamento de Borges se encontra estilizado ndeermoMenard, autor
del Quijote(2000). O conto tenta resumir a vida e obra de um apdcrifo escritor francés,
possimbolista que se propde a escrever Dom Quixote. Exercicio de elaboracao artistica
semelhante encontis®e na escrita caroniana, em que a subjetividade do sujeito escritor se
mistura a outras leituras por ele realizadas. O fluxo de linguagerpertence nem ao
sujeito que escreve nem a representacdo da realidade que reflete essas experiéncias;
compete ao sentido de dispersdo do tektessa forma, a escritura de Carone é
atrawessada pela obra de Trakl, Faulkner, Becket, Kafka, Borges e tantos outros textos
que se colocam em cena por meio do jogo da linguagem, por vezes no limite do
estranhamento.

Ao abordar sobre o discurso estranho no espago da linguagem poética, Julia
Kristeva (1974, p . 167) assinala que, Ao sent
di scursivos, de modo a serem | eg?2veis, no
para a autora, 0 enunciado poético passa a ser um subconjunto de um conjunto maior, que
€ 0 epaco dos textos aplicados em novos conjuntos. Esse espaco, ela o denomina de

intertextual, constituindo a intertextualidade o processo de relacionamento dos diferentes
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discursos no espaco intertextual. Esse procedimento de escrita acim@morias de
leituras anteriores ao leitor d®or tras dos vidros instaurando o jogo da
aus°ncial presen- a, t al como a descri-«o de

Ri o0, Que se encontra na primeira sequ°nci a

Quando o crepusculo inundou a praca elasghagicapado dos meus
bracos mas eu ndo me via s6 porque estava impregnado da sua roupa,
do seu halito, do seu corpo e daquela auséncia subita que me cercava
como uma aura. (CARONE, 2007, p. 16)

O exercicio deste movimento do revelar/esconder é elaboradowna metafora
fina da perda consciente do sujeito que a s
do seu corpo e daquela aus°ncia s¥%¥bitao, e
e desprazer que vé associado a presenca e auséncia instael@adembranca. A
realidade exclui a auséncia e o desprazer. Prazer na medida em que a lembranga torna
presente o objeto/sujeito lembrado; desprazer na media em que a lembrancga n&o tem o

poder de substituir satisfatoriamente a realidade palpavel.

Ojab d68gua de uma fonte subia em sil
lavei o rosto e molhei a nuca. Comecei entdo a caminhada para casa no

outro lado da cidade. As arvores ainda estavam tingidas pela lua
amarela, respirei o perfume de verédo que havia ne@mesaber o que

fazia abri a camisa até embaixo, apalpando a cicatriz nitida que riscava

de ponta a ponta meu ventre: era o primeiro dos varios lutos que tive de

fazer na vida. (CARONE, 2007, p. 17)

O fireal 0 passa a assi nanhasaintangibdidade de oncr et

espiritual, do senszvel, da incompreens«o,;

~

pela | abilidade din©mica da met 8f ora na fij

explica o préprio Carone (1974, p. 16, grifo do autor) emdessobre a poesia de Trakl.

Em Trakl o entrelagamento de metafora e montagem se aguca na
medida em que esta, aproximando, num regime de descontinuidade,
imagens isoladas e fechadas em si mesmas, acaba por radicazar
obscuridade e a tendéncia que tém de se tornarem absolutas, ou seja,
remetidas a um universo de significacbes que beira a indeterminacéo
semantica. A este fendmeno e®) aqui, 0 nome dénguagem do
indizivel

A linguagem dandizivelem Carone aproximse do sentido kafkiano com relagéo

a imagem do individuo dirigidogp um poder que ele ndo conhece e que, no entanto,
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dirige-lne a vida. Em seu trabalho com a linguagem, Carone submete o leitor ao
funcionamento de uma l6gica paradoxal que se relaciona com a sua natureza enigmatica,
propde uma escritura que remete par@isias complexos, como wuantinuumessencial
em vez de uma pratica ou fendbmeno discreto e isolavel.

A ideia de escritura como paradoxo, interrogacéo e recusa de uma totalidade € o
que transparece na proposta ficcional de Modesto Carone. Processo deaeguét
pautase no jogo do esconder/revelar ou como uma camera cinematografica que aproxima
e distancisse do objeto. Porém, diferentemente da camera que ao dissmcdasta a
imagem e perde o foco; a escrita no processo do distanciamento revelaaomm
exatid«o o objeto, como se observa no cont

denominada APossuir 0o Qque me possui 0:

Examino as pogas do meu cranio: sdo negras e contrastam com o resto
da paisagem. Algumas invadem a nave cinzenta, outras sdasfun
como alcapdes; o que parece defasi é a estagnacéo. E verdade que
isso ndo passa de reflexo provocado pelas condigbes de visibilidade: de
perto todas as poc¢as fermentam. (CARONE, 2007, p. 162)

O gque esta em jogo nessa forma de construcao da lemm@aglgo de essencial
estda em causa, como, estdo todas as precaucdes e adverténcias que aparecem nas falas dos
narradores nos contos &or tras dos vidrosNo entanto, o que transparece é o lado
sombrio, as deformidades do ser, o mundo insondasentic, porém, dificil de
entender. Aludir & natureza enigmatica da escritura ndo pode ser uma resposta, mas coloca
uma pergunta, a da natureza do tempo histérico em que a obra emerge, o contexto da
contemporaneidade marcado pela alienagéo social e, sobylal®bilidade dos lagos
sociais.
Ao modo da metéfora trakliana, como tentativa de articular eventos conhecidos,
0S qQquais a linguagem n«o Cca@meBooema, tnapt ar ,
l i nguagem fragmentadao (CARG@NE  autol® faz, p .
transcender do espaco do texto, remetendo o leitor a uma leitura do mundo desconexo,
fraturado, ambiguo e ilégico. Para Carone, a escritura aponta para um universo histérico
cujo tempo experimenta a banalizacao ou a alienacao da uidsi@ade realidade, como
se | ° no conto fiCguas de mar-00, na sequ°nc
O narrador do conto descreve um encontro malsucedido com uma mulher, talvez,
em um quiosque na praia, o qual acaba marcado pelo suicidio da, muéexasperada

apos tentar ser ouvida e ndo receber a atencdo de seu interlocutee atranar. A
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narrativa do conto apreserga como um duplo; como se o leitor tivesse diante de si dois
textos, duas historias. Passamos a conhecer a historia
(encortro/suicidio/encaminhamentos com o corpo/ demais providéncias) por meio de
uma narrativa que se sobrepde a primeira, ou seja, em segundo plano esta o relato da
histéria que ficamos conhecendo em primeiro plano por meio das reflexdes do narrador
sobre a cem vivida. Esse procedimento reakg@ por meio de um processo de

distanciamento do objeto narrado:

Sentada diante de mim, ela fala sem parar; ndo entendo uma palavra. A
Unica coisa que capto com clareza é o volume de agua crescendo. Presto
muita atencdao movimento da maré na mesa de férmica [...] Enquanto
isso o rosto a minha frente chega a crispacao. Nada me impede porém
de acompanhar as manobras cada vez mais afoitas dos surfistas no
molejo das ondas. [...]. Quero compor o gesto de quem abafa um ruido
intoleravel, mas o que faco realmente € enfiar o dedo na cavidade do
ouvido. [...]. Ergeme completamente molhado e caminho até o balcao
para telefonar; sei que a esta hora ndo vou encontrar seus pais em casa
mas estou decidido a fal® Se eles ndo tivem chegado, preciso
enfrentar sozinho as filas de fim de semana para conseguir 0 atestado
de 6bito; de cara franzida no espelho, disco o nimero e fico aguardando
a resposta com um comeco de enjéo. (CARONE, 2007, p. 164)

A histéria do encontro e do sui@desta cifrada na narrativa pelos intersticios da
histéria que reflete outra, a questdo do absurdo das relacdes humanas, do esvaziamento,
de uma percepcéao deformada da realidade que se projeta no modo eliptico e fragmentério

da narrativa. A falta de sedt € o elemento comum entre varias personagens e narradores

dos contos que se inscrevem nos desdobr ame

Yoni ca certeza ® n«o saber, mas ® um fAn«o
€ nao agir no acontecer tré&g da existéncia.
A relacdo com o sentimento de perdit®aesta na incapacidade de agir ou na

inutilidade de agir, tal como coloca Nietzsche (1985, p. 69):

Ndo é a reflexdfo o que nos impede de agir: é o verdadeiro
conhecimento, a visdo da verdade horrivelque anula todos os
impulsos, todos os motivos de agir, tantoldamletcomo no homem
dionisiaco.

WA express«o remete ao texto de Clarice Lispector.

S a

de Janeiro peguei no ar de relancgentimento de perdicdbo r ost o de uma mo-a nordes
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Essa percepcédo conota o sentido da tragicidade da prépria condicdo da existéncia
humana. A fina per c e@enagdo mbdextd ficadonal. Agirparaans f or
0 escritor contemporaneo passa pelo exercicio da escritura, um exercicio a procura do

sentido ou néo sentido da realidade. Com a palavra o escritor:

M.Carone:. A express«o OFor aVegwamghier: : ® est
das ist mein Ziglé uma frase de um conto monolitico de algumas linhas

de Kafka, que se encontra nidarrativas do espolioUseia como
ep2grafe de uma das se-»es do Ilivro
indesejavel e aterrador no Brasil e em outras partes do mundo. O

primeiro texto desta série, como o leitor pode v&iad melhoresem

gue o protagonista fica o tempo todmearcé de um atirador anénimo e

ativo, que o pde na defensiva como alguém que vai acabar perdendo a

parada. Se o castelo de um homem é o seu lar, entdo aqui ele deixa de

ser, como acontece na novefaconstrucaale Kafka. Ou seja: ndo ha

no mundo nenhumeflgio seguro contra os ataques, desapareceram
todos os O6paraz2sos artificiais©o, o p
evaporou (por isso esta entre aspas). Mas o tom da normalidade da

escrita, regida pela gramatica e pela contenséo, é o contrastengue t

esse OGabsurdodé pal p8vel e veross2mil
através justamente dmderstatemenf...]. Nesse sentido, ndo espanta

gue o Ofant8sticobd e o dbdbestranhod ke
carreira de escritor. Poderia ser dermuhaneira? Tenho aversdo ao

acucarado e ameno, porgue a literatura agride de volta o mundo que a
atira na Omarginalidade6. Al i §8s, n « (
ambos fazem parte do mesmo sistema, sdo complementares, embora a
margem seja sempre a partejudicada. (CARONE, 2010)

A proposta da escritura caroniana faz a op¢ao pela leitura do real, sem cair em um
realismo puro, por que prioriza os elementos textuais, a partir dos quais se constréi uma
clara consciéncia do texto como produto artistico pressdo criativa de uma

subjetividade:

E nessa condicdo que as vertentes do viver e do ficcional ndo podem
ser pensadas separadamente da mesma forma que, do ponto de vista do
processo de producdo da escritura romanesca, essas vertentes se
embaralham, draatizando o sujeito que a produz, e se pluraliza no
emaranhado dos signos que articula e dissemina. (HOISEL, 2006, p.
59)

Os fatores externos ao texto aparecem, porém, passam a assumir uma natureza
interna a linguagem literaria. A conformacéo figura do escritor ndo implica a
impossibilidade de remeter a obra a algo que transcenda o tekistoria, por exemplo,
considerando que a condicdo para se chegar a transcendéncia do texto élgpercebé

inicialmente no nivel de sua estrutura.
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Kristeva (L974) afirma que todo texto sitsa na juncao de varios textos dos quais
ele é, ao mesmo tempo, releitura, deslocamento e profundidade. O texto e a sociedade se
constituem em outros textos que o escritor |é e nos quais se insere ao rdescievé
refletir sobre o carater biografico da escritura, sobre o sujeito e a sua relacdo com a

linguagem, Evelina Hoisel (2006, p. 10) observa que:

[...] O sujeito ndo é apenas o produtor de uma linguagem, de um texto,
de uma escritura, ele é também produzido preimageritexto-escrita

gue articula. Concekse entdo a linguagem como um palco de
multiplas cenas, onde determinadas personagens, idéias, forcas,
escritas, signos, que sao vestigios, marcas de uma experiéncia, de uma
cultura, podem atuar.

Assim, aa dsEsemiaturad caroni ana, ests8 o t
tradutor, o sujeito como signo cuja escritura ndo s6 se torna mimese como também
testemunho de seu tempo. O conto AFendaso,
me possui 0docagm dima nefora daiatividade intelectual do escritor

contemporaneo:

Examinoas pog¢as do meu cranip..] € manifesto porém que conhecem
0 som, uma vez quas palavras as fazem vibraf...]. Deduzo que
certas formacdes acompanham a correntszgumnlo um cédigo
anonimq talvez por issoo sentido das frases me escage.].
Estimulado pela danca, perguiih@s o nome; nenhuma resporide
apenasas pregas do tecido dizem algo incompreens(@ARONE,
2007, p. 162, grifo nosso)

O t2tul o dasdtcoamtwowo magternud- »-eas pogas toarfeu r i c as
cranio, certas formac6es acompanham a correnteza, codigo andnimo, sentido das frases
me escapa, as pregas do tecido dizem algo incompreensiugerem imagens sobre
escrita e memoria, remetendo a atividade intelectual do escritor no sentido de agenciador
de escritas, cuja producdo denota a capacidade que tem um texto de agregar em seu
espaco escritas multiplices.

Na mesma perspectiva, o coritdJt opi a -dbbony ar oo o, qgue apal
sequ°®°nci a, APossuir o Qque me possui o0, sugel
mimeético e representacional da escritura. Pslélar sobre efeitos da interferéncia da
posicdo da critica contemporanea conto de Carone, leitura possivel por meio das
reflex»es do narrador sobre o prodesso de

i nver noo:
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Um olhar capaz de discernimentdio se satisfaz comi@presséao de
repousomesmo que ele seja 0 de uma simplestal do deserto. Nao

h& nada mais parado na verdade do que um cactus mexicano. Mas é
evidente que estdnsensibilidade, tantas vezes confundia com
desligamento do mungdodo passa de uma miragefa que seu teor
intratavel se deve justamente a existéneiaspbinhos apontados para
fora. Estemodo de entender o cruzamento de mobilidade e estado de
alerta merecia ser mais explorado..]. A dificuldade costuma nascer,
como se sabe, de expectativas tdo mais abrangentes quanto menos
elaboradas por exemplo agjue envolvem aelacéo factual entre o
jardim e o jogo da aparénciaN&o seria inadequado insistir que neste
caso se trata de umalacdo complementar com elementos miméticos

O importante no momento é perceber qaeraplementaridadde um

jardim o trasforma emcontradicdo de algoa que ele s6 alude
enquanto manifestacdo autbnoing. Talvez essa relacdo traduza a
tendéncia dessas plantas a dizerem alguma coisa que existe mas ndo
tem nome certo e que por isso aceita outro totalmente provisorio.
(CARONE, 2007, p. 196, grifo nosso)

As expressOes destacadas na citacdo sinalizam para um discurso narrativo que
desvela o didlogo instalado em seu interior com formas de expressao proprias da critica
literaria contemporanea. No conto, a linguagem literggaanta para a estreita conexao
entre o mundo representado e as nocfes caras a teoria contemporanea em gue o texto
ficcional inspirase; percepc¢ao da complexidade do olhar exigido sobre o objeto estudado,
analisado em perspectiva plural, 1abil e provisoria.

O movimento € o da atenc¢do no jogo de armar da narrativa, no avanco do leitor
nas artimanhas do circulo hermenéutico a que o escritor pgsep@slizar. No ritmo da
leitura, no movimento pendular dos sentimentos que encontram a histéria e o mundo
degraddo, a producdo literaria de Modesto Carone pretende romper a cadeia simbdlica
gue deteria os leitores no mundo dos simulacros contemporaneos.

O leitor é levado a perceber, no discurso poético, uma especializacdo da
linguagem, que a torna estranha ou entgraaEste fendmeno revela vinculos entre o
escritor e a escritura, dado ja manifestado pelo proprio autor em entrevistas. A linguagem
escritural do autor revela uma profunda afinidade com a linguagem poética, no que essa

linguagem mantém uma permanentaeiiia entre forma e contetdo:

As situacdedimite vividas pelos personagens Eer tras dos vidros
séo imaginéarias, mas possiveis. E no limite da experiéncia e nos confins

de uma |l inguagem " s vezes gel ada quece
mu n d o 0 ,e jodaea alemaddo contemporanea, aqui depurada pela
forma est®tica. Esse 6outro mundobd G

nasceu por necessidade art2stica (e



169

poesia sonha um mundo onde as co0i sas
2010)

A experiéncia da alienacéo social é captada pela escritura caroniana e devolvida
ao leitor como interrogacdo do mundo pela palavra que € matéria trabalhada, lembrando
as formula-»es de Adorno (2003, p . 160) no
refletir sobre a natureza da prosa de Paul Valéry:

Valéry ataca essa concepcédo extremamente difundia acerca da esséncia
de uma obra de arte, segundo a qual esta é creditada, conforme o modelo
da propriedade privada aquele que a produziu. Ele sabe melhor do que
nNi ngu®m 0 Qqu«o pouco dte sabaigue, mabr a
verdade do processo artistico de produgéo, e também no desdobramento
da verdade contida na obra de arte; a configuracao rigorosa adquire uma
legalidade imposta pela prépria coisa, diante da qual a famosa
liberdade criativa do artista @emuito pouco.

o
©
D

A atividade do escritor leva a absorver as indaga¢fes do mundo madusde
escrever que se transforma no impasse entre a ambicao da totalidade e a incompletude da
narrativa.

A escrita tornase o problema da representacéo literaria, bemo a dificuldade
de abarcar a complexidade do tecido social que serve de material para os contos.
Conforme Adorno (2003, p. 164),

[...] o artista portador da obra de arte, ndo é apenas aquele individuo que
a produz, mas sim torrs®e 0 representante, porio de seu trabalho e
de sua passiva atividade, do sujeito social coletivo.

Embora a obra de Carone apresente vol t ada para uma fAtess
com articulagdes imagéticas multiformes, portanto de desarticulacdo e dissonancias, tudo
indica se um aproximaise da realidade e ndo um afastamento, mas uma investigacéo da
realidade em ritmo diferenciado, em que a representacdo mimética do universo nao
encontra tempo nem espaco nessa escritura que s6 se atualiza por meio de jogos de
linguagem em déazimento de uma certa légica.

Qualqguer olhar que objetivasse uma explicacéo do fator social em seus contos se
caracterizaria como uma busca v, uma vez que 0 movimento € sinuoso e exige uma
verificagdo desse fator como elemento que se funde a narraivando de ser tema e
tornandese também ele parte da construgcéo da obra, tragado pelo universo da linguagem,

de modo que boa parte das formulacdes tedricas da critica literaria contemporanea esta
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contemplada no exercicio da escrituraRte tras dos vidre. Poderiamos, aqui nos

remeter ao debate proposto por Barthes com relagdo a nova critica, deixando em aberto
perguntas que nos instigam, enquanto estudiosos dos textos literarios e da critica de
escritores. AQuai s as r eJea-obraeéssimidlica,mquea obr ;
regras de leitura nos cometemos? Podera existir uma ciéncia dos simbolos escritos? A

l i nguagem do cr2tico poder8 ser, ela pr-.-pri
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IMAGINARIO ESTETICO Y COMPRODUCCION VIRTUAL DE
ECOFABULAS EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL DEL CENTRO DEL PERU

Waldemar José Cerron Rojas

Bertha Rojas Lopez

Introduccion

El escenario investigativee desarroll6 con estudiantes universitarios de la
Facultad de Educacion, Carrera Profesional de Lenguas, Literatura y Comunicacion
pertenecientes al VIl semestre de la Universidad Nacional del Centro del Perd. Asumimos
como trascendental, el conocimienyo practica del imaginario estético, para la
comproduccién virtual de ecofabulas en el proceso cibertural cientifico y artistico.

La estética como estudio interdisciplinario del efecto estético en las sensibilidades
sociales pretende alcanzar niveles hupsaelevados. Por ello es necesario considerar
dentro la formacién del hombre con mayor relevancia el interaccionismo simbdlico de
Sus expresiones y representaciones estéticas mediante imagenes, figuras y simbolos. De
tal manera que es necesario el cultilo su presencia y desarrollo en la sensibilidad
histérica de sus condiciones sociales.

Mediante una observacion no estructurada se detectdé que una mayoria importante
de estudiantes de la Carrera Profesional de Lenguas, Literatura y Comunicacion tienen
dificultades en la comproduccion de ecofabulas. Las elecciones de los temas no estan
vinculadas con temas ecoldgicos, no existe coherencia entre la situacion inicial, inicio del
conflicto, conflicto, resolucién del conflicto y la situacion final es difusa.

El imaginario estético revitaliza constantemente en toda sociedad, la necesidad de
proyectar mejores condiciones espirituales, culturales de vida. Los avances de la ciencia
y tecnologia, significan para la humanidad una herramienta fundamental de suldesarrol
y lo es mas aun, cuando esta conexion, de manera sinérgica, visibiliza niveles estéticos
elevados. En la actualidad en muchas sociedades priman lo feo, frivolo, grotesco, vil antes
que lo bello, humano y sutil.

Visibiliza las imagenes, figuragsimbolos e interaccionismo simbdlico de la
diversidad demeta espacios ecoldgicos y culturales. Conecta la relacion adversa o
armonica de las acciones del hombre con los elementos emergentes del contexto natural,

en el cual desarrolla su vida cotidiana, amas veces sin percatarse de sus efectos
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necesarios. Toda persona trae consigo un imaginario ecolégico que deviene de sus
vivencias, experiencias y expectativas.

La comproduccion virtual de ecofabulas no es mas que el resultado de la unidad
de la comprenén y produccion de fabulas relacionadas con la tematica ecoldgica en
escenarios virtuales. Los estudiantes asignan en la primea transfase el sentido y
significado de la propuesta estética de las ecofdbulas y luego en la segunda transfase
productora emerge imagenes, figuras, simbolos e interaccionismos simbdlicos e
imaginarios materializados en otras ecofabulas.

Las ecofabulas comproducidas ciclicamente dan origen a otras durante el proceso
pedagdgico en escenarios formales, no formales y sobre tods émfdomales. De
manera asincrona se recrean meta espacios didacticos de la ineludible transfiguracion
armonica del sistema socio ambiental econdmico. En las ecofabulas se transparentan las
acciones estéticas bellas o feas de la humanidad a favor o end=stl verdadero y mas
grande hogar: La naturaleza.

En esa misma direccidriste, E.; Zapana, E. (2011); Moscoso, E. (2015) Cerron
W.; Rojas, B. (2014), (2016), (2018) investigaron sobre la ecofabula y sus repercusiones
en desarrollo de las habilidadesmunicativas, corporales, aplicacion del método wanka
para la creacion de fabulas; asi como el analisis del efecto estético de las ecofabulas, las
bases epistemoldgicas de la comproduccion lectora virtual. Estas investigaciones
visibilizan la posibilidadnterconectiva de la revitalizacién dialéctica de los significados
estéticos.

Los estudiantes materializaran su imaginario estético para proyectar mejoras
ecoldgicas de manera cooperativa mediante el uso de redes sociales. La interconexién
con esta redamldgica del conocimiento hara factible el intercambio comproductivo de
ecof 8bul as. Como refiere AEET nfdnestas redes
cambiar la manera en que se entendian las interacciones ecologicas, que ha pasado de
estarcentradoemar ej as de especi e@soadacienEspaiioladeade s e
Ecologia Terrreste, 2018, P. 1)

La sociedad en general podra interactuar con la diversidad de la informacién
ecologica. La comproduccion incrementard el imaginario estético ecoldgico
contrarestando deformidades ecoldgicas que destruyen la naturaleza, en consecuencia, a
la misma humanidad. De esta manera las ecofabulas comproducidas se pondran al

servicio de la conciencia ecoldgica positiva en las comunidades locales y globales.
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El problema detectado es que los estudiantes del VII Semestre de la Facultad de
Educacién tienen dificultades en la comproduccion de ecofabulas porque no conectan la
produccion con la comprension del soporte fundamental emergente del imaginario
estético y ecoldgicd.a conectividad interactiva con el imaginario estético transparentara
la conciencia ecoldgica requerida para el equilibrio del ecosistema favorable a las nuevas
generaciones.

La investigacion pretende establecer el nivel de eficacia del imaginaric@stéti
la comproduccion virtual de ecofabulaglcanza importanciaporque mejorara la
formacion profesional propendiendo el desarrolltadehabilidades para la comprension
y produccién de textosiavestigativa, debido a que, generatéevos conocimientasn
el plano pedagdgico, sobre todo, en la transferencia de emociones y sentimientos

concatenados a la responsabilidad social.

Materiales y Métodos

La aplicacion experimental del imaginario estético en la comproduccion virtual
de ecofabulas se realiz6 en la Facultad de Educacion de la Universidad Nacional del
Centro del Peru. Los materiales fueron almacenados, aplicados y transferidos en el meta
espaom virtual https://padlet.com/josecin4/ecofavirtublh muestrastuvo conformada

por 28 estudiantede la Carrera Profesional de Lenguas, Literatura y Comunicacién de la

nombrada universidad. Inwé@gacion cuantitativagxplicativg en la que se aplicé el

método cientifico, especificamente el experimental con disefio pre experimental (G:
0:X02).

La publicacion virtual de ecofabulas comproducidas, estadistica descriptiva e
inferencial visibilizan ds resultados del nivel de eficacia del imaginario estético en la
comproduccion virtual de ecofabulas. Se diseii0 la plataforma virtual

https://padlet.com/josecin4/ecofavirtul cual permitio la aeexion con obras, textos y

materiales de trabajo. Se contrasto la hipotesis medéestimacion delqalor: 0.00 =
0% con un nivel de significancia @e= 0,05. Los instrumentos empleados fueron la ficha

de analisis de contenido del efecto estético y comproduccion virtual de ecofabulas.


https://padlet.com/josecin4/ecofavirtual
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Tabla 01

Estadigrafos descriptivos de la prueba de entrada y salida

de la comproduccién virtual de ecofabulas

Estadisticos
Prueba de Prueba de
entrada salida
N Valido 28 28
Perdidos 1 1
Media 5,0000 15,2857
Mediana 4,0000 14,0000
Moda 2,00 14,00
Desv. Desviacion 2,76218 2,25844
Varianza 7,630 5,101
Suma 140,00 428,00

La tabla muestra los resultados del pre y post test de la muestra. En el pre test la
media corresponde a un valor de 04,0; por el contrario, en el post test los resultados
reflejan la mejora calificativa, llegando a una media de 14,0. Se evidencia lacguper
de la comproduccioén virtual de ecofabulas, soportada en el imaginario estético, en cuanto
a ambos resultados.

Discusion de Resultados

La hipétesis planteada fue que el nivel de eficacia del imaginario estético en la
comproduccion virtual de ecofdlas es alto en estudiantes de la Facultad de Educacion
de la Universidad Nacional del Centro del Perd. La comproduCGsémon (2016yirtual
de ecofdbulas se soportan en la identidad pedagdgica, visibilizacion del sentido
ideoldgico, trasmutaciéon de limitiones histdricas del imaginario estético ecoldgico en
la situacion inicial, inicio del conflicto ecologico, conflicto, resolucion del conflicto y

situacion final de la fabula emergente.
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Resultados que se evidencian ¢arestimacion del @alor: 0.00 =0% con un
nivel de significancia dé = 0,05, concordantes coAriste, E.; Zapana, E. (2011) que
aplicaron la estrategia de la ecofabula para el desarrollo de la habilidad comunicativa
corporal se conecta de manera positiva, en el sentido que demuestran la eficacia de las
ecofabulas en la comunicacién corpotalcual también es posible en la comunicacion
escrita, en este caso, la comproduccion virtual de ecofabulas.

En la misma direccion Cem W.; Rojas, B. (2014), investigaron acerca del
método wanka para la producciéon de ecofabulas, aportaron en la metodologia y
procedimientos para la comproduccion de ecofabulas. La estrctura considerada situacion
inicial, inicio del conflicto, conflictoresolucién del conflicto y situacion final en el
formato fisico, tambiénse puede utilizar en las plataformas virtuales, las mismas que
consideraremos para la comproduccién virtual de ecofébulas.

En el quehacer estético Cerrén; W. (2014), trasluce el ydloimportancia del
efecto estéticde las ecofabulas en la unidad particular y universal del vinculo necesario
de las actitudes ecoldgicas del lector con la ecofabula. La concurrencia de las categorias
estéticas para interpretar lo bello y lo feo, tpécindividual, cémico, tragico, heroicas y
comicas fueron consideradas en la concepcion general del imaginario y la representacion
particular de los estudiantes, durante la comproduccion virtual de las ecofdbulas.

Moscoso, E. (2015) vincula la creaciée ths ecofabulas con el imaginario
matematico, aspecto que nos motiva externderlo a otros imaginarios como es el caso de
la estética y la ecologia de manera integral, vivencial, analitica y reflexiva, aspectos
necesarios para la comproduccion virtual def&@mulas. Asi mismo Cerron (2016)
reafirma el estudio con las bases epistemoldgicas de la comproduccion lectora virtual al
considerar las limitaciones historicas, matrices epistémicas, teorias y propuesta estética
emergente de las ecofabulas.

Cerron, W; Rs, B. (2018kn la investigacioaulas virtuales y comproduccion
lectora en laJniversidad Nacional del Centro del Peru, concluyen que el nivel de eficacia

de la interaccion de las aulas virtualesw.padlet.comren la comproduccidén lectora es

alto. De lo cual se colige una relacion andloga eroteepcion de la comproducciéon
virtual de ecofabulas como proceso de la visibilizacion interconectiva de los

conocimientos considerados en el texto imbricados como los del lector
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Conclusion

El nivel de eficacia de imaginario estético en la comproduccion virtual de
ecofabulas es alto en los estudiantes de la Facultad de Educacion de la Universidad
Nacional del Centro del Perud, como lo evidencia la publicacion de ecofabulas

comproducidas enhttps://padlet.com/josecin4/ecofavirtyala estimacion delalor:

0.00 = 0% con un nivel de significancab = 0,05.
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O | MMERI O POETI CO EM CINCO VOZES DA ESCR
CONTEMPORANEABRASIOL Bl RA

Si mdMag i a Martins

Introducao

O interesse em estudar a poética de Sophia de Mello Breyner Andresen, nasceu
da perspectiva em dialogar com as quatro vozes da literatura feminina brasileira, que
sustentaram em tese a discussao sobre a funcédo social da poeseu g@oder em
humanizar. O encontro com Sophia aconteceu logo apés a defesa da tese, surgindo de
imediato uma voraz necessidade de ampliar leituras que fossem capazes de arrefecer a
inquietacdo provocada ao levantar 0s seguintes questionamentos: qerid ged a
ligacdo da voz de Andresen, referente a funcdo social da poesia, na vertente das trés
categorias de analise: poesia, mulher e educacao? Haveria algum elo possivel de ligagdo?
Ousaria provocar novos estudos, agora fundamentado na literatubsdageira?

Conforme apresentado em tese, foram elencadas trés categorias de analise, nas
quatro vozes da literatura brasileira, que subsidiaram os estudos comparados em Nisia
Floresta, Cecilia Meireles, Helena Kolody e Adélia Prado, propeadmma discissio
qguanto a funcdo humanizadora da poesia, com énfase na escrita de autoria feminina,
conceito que abrange analise do texto ficcional.

Diante um primeiro esboco é possivel identificar em Sophia Andresen, um didlogo
entre as quatro vozes, quais fundamardgpesquisa, havendo como principal observacao
a funcdo humanizadora da literatura, sob a 6ética da categoria educacédo, sendo esta
categoria o principal traco que aproxima a historia de cada uma dessas escritoras.

Entretanto conferse ao primeiro destaquesses estudos, a escritora brasileira
Nisia Floresta, importante feminista que se firmou no cenario internacional, mas pouco
conhecida por seus livros e poesias no BrBsiineiramente, a tese apresentou o estudo
sobre quatro vozes, para além de NisiaeSta, nas demais escritoras, partindo da leitura

de diversas obras.

41 Este capitulo é resultado inicial do Projeto de Pesquisa do Programa@eaBoacao Stricto Sensu em
Letrasi Nivel de PésDoutorado, area de concentracdo em Linguagem e Sociedade, da Universidade
Estadual do Oeste do Pardn@dNIOESTET Campus de Caseal, sob a supervisdo do Prof. Dr Antonio
Donizeti da Cruz, na linha de pesquisa em Linguagem Literaria e Interfaces Sociais: Estudos Comparados.
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Para fundamentacao tedrica da tese foram selecionados como fonte de analise, trés
livros publicados de cada escritora em estudo. O critério de selecdo dessas obras seguiu
a metodologia dos estudos comparados e da analise critica hiltéréra. No cas de
Nisia Floresta, foram analisadas as seguintes dbir@itos das mulheres e injustica dos
homeng1832), uma traducéo; o livdpusculo humanitari¢l853), nas quais aponta sua
defesa na educacgéo de meninas e do ensino de maneira @eméilaedesde uma alma
brasileira( 1 859) , especificament e oobreessrimin®@ | ntit
Franca que relata a situacdo da mulher de sua época.

Ao explorar o pensamento poético da literatura feminina, pausados estudos
comparados mediante Nisia Floresta, no caso de Cecilia Meireles, foram analisadas as
obrasEspectro$1919),Viagem(1976) eCancdeg1956) J4 em Helena Kolody, as obras
Viagem no Espelh@1988) Paisagem Interio(1941) eSinfonia da Vidg1997) E, na
analise dos escritos de Adélia Prado, as oBagagem(1976) Coracdo Disparado
(1979)e Miserere(2013) A escolha dessas escritoras foi pautada considerando a postura
relevante, de acordo com os tracos apontados por Nisia Floresta, que as unem em trés
aspectos, objetivados nas categorias: péesialheri educacéo.

O foco principal do trabalho em tese propds abordar o resultado da pesquisa
mediante o discurso de Nisia Flsta& por meio da construcdo de uma conexao que se
finaliza no discurso de Adélia Prado. Esta poeta contemporanea é a Unica memoria
presente em vida, presenca que marca de forma intensa e relevante, a defesa quanto ao
poder humanizador da poesia, sendo @gtencipal ponto de investigacao da tese.

Em continuidade a pesquisa de doutorado, para que seja possivel analisar as
contribuicdes e reflexdes deste estudo ja levantado, que considera possivel interligar a
funcao social da poesia ao seu carater humdmizaeste momento tratande de inserir
0s estudos poéticos de Sophia Andrensen, inicialmente por meio dGdirabe outros
poemag2018), em que se compilam diversas publicacdes dessa escritora, contendo na
introducdo uma breve apresentacdo do psofes pesquisador Dr. Eucanaa Ferraz, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

O livro de Eucanad consiste numa fonte valiosa que contém o levantamento
bibliografico, compilado numa coletanea de quatorze obras que vao de 1944 até 1997
neste momeo serao incorporados @orpusda pesquisa, as obrBg coral(1950) eDe
dual (1972), que retratam um pouco da esséncia maior da poesia andreseniana, em

evidéncia os aspectos liricos, histdricos, sociopoliticos.
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Conforme exposto, ao desbravar o universo de Sophia de Mello Breyner
Andresen, este estudo tem como base o @@l e outros poemasonsiderandse que
Ferraz € uma grande fonte de referéncia nos estudos andresenianos. Notavel por seu olhar
profundo na obras de Sophia, algo que ja fica evidente na apresentacdo do livro
intitul ada: ABreve percurso rente ae mar 0.
se em destacar profundamente a riquissima potencialidade da poética andreseniada,
postuladacompoesi a que fest8 entre n-s, concreta
AE uma voz, vemunerpdimae nattincazae repeteo.
sensibilidade ao apresentar suas criticas quanto a lirica de Sophia Andresen, Eucanaa
Ferraz consagrae notadamente como essa grande referéncia.

Neste capitulo busese esbocar por meio de ensaios poéticos, debrucanaas
obras dessas escritoras, 0s apontamentos de relevante contribuicdo para analise
comparada, que requer estudos quanto as identijdageessdes e memaorias que essas
poesias nos remetem, para além da Gtica da contemplacdo. Na tentativa de analisar de que
forma tem se expressado na sociedade diante ao seu poder, seja na inspiracdo, na estética
e na humanizacao.

Para isto, trouxe na pgsisa da tese, o pensamento e definicdo de Antonio
Candido, em suas obr@direito a literaturae Literatura(2004)e Literatura e Sociedade
(2006), perante esses conceitos levantados, enamél@mentos nos poemas de Sophia
Andrensen, quanto ao pod#a humanizacéo da poesia, quais recebem a extensado dessa
exuberante quinta voz. Em sintese, consideravalido dialogar com essas cinco
escritoras, refletindo quanto ao discurso poético voltado para humanizacéo, para além da
defesa em que todo ser humaam direito ao acesso a literatura e ao conhecimento.

Ao analisar a primeira categoria de analise: o imaginario poético, pontuado na
proposta textual, este capitulo apresenta a apreciacdo junto ao esboco de poemas que se
convergem, conversam e entrelacamma linha do tempo imaginaria, capaz de captar o
universo que une essas mulheres nas vozes poéticas ressoantes em suas memorias. Nas
consideragOes finais, destasm a introdugcdo de Sophia mediante o percurso
metodoldgico candiano, junto as demais es@#tgue se unem devido a funcdo social da
poesia, que entoam em seus poemas e ressoam no entrelacar dos séculos, devido ao poder
da escrita feminina, que vem colaborando significativamente no emancipar e humanizar

da sociedade.
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A poesia: 0 universo que agnem

Quando trazemos na linha do tempo, a primeira voz que teve coragem de publicar,
mediante um cenario excludente e machista. Peis®lp@e seu ato colaborou, junto ao
inicio do processo de emancipacdo da mulher no Brasil. Essa questame&ipio,
buscou compreender as criticas apontadas por Nisia Floresta, quais estavam presentes na
formagdo da mulher contemporanea. Considerando importante o didlogo com outras
escritoras que marcaram a literatura poética no Brasil, quais pudessenligarirze
discurso da poesia nisiana. Foram incorporadas as vozes ceciliana, kolodyana e adeliana,
pressupondo agora neste momento alguns recortes na poesia de autoria feminina
portuguesa andreseniana.

Esse estudo comparado entre as poetas em destaque qpenpara além das
nuances do universo de cada uma, incluir em principio, os elementos que as unem em
seus imagindrios poéticos, reconhecendo a existéncia de uma conexao por meio do
contexto em busca do fieu po®ti xmessdéoag ue abo
reflexdo em relacdo a identidade de cada individuo na sociedade.

Valendese de um arcabouco bibliografico que contribuiu para a discussdo dos
estudos literarios da escrita feminina e sua influéncia na sociedade, com énfase na
literatura e seu reflexo na emancipacdo, bem como, a importancia de humanizar a
sociedade por meio da poesia, assim as demais vozes vem propagando e ressoando até os
dias atuais, que desembocam na voz de Adélia Prado.

Ao ampliar a investigacdo bibliogrééi no campo das escritoras da literatura
feminina, o universo contido em suas vozes e poesias, € possivel abordar e discutir a
questao da identidade feminina, a funcéo da poesia e a importancia da poesia no processo
educativo. Inegavelmente todas as civozes estavam envolvidas com 0 processo
educativo ao longo de suas carreiras, seja no envolvimento quanto docente ou na defesa
da poesia no contexto escolar.

Considerando que ao longo do percurso histérico da escrita na humanidade, o
conhecimento feminineempre foi tido como menos importante, seja no ambiente
cultural ou na literatura, até o século XIX a mulher era excluida do processo escolar, a
sociedade aceitava com naturalidade que a mulher pudesse ser considerada algo inferior,
sem valor e até margihdlichelle Perrot (2006, p.11), historiadora e feminista francesa,

versa sobra a condicdo da mulher contemporanea:
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No século XVIII ainda se discutia se as mulheres eram seres humanos
como os homens ou se estavam mais proximas dos animais irracionais.
Elas tiveram que esperar até o final do XIX para ver reconhecido seu
direito a educacao e muito mais tempo para ingressar nas universidades.
No século XX descobrige que as mulheres tém uma historia e, algum
tempo depois, que podem conscientemente tentakltomas maos,

com seus movimentos e reivindicacbes. Também ficou claro,
finalmente que a historia das mulheres podia ser escrita.

Ao observar a esséncia do discurso das escritoras em destaque, temos como fonte
principal o pensamento de Nisia Florestalee evidencia como a grande precursora na

escrita feminina contemporanea do século XIX. Duarte (2017, p.153) escreve:

s

[...] o nome que se destaca nesse momento é o de Nisia Floresta
Brasileira Augusta (1810885), nascida no Rio Grande do Norte, que
residiu em Recife, Porto Alegre e Rio de Janeiro, antes de se mudar para
a Europa, e que teria sido uma das primeiras mulheres no Brasil a
romper os limites do espago privado e a publicar textos em jornais da
chamada O6granded i mprensa.

Por este motivo, enotrase a presenca marcante dos tracos da escrita de Nisia
Floresta durante o decorrer do século XIX, se encaixando perfeitamente com a condi¢ao
que a mulher exercia na sociedade. E possivel detectar em seu tom de dentncia, grande
ousadia em ndo utilizarenhum pseuddnimo e nao ficar no anonimato em sua época,
abrindo espaco para que essa situacado fosse superada no século XX. Sua voz em tom

lirico clamava:

Educai as mulheres! Povos do Brasil, que vos dizeis civilizados!
Governo, que vos dizelberal! Onde esta a doagdo mais importante
dessa civilizacéo, desse liberalismo? Em todos os tempos, e em todas
as nacdes do mundo, a educacdo da mulher foi sempre um dos mais
salientes caracteristicos da civilizacdo dos povos (FLORESTA, 1989,

p. 2).

Nisia Floresta chama a atencdo para a importancia do papel da mulher em todas
as civilizagles, afirmava que em qualquer tempo e nagdes do mundo, esse papel na
educacao da humanidade foi sempre diligenciado para mulher, bem como sendo uma das
mais salientes cacteristicas da civilizacdo dos povos. Entretanto, desde o inicio da
civilizagdo a mulher foi considerada como um instrumento do prazer material do homem
ou uma escrava submissa (MARTINS, 2019, p. 101).
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Os estudos de Nisia Floresta foram voltados em apwrttos diante a realidade
de muitas mulheres, chegou a ressaltar que somente na Grécia antiga, com a influéncia
socratica, havia a exaltagdo feminina; naquele momento, a mulher comecava a ser vista
nado somente como a fonte que saciava os homens. Na salggega, a mulher era
apreciada por sua inteligéncia e forca para os trabalhos espirituais (FLORESTA, 1989, p.
22).

Ao longo do discurso de Nisia, quanto ao percurso historico referente a insercéo
da mulher no contexto social das civilizacfes, levangeeender que a mulher moderna
ainda buscava essa influéncia da civilizacdo grega, e pontuava que lhe faltava principios
cristdos. Na visado de Nisia as mulheres alemés eram privilegiadas diante das mulheres
antigas e modernas, inclusive pelo respeito eraque pregavam pelas familias
(MARTINS, 2019, p. 101).

O reflexo que temos do pensamento nisiano, é justamente o que unem as quatro
vozes, entorno do discurso proferido ao longo do trajeto de Nisia Floresta. Eseontra
nas poesias de Cecilia, Helena, Aalé@ Sophia, textos que entoam a importancia da
escrita, bem como, ao retratarem mulheres histéricas e mitolégicas quais simbolizam a
forca feminina.

O entoar de liberdade de Cecilia Meireles, faz parte de um dos capitulos da tese
em que se ampara essettexNo livro Espectros 0 poema que segue de abertura
denominado HAEspectr os 0, -selnocansondnaimoda mistural i vr o,

desses elementos mitoldgicos em conjunto com os fenbmenos da natureza:

Nas noites tempestuosas, sobretudo
Quando la fora @endaval estronda

E do pélago iroso a voz hedionda

Os céus respondem e estremece tudo,
Do alfarrabio, que esta alma avida sonda.
Erguendo o olhar; exausto a tanto estudo,
Vejo ante mim, pelo aposento mudo,
Passarem lentos, em morosa ronda,

Da lampada a monstante claridade

(Que ao vento ora esmorece ora se aviva,
Em largas sombras e esplendor de sois),
Silenciosos fantasmas de outra idade,

A sugest&o da noite rediviva

- Deuses, deménios, monstros, reis e heradis.
(MEIRELES, 2013, p. 21).
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O eu lirico ceciliano vesiee em constante sintonia com a natureza e com a
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inanimados e de seres que provocam medo, exalta o sagrado e estiliza simbolos de forca

diante da conigdo humana. A necessidade em retratar a noite, a tempestade, junto a
objetos que permeiam seus devaneios, traz as figuras mitolégicas para ilustrar as

angustias e explicar as vozes que entoam o0 pensamento poético.

resgatar o altruismo feminino. Apresenta suaves poesias que convidam a essa viagem

O livro Viagemde CeciliaMeireles, aborda de forma implicita, um sentido de

lirica, que retrata a esséncia do poeta, a contemplacdo pela natureza, questdes humanas

do cotidiano, a vida no campo, méle possuir uma sonoridade marcante. &esam

di

zer

por

aqui, gue m®abpscaepela compvkensido dmato,

poético, conforme consagra sua voz em um de seus poemas mais conhecidos:

presenca de melodia, sentimento amento. Sempre entrelacando nos aspectos

O eu lirico de Cecilia Meireles, exalta a vida de poeta de forma a caracterizar a

Motivo

Eu canto porgue o instante existe
e a minhavida esta completa.

N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irm&o das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou se desfaco,

d nao sei, nao sei. Nao sei se fico
Ou passo.

Sei que canto. E a canc¢éo é tudo.
Tem sangue eterno e asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

d mais nada.

(MEIRELES, 1939, p.311).

enc

relacionados aos fendmenos da natureza, algo marcante em sua escrita, a poeta

novamente retrata a condicdo humana, destacando as fragilidades e as potencialidades de
um poetgd MARTINS, 2019, p. 113)
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Outro elementomarcante no discurso de Cecilia Meireles, qual define sua
metalinguagem, se faz presente pelo viés e clamor pela liberdade, em seu entoar pela
liberdade, um trecho que a define esta presente ndRimmanceiro da Inconfidéncia:

[...] Liberdade,

essa palavra que o sonho humano alimenta
gue ndo ha ninguém que explique

e ninguém que ndo entenda [...]
(MEIRELES, 1977, p. 81).

Ao tracar a voz ceciliana, percebe uma verdadeira sintonia com as palavras,
unindose ao som de Helenaokdy, encontrase no livro Sinfonia da vida que
transfiguragdo suavidade, numa verdadeira sintonia com a natureza, trazendo o cheiro, a
cor, a intensidade e a forga, tais elementos essenciais em seus poemas, assim como

decl ama nad'pPgewana fAFio

N&o quero ser o grande rio caudaloso
Que figura nos mapas.

Quero ser o cristalino fio dbé8gua
Que canta e murmura na mata silenciosa.
(KOLODY, 1997, p. 10).

A sintonia com a natureza procede em diversos poemas que compdem a obra
Sinfonia da vidaA obra remete ao mais profundo eu lirico repleto de poemas, reflete a
condicdo humana, a infancia, a mulher. Traz uma mistura junto aos fené6menos da

natureza, além da grande relevancia e sintonia com o sagrado e o ser poeta:

Ensiname senhor, galavra exata,

A grande palavra reveladora e fecunda
Que deve clamar, clamar e clamar
Para acordar, nos que adormeceram
A consciéncia do seu destino maior
(KOLODY, 1997, p. 96)

Percebese na inquietacdo de Helena Kolody, sua preocupacdo em tecer as
palavias sagradas, em acreditar que seria capaz de entoar o som do sagrado, entrelaga sua
lirica as demais poetas, tracando como elo a poética adeliana, da qual evidencia
constantemente essa sintonia com a natureza aos demais elementos mitologicos, dos quais

saorecursos capazes de empoderar e fortalecer sua voz.
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JaAdélia Prado tece em sua escrita, tracos marcantes que entoam essa sintonia

unindo cada poeta. Encontrarsi® nolivro Bagagenum ponto de partida, ao contato

i ni

Ci

a l

com o

Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

[ é]

Mulher é desdobravel. Eu sou.
(PRADO, 1993, p. 11).

p 0 e mdendiase® eu litico,c e n - a

po®ticado

Adélia narra o suiignento de um ser mitolégico que toca a trombeta e anuncia a

condicdo de mulher que trabalha, porém em condi¢cbes de assumir uma vida familiar,

destaca a for¢ca da mulher em se dobrar e se desdobrar para suas funcdes. Este talvez seja

um dos poemas mais comfaos da escritora, estando presentes em citacdes de artigos,
dissertacOes e tesdARTINS, 2019, p. 118)
Com forte apelo ao sagradornase visivel esse elemento e sua percepcéo

humana ao se pensar na escrita adeliana, seu principal tema remete ao sagrado como

esséncia de seus poemas, estando num constante dialogo reflexivo do seu eu lirico com

Deus.

A poesia me salvara.

Falo constangida, porque s6 Jesus

Cristo é o Salvador, conforme escreveu

um homeni sem coacéo algumnia

atras de um crucifixo que trouxe de lembranca
de Congonhas do Campo.

No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixao

gue Ele teve por ngsnorrendo na cruz.

Ela me salvard, porque o roxo

das flores debrucado na cerca

perdoa a moca do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e 0s santos consentem
no meu caminho apdcrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar a mensagem

pelo arautpconforme sejam suas maos e olhos.
Ela me salvara. Nao falo aos quatro ventos,
porque temo os doutores, a excomunhao

e 0 escandalo dos fracos. A Deus ndo temo.
Que outra coisa ela é sendo Sua face atingida
da brutalidade das coisas?

(PRADO, 1991, p. 63).
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Na poesia existe uma plena consciéncia do cotidiano como objeto de
transcendéncia, seu posicionamento quanto ao universo poético que a cerca. No excerto
marcante do poema de Adélia Prado, define de forma poética seu pensamento quanto a
forca da poesia:

A poesia me pega com sua roda dentada,
me forca a escutar imével

o0 seu discurso esdruxulo.

Me abraca detras do muro, levanta

a saia pra eu ver, amorosa e doida.
(PRADO, 2010, p. 60).

Ao compilar poemas que unissem em sintonia o unidEsescritoras em estudo,
por meio da pesquisa realizada posteriormente,-ped®ste momento, pontuar de que
forma é possivel unir todos esses elementos, as figuras mitoldgicas e os fendmenos da
natureza e ao sagrado, presentes em cada voz. Agmn&te capitulo, como ponto de
partida para a continuidade dos estudosdmagoral, os primeiros poemas andesenianos
que foram coletados, para detectar qual o elo entre as quatro vozes € um novo entoar
lusitano.

O universo de Sophia percorre diversos elensgmtarram conforme menciona
Ferraz (2018), uma aparente atemporalidade que entra em tensdo com a historia e o
presente, onde € possivel se deparar com a perfeicdo e a beleza, sem ostentacdo, nos
vemos atraidos e acolhidos ao tomar posse de sua leitupgpgueem cenas e imagens
inesperadas:

[...] onde presumimos a dogura defrontamos com a veeméncia; onde
suptunhamos o clamor, é o siléncio que surge; e quando este parece
perdurar, a voz se refaz vigorosa, e denuncia, e exige, e ndo se cala
(FERRAZ, p. 182018).

Ao adentrar no livrde Coral (1950), Sophia tece na segunda parte nos versos

IV, sua descricdo ao pensamento poeético:

Que poema, de entre todos 0s poemas,
Pagina em branco?

Um gesto que se afaste e se desligue tanto
Eu atinjao golpe de sol nas janelas.

Nesta pagina s6 ha angustia a destruir
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Um desejo de lisura e branco,

Um arco que se cunieaté que o pranto

De todas as palavras me liberte.
(ANDRESEN, apud, FERRAZ, p. 96, 2018).

Os poemas de Sophia Andresen, sdo marcaslappesenca do mar, bem como,
dos demais fendmenos da natureza, trazendo a presenca de objetos que perpassam em
contato com as questdes humanas. Neste poema € possivel encontrar a mistura do eu
lirico, junto a busca pela exaltacdo nas palavras, prinagpaémressaltando na poesia
uma fonte libertadora. Da mesma forma, encesérao seguinte poema que enreda seu

livro:

Poema de geometria e de siléncio

Angulos agudos e lisos

Entre das linhas vive o branco
(ANDRESEN, apud, FERRAZ, p. 97, 2018).

A definicdo e compreensao do fendmeno poético, presente em todos 0s universos
das escritoras que tecem em tom lirico suas palavras, vao se emaranhando numa sintonia,
de forma que pode conversar entre si. Mesmo distante do tempo das demais, Nisia
Floresta suge como marco divisor de aguas, abrindo as portas para libertar as palavras
contidas e aprisionadas, nas vozes de tantas mulheres de seu tempo. Assimgtornou
fundamental nesta pesquisa, reunir aos poemas levantados em tese, a poética de Sophia
Andresen,como forma de aproximacdo entre a literatura portuguesa e brasileira,
transpondo neste primeiro texto, a proposta de analise nessas cinco vozes de autoria

feminina lusebrasileira.

O entoar imaginario das cinco vozes

Candido (1965, p.-b), aponta enhiteratura e Sociedadét Hoj e sabemos qu
integridade da obra [ é] S - a podemos ent e
i nterpreta-«o dialeticamente 2ntegrao. Por
questiona o valor da obra, antes busca de forrtiaacseu condicionamento aos fatores
externos que a permeiam, percorrendo uma analise socioldgica.

Partindo da citacdo de Antonio Candido, este capitulo propbs destacar

brevemente, as cinco vozes da literatura-lussileira, com intuito de articular aegido
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entre escrita feminina e funcéo social da poesia, mediante estudos de poemas sob essa
Otica, que aponta a necessidade da andlise socioldgica dessas escritas.

Nisia Floresta, uma idealista da literatura, como fonte de disseminacédo de valores
e na mudaca de comportamento, protagonizando intencionalmente ao difundir suas
obras literarias, principalmente, por discordar do modelo proposta na atual sociedade
vigente daquele momento histérico. Suas escritas continham uma ideologia feminista, na
qual descrena, denunciava e clamava pela emancipacéo da mulher (MARTINS, 2019, p.
25).

O discurso ideologico de Nisia Floresta frente a questdo da emancipacéo feminina,
esta presente no livio Direito das Mulheres e a Injustica dos Homemsblicado pela
primeira ve& em 1932, uma tradugdo de uma traducgéo inglesa. Nisia utiliza esse discurso
para defender por meio destes pensamentos escritos, a inclusdo da mulher numa educacao
voltada para ciéncia. Momento em que a autora destaca a importancia de um elevado
avanco inélectual para a mulher conquistar a liberdARTINS, 2019, p. 26)

Cecilia Meireles utilizotse da sutileza para expor sua performance poética,
descrevia e narrava em tom lirico melodias que acenavam para a solidao, traco marcante
em sua identidade paéd, como percebe e na poesia intitul ada

canto, o luar e a solidao:

Linda é a mulher e o seu canto,
ambos guardados no luar.
Seus olhos doces de pranto

- quem os pudera enxugar
(MEIRELES, 1939, p.279)

N S

Neste mesmo entoar encorkl&@8 N o poema A MusaB@eduabubl i ca

em 1972, a voz de Sophia que permanece numa mesma melodia em prece:

MUSA

Aqui me sentei quieta

Com as maos sobre os joelhos
Quieta e muda secreta
Passiva como os espelhos

Musa ensia-me o canto

Imanente e latente

Eu quero ouvir devagar

O teu subito falar

Que me foge de repente

(ANDRESEN, apud, FERRAZ, p. 242, 2018).
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Sophia conversa com Cecilia em continuidade ao canto da musa representada por
suas divindades e retratada por mecsonbologia do espelho, como forma de dialogar
consigo mesma e ouvir a voz que tem cortado a garganta. Neste dialogo sua voz quase
sem voz, ressoa com todas as vozes que entoam o imaginario poético, remetendo ao
passado nostalgico, imanente e latente.

Assim como no imaginario poético de Helena Kolody, o eu lirico que entoa em
sintonia com as demais poetas,-setam®smoa no

observar a grande énfase ao seu pensamento sobre o pensamento poético:

Eu me dilui na alma impreciskas coisas.

Rolei com a Terra pela 6rbita do infinito,

Jorrei das nuvens com a torrente das chuvas
E percorri 0 espaco no sopro do vento;
Marulhei na corrente inquietadora dos rios,
Penetrei a mudez milenéaria das montanhas;
Desci ao vacuo silencioso ddsismos;

Circulei na seiva das plantas,

Ardi no olhar das feras,

Palpitei nas asas das pombas;

Fui sublime néalma do homem bom
E desprezivel no coragdo do mesquinho;
Inebriekme da alegria do venturoso;

E deslizei dolorosamente na lagrima do infeliz.

Nadaencontrei mais doloroso,
Mais eloquente,

Mais glorioso

Do que a tragédia cotidiana
Escrita em cada vida humana.
(KOLODY, 1950, p.181).

A identidade da vida cotidiana das dicotomias humanas, em uma mistura de
elementos que envolvem seu proprio eu, junto aos fenbmenos da natureza. A poesia
consegue resgatar suas origens, sua infancia, o interior onde morava, com nuances que
remetem a conteplacdo e sua relacdo com elementos da natureza. Enfatiza os
sentimentos humanos, finalizando com a dor e a gléria de um poeta, quando este retrata
a vida humana em sua realiddARTINS, 2019, p. 115)

Compreender o imaginario poético por meio da andiftica socioldgica, permite
encontrar na poesia a consciéncia plena da propria existéncia, bem como, transcender o

quotidiano, conforme Adélia Prado denota em sua forma de fazer poesia. Praege pauta
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conceito e na defesa da ideia do poder de humauizaor intermédio do fenébmeno poético,

conforme menciona numa entrevista:

Quando eu falo de poesia, ndo é apenas da poesia que, eventualmente,
nem sempre nés encontramos nos poemas. Falo do fenbmeno poético
de natureza epifanica, reveladora [..$lBxa verdadeira € sempre nova.

N&o cansa 0 que traz de si mesma e apesar de si mesma, algo que nao
Ihe pertence e nem pertence ao seu autor. Vem de um outro lugar, de
uma instancia mais alta [...] A forma, a beleza, revela o ser das coisas
[...] (PRADO, 2@8, p. 1).

Na voz atual de Adélia Prado é possivel identificar esse fenbmeno poético contido
nas vozes que a antecederam, que postula também na literatura, este fenébmeno de criacao,
de inspiracdo, do poder de humanizar por meio da arte as mais variatfastagbes de
nossa cultura. Adélia Prado considera que a poesia é uma forca interna arrebatadora, algo
que ndo se cansa, ndo se pertence e ndo pertence a ninguém, pois a obra verdadeira é

sempre nova e sempre inova e revela o espirito absoluto do humanao.

Consideracdes Finais

Por meio deste capitulo, que pode ser considerado o introdutério quanto ao
resultado das pesquisas iniciais do estagiedpdsgoral, abrense as portas para o estudo
e analise da poética dessa quinta voz, em consonancia ao didhoges quatro vozes
gue permearam a pesquisa da tese, que neste momento inicia a ampliacdo e continuidade
investigativa.

A oportunidade do estagio, torna possivel manter a pesquisa viva, traz a possibilidade de
resgatar a memoria das quatro poetas emrdésta, j unt o e para fAal ®m mar ¢
portugués da literatura de autoria feminina. Nesta expectativa e perspectiva do imaginario poético
gue permitiu Sophia de Mello Andrensen, se aproximamar das demais poetas.

O encontro de Sophia com as qoavozes da literatura feminina no Brasil,
elencadas e unidas pelas trés categorias de analise, trouxe Andresen como a quinta voz.
Essa voz andreseniana, veio compactuar com a trilha da escrita feminina, em que se
tracam aspectos relevantes que torna aengaglomo protagonista de sua historia. Marcada
por momentos de resisténcia constante, a mulher que narra na ficcdo poética, suas
vertentes ideoldgicas, geograficas, histéricas, econdmicas, sociais, politicas e

educacionais.
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Eleger Sophia de Mell8reyner Andresen, como a quinta voz desses estudos,
abrese um diadlogo entre uma proposta de analise comparada na literatuyeakikra.
A poética dessa escritora e 0 encontro entre 0s poemas;sd@srportas do mundo de
Sophia, para esse diadlogone a literatura brasileira de autoria feminina. Para finalizar
esse primeiro esboco, videe a refl ex«o de um poema de

fontesd, que entoa:

Um dia quebrarei todas as pontes
Que ligam o meu ser, vivo e total,
A agitacéo danundo do irreal,
E calma subirei até as fontes

Irei até as fontes onde mora

A plenitude, o limpido esplendor
Que me foi prometido em cada hora,
E na face incompleta do amor

Irei beber a luz e o amanhecer,

Irei beber a voz dessa promessa

Que as vezes comon voo me atravessa

E nela cumprirei todo o meu ser.
(ANDRESEN, apud, FERRAZ, p. 242, 2018).

Com este mesmo desejo de quebrar todas as pontes, para alcancar a literatura luso
brasileira, com o anseio de subir as fontes, de se embebedar da luz, do amanhecer e da
promessa, consiste o intuito da continuidade dessa pesquisa. Na busca continua pelo
alimento poético, por intermédio da pesquisa e leitura das obras de Andresen, quais
venham contribuir conforme esse poema finaliza: algcar num voo que seja capaz de

atravessar o Atlantico e assim cumprir todo o meu ser.
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AMAZONIA LITERARIA: POETICA E IMAGINARIO ALEM DAS
FRONTEIRAS GEOGRAFICAS

Maria de Fatima Goncalves de Lima

A palavra imaginéario pela prépria etimologia, ja suscita uma série de imagens.
Derivada de IMAGO, representacado, ideia, algo semelhante, que traz analogia, esta
contida em simbolos ou associa¢fes de ideias produzidas pela imaginacgao.

A concepcao de imagario hoje foge dos padrdes que o classificavam o como
pura ficcdo, fruto da imaginagdo sem uma consisténcia palpavel. Os estudos tem
demonstrado os organismos dos espiritos podem ter um tipo de realidade na constituicao
da realidade individual ou cstiva.

Nos 1930 e 1940, Gaston Bachelard, tanto como o intelectual voltado para a
epi stemologia ou como o fil-sofo da fApsican
construcbes do espirito, mostrou que 0s organismos mentais podem ser eficazes em
relacdo ao concreto.

Na esteira de Bachelard, surge Gilbert Durand que trabalhou na confluéncia da
tradicdo literaria romantica e da antropologia. A sua reflexao recuperou o que tinha sido
deixado de lado pela modernidade e indicou como o real é doigeda eficacia do
imaginario e construcbes do espiritdEm sua tese de doutoraddestruturas
antropolégicas do imaginario defende o Imaginario como o conjunto das imagens e
relacdes de imagens que constitui o capital pensadordo sapiens aparecenos como
o grande denominador fundamental, onde se vém encontrar todas as criagdes do
pensamento humano. Esse fil-sofo apresent
encruzilhada antropoldgica que permite esclarecer um aspecto de uma determinada
cénci a humana por um outro aspecto de uma oL

Nesse sentido, 0 imaginario € esse conjunto de imagens e relacdes de imagens
onde surge toda criacdo do pensamento humano. E a imagem que seduz e ativa a
imaginagdo simbdlica e criador®essa maneira, a fenomenologia da imaginacéo
criadora tem como fundamento a prépria imagem, pois é assim que se pode traduzir a
antropologia do imaginario: como relacbes de imagens que funcionam e ativam a
inteligéncia humana, seduzindoa ponto de fazeto homem um criador e um feitor de
suas criagcbes. E a cabeca o espaco do devaneio, da fabulacdo, onde as imagens se

combinam e o mundo se edifica e passa a ter sentido.
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O imaginario pode ser conceituado como uma a fonte que banha a existéncia
individual ou social, ou o liquido onde estdo mergulhados os individuos ou grupos sociais
e que lhes serviria de alimento.

Em uma entrevista concedida a Juremir Machado da Silva, em Paris, em
20/03/2001, o socidlogo francés e discipulo de Gilbert Durand, Micheddlaftenta
conceituar imaginario e apresenta a diferenca entre imaginério e cultura. Segundo esse
pensador, a cultura, no sentido antropolégico dessa palavra, contém uma parte de
imaginario. Mas ela ndo se reduz ao imaginario. E mais ampla. Da mesmaadgora
pensando em termos filoséficos, o imaginario ndo se reduz a cultura. Tem certa
autonomia. Mas, claro, no imaginério entram partes de cultura. A cultura € um conjunto
de elementos e de fenbmenos passiveis de descri¢cdo. O imaginario tem, aléalgdiss
de imponderavel. E o estado de espirito que caracteriza um povo. N&o se trata de algo
simplesmente racional, sociolégico ou psicolégico, pois carrega também algo de
imponderavel, um certo mistério da criacdo ou da transfiguracao.

A cultura podeser identificada de forma precisa, seja por meio das grandes obras
da cultura, no sentido restrito do termo, teatro, literatura, musica, ou, no senti do amplo,
antropoldgico, os fatos da vida cotidiana, as formas de organizacdo de uma sociedade, 0s
costums, as maneiras de vestre , de produzir, etc. De acor
permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera, aquilo que Walter
Benjamin chama de aura. O imaginario é uma forca social de ordem espiritual, uma
construcdo meal, que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantifichvel. Na aura
de obrad estatua, pintura, ha a materialidade da obra (a cultura) e, em algumas obras,
algo que as envolve, a aura. Nao vemos a aura, mas podemads aainti

O imaginario, acrescén Mafesoli, € essa aura, € da ordem da aura: uma
atmosfera. Algo que envolve e ultrapassa a obra. Esta é a ideia fundamental de Durand:
nada se pode compreender da cultura caso nc«
mai s 0, uma ul tsuperggdo Id& @ltum.nksse algo anais é 0 que se tenta
captar por meio da nocéo de imaginario.

Jodo de Jesus Loureiro, em seu livro adaptado da tese de doutorado pela
Universidade Federal do Para e Universidade de PaigoxbonneCultura Amazonica:
umapoetica do imaginarial i s p » e sobre Amaz!nia imaginad
exdgena da Amazonia é formada por um nimero incontavel de pessoas externas a regiao,
de outras regifes do Brasil e, principalmente, de paises estrangeiros, em épocas diversas.

Vem desde o periodo das grandes navegacfes europeias, no século XVI, passa por
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momentos importantes da arte brasileira ao longo dos séculos XIX e XX, e chega até os
dias de hoje, caracterizado pela revolucéo tecnoldgica, pela popularizacdo da informacéo,
pelo imperativo da imagem, pela acumulacdo do capital, e pela crise da identidade

cultural, como sugerem os tedricosdapos d er ni dade 0.

E notério que Amazodnia brasileira é lugar de um imaginario marcadamente
hibrido e essencialmente heterogéneo, cuja cq@stiiscursiva e sua representatividade
é constituida a partir de um imaginério criado a partir de mitos que séo relatos, de lugares
comuns, relatos e ficcoes,

Esses mitos ndo espelham seu topos geografico como espaco de homogeneizacéo
de lendas, de histérias do povo e da natureza amazbdnica e também as crénicas dos
vigjantes cientistas e escritores, mas todo um inconsciente coletivo traca a aura que
marcaa Amazonia a literaria de um passado e de um presente, de um imaginacao até
estereotipada comom eldorado, ou um inferno verdémagem corrente no passado
como um mundo verde, de céu e inferciteio de mitos e lendas com um painel humano,
que vai do caboclo amazbnico (mesticos descendentes de indios e brancos), aos
nordestinos, oriundos de diferentes estados do Nordeste do Brasil, passando pelos
estrangeiro$ dentre os quais merecem destagssesiriclibaneses. Eles atuavam como
regatbes nos rios da Amazbnia, comercializando ilegalmente produtos para o0s
seringueiros e demais moradores do seringal, em troca de pelas de borracha. A Literatura
nao traz imagem estereotipada Agaazobnia, ela aransfigura como representacao
simbdlica a partir do olhar do artista do texto literario que expdem imagens que trazem
todo um imagindrio, que perpassa a regido e pode até problematizar os termos canbnicos
do imagin8rio | ocalrjingamé, 66eanbongledr od@,boc
OAmazini ad, e nlossabaperspecticasiqtempo, dorespaco, da narrativa,
da representacdo e do discurso, do imagem simbdlica das frutas, das palmeiras e das
arvores.

Jodo de Jesus LoureirmeCultura Amazonica: uma poética do imaginario 2001
dispdem também que a Amazobnia Literaria € muito maior do que é imaginada, contada
como um Novo Mundo. Por esse motivo podemos afirmar que, numa visao poética para
além da fronteiras, existe uma adeeAmazonas evidente.

Tomando como exempl o a | iHa gnoimagiearioMi c h e |
parisiense que gera uma forma particular de pensar a arquitetura, os jardins publicos, a

decoracgéo das casas, a arrumacao dos restaurantes, etc. O imagireni®) dazPParis
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ser 0 que é. Isso é uma construcao historica, mas também o resultado de uma atmosfera
e, por i sSsO mMesmo, uma aura que continua

O imaginéario da Amazo6nia literaria € unAairano sentido do conceito usado por
Walter Benjamin em seu ensaio "A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica",
publicada em 1936. O conceito foi utilizado para designar os elementos Unicos de uma
obra de arte original. Nesse sentido, a Amazonia literaria € uma obra de arteelmnat
composta por elementos humanos e todo caleidoscopio lendas e mitos, textos literarios,
na prosa, na poesia em sucidade, autenticidade e tradicdo. Essa composicéo Auristica
da Amazbnia surgem dos fatores caracterizados pelos contextos so@ads;uthiticos
que compdem o imaginério subjetivo e coletivo e balizam uma autenticidade, material
e transcendente singularidade.

Segundo Gilbert Durana imaginario é esse conjunto de imagens e de relacdes
de imagens que constitui o capitanpecad o do h o-mas aparece game o s 0
grande denominador fundamental onde vém se arrumar (ranger) todos os procedimentos
do espirito humano e pode ser percebido soBémes, arquétipos, simbolos e mitos que
vao, a partir da sua organizacao, feite uma cultura dada, orientar o desenvolvimento
desta cultura.

A partir do pressuposto de que o mito sistema dinamico de simbolos, arquétipos
e schémes que tende a se compor em relato, ou seja, que se apresenta sob forma de
histéria. Por estenotivo ele ja apresenta um inicio de racionalizacdo. O mito transforma
em linguagem, em relato (histérial escolhas assim feitas, e este relato, por sua vez vai
organizar o mundo, estabelecer o modo das relagdes sociais, e seus personagens vao servir
demodelo para a a¢éo cotidiana dos individuos .

Aplicando a antropologia do imaginario da Amazoénia Literaria, principalmente
como relacdo as lendas e a literatura oral, podemos perceber a poética do mito
explicitando quena Mitologia Indigena temos umauliwra coletiva que confronta as
tradicoes de suas narrativas com as populares advindas do plano etnogréafico e da terra
gue hoje é chamada de Brasil, antigamente era chamada de tupiniquins. A mitologia
indigena € um mundo caleidoscépico de imagenSclaém (defendido por Durand como
sendo anterior a imagem, e corresponde a uma tendéncia geral dos gestos, leva em conta
as emocOes e as afeicbes. Faz faz a jungcdo entre 0s gestos inconscientes e as
representacdes), degquétipos, (que é a representacds dohémes. Imagem primeira
de carater coletivo e inato; é o estado preliminar, zona onde nasce @uughn Ele

constitui o ponto de juncao eato imaginario e 0s processos racionais)Sdabolo (que
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etodos signo concreto evocando, por uma relagiaral, algo ausente ou impossivel de

ser percebido. Uma representa-«o0 que faz na
nos rituais, nos mitos, na literatura, nas artes plasticas), de Mito (sistema dindmico de
simbolos, arquétipos e schémes qudéea se compor em relato, ou seja, que se apresenta

sob forma de histéria. Por este motivo ele ja apresenta um inicio de racionalizagiio)

lendas e narrativas sobre a existéncia de tudo que contorna a humanidade, como as
plantas e suas frutas, 08gj 0 universo e todas as anomalias e fendmenos que a ciéncia

nao explica em nossa contemporaneidade e que compdem toda uma poética como um
conjunto de estudos e no sentido e no sentido do poético da plurissignificacao.

Assim, podemos fazer um estudo a partiraschémes acenados por Durand
que aponta a divisdo entre opostos: alto/baixo, bem/mal etc. e valorizara a
individualidade, o arquétipo do herdi, o exercicio do poder, a acédo (por sexanplo
demonios que atmentam as pessoas ap0s a morte e os indios temem por serem espiritos
maus, seres sobrenaturais que vivem no plano material para atormentar todos e leva o
imaginario para imagem do ao subito terror, como. S&o exemplos do Curupira,
MAPINGUARI, Cobra gradei Honorato, Boto, Boitata, Caipora e outros tantos.

Apenas como referéncia, o Curupira € simbolo do medo, o arquétipo do terror
com pois os relatos e crencgas populares trazemersdo do imagem dos calcanhares
voltados para frente e os dedos @dés para tras, dos pelo vermelhos e dentes verdes.
Em outras variantes tem enormes orelhas ou é totalmenteNalsohéme do medo, vai
ser representado pelos arquétipos (imagens universais) do feio, do estranho; o schéme do
protecdo, aquele que afug@ros maus cacadores, o protetor da floresta, uma vez que
Curupira é protetor da floresta, s6 permitindo aos cacadores matarem 0s animais
necessarios para a sua subsisténcia. Ele ndo gosta que maltratem os animais, vive em prol
da preservacao da florestauelo que esta presente nela; € o guardido sobrenatural, usa
seus poderes misticos para adivinhar os pensamentos dos outros, para castigar as pessoas
guando elas as fazem maldade com a mata, € um ser traquino. O Curupira defende e deixa
0s cacgadores peraid.

O MAPINGUARI gue na mitologia seria um indio, um pajé que descobriu o
segredo da imortalidade, mas o preco que pagou por isso, foi ser transformado em um
animal horrivel e fedorento e é considerado um monstro devorador de pessoas. As
narrativas relata que ele vaga pelos castanhais, e quando surpreende um homem,
apanheao com facilidade, coloeca de baixo do brago, devecavivo, arrancanddhe

pedaco por pedago. Contam ainda que o Mapinguari € um macacéo enorme e peludo
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chamado de coata. E um anirgak habita em cavernas nos lugares altos em terra firme,
e vive nas densas florestas. E de porte muito alto, possui o corpo coberto de pelos
mesclado entre o castanho escuro, preto e branco. Seus pés eram iguais das maos de piléo.
Ha relatos que suas mascdeixadas nas florestas sao similares as de um ourico de
castanha, o seu marco é a existéncia de um unico olho localizado no meio da testa, e sua
boca é de orelha a orelha. Outras histérias defendem que € um urso oriundo dos Andes e
adaptado a florestamazoénica. Por tratse de um animal raro e desconhecido dos
habitantes da imensa planicie, criarsenas historias e lendas a seu respeito. Colabora
com essa teoria 0 dominio geografico de suas apari¢cdes: o Alto Solimbes, Negros, Purus,
Jurua, Madeira, pdos de interseccdo com a planicie com os Andes. Nesse sentido € um
ser metamorfo com caracteristica de homem e animal; dizem que o monstro passa no
local uma vez ao ano, de modo a atacar as pessoas. Esse mioeme da subida ou
descida vai ser represtado pelos arquétipos (imagens universais) a treva, o0 mundo
subterraneo, o medo, o terror, 0 condenado a vagar sem rumo nas trevas, o medo
apavorante. E um Simbolos nictomorficos pois diz respefscuriddo, umaSituacéo
de trevas pois provoca, imgens de caos agitacdo mental nas pessoas, ideias
desordenadasy medo apavorante, pois narram gque esse ser estraiIsaogritos
aterrorizantes e ensurdecedores que até as arvores parecem temer de pavor, para paralisar
as vitimas e em seguida esquartegae coméas. E, diferentes das outras lendas, ele é
irracional, causa pavor e destruicdo por onde passa, tornando temivel e assustador para
homens e animais.

A cobra grande é Simbolos teriomérficos, pois esta ligada a animalidade
angustiante. E um doiamal simbodlico sob duas formas. E, como Simbolos teriomorficos
esta arraigado nanimacag uma vez que exprime a agitacdo em si, nas ondas do seu
corpo e contém a forca incontrolavel dos grandes animais. E um arquétipo da
movimentagdo, das profundezasja angustia que motiva os dois simbolismos: a
consterna-«o diante dos desacertos do mund
busca da luz, a tentativa de sair do mundo subterraneo ou subaquatico. Por isso quando a
Cobra grandever o mundo, tomam fora de gigantesca cobra que passeia a torna d"agua,
cujo olhos, na escuridao, imitam focos de luz iguais aos fardis dos automéveis ou tomam
forma de um navio todo iluminado, que desaparece momentaneamente e reaparece mais
adiante, enganando os incautos €spe@mo movimento em si, incontrolavel, dos grandes
animais, com for¢a brutal. E, por ser cobra esta inserida, naimagemdar di ¢ ©nci ao

por isso relacionada com o ato de devorar. Essa visao arquetipal da Cobra grande é
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outro aspecto angustiante da animalidade, o que causa Terror diante da mudanca e diante
da morte devorante. E como consequencia, a cobra grande também esi& Dseri
simbolismo ofidiano(da serpente): A serpente carrega consigo grade numero de
significados; a sua relacdo com o tempo ciclico passa por trés dimensdes: a da
transformacao temporal na medida em que, periodicamente muda de pele abandonando a
antiga,a da representa-«o do ciclo atrav®s do i
rabo) ; e o aspecto f8lico que o torna fAmes
antigoscontam que a Cobra Honorato e sua irma séo filhos de boto, e foram abandonadas
as margens do rio, que as criancas foram pegas pelalasd@@a que encantou e
transformou em cobra grande.

Essa posicdo metamorfoziante entre homeonorateCobra esté inserido na
verticalidade da postura humana, correspondem dois schémes: o dasubaldivisao
(visual ou manual), como homem Horato e a Cobra ao gesto de engolir, correspondem
os schémes da descida (percurso interior dos alimentos, a descida para o fundo das aguas,
talvez numa necessidade de buscar a pureza do aconchego do téamo.ma

O boto é um mamifero que vive nos rios da Amazoénia, € um ser encantado. Muitos
ribeirinhos dizem que o boto ederosa € malvado, ja o de cor preta ajuda as pessoas,
principalmente dentro dos rios, para ndo morrerem afogados. Gémimolos
teriomorficos, esta ligado a animalidade angustiante sob varias formas. E necessario
distinguir o animal fisico do animal simbdlico e esta implantado arqueti@miiaacao
pois, contém o movimento em si, irrefredvel, dos grandes animais. O boto desempenha
0 mesmo papel imaginario da forca fisica e do encantamento que contém aspecto falico
do animal/ peixe de aguas profundas que traz o signo das correntes fluviais e a expertise
de ser mestre das aguas, da fecundidade e da beleza, pois o0s relatoscpiermdnoto
se transforma em um homem bonito, num homem fatal que surge das aguas escuras nas
noites de luaque por sua vez estabelece a relacdo agua/lua (marés), lua
(més)/menstruacéao, lua (tempo/morte, o que traz a imagem da do vampiro, terrivel,
dewrador de vida e sangue das virgens em no periodo fértil. Pormetamorfose
ocorre, de preferéncia, nas noites enluaradas, passeando na vizinhanga das barracas
ribeirinhas, em busca de romances, ou comparecendo as festa dancantes para exibir as
suas galidades de eximio dangarino; usa terno branco e chapéu na cabeca, que nas noites
de festas ribeirinhas bebe cachaca, e encanta as mulheres, fesaada o fundo do rio

e engravidandas, logo trazendo para a superficie. Tornando os filhos das ma@as Orf
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de pai, sem davida ele é responsavel pela gravidez de muitas donzelas nas noites de
festancas.

Esta inserido dentro dos Simbolos ciclicoscimo lunar, pois como ele aparece
nas noites de lua cheia e esta ligado a ferlitizacdo das mulhesresa eoimeinicio do
ciclo na vida delas, pois contamboto persegue as mulheres menstruadas e espera o
periodo fértil para a fecundacéo. E o arquétipo do sedutor da lua tamb&imboios
nictomorficos, relacionado com as trevas da agua, da noite ildanpela lua que vai
clareara o encantamento do ser vampiresco e sedutor, que aparece nas festas na figura de
umhomem de branco, elegante, com chapéu na cabeca para encantar e engravidar alguma
moca da festaPor isscexistem as simpatias alho ou a facdiada de ponta na madeira
de canoa para espatita

IARA é uma mulher com cauda de peixe que habita os lagos igarapés e rios da
Amazobnia, que cega os homens de desejo com seu canto no fundo do rio tem seu reino
encantado e emerge, no final do diaamgdo tudo esta calmo como o anoitecer. Reza a
lenda que havia um homepeixe que devorava suas vitimas e as levava para o fundo do
rio, chamado Ipupiara, depois foi transformado na lara. ESimbolos nictomorficos,
pois diz respeitcohoquee newrriodb« od op aRroa sa hia c h
psicologia), seja natural como a cegueira. No folclore, a hora final do dia, ou-aaiteja
Ss«o0o consideradas muito perigosas: A® a hor e
infernais se apossamdosocorp e das al masao. Os psic-1logos
manha negra (Rorchach), induzindo a situacdo de trevas, provoca imagens de caos,
agitacio desordenada. Também esta relacionada ao simbbtudascuratriste, agua
estagnada que faz um convitesaicidio, ao fundo do rio das entidades maléficas (como
tdo bem observou Bachelard)

BOITATA é um Monstro com olhos de fogo enormes. Durante o dia é quase cego,
a noite vé tudo. Também esta situaddSitacéao de trevaga noite quando hora em que
0s animais meléficos e os monstros infernais se apossam dos corpos e das almas penadas

Diz a lenda que o Boitata era uma espécie de cobra e foi o Unico sobrevivente de um

grande dilavio que cobriu a terra. Desde entdo anda pelos campos em busca de restos de
animais. Adendas mesticas ou caboclas do folclore, segundo as quais, o Baitata
espirito das pessoas que nao foram batizadas, ou ainda € visto como almas penadas, ou
mesmo o filho da unido de irméaos ou compadres, sdo crencas religiosas que saésjuntam
indigenas e buscam explicar a lenda e origem com novos conceitos da anomalia

sobrenatural. Dai a imagem do ser sobrenatural que assume a forma de uma cobra com
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os olhos flamejantes do tamanho de sua cabeca e persegue os viajantes noturnos. E uma
um vidente das travas por isso aparece como um facho cintilante de fogo correndo de um
lado para outro da mata. A ciéncianfirma que existe um fendbmeno chamado Fogo

fatuo, que sdo os gases inflamaveis que emanam dos pantanos, sepulturas e carcacas de
grandesanimais mortos, que vistos de longe, se assemelham a grandes tochas em
movimento.

CAIPORA é conhecida também como caicgara, pelos indios e os jesuitas, sendo
conhecida como mée da mata, a protetora da mata e dos animais. Assim como o curupira
ela costuma agredir os cacadores que matam animais por prazer, agueles que tém alimento
em sua asa, mas saem para cacar. Esté contida no simbelMater e matériadentro
o isomorfismo mée, matéria, terra, mée terfacaipora tem seus pés voltados para trés,
fazendo com que os cacadores percam o rastro e figuem perdidos na floresteeela as
costuma atrair as pessoas com grito e imita a voz humana; para os indios, eles sao o
demédnio da floresta, as vezes séo vistos montados em um pouco do mato. Dentre outras,
a descricdo desse mito mais frequente na Amazonia é de um indio de pelecestara
corpo coberto de pelos e cabelos longos. Vive montado numa espécie deégooiatio,
carregando sempre uma vara para uns, ou um arpao para outros. Para os habitantes das
florestas é o guardido da vida animal. Sua misséo é proteger a caca.

Em Gilbet Durand (2002) existe uma ontologia da imagem que ativa a
imaginacdo que leva o homem a um constante e infinito processo de associacionismo.
Desse modo, a imagem tem um papel fundamen
imagem navida psiquicaéretmid 0 ao de uma possess«0 quase
2002, p.23). E assim que somos inquietados e seduzidos pelo poder da imagem que se
impbe ao pensamento. Por isso associamos as frutas da Amazonia, especialmente a
seringueira, 0 cupuacu, a castanha e, agafo como elas aparecem no imaginario
poético além das fronteiras, como quando surgem transfiguradas em arte da palavra na
poética da arte literaria da Amazonia.

As frutas estéo ligadas acdmbolos ciclicos, defendidos por Durand e que se
reagrupantde forma a dominar o tempo: o recomeco dos periodos temporais, (como ciclo
da extracdo das castanhas do Para, por exemplo) aregeneragcdo como 0 cupuagu, o acai
que estdo tornando positivo o0 0 mito do ™do do progressoum tempo novo, de
perspectivasNeste caso, as imagens convergem de maneira a integrar, em uma sequéncia
continua, todas as outras intengBes do imaginario. Assim, as frutas estdo ligadas a

tecnologia do ciclpque em Durand (s&o o0s objetos representativos do tempo e do destino
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comoo fuso e a roca, o tecido, a corrente, a trama; e os arquétipos da roda: como a
carruagem, Afengrenagem arquetipal essenci al
forma pode ser aplicado a esse imaginario. Também esta contifiasne, h ® me r 2t mi ¢
ao mtodo pregressoo que par aO otmofda hatusepaf 0 e m
principalmente nos climas temperados, ensina que a morte é necessaria para que haja
nascimento. O fogo, proporcionando a morte total € o elemento mais propicio ao
renascimento (renascgéra s pr - pri as cinzas)o

E de forma muito clara, elas estdo vertidas@asentido da arvore fipel a sua
verticalidade, idéntica a do homem, além das suas caracteristicas ciclicas (floracao,
frutifica-«o0), a 8rvore permite passar #dndo
Associada a agua fertilizante, ela é simbolo de vida. E pelastrams$ormacdes
sucessivas, pela sua humanizacdo (assim como o homem ela € resumo césmico e
verticalidade), sugere o devir, a progressc«
frutiferas da reagido dentro do imaginério da poética do Amazonaseeatvesnda que
apalmeira O Acai e seu frufopalmeira do acai pelo seu porte pode de ser o simbolo
do niumeroum e este significa, antes de tudo, o ser humano, em especial 0 homem
Amazonino, que é também o préprio verbo da regido e ao mesnpo, fgor meio da
cordofrutoo pr - pri o sangue e Viuthésimbao dRleomém« o A ma :
de pé: Unico ser que usufrui essa faculdade, a ponto de certos antropologos fazerem da
verticalidade um sinal distintivo do homem, ainda mais radical & qua r az « 0 0
(Chevalier, J. & Gheerbrant, A. 1990, p. 918). Destarte, o numersdpresenta o ser
ativo, a palavra em acédo, lutando as dificuldades realidade, mas com toda a sua forca
criativa, buscando a sobrevivéncia e levando o Amazonas além das fronteiras do
imaginario e poético, inserindo a regido numa cultura econémica e uma consciéncia da
sustentabilidade da terra, a partir de outras produtos de grande potencial econdmico e
vital energia e saude dos homens.

Nesse sentido, quando pensamos o #mazoOnia Literaria: poética e imaginario
além das fronteiras geograficas, essa poética do immegesta tanto comaparte dos
estudos literarios sobre a literatura da Amazoénia, dos os componentes tedricos de que se
revestem, bem como os compéndios de poética que, desde Aristoteles até os nossos dias,
e da poética como poesia desse imaginario,ussiginificacéo que se insere dentro dessa
aura benjaniana que vemos a Amazoénia literaria de lendas e mitos que traduzem , o
imaginario da Amazbnia Literaria, fazendo a Literatura da Amazbnia, num m

inconsciente individual e coletivo do povo da regidwe caleidoscépio e imagens e
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simbolos e também da literatura escrita aqui, que nos remete Hojenasagens in
memoriando escritor que ja seria homenageado Walcyr Moni@irtoy de obras como
"Visagens e Assombracdes* que conta historias de lendas graenses e ja rendeu
adaptacdes audiovisuais, como o longaetragem Lendas Amazonicas (1998) e o
curta-metragem Visagem (2006) cujaa morte nos roubou a presenca hoje e também o
parceiro da | FLIX, Andre Costa Nunesdoslivros, A agenda do velho comurtss
Xingu - Causos & Cronicas e A Batalha do Riozinho do Anfrisio, uma artista da
palavra, que tive o prazer de conhecer e testemunhar suas perspectivas de sonhos e
planos para futuro, realizacfes que ele sempre fazia para a Literatura do Xinguscom sua
poéticas e aurea imagéticae pensavacmas t - n Bachel ar d, ao pro
estar presente, presente " imagem no minuto
que nos fez compreender que somos seduzidos pela imaginacéo criadora. E esse minuto
da imagem que ativa a imaginacdo e o homem € capaz de se reconhecer como alguém
que é constantemente seduzido pela imagem.

A aurea da Amazonia literaria, sai de suas frontejesgraficae se funde no
complexo do imagético do imaginario que ativa o pensamento e faz da etnografia uma
pura interpreta-«o, pois Ao que ela interpr
envolvida consiste em t ent asua pssibildade deo fidi t
extinguirse e fixal o em f ormas pesqui s8veiso (GEERTZ
desenha nesse complexo cultural prenhe de interpretacdes. E essa politica do significado
que da um contorno antropoldégico a cultura amazbnica e se reomlo cultura
complexa, fundindo o mitico, o imaginario, estético, antropolédgico, sociolégico, o
passado, o0 presente, 0 estético, as multiplas imagens na prépria Amazénia, para nela se
viver ou estuda sobre sua ontologia e historia, para quem est@afoealidade e nédo
tenha uma visdo estereotipada ou mas poética movida pelo imaginario das lendas do

meio de cominac¢do, uma imagem mais real, para além de todas as fronteiras.

Referéncias

ARISTOTELES; HORACIO; LONGINOA poética classicalraducé: Jaime Bruna. 12
Ed. S&o Paulo: Cultrix: 2005.

BACHELARD, Gaston.A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria
(Trad. de Antbnio de P. Danesi). S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.



207

A terra e 0s devaneios da vontade: ensaio sobmeaginacao das forcas

BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia

da cultura Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

DURAND, Gilbert.As estruturas antropoldgicas do imaginarioad. Hélder Godinho.
Séao Paulo: Martinontes, 2012.

O Imaginério. Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imageed. Rio
de Janeiro: DIFEL, 2001.

Campos do Imaginérid_isboa: Instituto Piaget, 1996.

A imaginacgdo simbdlicaSdo Paulo: CultrixEditora da Universidade de S&o
Paulo, 1988.

MAFFESOLI, Michel No fundo das aparénciaBetrépolis: Vozes, 1996

Michel Maffesoli: o imagindrio é uma réddde, in. Revista FAMECOS

revistaseletronicas.pucrs.br 0 Capa 0 v. 8,

PAES LOUREIRO, Jodo de JesuwBultura Amazénica. Uma poética do imaginario.
Belém, CEJUP, 1995.


http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123

208

IMAGINARIO E DEVANEIOS NOS ESPACOS DA PINTURA DE MIGUEL
BAKUN

Vanderlei Kroin

Desconfie da razdo pura em arte, ndo tente
Afcompreender o a arte segui
caminho da logica. (WASSILY KANDINSKY).

Introducao

No cerne da obra pictérica do paranaense Miguel Bakl®031963) ha o
registro de espacos periféricos que evidenciam uma natureza intima, em que o pintor ndo
se posta como mero espectador da paisagem, mas amplia a relacdo com a natureza
retratada de uma maneira simbidtica e assim se agrega como complonespaco que
registra em suas cores. O amarelo predomina, um amarelo sujo, misturado a outras cores,
dandelhe uma cor terrosa, por vezes esverdeada, atenuando a pureza e salientado a
simbiose, tal como o de sujeito e espago na obra bakuniana. A peeepastificada
justamente por conta da deficitaria formacao técnica do pintor, ao seu autoditatismo,
aliados ao misticismo, condi¢cbes e convergéncias estas que em vez de prejuizo a sua
producdo d&the um diferencial, escopo inconsciente de artista moderneéo
compreendido.

Bakun se insere como explorador nos territorios das margens para captar as
pequenas nuances que estes carregam. Traz os espacos reconditos e despercebidos ao
primeiro plano, organiza os elementos de maneira a criar um espaco cohfertave
aconchegante. Em grande parte de suas telas o distante do céu esta reduzido, ou nem
mesmo aparece, mostrando que o artista se agrega e ajunta ao espaco para criar. A
natureza inspira e acolhe Bakun e o pintor se aprofunda em seu seio, seguro lie estar a
solitario e perdendee em devaneios terrenos: Bakun é sem duvida um artista
efetivamente ligado a matéria terrestre.

Essa imersdo do sujeito no espaco, fazendo do geogréfico algo mais que uma
extensao terrena, tornando as paragens por onde se icoangealgo singularmente
simbdlico porque acrescenta experiéncias subjetivas diversas se experencia na obra

pictérica. Em Bakun, o espago contém e mantém o homem oculto: o homem arredio, o






