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LUSCINIA MEGARHYNCHOS (BULBUL) SARKILARININ ETNOGRAFIK
ORNITOMUZIKOLOJI INCELEMESI
Mehves AYDIN

Hayvan miizigi, tarih boyunca insanlar i¢in merak konusu olmus ve 20.
ylizy1l ortalarindan itibaren de Zoomiizikoloji (Hayvan Miizikolojisi) alaninda
bilimsel olarak incelenmeye baslanmistir. Sadece insana (Homo sapiens) 0zgi
oldugu zannedilen miizik kiiltiiriinii ve estetik algiyr diger hayvan tiirleri 6zelinde
inceleyen arastirmacilar, dogadaki diger miizikleri yeniden hatirlayip kendi evrimsel
koklerine yonelik derin bir kavrayis edinmeye ve antroposentrizm etkisinden
cikmaya baglamiglardir.

Yazili kaynak incelemesi sonucunda, diinya genelinde miizigi en c¢ok
arastirilan hayvanlarin, biilbiiliin de dahil oldugu 6z 6tiicii kuslar (“Songbirds” /
Passeri alt takimi) oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda, 6z 6tiicli kus tiirlerinden
genis repertuvart ve gece sarkilariyla taninan biilbiil (Common nightingale /
Luscinia megarhynchos) Tirkiye’de de yaygin olmasi itibariyle arastirma igin
belirlenmistir. Bu calisma, 6zellikle Ornitoloji (Kus Bilimi) ve Ornitomiizikoloji
(Kus Miizikolojisi) alanlarinda Tiirkiye’de miizigin bir kus tiirli 6zelinde incelendigi
ilk arastirma olmas1 bakimindan gelecek ¢alismalara da bir model olusturacaktir.

Karma yontemli bu ¢alisma kapsaminda iki ay siiren etnografik saha
arastirmasi, Tirkiye’deki {ic cografi bolge, dort sehir ve on dort habitatla (yasam
alan1) smurhidir. Profesyonel ses ekipmanlariyla kaydedilen biilbiil kiiltiiriine ait
sarkilardan 30 tanesi, biyoakustik ses analiz programinda sonogram {iizerinden
incelenmistir. Bu dogrultuda, 30 biilbiil sarkisinin miiziksel ses ve miiziksel form
analizleri yapilmis olup sarkilarda yer alan tiim miiziksel ve kiiltiirel anlamlar

Ornitomiizikoloji baglaminda ag¢iga c¢ikarilmistir

Anahtar Kelimeler: Biilbiill Sarkisi, Kus Sarkisi, Kus Miizigi, Ornitoloji,

Ornitomiizikoloji, Zoomiizikoloji, Etnografi, Sonogram Analizi, Miiziksel Analiz
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ABSTRACT

ETNOGRAFHIC ORNITHOMUSICOLOGY STUDY OF LUSCINIA
MEGARHYNCHOS (COMMON NIGHTINGALE) SONGS
Mehves AYDIN

Animal music has been a subject of curiosity throughout the history and this
have long been started to examine within the scope of Zoomusicology since the mid-
20th century. With investigations of musical culture and aesthetic perception in non
human animal species, which were assumed unique to Homo sapiens, researchers
gained a deeper understanding of their evolutionary roots by recalling other musics
in nature, thus moved forward from anthropocentrism.

As a result of literature examination, it has been determined that the most
investigated animals around the world are songbirds (Passeri suborder), including
common nightingale. In this regard, a songbird species namely common nightingale
(Luscinia megarhynchos) which is known by his large repertoire and night songs,
was selected for research due to its broad distribution in Turkey. This research, as the
first music study for specific to a songbird species in Turkey within the framework of
Ornithology and Ornithomusicology, will be a model for future studies.

This study has mixed methods and ethnographic field research lasting two
months, is limited to three geographical regions, four cities and fourteen habitats in
Turkey. Thirty songs from common nightingale culture, recorded with a professional
sound equipment, were examined in a bioacoustics sound signal program, using
sonogram analysis. Accordingly, musical sound and musical form analysis of thirty
common nightingale songs were carried out, then all musical and cultural aspects of

the songs were revealed in the context of Ornithomusicology.
Keywords: Common Nightingale’s Song, Birdsong, Bird Music, Ornithology,

Ornithomusicology, Zoomusicology, Ethnography, Sonographic Analysis, Musical
Analysis
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ONSOZ

Miizikalite, insan ve insan dis1 hayvanlarin biyolojisinde mevcut olan bir
kapasitedir. Miizik ise bu biyolojik yetenegin bir {iriinii olarak ortaya c¢ikan
sosyokiiltiirel bir disavurumudur. Bu arastirmada, insan dis1 bir canli olan biilbiil
(Luscinia megarhynchos) ile ¢alisilmis ve sarkilarindaki miiziksel anlamlar analiz
edilerek Ornitoloji, Miizikoloji ve Ornitomiizikoloji baglaminda incelenmistir.

Hayatimin en anlamli iki aymi yasadigim etnografik saha arastirmamda,
sarkilarin1 dinleme firsatin1 bana tanidigi i¢in oncelikle bu kiiciik ve yetenekli kus
tirtine tesekkiir etmek istiyorum. Bu kii¢iik kusa ait kocaman repertuvarlari
incelerken, insanin aslinda kendini ne denli biiylitebildigini bana yeniden hatirlattigi
ve c¢alisma boyunca diizenli olarak dogru bir sey yaptigim hissine kapilmam
sagladigi icin her birine derin bir saygi duyuyorum.

Tim bu siireci bir teze doniistiirmeme yardimci olan ¢ok degerli danismanim
ve hocam Prof. Dr. Seyit YORE’ye minnet duyuyorum. Kendisinin tiim
samimiyetiyle verdigi desteklerle, siradan varsayilan bir kus sakimasi, bilimsel bir
Ornitomiizikoloji arastirmasina evrildi. Verdikleri tavsiyeler ve yonlendirmeler icin
tez savunma jiiri iiyelerim Prof. Dr. Belma OGUL ve Dr. Ogr. Uyesi Ulas
OZDEMIR’e; kus tiiriinii belirlemek ve sarkilarini kaydetmek igin gerekli olacak tiim
bilgileri benimle paylasan Dog. Dr. Kiraz ERCIYAS, Omral Unsal OZKOC, Ogr.
Gor. Arif Cemal OZSEMIR ve Kerem Ali BOYLA ’ya tesekkiir ediyorum. insan dis
hayvanlarin hayatina ve haklaria saygili bilim insanlariyla yollarimin kesigmesi
benim i¢in biiylik bir mutluluk oldu.

Calisma boyunca yanimda olan diinyadaki can esim Orkun AYDIN’a,
hayattaki biricik annem Meral MERTCAN’a, 1siklar icinde uyuyan babam SITKI
MERTCAN’a ve can dostlarim Orgun TOKSOZ, Ezgi UCARKUS ve Selin
SENSOY’a tesekkiir ediyorum. Umarim bu calisma, birgok miizik arastirmacisini
dogaya dogru gotiirmeyi basarabilir. Belki de bu sayede, unuttugumuz hayvan
sarkilarimi dinleyerek kendi evrimsel koklerimizi hatirlayip gezegeni paylastigimiz
diger canlilarla miizikler aras1 kopriiler olusturabiliriz.

ISTANBUL, 2020
Mehves AYDIN
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GIRIS

Genelde insan dis1 hayvanlarin 6zelde ise kuslarin ve daha 6zelde otiicii
kuslarin sesleri ve bunlarin miizikle iligskilendirilmesine dair ¢alismalarin 17. ylizyila
kadar geriye gittigi goriilmektedir. Zamaninin ¢ok yonlii bilimcisi Athanasius
Kircher’in (1650: 31) biilbiil, horoz, tavuk, guguk kusu ve bildircinin seslerini,
miiziksel kus sesleri olarak resim, porteli nota ve hecelerle temsil ettigi (EK 1) -daha
cok felsefi olan- miiziksel calismast', icinde kus sarkilarini da kapsayan Avrupa'nin
en eski orneklerinden biridir (Akt. Szoke, Gunn ve Filip, 1969).

19. yiizyildan itibaren bilim dallariin belirlenmesiyle canlilara ve
ozelliklerine, daha o6zelde miiziksel iliskilerine dair caligmalar sahada gozlem,
kaydetme, transkripsiyon ve analiz gibi tekniklerle yapilmaya baslamistir.

Kircher’den yaklasik ii¢ y1l sonra aslen besteci olan William Gardiner (1838),
icinde miizikle ilgili bilgilerin oldugu Music of Nature (Doganin Miizigi) adh
caligmasinin sarki sdylemeyle (“Singing”) ilgili VII. bdliimiinde, biilbiil dahil on
sekiz farkli kusun sesini “Song of Birds” (Kuslarin Sarkisi) olarak porteli notayla
birka¢ oOlgiide betimlemis (s. 59, EK 2.1), insan ve hayvanlarin vokal performansi
(“On Vocal Performers”) lizerine IX. boliimiinde de kuslarla birlikte inek, koyun,
kopek gibi diger hayvanlarin seslerini de “Birds & Animals” (Kuslar ve Hayvanlar)
olarak porteli notayla birka¢ Olciide betimlemis (s. 130, EK 2.2) ve dogrudan
kuslarin sesini miiziksel olarak ifade ettigi XII. boliimiinde (“Birds”) ise en eski
kuslarin sarkilarinin miiziksel kompozisyon i¢in fikir olusturdugundan baslayip giine
kizilgerdan (“robin” / Erithacus rubecula) ve karatavuk (“blackbird” / Turdus
merula) sesleriyle baslandigindan bahsedip bunlar1 heceler ve porteli notayla
betimlemistir. Bu boliimde (s. 225-237) bir¢ok kusun davraniglari ve seslerinden
bahseden Gardiner, miizisyen insanlarin da bu dogal seslerden yararlandigim1 ve
kuslarin sarkisinin insanlarinkiyle aymi diizeyde oldugunu belirterek kisaca
calismasinin, Music of Nature adina da uygun olarak, diger boliimlerinde de
gorildiigi iizere, insan miizigiyle hayvan miizigini birlikte ayni diizeyde irdelemistir.

Gardiner’dan sonra, 19. yiizyillda kuslar1 ve hayvanlar1 iceren yine bazi

caligmalar yapilmistir. Bunlardan doga bilimci ve fizik¢i Johann Joseph Oppel

' Musurgia Universalis Sive Ars Magna Consoni Et Dissoni-Tomus I (Miizigin Biiyiik Evrensel



(1871: 307-309), guguk kusunun (“kukuk” / Cuculidae) sesinin akustik iligkisi
lizerine yaptig1 kisa calismada®, porteli notalarla da drnekledigi guguk kusu sesinin
insan miiziginde de taklit edildiginden cocuk sarkilarinda ve hatta Beethoven’in 6.
Senfoni’si “Pastoral’de de oldugundan, goézlemledigi yiiz tane iizerindeki guguk
kusunun ses araliklariin biiyilk ve kiiclik {cliilerden olustugundan, ses
tekrarlarindan ve oktavlarindan bahsetmistir.

Kus sarkisinin cesitli 6zellikleriyle ilgili bilimsel bir arastirma yapmaya ilk
defa bir biilbiilii dinleyerek basladigini belirten (1896: 2) doga bilimci Charles A.
Witchell (1896), The Evolution of Bird-Song (Kus Sarkisinin Evrimi) adh
caligmasinda, evrimsel baglamda sesin kokeninden baslayip ¢esitli kus sarkilarindaki
sesleri Oncekiler gibi heceler ve porteli notalarla betimlemesinin yani sira,
Ornitoloji’yle de iligkilendirdigi kus sesleri ve sarkilarin1 amaglarina gore siniflamis,
bir biitiin olarak karatavuk, ardi¢c kusu (“thrush” / Turdus philomelos) ve tarla kusu
(“skylark™ / Alauda arvensis) sarkilarinin transkripsiyonunu da “miizik” olarak
porteli notasyonla sunmustur (s. 241-246).

20. ylizyilin basindan itibaren yine miizikgiler ve doga bilimciler kus sarkilari
iizerine ¢caligmalar yapmaya devam etmislerdir. Bunlardan ilk sirada doga bilimci ve
besteci F. Schuyler Mathews (1904), Field Book of Wild Birds and Their Music
(Yabani Kuslarin Saha Kitab1t ve Miizigi) calismasinda, kuslarin miizikleri
oldugundan baslayip dogrudan go6zlemledigi yiiz tane iizerindeki kus tliriini
Ornitoloji’yle de iliskilendirip miiziksel oOzellikleriyle incelemis, bu kuslarin
gorsellerini, seslerinin ve sarkilarinin porteli notalarin1 sunmusg ve en sonunda “kusun
sarkisinin miizik icerigini géstermek”™ (s. viil) amactyla da kus sarkilarini piyano i¢in
diizenleyip insan miizigiyle iliskilendirmistir.

Miizikolog ve ornitolog Bernhard Hoffmann’in (1908) kus bilimsel ve
miiziksel ¢ercevede ortak iliskilerle sanat ve kus sarkilarini inceledigi calismasinda’
cok sayida kusun sesini heceler ve porteli notalarla betimlemis, ezgisel, ritmik-metrik
ozelliklerini irdelemis ve en sonunda bazi bestecilerin eserleriyle, yani insan

miizigiyle iliskilendirmistir.

2 “Der Kukuksruf in akustischer Beziehung” (Akustik Iliskide Guguk Otiisii).

? Kunst Und Vogelgesang in Ihren Wechselseitigen Beziehungen Vom Naturwissenschaftlich-
Musikalischen Standpunkte... (Bir Bilimsel-Miiziksel Bakis A¢isindan Karsilikli fliskilerinde Sanat
ve Kus Sarkist).



Baglangicta insan miiziklerinin arastirilmasina dair Miizikoloji’de aslinda
miizigin kokenini de aragtirma baglaminda, evrimsel agidan hayvanlarin sesleriyle de
ilgilenildigi goriilmektedir: 19. yilizyilin sonlarindan itibaren insan miizigi Miizikoloji
terimi  ¢er¢evesinde incelenirken, Etnomiizikoloji tarihinin  Karsilagtirmal
Miizikoloji arastirmacilarindan biri olan Erich Moritz von Hornbostel’in 1911 tarihli
gallsma514, kus seslerinin tarihOncesi zamanlardan itibaren insanlarin dikkatini
cekmesinden baslayip, farkli kus tiirlerinin seslerinin karsilagtirilmasini, kuslarin
sarki soyleme aparatinin bir hayvan psikolojisi sorunu oldugunu, bunun da miizik
psikolojisi sorunu olarak degerlendirilmesi gerektigini ve en sonunda biilbiiliin
miiziksel yeteneginin kazinkinden daha biiyiik olmadigin1 kapsayan ve bir miizikolog
tarafindan dogrudan kus sarkilarin1 konu edinen ilk ¢calisma olarak diisiinebilir.

Hornbostel’dan sonra daha genis kapsamda doga bilimcileri ve ornitologlar
porteli miizik notalarim1 kus sarkilarin1 miiziksel olarak ve karsilagtirmak i¢in kesin
ve bilimsel bir teknik olarak kabul etmislerdir.

Besteci Cornel Schmitt, cerrah, bocek bilimeci ve amator kus bilimei Hans
Stadler’le birlikte calismus, ikisi birlikte kus sarkilari i¢in bir miizik notasyonu
gelistirmek amaciyla porteli miizik notalarini biiyiik 6l¢iide degistirmisler; miiziksel
olmayan sesler i¢in yeni semboller icat etmisler, timy1 temsil etmek icin hece
unsurlar1 ekleyip ve porte ¢izgilerini kaldirmiglar (Akt. Bruyninckx, 2013: 42), bu
calismalarin1 makale ve kitap olarak yayinlamislardir (Bkz. Schmitt ve Stadler, 1913
ve 1919).

1920’11 yillardan itibaren de doga, hayvan, bocek ve kus bilimciler ve
miizik¢ilerin 6zellikle kus sarkilar1 6zelinde yaptigi, miiziksel transkripsiyonlar1 da
iceren ¢ok sayida calisma oldugu goriilmektedir (Bkz. Bruyninckx, 2013: 177-197).

Etnomiizikoloji’nin ilk akademisyenlerinden George Herzog (1941) ise “Do
Animals Have Music?” (Hayvanlarin Miizigi Var midir?) baslikli makalesinde,
hayvan tiirlerinin ¢ogunda, ses tellerinin i¢inde yer alan organlar tarafindan “vokal
ifadeler” {iretildiginden bahsetmistir. En baslarda, ornitologlarin kus sesleri insan
kulagina “yeterince miiziksel” duyulursa sarki (“song”) olarak, duyulmazsa ¢agr

(“call”) olarak tanimladiklarin1 ve daha sonrasinda baska bir insan kriteri koyarak bu

* “Musikpsychologische Bemerkungen iiber Vogelgesang” (Kus Sarkistyla Ilgili Miizik Psikolojisi
Yorumlari).



siiflandirmay1 islev lizerinden yapmaya basladiklarindan s6z eden Herzog, islevsel
olarak, belli bir donemde yalnizca erkekler tarafindan sdylenen sarkilar oldugu gibi,
disi ya da erkek fark etmeksizin sdylenen sarkilar da bulundugunu, bunlarin
birbirinden farkli oldugunu ve yalnizca bir birey tarafindan sdylenildiginde bile ton
gecislerinde belirgin farkliliklar olabilecegini belirtmistir. Sabit perdeli calgilarla
baslayarak, kus ve hayvan sarkilarindaki vokal ifadeler ve hatta insan dilindeki
ezgisel yansimalar da dahil olmak {izere tiim ses modellerini bir seriye ayirmanin
miimkiin oldugunu ifade eden Herzog, miizigin islevselliginin insanlarda arastirirken
bile basit olmadigini, estetik islevin ise sadece insanlarda oldugu fikrinin yalnizca
“kavramsal bir ideal” oldugunu vurgulamistir. Miizigin bir “ses diizeni” olarak
tanimlanmast dogrultusunda hayvanlarin miizigi oldugunun yadsinamayacagina
dikkat ceken Herzog, ses modellemesine dair hem insan hem de hayvanlar i¢in
yeterli anlayisa sahip olmadigimizi belirterek meslektaslarini bu baglamda
miizikolojik arastirmalar yapmaya davet etmistir.

Kus seslerini ve sarkilarini porteli notasyonla gorsellestirme, betimleme veya
somutlama Onceki caligmalarda oldugu gibi, sonrakilerde de devam etse de
1940’larda spektrogramin icat edilmesiyle (Hill, 1979), ses frekanslar1 gorsel olarak
takip edilmeye ve insan dis1 hayvanlarin sesli iletisimlerinin analizi i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Bu baglamda sarkilar1 incelenen ilk hayvan bir ispinoz kusu
(“chaffinch” / Fringilla coelebs) olup William Homan Thorpe tarafindan 1954’te
sonogram goriintiileri elde edilmistir (Akt. Marler, 2004).

Bunlar disinda, hayvanlara, insan miizikleri dinletildiginde ne tepki
verdiklerine bakilarak miiziksel yeteneklerinin 6l¢lildiigli calismalar da yapilmistir.
Sazan baligimmin (“Common carp” / Cyprinus carpio), miziksel uyaranlara cevap
verdigi, blues ile klasik miizigi birbirinden ayirt edebildigi tespit edilmistir (Chase,
2001). Fok baliklar1 (“Phocidae” familyasi) ve deniz aygirlar1 (“Odobenidae”
familyasi1) arasinda ise vokal Ogrenici ve taklit¢i tiirler oldugu ortaya g¢ikmistir.
Kaliforniya deniz aslanina (“California sea lion” / Zalophus californianus) dinletilen
bir miizigin temposu siirekli degistirilmis ve buna ragmen hayvanin her tempoyu
algiladig1 ve kafasini sallayarak eslik ettigi goriilmiistiir (Cook vd., 2013).

Primat tiirii olan pamuk bagh tamarin (“Cotton-top tamarin” / Sagaunius

oedipus) ve ipek marmosetlerin (“Common marmoset” / Callithrix



jacchus)konsonant aralikli sesleri duymak yerine beyaz giiriiltiiyii (“white noise™)
tercih ettikleri, insam miizigini pek sevmedikleri fakat yavas tempodan haz ettikleri
anlasilmistir (Mcdermott ve Hauser, 2007). Gibonlarin (Hylobatidae familyasi) sabah
sOyledikleri sarkilarin sentaktik yapisi ve sosyal anlamlari incelenmis, (Clarke,
Reichard ve Zuberbiihler, 2006), Rhesus maymunlarinin, miizikteki ritmik gruplar
teshis edebildikleri fakat tempo tutamadiklar1 goriilmiistiir (Honing vd., 2012).

Cim giivesi (“Asian corn borer moth” / Ostrinia furnacalis) erkeklerinin, bir
kur davranis1 olarak sessiz sarkilar (quiet/soft songs) soyledikleri, disilerin ise ¢ok
disiik frekanslarda gerceklesen bu ultrasonik sarkilari sabit bir sekilde durarak
dinledikleri tespit edilmistir (Ballenger, 2015).

Kiikiirt tepeli kakadu papaganin (“Sulphur-crested cockatoo” / Cacatua
galerita eleanora) ritmik bir senkronizasyonla miizige tempo tuttugu goriilmiis ve bu
0zelligin sadece insana has olmadigi ortaya ¢ikmistir (Patel vd., 2009).

Kambur balina (“Humpback whale” / Megaptera novaeangliae) sarkilar ise
ilk olarak 1967°de Roger S. Payne ve Scott McVay (1971) tarafindan tanimlanmis
olup tiire has su alt1 miizikleri kesfedilmistir.

Insan dis1 hayvanlar s6z konusu oldugunda, antik zamanlardan beri sarkilar1
en ¢ok miizik gibi duyulan ve bu sebeple en c¢ok arastirilanlar, otiicii kuslar
(Songbirds / Passeri alt takimi) olmustur. Giliniimiize kadar Janequin, Beethoven,
Respighi ve Messiaen gibi bircok Avrupali besteci, kendi eserlerinde otiicli kus
sarkilarina yer vermistir (Akt. Keller, 2012).

Ornitologlara gore sarki (song), kisa ve basit yapidaki ¢cagrilara (call) nazaran
daha uzun ve karmasik 6zellikte olup daha detayli ve c¢esitli duyulan sesli iletisim
seklidir (Catchpole ve Slather, 2008: 9). Bu sarkilarin hepsinin bir baglangici, orta
boliimii ve bitis kismi bulunmaktadir (Rothenberg vd., 2014). Ornitologlar bu
sarkilarin amacin (Collins, 2004), 6grenme siirecini (Beecher ve Brenowitz, 2005),
evrimsel boyutlarimi (Morinay vd., 2013) arastirmis ve igerdigi akustik yapilari
(Brenowitz, Margoliash ve Nordeen, 1997) smiflandirmistir. Ilgili ¢alismalar, alan
sahiplenmek, disi cezbetmek gibi kus sarkilarinin islevsel Ozellikleri iizerinden
yuriitiilmustiir. Kuslarin ¢ikardiklar1 seslerin, bilimdisi birtakim hece ya da

kelimelerle ifade edildiginden bahsedilmis (Sarvasy, 2016), ayni zamanda



performanslarina yonelik estetik ve miiziksel yorumlara yer verilmistir (Araya-Salas,
2012)

Bu c¢alismanin “Ornitomiizikoloji ve Zoomiizikoloji” bdliimiinde ayrintili
olarak belirtildigi tizere, 19. yiizyildan itibaren bazilar1 “Ornitoloji, biyoloji ve doga
bilimleri ve az sayida Miizikoloji’yle iliskili hayvan miizigi ve kus sarkilarina dair
oncii calismalardan sonra, Peter Szdke (1962, 1963) tarafindan ilk defa
Ornitomiizikoloji terimi altinda yapilan kus sarkilar1 arastirmalarindan sonra Szdke,
Gunn ve Filip (1969: 426) tarafindan kullanilmis ve ardindan Francois Bernard
Mache (1992) tarafindan genisce tanimlanan Zoomiizikoloji terimiyle hayvanlar
arasinda miiziksel ve estetik anlamlar iceren sesli iletisimler bilimsel olarak
incelenmeye baslamistir.

Yapilan tiim c¢alismalar i¢inde, 6z otiicii kus tiirii olan biilbiil {izerine
dogrudan arastirma yapilmadigi, kus sarkilar1 {izerine yapilan onceki ¢aligmalarin
cogunlukla tek yonlii ve miiziksel transkripsiyona dayandig1 ve miizikolojik olarak
degerlendirilmedigi, Zoomiizikoloji ortaya c¢iktiktan sonra da kus sarkilarim
arastirmaya 0zgili Ornitomiizikoloji kapsaminda neredeyse hi¢ ¢alisma yapilmadigi
tespit edildiginden, dogrudan biilbiil sarkilarina odakli 6zgiin bir Ornitomiizikoloji
caligmas1 yapma geregi ortaya ¢ikmis ve asagida sunulan problem ve diger bilgilere
bagli olarak bu ¢alisma yapilmistir.

Problem

Insan digindaki canlilar1 ayr1 bir evren olarak doga bilimlerinde, miizigi ise
sadece insana has bir kavram olarak sosyal bilimler altinda degerlendirmek,
disiplinlerarast agidan bir uzaklik yaratmakta ve bunlar1 birbirleriyle hi¢ iligkileri
yokmusg gibi gosterebilmektedir. Ayni sekilde diger hayvanlarin kendi habitatindaki
sosyal yasantilarinin olmadigi algist da disiplinlerarasi ¢alisma yetersizliginden
kaynaklanmaktadir.

Kaynak/belge incelemesi teknigiyle kusbilim (Ornitoloji) ve miizikbilimin
(Miizikoloji) birbirinden destek almadan yiriittiigii ¢ok sayida arastirmaya
rastlanmigtir. Bu baglamda, diinya genelinde kus sarkilar islevsel ve yapisal olarak
incelenmekte, bu sarkilarin miiziksel ve estetik degerinin olup olmadig1 -cogunlukla

Biyoloji ve Ornitoloji alanlarinda- uzun zamandir tartisilmaktadir. Konuyla ilgili



birlestirici olacak sekilde Zoomiizikoloji yoOntemleri bulunmaya baslansa da
cevaplarin cogunlukla Miizikoloji disindan verildigi goriilmektedir.

99 €6

Bazi Ingilizce yazili kaynaklarda “chirp,” “cheep” ve “warbling” olarak da
tanimlanan kuslar arasi sesli iletisimler, kuslarin ¢ikardiklar seslerin taklidine dayali
onomatopoeic (yansimali / onomatopeik) birtakim bilim dis1 harf, hece ve
kelimelerle agiklanmistir: Ornegin, horoz (“Rooster” / Gallus gallus domesticus)
cagrilarinin “cook-a-doodle-doo,” ¢izgili baykus (“Barred Owl” / Strix varia)
seslerinin “who cooks for you?,” Kaliforniya bildircin1 (“California quail” /
Callipepla californica) ¢agrilarinin ise “Chicago!” seklinde duyuldugu diistiniildigii
icin, bu kelimelerle betimlenmistir (Akt. Sarvasy, 2016). Bazen de kus tiirlerine ait
sesler “piiiiuuun,” “kji-kji-kjik,” “kick-kickickickick” (Porter ve Aspinall, 2013:
210, 214) gibi hecelerle taklit edilmis ve bu dilsel ifadelerin yani sira “kresendo,”
“ctimlecik,” “miiziksel,” “tril” (Porter ve Aspinall, 2013: 210, 260, 295, 330) gibi
miizik terimlerinin de kullanildig1 goriilmiustiir.

Tiirk¢e kaynaklarda ise kus cagrilarina ve sarkilarina, yapisal ya da islevsel
farklarina gore herhangi bir ayrim yapmaksizin “6tiis” (Ogurlu ve Unal, 2016) veya
“sakima” (URL 1) denilmistir. Benzer sekilde bu “6tiigler” ile ilgili agiklamalarda
“repertuar,” “nota” (Karacadag Kalkinma Ajansi, 2016: 66, 74) gibi miiziksel
terimlere yer verildigi goriilmekte, fakat bunlarin kus miizigi 6zelinde neyi temsil
ettiklerinden bahsedilmemektedir. Ote yandan sesin fiziksel 6zelliklerine yonelik
nicel hesaplamalar yapilmamakta, insan miizigi i¢in kullanilan porteli notasyonla kus
sarkilarinin transkripsiyonunu yapmak veya sadece bunu yapmayi diistinmek disinda,
bir kus sarkisinin miiziksel 6zelliklerini, motif, climle ve dénem unsurlariyla
miiziksel formu belirlenmemektedir.

Yukarida bahsedilen eksik yonler degerlendirilerek kus sarkilari iizerine
Ornitoloji ve Miizikoloji (Ornitomiizikoloji) c¢ercevesinde disiplinlerarast bir
arastirmanin gerekliligi ortaya ciktigindan dolayi, Tiirkiye’de yapilabilecek bir
arastirma igin, kusbilimcilerden (Dog. Dr. Kiraz Erciyas Yavuz ve Ogretim Gorevlisi
Arif Cemal Ozsemir, Kerem Ali Boyla) edinilen bilgilerle, Tiirkiye’de yaygim bir kus
tiirli olan ‘biilbiile (Luscinia megarhynchos) ait sarkilarin miiziksel 6zellikleri nedir?’
sorusundan yola ¢ikilarak yapilan arastirmada belirlenen bulgular bu calismada

sunulmustur.



Amag

Bu calismada, ilgili problemden yola ¢ikarak, belirli habitatlardan belirlenen
biilbiil sarkilarinin miiziksel 6zelliklerinin neler oldugunun belirlenmesi icin, genelde
Zoomiizikoloji, 6zelde ise Ornitomiizikoloji cercevesinde 0Ozgilin bir arastirma
yapilmasi amaglanmis, bu ama¢ dogrultusunda ortaya konulan bulgularin da
yapilabilecek sonraki arastirmalara 6rnek olmasi hedeflenmistir.

Onem

Sosyal ve beseri bilimler 6zelinde kiiltiirel bir kavram olan miizigin, insan
disindaki diger canlilar {lizerinde bilimsel olarak incelenmesi, 20. yiizyilin son
ceyreginde baslamistir. Bu ¢alisma, ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda, genelde
kus sarkilarina, 6zelde ise dogrudan belirlenen biilbiil sarkilarina uluslararas: agidan
ilk defa Ornitomiizikoloji cercevesinde odaklanmasi ve sonraki arastirmalara 6rnek
olmasi acisindan 6nemlidir.

Simirhliklar

Bu ¢alisma, Tirkiye’de gecirdigi ciftlesme doneminde yaygin olarak bulunan
otiicli kus tiirli olan biilbiille, etnografik saha arastirmasiin yapildig1 12 Nisan-12
Haziran 2018 arasindaki tarihlerle, ses kayitlarinin yapildigt Marmara Bolgesi
Istanbul ilindeki 6, Kirklareli ilindeki 4, Karadeniz Bélgesi Samsun ilindeki 3, I¢
Anadolu Bolgesi Eskisehir ilindeki 1 habitat olmak iizere, 3 bolge, 4 sehir ve 14
habitatla; sadece erkek biilbiillerin sarki soyledigi ¢iftlesme doneminde
kaydedilebilen 40 farkli bireyin ses kayitlarindan secilen 30 farkh biilbiil sarkisinin
analiziyle, kayit analizleri i¢in Raven Pro. 1.5 akustik sinyal inceleme programiyla,
belirlenen yontem ve tekniklerle, konuyla ilgili ulasilabilen kaynaklarla ve arastirma
maliyetiyle sinirhdir.

Belirtilen sinirhiliklar: belirleyen bazi nedenler ise soyledir:

Aragtirma kapsaminda kusbilmcilerden edinilen bilgilerle belirlenen birden
cok cografi bolge ve sehir, biilbiil sarkilarinda boélgesel farkliliklarin olup
olmadigmin degerlendirme amaci tagimaktadir. Bireysel farkliliklar ise bir
habitattaki birden fazla biilbiile ait kayitlar iizerinden incelenmistir. Gidilen
habitatlar; sehir i¢i yol kenarlarinda bulunan ormanlik bolgeler, fundaliklar, parklar,

mezarliklar, g6l ve dere kenarlar1 ve longozlar1 kapsamaktadir. Biilbiile dair bu



bolgelerin lokasyonlart ise kus gozlemcileri tarafindan gorillen ya da duyulan
diinyadaki 10.000 civari kus tiirliniin ses kaydinin ve adreslerinin 2005 yilindan beri
paylasildigi web sitesi (URL 2) iizerinden belirlenmistir. 2018 Haziran ortasina
dogru biilblil sarkilart1 durdugu icin saha c¢alismasi ancak 2 aylik bir siirede
gerceklesmistir. Dolayistyla birgok farkli sehirdeki yiizlerce adrese ulasmak zaman,
mesafe ve ekonomik olarak zorluk yaratacagindan, Istanbul ilinden ulasimin uygun
oldugu ve bilbiilin en c¢ok goriildiigii yerler belirlenmistir. Bilbiiller gece
sarkilariyla tanindiklar1 i¢in, 10 habitatta ulagilan 26 bireyin kayitlar1 hava
karardiktan sonra almmustir. Karsilastirma yapabilmek adina 4 habitattaki 14
bireyden giindiiz kayd1 alinmistir.

Saha aragtirmasi boyunca, 11 Nisan 2018 tarihinde kus halkalama esnasinda
aglara takilan 1 biilbiil bireyi hari¢ higbiri gozle goriilememis, sesleri takip edilerek
kayit yapilmistir. Toplam 40 biilbiilden alinan kayitlardan, giivenilir ve dogru bilgi
edinebilmek adina sadece 30 tanesi analiz edilmistir. Kayit cihazi ya da mikrofondan
kaynaklanan teknik problemler (batarya azaldigi i¢in kaydin duraksayarak devam
etmesi, biilblile ¢ok uzak mesafede olunca mikrofonun sesi net algilayamamasi)
arkadan duyulan korna, riizgar vb. cevreden gelen sesler, kayit yaparken bagka
biilbiillerin aym1 anda sarki sOylemeye baslamasi, diger canli tilirlerine ait seslerin
yarattg1 giiriiltiiler, biilbiiliin herhangi bir nedenle sarkiy1 erken sonlandirmasi, kayit
yapmak i¢in yaklasildiginda kusun uzaklasmasi gibi sebeplerden dolayi, kayitlardan
10 tanesi inceleme disinda tutulmustur. Analiz edilen 30 sarkinin siiresi kusun
performasina ve kayit esnasinda gerceklesen dis etkenlere bagli olmakla beraber,
minimum 45, maksimum 107 ve ortalama 85 saniyelik performanslar ile sinirlidir.

Arastirma Modeli

Belirlenen habitatlardaki 30 biilbiil sarkisinin kayitlar1 iizerinden yapilan bu
arastirma, ilgili probleme cevap verebilmek amaciyla etnografi yontemlidir. Biilbiil
sarkilarinin Ornitomiizikoloji ¢ergevesinde incelemesine dayali arastirma, betimsel
diizende durum tespitine dayali olup nitel ve nicel aragtirma yontem ve teknikleriyle
yapilmistir. Bu baglamda arastirma, Ornitolomiizikoloji kapsaminda, diger bilim
dallarinda ve Miizikoloji’de de kullanilan etnografik, analitik, hesaplamali ve

karsilagtirmali yontemlerle “karma yontemli” olarak yapilmaistir.



Karma yontemler ise aragtirmacilarin ayni ¢alismada hem nicel hem de nitel
verileri toplayip ve analiz ettigi bir yontembilim ¢esididir (Shorten ve Smith, 2017).

Evren ve Orneklem

Tiirkiye’de biilbiil sarkilarina yonelik arastirma yapma olanagi acisindan
belirli bir zaman aralig1 ve belirli habitatlar oldugundan dolayi, aragtirmanin ¢alisma
evreni 12 Nisan-12 Haziran 2018 arasindaki tarihlerde saha calismasinda ses
kayitlariin yapildigr 3 cografi bolge, 4 sehir ve 14 habitat ve bu habitatlardan
derlenen 40 biilbiil sarkis1 kaydidir. Bu ¢alisma evreninden Sinirliliklar’da belirtilen
nedenlerle secilen 30 biilblil sarkis1 kaydi ise arastirmanin Orneklemini
olusturmustur.

Arastirmada secilen 6rneklem ve segme nedenleri, nicel temelli “Olasilikli
Orneklem” (Probability sampling) tekniklerine uymadigindan dolayi, ancak nitel
temelli “Olasiliksiz Orneklem” (Non-probability sampling) tekniklerinden “Karar
Orneklemesi” (Judgment sampling) teknigine gore belirlenmistir.

Olasiliksiz Orneklem, daha biiyiik bir alanda gecerli olmak veya bir teorinin
temelini olusturmak i¢in kullanilir, sonuglarin yorumlanmasi ¢alisilan grupla
smirlidir ve bulgular genellestirilmez (Bernard, 2006: 186-187). Kiiltiirel alani
incelemek gerektiginde etkili olan amagl 6rnekleme yontemi, hem nitel hem de nicel
arastirma teknikleriyle kullanilabilir. Amagli 6rneklemin secilmesi, toplanan
verilerin kalitesi igin esastir (Tongco, 2007: 147). Karar Orneklemesi ise “[...] diger
secimlerden elde edilemeyen 6nemli bilgileri saglamak i¢in belirli ortamlarin kisi
veya olaylarin kasith olarak secildigi bir stratejidir” ve evrene genelleme yapmay1
gerektirmez (Maxwell, 1996, Taherdoost, 2016: 23).

Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmanin saha c¢aligmasi asamasindaki On aragtirma silirecinde {i¢
ornitologla yapilandirilmamis sorularla (danisma amaciyla) derinlemesine miilakat
teknigiyle veriler toplanmis olup belirlenen habitatlardaki saha ¢alismalari, gézlem
ve ses kaydi teknikleriyle, kuramsal bilgiler ise basili ve elekronik kaynak/belge
incelemesi teknigiyle toplanmistir. 40 biilbiiliin ses kaydinda ZOOM H4N marka ses
kayit cihazi, SENNHEISER MKE600 marka mikrofon ve mikrofon riizgarlhig
(deadcat) kullanilmustir.
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Veri Coziimleme Teknikleri

Derlenen 40 sarkidan arastirmaya uygunlugu belirlenen 30 sarki, kaydin
alindig1 bolgenin adi, o bolgede kaydedilen sarki sayist ve cihazin iizerinde yazan
kayit numarast ile belirtilerek, The Cornell Lab of Ornitology, Raven Pro.,
Interactive Sound Analysis Software Version 1.5, Bioacoustic Sound Program
(2017) tizerinde analiz edilmistir. Bu programda, arka plan beyaz, gorseller siyah
olacak sekilde gri tonlama (gray-scale) iizerinde calisilmistir. Goriintiiyi
belirginlestirmek i¢in tiim analizlerde parlaklik yaklasik yiizde 53, kontrast ise 93
olacak sekilde ayarlanmistir. 30 biilbiil sarkis1 ¢ok hizli oldugundan, dogru bir sonug
elde edebilmek adina, -Szdéke’nin yaptig1 ve “ses mikroskobu” (“sound microscopy”)
olarak adlandirdig1 yontem gibi (Szdke, Gunn, Filip, 1969)- kayit hiz1 1/4 oraninda
yavaglatilarak kodlama yapilmistir.

Sarkilardaki akustik yapilarin belirlenmesi nitel, ses 6zelliklerine ve miiziksel
dinamiklerine yonelik hesaplamalar ise nicel analiz teknigi ile elde edilmistir.

Miiziksel form analizi, Mache’in (1997) tarla kusu (Alauda arvensis)
sarkisina uyguladigr yontem dogrultusunda yapilmistir. Buna goére, sonogramda
goriilen akustik yapilarin her birine ilk defa goriilme sirasina gore numaralar
verilmistir. Sarkinin devaminda goriilen tekrarlarda ise ilk verilen numaralar aynen
kullanilmistir. Bu yontemle miiziksel motifler, climleler ve donemler belirlenerek 30
biilbiil sarkisinin formuna dair bulgular elde edilmistir.

Etnografik Saha Caliymasi1 Deneyimi

Lisans diizeyinde Biyoloji egitimi almamin etkisiyle ve Miizikoloji ile
baglantili bir ¢alisma olmasi adina, oncelikle bu iki bilim dalin birlestirecek bir
calisma yapmaya karar verdim. Genis ¢er¢evede Biyomdiizikoloji tiim canlilar1 hedef
aldigindan, sinirlandirma yapmak adina hayvanlar ve miizikleri {izerine kaynak
okumalar1 yapmaya bagladim. Bu alanda ilgi ¢ekici ve énemli ¢alismalar yapildigini
fark ettim ve daha dar anlamda Zoomiizikoloji disiplinine yoneldim. Yasadigim
cografyada hem kolaylikla bulunabilecek hem de miiziksel davranislar
sergileyebilecek hayvan tiirlinli segcmek adina arastirmalarda bulundum. Sonug
olarak, sarki sOyleme yeteneklerinden dolay1r “6tiicii kuslar” (Passeriformes)

takimina karar vererek daha 6zel anlamda Ornitomiizikoloji alanini se¢tim. Konuyla
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ilgili tiim diisiincelerimi ve planlarimi danismanim Prof. Dr. Seyit Yore’yle
paylastim. Kendisinin de Ondokuz Mayis Universitesi'nde (OMU) ¢alisma deneyimi
(2004-2007) ve oradaki kusgdzlem caligmalariyla ilgili bilgisi olmasiyla birlikte,
yonlendirmeleri ve destegiyle saha deneyimi i¢in On arastirmalarimi yapmaya
basladim.

Tiirkiye’de Ornitoloji Arastirma Merkezi’'nin Samsun ilindeki Ondokuz
Mayis Universitesi’nde bulunmasi nedeniyle, 6ncelikle orada doktora dgrencisi olan
Omral Unsal Ozkog’la iletisime gectim ve ¢alismay diisiindiigiim konuyu paylastim.
Kendisi beni danismanina yonlendirdi ve Dog. Dr. Kiraz Erciyas Yavuz’la bu alanda
hangi kus tiiriiyle, nasil bir ¢alisma yapilabilecegini goriistiim ve kaynak onerileri
aldim. Otiicii kuslar 6zellikle Nisan ve Mayis olmak iizere bahar aylarinda sarki
sOylemeye basladiklari i¢in, tiir secimini yapmak ve kus caligmalarin1 gézlemlemek
adina goriisme tarihi ve yerini 10-16 Nisan 2018, Samsun olarak belirledik.

Samsun’a, Istanbul Teknik Universitesi (ITU), Fizik Miihendisligi yiiksek
lisans 6grencisi Abuzer Orkun Aydin ile beraber gittim. Kendisi, ses fizigi ve ses
modellemesi alanlariyla ilgili oldugundan, siire¢ boyunca kayit cihazi ve mikrofon
kullanimi, bilgisayarda akustik data yorumlamayla ilgili gerekecek teknik bilgilerin
paylasiminda bana yardimci oldu.

OMU Ornitoloji Arastirma Merkezi, akademik ¢alismalarin1 Samsun ili Bafra
ilcesi, Kizilirmak Deltas1 Yaban Hayati Gelistirme Sahasi’nda bulunan Cernek
Halkalama Istasyonu’nda gergeklestirmektedir. Cok sayidaki gol, sazlik alan, su
basar orman ve cayir gibi bir¢cok habitati icinde bulunduran delta, UNESCO Diinya
Miras1 gecici listesinde yer alip Tiirkiye’de bulunan 480 civari kus tiirtinden 353’iine
ev sahipligi yapmaktadir. Gilin dogumundan batimina kadar yapilan halkalama
caligmalar ile kuslarin tiir, yas, cinsiyet tayini yapilmakta ve yasam dongiileri, gog
dinamikleri, konaklama siireleri, go¢ stratejileri gibi bilgilere ulasilmaktadir (Bkz.
URL 3).

Orada gecirdigim siire boyunca, arastirmacilarla beraber Cernek Goli
kiyisinda bulunan Orman ve Su Isleri Bakanlifi’na ait Yonetim Merkezi binasinda
konakladim. Kisa bir siire sonra ¢alismamin Tiirkiye’de ilk defa yapilacagin1 duyup
gelen Anadolu Ajansi Haber ekibiyle roportaj yaptim ve konuyla ilgili yerel ve ulusal

basinda ¢ok sayida haber yaymlandi (Bkz. EK 3.1, EK 3.2, EK 3.3).
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Arastirmak i¢in kus tiriinii belirlerken, o hafta ylriitiici olarak calisan
kusbilimci OMU Ogretim Gérevlisi Arif Cemal Ozsemir’in destegini alip ¢iftlesme
doneminde Tiirkiye’nin her yerinde goriilebilmesi nedeniyle ‘biilbiil’ (Luscinia
megarhynchos) tlriiyle arastirma durumu ortaya ¢ikti.

11 Nisan 2018 tarihinde kus halkalama esnasinda bir biilbiil aglara takildi ve
dis gorlniisiine dair bilgi edindim. Fakat bu calisma kapsaminda kusu gérmeye
thtiyacim olmadigini, clinkii zaten gece sarkilariyla tanindiklar i¢in 6ncelikli olarak
karanlikta seslerini ayirt edebilmem gerektigini 6grendim. Sesini benekli biilbiille
(Luscinia luscinia) karistirmamak icin, internet ilizerinden buldugum kayitlar
dikkatlice inceledim. Edindigim bilgileri tez danismanim Prof. Dr. Seyit Yore ile
paylasip biilbiillerin goclerinden dolay1 sitiremin sinirhiligi sebebiyle, yasadigim
Istanbul’dan hizlica ulasabilecegim saha c¢alismasi yapmam gereken habitatlar:
belirledim. Sonrasinda Istanbul’da, doga korumaci ve kus bilimci Kerem Ali
Boyla’nin 6nerileriyle edindigim ekipmanla sahada ses kaydina basladim.

Biilbiiller ¢iftlesme donemi sonrasi tekrar Afrika’ya doneceklerinden dolay1
stirem kisithydi. 12 Nisan-12 Haziran 2018 tarihleri arasinda gergeklestirdigim
etnografik calismamda, ses kayitlarinin ¢ogunu ormanlik alanda ve karanlikta aldim.
Biilbiillerin bulunduklar1 yerlere daha once belirttigim ilgili web sitesinden (Bkz.
URL 3) ulastim. Bu web sitesinde kusbilimcileri ve kus gozlemcileri kendi
bulunduklar1 adreslerde duyduklar1 ya da gordiikleri kuslarin lokasyonlarini
paylagsmaktadir. Bu dogrultuda, saha calismami web sitesine giris yaptigim tarihe en
yakin zamanda duyulan biilbiil sesinin yerini tespit ettikten sonra o adrese dogru yola
cikacak sekilde organize ettim. Fakat, bu faydali ve zamandan tasarruf saglayan
platformu kesfetmeden Once yaptigim birka¢ hatadan -sonraki arastirmacilara da
ornek olmasi agisindan- bahsetmem gerek:

Biilbiillerin parklarda, mezarliklarda, yaprak doken agaclik ormanlarda ve
dere boylarinda yasadigina yonelik edindigim bilgilerden sonra, her parkta ya da
ormanda biilbiilii gorebilecegim yanilgisina kapildigim doért deneyimim oldu. Bu
yanilginin etkisiyle Belgrad Ormani’na (Sariyer/Istanbul) bir ziyaret yaptim. Ses
ekipmanlar1 ve gece ise yarayacagl i¢in yanima aldigim kafa feneriyle ormanda
ylriimeye bagladim. Hava kararmadan 6nce birgok otiicii kus ¢agrilar1 ve sarkilari

duyuluyordu. Hava karardiktan sonra biilbiiliin sesini de daha net duyabilecegimi
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zannettim. Fakat gec saatlere kadar aramama ragmen bulamadim. Epey vakit
harcadiktan sonra doniis yolunu hatirlayamadim. Ormanin arasindan gegen ¢ok 1ssiz
bir yolun oldugu yere geldim. Epey yiiriidiikten sonra tam olarak nerede oldugumu
bilmedigim icin daha fazla devam etmeme karar1 alip yol kenarinda birilerinin
gecmesi i¢in beklemeye basladim. Bir siire sonra ATV denilen arazi araciyla gecen
birini gordiiglimde otostop ¢ektim ve sansliydim ki durdu. Beni toplu tasima araci
bulabilecegim herhangi bir yere birakmasini rica ettim ve kabul etmesinin iizerine
araca bindim. Yol boyunca sohbet ederken biilbiille alakal1 bir arastirma yapmam ve
incelemek icin sesini kaydetmem gerektigini anlattim. Bunun iizerine yanlis yerde
oldugumu ama Bahg¢ekdy’de kendi yasadigi sitenin yakinlarinda her aksam biilbiil
sesini duydugunu sdyledi. Biilbiiliin Belgrad Ormani yerine aragla 10 dakika
uzakliktaki Bah¢ekdy’de insanlarin yasadigi sitelerin oldugu yeri tercih etmesi basta
ilging gelmesine ragmen sorgulamadim ve ses kaydi alabilmeyi umarak beni oraya
birakmasini rica ettim. Biraktig1 sokakta dolasmaya basladigimda, nihayet evlerin
oniindeki yolun kenarinda tellerle kapatilan agacglik bolgenin arasindan bir biilbiil
sarkist duydum. Bu sarki, basarisiz baglayan saha deneyimimde tanistigim ama adin1
ogrenemedigim birinin yardimlar1 sayesinde kaydettisim BAHCEKOY 1.4 sarkis
oldu.

Habitat {izerine cok diisiinmeden gittigim diger adres Erikli Yaylasi’di
(Cinarcik/Yalova). 1ki gece yaylada kamp yaptim. Nisan (2018) sonu olmasina
ragmen aksamlar1 hava sicakligi 8-9 dereceye kadar diisiiyordu. Cifte Selaleler ve
Delmece Yaylas1 dahil olmak {izere hava karardiktan sonra orman yollarinda da
biilbiil sarkis1 aramama ragmen, hi¢ denk gelemedim ve kayit yapamadim.

Birkag giin sonra Yildiz Korusu’nda (Besiktas/Istanbul) gece vakti yeniden
bir deneme yaptim ve yine kayit elde edemeden geri dondiim. Daha sonra buldugum
ilk firsatta Kilyos’a gittim. Burada, mahalle i¢i sokaklarda bulunan evlerin
bahgelerindeki kisa boylu agaclar arasinda biilbiil sesi duymay1 basardim. Fakat
sokakta ilerledigimi goren kopek siiriisii ilizerime yiirliylip devam etmeme izin
vermedigi i¢in, sakin tavirlar sergilemeye calisarak alanlarindan ¢iktim ve maalesef
yine kayit yapamadim.

Harcadigim zamanlarin hepsi degerli ve 6gretici olsa da dort kez talihsizlik

yasadigim i¢in yanlis bir yol izledigimi diisiinmeye basladim ve Kerem Ali Boyla ile
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tekrar iletisime gectim. Neyi yanlis yaptigimi ve nereye gitmem gerektigini sordum.
Bana dogrudan ormana gitmemem gerektigini, Istanbul smirlarinda Riva’da,
Beykoz’da ve ITU Maslak Yerleskesi’nde biilbiil bulabilecegimi sdyledi. Bunun
iizerine habitat {izerine diistinmeye bagladim.

Insan icin Riva ya da Beykoz gibi ilgelerdeki evlerin, onlar igin yasam alani
olmas1 gibi, biilblil i¢in de orman, dere kenari1 gibi habitatlarda bulunan bitki
ortiisiiniin  ihtiyaglarim1  karsilayabilmesinin  6nemli oldugunu fark ettim. Bu
dogrultuda, biilbiiliin tercihlerine gore diistinmem gerektigini anladim. Yani 6nemli
olan bir adres olarak Riva degil, Riva’daki agaclik alanlarin biilbiiliin konaklamasi
icin uygun olup olmamasiydi. Ote yandan &nemli olan ormana gitmek degil,
biilbiiliin tercih edecegi yapida ormani bulmakti. Bu dogrultuda, yaklasik 16,5 cm
boyunda ve 21 gr agirhigindaki bu kusun, toprak rengine yakin kahverengi tiiyleriyle
kamufle olabilecegi yerleri tercih ettigini ve saha calismam i¢in belirleyecegim
yerlerde buna dikkat etmem gerektigini 6grenmem zaman aldi. Diger bir ifadeyle,
yayla gibi acik habitatlarda, seyrek ve uzun boylu agaclarin oldugu yerlerde
biilbiillerin olmadigini, fakat kisa boylu agaclarin arasinda, sesini daha rahat
duyurabilecegi agikliklarin oldugu yerlerin, ses kaydi almaya uygunlugunu
deneyimleyerek anladim.

Kusbilimcileri ve kus gozlemcileri tarafindan lokasyonlarin paylasildigir web
sitesini (www.xeno-canto.org) kullanmaya bagladiktan sonra biilbiilii bulmakla ilgili
daha az sorun yasadim. Bununla ilgili, yine sans faktoriine de§inmemde fayda var:
Herhangi bir kus, ugma becerisi oldugu i¢in giinliik ihtiyaglar1 dahilinde bulundugu
lokasyonu kisa ya da uzun stireligine terk edebileceginden dolayi, bu web sitesinde
konumu paylasilan biilbiillerin o alanda uzun siire kalacaklarin1 tahmin ederek, daha
dogrusu umarak oraya gittim. Diger bir ifadeyle, diin orada olan kusun ertesi gece de
orada olacag1 belirsizdi ama yakinlarda bir yerde olabilecegini, o alani
sahiplenecegini timit ederek yola ¢iktim. Tabii ki belirtilen lokasyonda bulunmama
thtimalini (daha 6nce basima geldigi gibi) g6z onilinde bulundurdum.

Ilgili web sitesinden buldugum ilk adrese dogru yola ¢ikarak sehir
degistirdigim oldu. Karanlikta yol kenarlarindaki ormanlik bolgelerin icerisine girip

(Rumelifeneri/Istanbul) sesi takip ettim. Biilbiil, sesini dylesine yaniltici sekilde
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kullantyordu ki gece vakti nerede oldugunu anlamak ¢ok zordu ve bu yiizden burada
kayboldum ve tekrar yolumu bulmam zaman aldu.

Bagka bir seferde, daha 06zgiin sarkilar duymak adina insanin c¢ok nadir
bulundugu kapali bir ekosistem olan longoza (Igneada/Kirklareli) girip kamp yaptim.
Burada, alanlarina girmis oldugum icin yabani hayvanlarla karsilastim ve bazen de
yaptigim kayitlara onlarin seslerinin karistigi oldu.

ITU Maslak’tan aldigim bir kayit esnasinda, biilbiil sesinin geldigi yone
dogru mikrofon uzatip sessizce ve sabit bir sekilde beklerken, karanlikta ne yaptigimi
anlamadiklar1 i¢in korkan insanlar ellerindeki taglari bana atmaya calisti. Bunun
iizerine biilbiil kagti, cabamin karsiligini alamadim ve kendimi agiklamak durumunda
kaldim. Neyse ki ITU Maslak Yerleskesi’ndeki agaclik alanlarda ¢ok fazla biilbiil
vardi. Golet kenarinda duydugum bir biilbiiliin ¢alisma kapsami disinda tuttugum 47
dakikalik sarkisin1 kaydederken kollarim uyustu. Fakat biilbiil kadar iirkek ve kiiglik
bir kusun c¢ok yakinina yaklasabilme firsatim oldugu i¢in kendini ¢ok sansh
hissettim. Sesi kisilmaya baslasa da kendini duyurabilmek adina durmadan devam
ettigi performanslara sahit olurken gézlerim doldu.

Galeri¢ Subasar Ormani’nda (Kizilirmak/Samsun) giindiiz vakti yiiriirken,
civardaki kdyde yasayan yash bir cifte biilbiilii nerede bulacagima dair sordugum
sorularla baslayan samimi sohbetimiz {izerine beni evlerine davet ettiler ve beraber
oglen yemegi yedik. Bu sayede giinliik yasantilarin1 gézlemleme firsatim oldu.
Oncelikle sehirde yasayan insanlara nazaran yedikleri her besinin dogal oldugunu,
daha sakin bir hayat yasadiklarini, havanin daha temiz oldugunu ve ¢evredeki birgcok
canliya da alistk olduklarmmi gordiim. Yakindan tamidiklari biilbiillerin “sabah
namazindan 6nce ve aksam namazindan sonra Ottiiklerini” sdylediler. Bu ifadelerin,
biilbiil sarkilarinin en ¢cok duyuldugu zaman dilimiyle birebir uydugunu fark ettim ve
insan-biilbiil iliskisinin kiiltiirel boyutuna dair 6nemli bir bilgi edinmis oldum.

Heybeliada’ya (Adalar/Istanbul) kayit yapmaya gittigimde, hava kararmaya
baslamisti. Biilbiilii bulma siirecini hizlandirmak adina bisiklet kiralamaya ve orada
yasayan insanlarla konusmaya karar verdim. Bisikleti kiraladigim yerin sahibiyle
yapacagim calisma hakkinda konusurken gelen baska biri de diyaloga dahil oldu ve
sans eseri 20 senedir amatdr kus gozlemcisi oldugunu 6grendim. Kendisine biilbiil

sarkilarim1 farkli yerlerden alarak bdlgesel benzerlikler ya da farkiliklar olup

16



olmadigmi arastiracagimdan bahsettim. Bunun iizerine bana nereye gidersem
gideyim ayni sekilde &ttiiklerini, fakat Karacabey longozunda® (Karacabey/Bursa)
daha degisik otilisler duyabilecegimi sdyledi. Tanistigim kus gbézlemcisinin kastettigi,
aslinda longoz gibi kapali bir ekosistemin sarkilara etkisi olabilecegi yoniindedir. Bu
yararli bilgilerin ardindan, Heybeliada yerlileri beni Asiklar Yolu olarak bilinen yola
dogru yonlendirdiler ve tavsiyeleri sayesinde burada HEYBELIADA 1.0 ve
HEYBELIADA 2.1 sarkilarini kaydettim.

Bagka bir canhi tiirtinii bulmak, tanimak ve sarkilarin1 dinlemek icin
gecirdigim iki ayin etkisiyle duygusal bir bag kurmus olabilecegimi ve verdigim
emegi de katarak, miizigin gercekten ne oldugunu ve hayvanlarin bir miizigi
olamayacagii diislinmenin yalnizca insancil bir yanilgi olabilecegini aklimdan
gecirdigimi hatirliyorum. Calismanin geri kalan kisminda inceleme yaparken de
cekinmeden ve biiyiik bir saygiyla bu sarkilar1 miizik olarak degerlendirdigimi ve
herhangi bir kusku duymadigimi soyleyebilirim. Ciinkii miizigin tanimi insan
tirlinlin simirlarinin disina ¢iktig1 andan itibaren degisim gegcirir, ge¢irmek zorunda
kalir. Bu dogrutuda, biilbiil sarkilarinda insan miiziginin esintilerini hissetmek bilim
dis1 bir yanilgi haline gelir. Sadece insan tiiriiniin kapasitesine gore belirlenen miizik
tanimlarinin bagka bir canli tiiriiyle calisirken esnemesi gerekir. Ciinkii miizigin bir
formu olan ve “sark1” denilen performanslarin canli tiirlerindeki izdiistimleri elbette
ki farklidir. Ornegin insan (Homo sapiens) tiiriine ait sarkilar, karmasik bir sekilde
organize edilebilir ve form olarak tiir iyeleri tarafindan anlamli bulunabilirler. Fakat
bu sarkilar icin “acaba balinalar da bizim sarkilarimizi duydugunda begeniyor mu?”
diye bir fikre kapilmayiz. Aksine sarkilarin yaratacagi etkiyi kendi tlirlimiiz hatta
kendi kiiltiiriimiiz 6zelinde diisiiniiriiz. Aym sekilde biilbiil (Luscinia megarhynchos)
tiiriine 6zgii sarkilarin analizinde de bir insan tiirii tarafindan begenilmesinin bilimsel
bir 6nemi yoktur. Daha ziyade bu sarkilarin biilbiillerin kendi arasindaki anlamlari

sorgulanir. Dolayisiyla etnografik saha arastirmasi boyunca, ornitologlarin

> Longoz yani diger adiyla Subasar Ormanlari, ¢ok nadir bulunan ekosistemlerdir ve olusumlari su
sekildedir: Dereler, kum, c¢akil gibi birtakim birikintilerle beraber denize dokiiliirler. Fakat bu
birikintiler ¢ok fazla oldugunda bunlar bir bariyer olusturur ve akintt devam edemedigi i¢in arkada
kalan tarafi su basar. Bu sekilde olusan longozlar, Tiirkiye’de Galeri¢ (Samsun), Acarlar (Sakarya),
Sarikum (Sinop) ve igneada (Kirklarelinde) olmak iizere dort tanedir. Karacabey’de (Bursa) bulunan
ise daha kiiclik olmasina ragmen longoza dair kalintilar1 biinyesinde tagir. Buralarda yiizlerce canli
tiirli bir arada yasar ve ¢ok zengin bir flora hakimdir.
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tanimladig1 ¢ercevede, uluslararasi standartlarda kullanilan terminolojiye uyacak
sekilde tanimlanan “sarkilarin” miiziksel boyutunu aydinlatmay:r hedefleyerek
caligtim.

Saha arastirmasi boyunca solo performanslar disinda birden fazla erkegin es
zamanli ve karsilikli cevaplar seklinde organize ettigi alan savunma sarkilarim
dinledim. Bir ¢ok defa diietlerine ve korolarma taniklik ettim.

Sahada ¢ogu zaman tek basima, nadir olarak eslik etmek isteyen birkag
arkadasla beraber sarkilar1 kaydettim. Hava karardiktan sonra ormanlik alana
girerken her zaman ic¢in ¢ok rahat hissettigimi sdyleyemeyecegim. Ciinkii gérme
duyusunun bir siireligine islevsiz kalmasiyla birlikte, insan kendini aciz
hissedebiliyor. Bu yiizden, c¢esitli sesler duydugumda korktugum ve paranoyak
hissettigim anlar oldu. Kars1 karsiya kalma ihtimalim olan bazi hayvanlara kars:
kendimi korumak i¢in ne yapabilecegimi diisiindiiglimii hatirliyorum. Fakat sok
cithaz1 ya da kuru siki tabanca gibi aletleri baska hayvanlara kars1 kullanmay1 ahlaki
olarak asla dogru bulmadigimdan dolayi, tamamen korunmasiz oldugumu
belirtmeliyim. Ote yandan gece vakti ormana giren bir kadin olma konusunda
herhangi bir ahlaki sorun hissetmedigimi ve bunun bir cinsiyet sorunu olmadigini,
hatta biiylik bir ciddiyetle olmamasi gerektigini diisliniiyorum. Bir ormanda kadin
olmakla, bir sehirde kadin olmak arasinda herhangi bir fark gérmiiyorum. Bu
konudaki tek problem sehre alismis bir insanin ormana girmekten ¢ekiniyor olmasi
olabilir. Bu ¢ekince, cinsiyetten bagimsiz olarak insanin bilmedigi ya da gérmedigi
seylere kars1 duydugu endiseli bir histen ibaret gibi goriiniiyor.

Saha ¢alismasinda biilbiilleri tamamen gozlemleyemedim, ¢iinkii belirttigim
iizere dort sefer hari¢ hepsinde hava karanlikti. Biilbiiller, gilindiiz, yere yakin
caliliklarin arasinda gizlenerek kahverengi tiiyleriyle kendisini kamufle ettigi icin
maalesef gdzlem yapma firsatim olmadi. Dolayisiyla cogunlukla duyduklarima gore
yaptigim ¢ikarimlar1 sdyle ifade edebilirim:

Sehirlere yakin yerlerde yasayan biilbiiller, muhtemelen insanlara alisik
olduklari i¢in sarkilarin1 kaydetmek daha kolaydi. Fakat, insanlarin nadir bulundugu
longoz gibi kapali habitatlarda, kayit yapmak i¢in sesin geldigi yone dogru
yaklasinca kagma egilimi gosteriyorlardi. Bu dogrultuda, habitatin yapisina ve iginde

yasayan canli tiirlerine bagli olarak davranigsal farklar oldugunu gézlemledim.
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Sehrin kalabalik ve giiriiltiilii yerlerinde sarki sdylemeye ¢alisan biilbiillerin,
muhtemelen kendilerini daha fazla duyurabilmek adina ses siddetlerini arttirdiklarina
sahit oldum. Ayrica, biilbiillerin, seslerini nereden geldigi anlasilmayacak sekilde
yaniltic1 olarak kullanabildiklerini ve bu sayede habitatin her tarafina dagilacak ve
cok uzaklardan duyulacak performanslar gerceklestirebildiklerini fark ettim.

14 ayn yerde edindigim deneyimler dogrultusunda, gittigim ii¢ cografi
bolgedeki iklim ve bitki Ortiisti farkli oldugundan dolayi, habitat yapisinin da farkh
oldugu ve buna bagh olarak sarki yapilarinin hem bolgesel hem de bireysel anlamda
degisiklik gosterdigini gozlemledim. Ancak kaydettigim sarkilarin analiziyle elde
ettigim bulgularda ayrintilar mevcuttur.

Bu deneyimlerimin gegerli olup olmadigin1 saha arastirmasi sonrast yaptigim
ilgili kaynak incelemesiyle kontrol ettikten sonra, bambaska bir yasam alanina,
stiline ve kiiltiire sahip olan biilbiillerin sarkilarmmi ekosentrik (¢evre merkezli) bir

tutumla ve bilimsel tekniklerle analize bagladim.
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BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1.1. Ornitoloji

1.1.1. Tanim ve Tarihsel Gelisim

Ornitoloji (Ornithology), Zooloji (Zoology)’nin® bir alt dali olup kuslarin
bilimsel yontemlerle incelendigi bir disiplindir (Haffer, 2001). Ornitoloji teriminin
etimolojisinin 17. ylizyila dayandig1 ve Yunanca “ornis” (kus) (URL 4) ve “logos”
(bilim) kelimelerinden olustugu goriilmektedir.

Diinyada, kuslar (Aves) smifimin altinda yaklasik 10.000 tiir’ bulunmakta
(Barrowclough vd., 2016) ve ornitologlar® tarafindan evrimleri, davranislari, gocleri,
tirlesme stiregleri ve cografi dagilimlari incelenmektedir (Mayr, 1984). Bu sayede
basta Biyoloji’ olmak iizere diger doga bilimleriyle disiplinlerarasi ¢alismalar
yapilabilmektedir.

IIk ornitolojik arastirmalar M.O. 1500’lerde baslamis olup Hinduizm kutsal
metni olan Vedalar’da kuslara yonelik bilgiler bulunmustur (Ali, 1979). Ilerleyen
ylizyillarda Aristoteles, M.O. 350°de yazdign Historia Animalium (Hayvanlarin
Tarihi) kitabinda, 170 farkli kus tiiriintin gog, tiiy dokme, kulucka donemi ve yasam
stirelerine ait aragtirmalar yapmistir (Thompson, 1910). Aristoteles’in bu c¢alismasi
sonraki 2000 yi1l boyunca Zooloji alaninda kayda deger bilimsel c¢alisma
eksikliginden dolay1, tarihsel 6nemini halen korumaktadir (Lennox, 2019).

Orta Cag’da, Hohenstaufen Hanedani II. Friedrich’in bir avcilik sekli olan
doganciliktan bahsettigi The Art of Falconry (Doganla Avlanma Sanati), sadece
kisisel gozlemlerini paylastig1 bir eser olup ilk ornitoloji kitabr niteligi tasimaktadir
(Haffer, 2007). Ronesans doneminde, kuslarla ilgili ansiklopedik caligmalar 6zellikle
fizikciler tarafindan baglatilmis ve bu kapsamda okuyucunun daha rahat anlamasi

adina tiirlerin illiistratif ¢izimleri yapilmistir (Akt. Birkhead ve Charmantier, 2009).

% Zooloji, hayvanbilim.

7 Tiir, benzer genlere ve 6zelliklere sahip kendi aralarinda iireyebilen canlilar.
¥ Ornitolog, kusbilimei.

? Biyoloji, canlibilim.
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17. yiizyilda Francis Willughby, davranis yerine morfolojiyi'® esas alarak
kapsamli bilimsel kus siniflandirmasini yaptigindan, ger¢ek anlamda ilk ornitolog
oldugu sdylenebilmektedir. Onun kitab1 Ornithologiae Libri Tres (Ug Ornitolog)
(1676) ise John Ray tarafindan tamamlanip yaymlanmistir (Birkhead, 2016).

18. ylizyilin 6nemli isimlerinden Carl Linneaus, Systema Naturae (Doganin
Sistemi) eserinde, bitki ve hayvan tiirlerini Latince olarak ikili adlandirma
(“binomial nomenklatiir”) yontemiyle belirterek taksonomiyi '’ kurmustur. Bu
yontem, tiir adlarinin iki kelimeden olusacak sekilde gosterildigi bir sistem olup ilk
kelime biiylik harfle baslayip cins adini, ikinci kelime kiigiik harflerle tiir adin1 temsil
etmektedir (Shipunov, 2007)

19. yiizyilda Ingiliz doga bilimci Alfred Russel Wallace, Malezya tropikal
ormanlarinda bulunan yiizlerce yeni kus tiiriinii kesfedip bunlar iizerine sistematik
Ornitoloji ¢alismalart yapmistir. Wallace, kuslarin dinozorlarla ortak atadan geldigini
savunup en Onemli eserini dogal seleksiyon lizerine yazmustir (Akt. Ibrahim ve
Kutschera, 2013). Charles Darwin ise ornitolog olmamasina ragmen, arastirmalariyla
cagdaslarin1 etkilemis ve Galapagos adasinda yasayan ispinoz kuslar1 iizerinde
yaptig1 caligmalarla “Evrim 12 Teorisi”ni gelistirmistir  (Akt. Birkhead ve
Charmantier, 2009).

20. yiizyil, Ornitoloji’nin modernlesmeye basladigi donemdir denilebilir.
Erwin Stresemann, “sistematik” ve “tarihsel” olarak ikiye bdliinmiis geleneksel
Ornitoloji’yl, “Yeni Kus Biyolojisi” catis1 altinda toplamistir. Bu sayede kuslar
morfolojik, fizyolojik, davranigsal olarak genis kapsamda incelenmeye elverisli hale
gelmis, David Lack’in katkilariyla evrimsel ekoloji, populasyon' biyolojisi gibi yeni
arastirma alanlar1 da disipline eklenmistir (Haffer, 2011).

Glinlimiizde tiim bu tarihsel gelismelerin sonucu olarak profesyonel anlamda
saha ve laboratuvar ¢alismalari, amator anlamda ise kus gozlemciligi ve fotograf¢ilik

yapilmaya devam edilmektedir.

' Morfoloji, canlilarin bigimini ve fiziksel 6zelliklerini arastiran bilim dal.

" Taksonomi, sistematik canli siniflandirma bilimi.

'> Evrim, biyolojik anlamda tiirlerin nesilden nesle genetik degisikliklerle farkli 6zellikler kazanmasi
(Hall ve Hallgrimmson, 2008).

' Populasyon, canhlarin sayisal yogunluk ve dagilimi.
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Bunlarla birlikte, -Ornitoloji’nin inceleme konular1 agisindan- yine
giinlimiizde insan etkinlikleri sonucunca birgok kus tiirii yok olma tehlikesi altindadir
(Sessa-Hawkins, 2018). Insanlar kendileri icin, habitatini'* tahrip ettigi kuslarm
%95’ini, yine kendileri i¢in kullandiklar1 kus tiirlerinin %71’ini tehlikeye
sokmaktadirlar (Akt. Alves vd., 2013). Bu sebeplerden dolayi, kuslarin hayatta
kalmalar1 adma disiplinlerarasi koruma biyolojisi c¢alismalar1 yapilmaktadir
(Trombulak vd., 2004). Ciinkii kuslar, paylasilan diinyanin ekolojisini dengede
tutmaktadirlar (Bock, 1997).

1.1.2. Etno-ornitoloji

Ornitoloji’nin bir alt dali olan Etno-ornitoloji (“Ethno-ornithology”), yerli
kus bilgisi veya insanlar ve kuslar arasindaki iliskiyi ifade eder (Chiwanga ve
Mkiramweni, 2019: 2). Buna bagh olarak “etno” eki ise insanlar1 betimlemek i¢in
“etnik” anlaminda kullanilmaktadir (Hunn, 2010: xi). Bu ag¢idan Etno-ornitoloji,
insan topluluklarinin kuslarla iliskisini kendi kiiltiirleri dahilinde incelemektedir
(Bkz. Tidemann ve Gosler, 2010).

Bu baglamda, insanlar Ilk Cag’dan beri kuslar1 gozlemleyip magara
duvarlarina detayli bir sekilde resimlerini ¢izmistir (Anker, 1979: 66; Keller, 1913).
Bunun yani sira, kuslarin ¢ikardiklar1 sesleri yansimali (“onomatopoeic”) sézciiklerle
taklit etmistir (Abelin, 2011). Giinlimiizde hala bir¢ok kiiltiiriin kuslarla ilgili zengin
kelime dagarcigina sahip oldugu goriilmekte ve bunlarin kokenleri arastirilmaktadir
(Arslangiindogdu ve Bacak, 2015).

Gegmise yonelik yapilan kazi ¢alismalarinda, Tas Devri’ne ait oldugu tespit
edilen yerlesim bolgelerinde 80 kus tiiriine ait kemik bulunmus olup bunlarin orada
yasayan insanlar tarafindan beslenme amaciyla tiiketilmis olabilecekleri belirtilmistir
(Nadel vd., 2004). Kiimes hayvani yetistiriciliginin bir¢cok toplumda insanlik
tarihinin
cok erken donemlerden itibaren basladigi ve yapay kulugka denemelerinin Cin’de ve
Misir’da 3000 yil Oncesine kadar uzandigi goriilmektedir (Panaigo, 2005).

Kuslar baz1 kiiltiirlerde halk arasinda ila¢ olarak kullanilmis ve deneyimler

sonucu edinilen bilgiler sozlii olarak nesillerce aktarilmistir (Mahawar ve Jaroli,

' Habitat, canlinin yasam alani.
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2008). Bazi kuslar ritiieller esnasinda kullanilmis, bazilarina gelecege yonelik
bilgiler tasidigina dair anlamlar yiiklenmis, tiiyleri ise dekoratif olarak ve beden
iizerinde taki olarak kullanilmistir. Kuslarin bir kismi evcil hayvan olarak alinip
satilmig, bir kismi ise avlanmis ya da tutsak edilerek global biyogesitliliklerine zarar
verilmistir (Peres ve Nascimento, 2006).

Yukaridaki bilgilerle de gorildiigii iizere, insanlarin, kuslarla yiizyillara
dayanan iliskileri ve kuslar1 ¢ok ¢esitli amaclarla kendileri i¢in kullanmasi, Etno-
ornitoloji altinda incelenmektedir (Tidemann ve Gosler, 2010). Bu disiplin, kuslar
hayvan oldugu i¢in Etnozooloji’nin ve genis kapsamda canli olduklar1 icin
Etnobiyoloji’nin altinda yer almaktadir. Konuyla ilgili sistematik ve modern bir
kaynak olarak Birds of My Kalam Country (Ulkem Kalam'in Kuslari) adli kitap
ornek verilebilir (Majnep ve Bulner, 1977). Tim bu Ornekler, Ornitoloji’nin
antropoloji, dilbilim, folklor, cografya, etnografya gibi bircok sosyal bilim daliyla
cokdisiplinli aragtirmalara elverisli oldugunu gostermektedir.

1.1.3. Kus Dili

Kus sarkilarinin bir dil olarak goriildiigii ve karsilastirmali olarak incelendigi
bir¢cok calisma bu baslik altinda toplanmistir. Bunlardan biri olan Birdsong, Speech
and Language (Kus Sarkisi, Konusma ve Dil)’de belirtildigi lizere, isitsel ogrenme
(“auditory learning”) duyulan sesler arasinda iligki kurabilme becerisi olarak ifade
edilmistir. Bir kopegin, insan tarafindan sdylenen kelimeleri anlayip buna uygun
davranmasi isitsel 6grenmeye bir ornektir. Fakat kopegin kendisinin bu kelimeleri
sOyleyebilmesi, baska bir beceri gerektirmektedir (Jarvis, 2013:63).

Vokal (sesli) 6grenme (“vocal learning”) ise iiretilen seslerin akustik ya da
sentaktik '° yapisimi taklit ve dogaclamalarla degistirme yetenedi olarak
tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda, birgok omurgali canlinin isitsel, ¢ok azinin ise
vokal Ogrenme yetenegine sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Vokal Ogrenme
kapasitesine sahip memeliler arasinda insanlar, yarasalar, yunuslar, balinalar, fok
baliklari, deniz aslanlar1 ve filler; kuslar arasinda ise papaganlar, sinek kuslar1 ve 6z
Otiicii tiirleri bulunmaktadir. Bir¢cok papagan, sigircik, lir kusu, ¢igdeci kusu ve

bayag1 foklar, insan konusmasimi taklit edebilmektedirler. Bunun disinda alayci

15 Sentaktik, s6z dizimi.
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kuslar ve kahverengi taklitciler, diger canl tiirlerinin yani sira, gevreden gelen sesleri
de taklit edebilmekte ve bu seslerin binlerce kombinasyonunu olusturabilmektedir
(Akt. Jarvis, 2013: 63-65).

Sesli Ogrenebilen 6z Otiicli, papagan, sinek kusu ve insanlarla yapilan
arastirmalarda, beyinlerinde ortak olarak vokal davranisi kontrol eden bolgeler
oldugu tespit edilmistir (Jiirgens, 1995). Ote yandan bu kapasiteye sahip olmayan
kedi (Farley, 1997), tavuk (Wild, 1994) gibi canlilarda bu bdlgeler bulunmayip
sadece dogustan gelen sesleri kontrol eden bolgelere rastlanmistir. Tiim bu 6rnekler
dogrultusunda, vokal 6grenme yetenegine sahip bazi omurgali canlilarda evrimsel,
norolojik ve davranigsal benzerlikler oldugu anlasilmaktadir.

Vokal oOgrenme kapasitesinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan iletigim
sekillerini karsilastirmali olarak inceleyen arastirmalar da bulunmaktadir. Bununla
ilgili olarak, insan diliyle kus sarkisinin davranissal, genetik ve biligsel seviyelerde
benzer oldugundan bahsedilmektedir. insan ve &tiicii kus (songbird) yavrulari,
cogunlukla ebeveyn olan ayni tiirden yetigkinlerin seslerini taklit ederek dil
ogrenmeye baslamaktadirlar (Doupe ve Kuhl, 1999; Bolhuis, Okanoya ve Scharff,
2010). Insan yavrulari yasamlarinin ilk ddneminde, var olan binlerce dilden herhangi
bir tanesini, 6zel bir egitim gerekmeksizin rahatga 6grenebilme kapasitesine sahiptir
(Kuhl ve Rivera-Gaxiola, 2008). Otiicii kuslar da 6ncelikli olarak kendi tiiriiniin
(Marler ve Peters, 1977), sayet baska bir tlir tarafindan yetistirilmisse koruyucu
ailesinin sarkilarii kolaylikla taklit edebilmektedirler (Clayton, 1988).

Bulunduklar1 ortamdan uzaklastirilmis kuslarin, izole sark: (“isolate song”)
denilen ve digerlerinden farkli olan sarkilar irettikleri goézlemlenmistir. Bunlar
sosyal olarak yetisen kuslarin sarkilarinin aksine, tiire 6zgii niteligini kaybetmis,
basit yapida sarkilardir (Fehér vd., 2009). Benzer olarak sosyal yasantidan
koparilmis ve konusmayan insanlarin, sonradan verilen egitimlere ragmen diizgiin bir
dil edinemedikleri ortaya c¢ikmistir (Krashen, 1973). Kisaca, insanlar ve Otiicii
kuslarda yasamin ilk evrelerinde en uygun kosullar saglandiginda, d6grenme tiire
0zgii olarak diizgiin ve kolay bir sekilde gergeklesmektedir.

Kus sarkilarin iki asamada 6grenildiginden so6z edilmektedir: ilk olarak
ezberleme evresinde (“memorization phase”), genellikle ebeveyn olan bir yetiskin

tarafindan tiire Ozgli sarkinin ham bir taslagi aktarilmakta, yavru ise bunu
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ezberlemeye calismaktadir. Bu satha insan yavrularinda dilin karakteristik yapisinin
ogrenildigi dogum sonrasi ilk yedi aya denk diismektedir. Bundan birka¢ ay sonra
baslayan “duyu-motor evresi 'nde (“sensorimotor phase”) ise gen¢ kus kendi kendine
sesler iireterek “alt-sarki” (“subsong”) olusturmayi 6grenmektedir. Bu evre, insan
yavrularmin yetiskin konugmasina gore ¢ok farkli duyulan Tirkce ifadeyle agulama /
babildama (“babbling”) donemine paraleldir (Doupe ve Kuhl, 1999: 576). Akabinde
az c¢ok belirgin ifadelerin kullanildigi, insanlarda 3 yas civarinda rastlanan plastik
sarkr (“plastic song”) olusmakta ve en sonunda yapisal organizasyonu tamamlanmis
kristalize sarki (“crystallized song”) ile 6grenme sona ermektedir. Her iki canlida da
dilin olusmasi i¢in yavrunun yetiskin tarafindan isitsel geribildirimler almas1 esastir
(Doupe ve Kuhl, 1999: 579). Tiim bu siireg, insan ve kus dilinin 6grenme siirecindeki
benzerlikleri ortaya koymaktadir.

Insan dilinde sentaks (s6zdizimi); ses, kelime, tiimce gibi dgelerin belli
kombinasyonlar ve yerlesim kurallariyla anlamli climleler meydana getirmesi olarak
tanimlanmistir (URL 5). Buna paralel olarak, kus sarkilarindaki akustik unsurlarin
fonolojik'® sentaks kurallar1 igerisinde hiyerarsiler meydana getirmek amaciyla art
arda dizildiginden s6z edilmistir (Marler, 2004). Daha acik bir ifadeyle sesler;
heceleri, sozciikleri, ciimleleri ve en sonunda sarkiy1 olusturacak sekilde bir araya
gelmektedir. Fakat sarki icerisindeki yapilarin baglam ve anlamdan yoksun olma
thtimali de tartigsmalar arasindadir (Gentner vd., 2006).

Herhangi bir dilin genel karakteristik 6zelligi olan tekrarlar (recursion)
(Berwick vd., 2011), bireysel farkliliklar saglayan bir varyasyon c¢esidi olan
dogaclamalar (improvisation) (Doupe ve Kuhl, 1999) bolgeden bolgeye degisen ve
sarkilardaki belirli kaliplarin segilmesine bagli olarak gelisen lehgeler (dialect)
(Kroodsma, 2004) insan ve kus dilinde ortak olarak goriilmektedir.

Bunlarin yani sira vokal kiiltiir (“vocal culture”), sadece insana has olmadigi
diistintilen bir diger olgu olup sosyal 6grenme yoluyla miras alinarak, davranis ve
eserlerde disa vurulan edinilmis bilgi olarak tanimlanmistir (Akt. Fehér ve
Tchernichovski, 2013: 145). Insanlarda alet kullanimi gibi islevsel davramislarin

aksine vokal davranig tamamen iletisimsel goriilmekte (Bolhuis, Okanoya ve Scharff,

% Fonoloji; en kiigiik ses birimi olan fonemlerin birbirine eklemlenmesini, iletimini ve alinmasini
inceleyen ses bilimi.
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2010) ve bu iletisim sekilleri zamanla degisim ve doniisiim gecirebilmektedir. Fakat
bunlar genetik evrimde oldugu gibi ¢ok uzun siireler icerisinde gergeklesmeyip
fosillerden bilgi edinme ihtimali bulunmamakta ve dolayisiyla dogada
gozlemlenmesi zor olabilmektedir (Fehér ve Tchernichovski, 2013: 143). Kiiltiirel
evrim c¢alismalari, belli bir cografyada yasayan kus tiirlerine ait sarkilarin seneler
icerisinde gecirdigi degisimlere bakarak yapilabilmektedir (Chilton ve Lein, 1996b).
Benzer degisimler insan kiiltiirlerine ait ¢esitli alanlarda gergeklesmekte olup akim,
stil, donem adi altinda incelenmektedir (Westphal-Fitch ve Fitch, 2018).
1.1.4. Kus Sarkilari

Kuslar (“Aves”) smifinda yer alan 10.000’e yakin tiirin yaklasik 5300’
otiicti kuslar (Passeriformes) takiminda yer almaktadir. Bu takimin i¢inde Yalanci
Otiiciiler (Suboscines) ve Oz étiiciiler (Oscines) olmak iizere iki biiyiik alt takim
bulunmaktadir. Yalanci otiiciiler, 1000 kadar tiirden olusur ve bunlarin da c¢ogu
Giiney Amerika’da yasamaktadir. Oz 6tiiciilerde ise yeryiiziiniin bir¢ok yerine
dagilmis yaklasik 4000 tiir bulunmaktadir (URL 6).

Yalanci otiiciiler, yalnizca dogustan sahip olduklari sesleri ¢ikarirken, 6z
otiiciiler alt takimi, buna ek olarak sarki 6grenme kapasitesine sahiptir. Bu sayede ses
sinyallerini etkili bir sekilde kullanirlar (Brainard ve Doupe, 2002). Bunun
taksonomik sebebi, oOtliciiler takiminda olmalariyken, anatomik sebebi ses ¢ikarmaya
yarayan sirinks (syrinx, gogis girtlagl) ve lzerinde bulunan sirinks kaslarinin
(syringeal muscles) yapis1 ve sayisidir. Bu sekilde daha karmasik sesleri organize
edebilirler (Warner, 1972).

Ses, nesnelerin etrafinda ve nesneler boyunca iletildigi i¢in, uzak mesafedeki
bireylerle iletisimi kolaylastirmakta olup hizli ve ¢ok yonlii olarak bitki Ortiisiiniin
icinde degisen seviyelerde hareket edebilmektedir. Bu sayede kuslarda sesli
iletisimin gelismis, karanlikta ise islevsel oldugu bilinmektedir (Canterbury, 2007).
Kuslarda ses haberlesmeleri, cagri (“call”) ve sarki (“song”) olmak iizere iki sekilde
gerceklesmektedir: Cagrilar, kisa, basit ve her iki cinsiyet tarafindan tim sene
boyunca iiretilen ses sinyalleri olup u¢ma, yardim, tehdit ve beslenme gibi
durumlarda haberlesmek icin kullanilir. Sarkilar ise uzun, karmasik ve genellikle

erkek bireylerin testosteron hormonu etkisiyle lireme doneminde {irettigi ses
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sinyalleridir (Catchpole ve Slater, 2008: 8). Fakat disilerin de sarki sOyledigi
durumlar bulunmaktadir (Langmore, 1998).

Otiicii kuslar takiminda sarkilarin safak, giindiiz ve daha nadir olarak gece
vakitlerinde sdylendigi gorilmektedir. Giindiiz sarkilari (“diurnal songs”), tim
oOtiiciilerde giin batimina kadar duyulmakta olup, ‘bulunduklar1 bélgeyi savunmak ve
kur yapmak’ ornitologlarca kabul gormiis iki ana islevdir (Collins, 2004). Diger
hipotezler ise disiyi ¢iftlesmek i¢in uyarmak (Slagsvold, 1977), esini korumak ve
sosyal dinamikler kurmaktir (Chuang-Dobbs, Webster ve Holmes, 2001). Safak
sarkilart (“dawn songs”), glinesin ilk 1siklarinda kuslarin koro halinde baglayip
bitirdigi sarkilar olup birbirlerini degerlendirmek, bitisik bolgelerde bulunan erkek
bireylerin cevaplarina yonelik alternatifler iiretmek acisindan 6nemli bulunmustur
(Gil ve Llusia, 2020). Sadece 17 familyada goriilen gece sarkilar: (“night songs”) ise
giindiiz duyulanlara goére daha detayli, uzun ve c¢esitli olup belirli tiir 6zelligi
saglayabilmektedir. Gece sarkilar: Oncelikle disiyi cezbetme amaci tasimakla
beraber, diger islevleri yukarida deginildigi gibidir (Canterbury, 2007: 19). Ayrica
geceleri habitatta bulunan diger tiirler sessizlestigi i¢in rekabet ve giiriiltii azalmakta,
dolayisiyla ¢iftlesme sanslar1 artmaktadir (Barclay, Leonard ve Friesen, 1985).
Boylece gece sarkilar: da bu amag i¢in 6nemli bir yere sahip olmaktadir.

Ornitolojik olarak sarkilarin nasil iiretildigi (Lemon ve Chatfield, 1971),
ogrenildigi (Beecher ve Brenowitz, 2005) ve ezberlendigi (Hultsch ve Todt, 1989),
ne kadar siirdligii ve hangi cinsiyete yonelik oldugu uzun siiredir arastirilan konular
arasinda olmustur (Lampe ve Espmark, 1987). Sarkilar, yapisal benzerliklerine,
icinde birtakim bilesenlerin olup olmamasina ve nasil organize edildigine bakilarak
smiflanmistir (Becker, 1982, akt. Kunc, Amrhein ve Naguib, 2005: 1078).

Kus sarkilarinda sesin frekansi, siddeti ve genligi olmak {izere belirleyici {i¢
oOl¢iit bulunmaktadir (Wiley ve Richards, 1982, akt. Canterbury, 2007: 20). Bireyin
boélgeyi savunmasi, es bulmasi ya da go¢ eden disileri cagirabilmesi, bu ses
ozelliklerini habitatta nasil kullandigina baglhdir.

Ses; ses kaynaklarmin titresimleriyle iiretilen bir enerji formudur. Sesin
frekans1 (frequency of sound) olarak da bilinen ses titresimi sikligr ise bir saniyede
meydana gelen dalga dongiilerinin sayisinin Ol¢limiidiir. Frekans o6l¢iim birimi

Hertz’dir (kisaca Hz) ve 1 Hz, saniyede bir dalga dongiisi anlamina gelir (Raghu,
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2018: 75). Bir ses kaynaginin frekansi (titresim sayisi) ne kadar fazlaysa, ¢ikan ses o
kadar ince duyulmaktadir (Karaosmanoglu, 2017). Buna yonelik olarak, yiiksek
frekansli (“high-frequency”) seslerin kisa mesafelerde etkili oldugu (Titus, 1998),
diistik frekansli (“low-frequency”) seslerin ise uzaga daha rahat iletildigi (Krebs,
Ashcroft ve Webber, 1978) ve bunu basarabilen erkek kuslarin es bulurken daha
avantajli konumda olduklar1 (Forrest ve Green, 1991) belirtilmistir. Fakat habitatin
etkisiyle bu degerlerin degisebildigi goriilmiistiir. Ornek olarak aga¢ yogunlugunun
cok oldugu habitatta diisiik (Shy, 1983), az oldugu habitatta yiiksek frekanslar
(Hunter ve Krebs, 1979) tespit edilmistir.

Kus seslerindeki frekans degerlerinin viicut ebatiyla iligkili oldugundan da
bahsedilmistir (Ryan ve Brenowitz, 1985). Bu gore, daha genis viicut yapisina sahip
olan bir kusun, daha genis bir sirinkse (vokal organ) sahip olup daha diisiik
frekanslarda ses {iretebilecegi varsayilmaktadir. Bunun da ona uzak mesafe
iletisiminde fayda saglayarak es bulurken ya da bulundugu bolgeyi savunurken
avantajli konum elde edebilecegi kastedilmektedir. Bunu destekleyecek sekilde,
viicut agirhgmin sarkidaki frekans cesitliligini %59 etkiledigi yoniinde benzer bir
arastirma daha bulunmaktadir (Bkz. Wallschldger, 1980). Fakat kiicliik wviicut
Olciilerine sahip olmasina ragmen diisiik frekansta ses iireten tiirlere de
rastlanmaktadir (Bowman, 1983).

Ses giicii/siddeti (“power of sound”), titresim i¢in harcanan giiciin az ya da
cok olmasiyla iligkilidir. Logaritmik 6l¢iim birimi desibeldir ve kisaca dB olarak
belirtilmektedir (Karamanoglu, 2017: 62). Ses siddetinin, disi kuslarin sekstiel
tercihlerini etkiledigi belirtilmistir (Searcy, 1996).

Ses genligi (“amplitude of sound”) ise ses dalgasinin denge konumundan
ayrilabildigi en biiyiik uzaklik olarak tanimlanmistir (URL 7). Bu tanimdan yola
cikarak ses genliginin ses siddetiyle orantili oldugu anlagilir. Siddet arttik¢a, ses daha
uzak mesafeye yayilmaktadir. Kisaca, ses dalgasinin genligi sesin yiiksekligini veya
ses seviyesini belirler. Bunun da bulundugu bdlgeyi savunan kuslarin rakiplerini
uzaklastirmalar1 agisindan 6nem tasidig tespit edilmistir (Dabelsteen, 1981).

Sesin ne sekilde kullanildigini, sarkinin yapisini ve repertuvar genisligini
birincil olarak ve dogrudan habitatin etkiledigi bilinmektedir (Slabbekoorn, 2004).

Bu sayede sarkilar bolgesel ve bireysel anlamda degisiklik gostermekte ve
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aralarindaki farklar desifre edilebilmektedir (Gil ve Gahr, 2002). Ayni habitati
paylasan kuslarin soyledigi sarkilarda, uzak bolgelerdekilere kiyasla daha benzer
yapilara rastlanmaktadir. Bazen de tiirlerin birbirlerinin sarkisim1 6diing aldigi ve
taklit ettigi goriilmektedir (Helb vd., 1985). Tiim bu calismalar kus sarkilarim
etkileyen ve meydana getiren faktorleri ortaya koymaktadir.

1.1.5. Kus Sarkilarindaki Akustik Yapilar

Kus sarkilar1 1950’lerden Oncesine kadar teknoloji yetersizliginden dolay1
mecburen isitilerek c¢alisilmustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda icat edilen
sonogram'’, éncelikli olarak dilbilimde ve ses terapilerinde kullanilmus, fakat daha
sonra kus sarkilarinin incelenmesi i¢in de uygun oldugu anlasilmistir. Akustik
yapilar gorsel olarak takip edilebildigi ve analizler sonucu bilimsel verilere
ulagilabildigi i¢in, sonogramin arastirmaya elverisli oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna
yonelik ilk sonogram calismasi, 1954 yilinda William Homan Trope tarafindan
ispinoz (“chaffinch’) sarkis1 ilizerine yapilmis olup (Marler, 2004), gliniimiizde hem
ornitolojik hem de disiplinleraras1 arastirmalarda sonogramin kullanimi devam
etmektedir.

Kus sarkilarmin analizi sayesinde, igerdikleri akustik yapilara dair bilgi
edinilebilmektedir. Bu yapilarin simiuflama ve isimlendirmelerinin yapilmasi, tiire
ozgii sarkilarm belirlenebilmesi adina 6nem tasimaktadir. Ote yandan bolgesel
benzerlikler ve bireysel farkliliklar da bu sayede desifre edilebilmektedir.

Konuyla 1ilgili kaynak incelemesinde herhangi bir Tirkce kaynaga
erisilememistir. Fakat Tirkiye disinda ¢ok sayida calisma yapildigi goriilmiistiir.
Isitilen sesler, yaz1 dilinde ifade edildiklerinde, yani gérsel olarak algilanan bir alana
gecildiginde harf, nota, fonem'® gibi isim degisikliklerine ugramaktadir. Her birini
sadece “ses” olarak tarif etmek, bu akustik yapilarin en basitten en karmasiga dogru
kurduklar1 yapilarin incelenmesini engellemektedir. Dolayisiyla kus sarkilarmin
calisildigr 1950’lerden sonraki donemde bu sesler tanimlanmustir.

Ornitolojik cercevede, seslerin hiyerarsiler kurarak sarkiy1 olusturdugu ve bu

seslerin dilbilim (Linguistik) ve miizikbilimde (Miizikoloji) ortak kullanilan bir

' Sonogram, ses perdesine, frekansma ve genligine yonelik bilgiyi gorsel olarak veren grafiktir.
Sonogramda, zaman x ekseniyle, sesin frekans1 y ekseniyle ve sesin genligi ise gri dlgek (gray-scale)
iizerindeki siyah bolgelerle ifade edilmektedir (Marler, 2004: 24)

'8 Fonem, kelimede anlam farki meydana getirebilen en kii¢iik ses unsuru, ses birimidir.
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takim terimlerle yeniden tanimlandiklari tespit edilmistir'®. Kus sarkilarinm akustik
yapilarmna dair terimler Ingilizce oldugundan, arastirmalarda kullanildig1 sekilde
asagida hem Ingilizce hem de Tiirkce cevirileriyle yazilmistir. Yapilarn
anlagilabilmesi adina, Raven Bioacustic Research Program (2017) iizerinden gorsel
ornekler verilmistir:

Ishik (“Whistle™), sonogramda diiz ve modiilasyona®’ ugramams olarak
goriinen, sabit perdeli’' bir yapi olarak tarif edilmistir (Catchpole ve Slater, 2008:
13). Sekil 1’deki 1slik Ornegi art arda 10 kez tekrar eden diiz ¢izgi olarak
goriilmektedir ve kus sarkilarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Duyulus itibariyle

1slig1 andirmakta olup sabit bir ses perdesine sahiptir.

Sekil 1. Isizk (Whistle) Ornegi.

Tril (*“Trill”), birbirine ¢ok yakin seslerin art arda ve hizl bir sekilde tekrar
etmesi olarak ifade edilmistir (Ritchison, 1988: 597). Bu tanima uyacak sekilde arka

arkaya 14 kez hizlica tekrar eden tril 6rnegi asagidaki Sekil 2°de sunulmustur:

AR RCARNEINY

Sekil 2. Tril (Trill) Ornegi.

Vizilt: (“Buzz”), saniyede 30 vurus igeren, modiilasyona ugramis frekans
olarak tanimlanmistir (Borror, 1961: 164). Baska bir tanimda da benzer sekilde,
viziltinin uzun ve diisiik frekansh yap1 oldugu ifade edilmistir (Wiess, Kiefer ve
Kipper, 2012: 1). Giriltiilii ve titresimli duyulan bu yapilara kus sarkilarinda siklikla

rastlanmakta olup 6rnegi Sekil 3’te sunulmustur:

o Caligmanin ikinci ve {igiincii boliimlerinde, bu terimlerin bir kismi aynen, bir kismi degistirilip ve
gerekli yerlerde yeni terimler eklenerek kus sarkilarinin miiziksel yapilarina uygun hale getirilmistir.
* Modiilasyon (Modulation), baslangigtaki ses dizisinden hareketle mod veya tonalite degisikligidir
(URL 8).

2! Perde (Pitch), bir sesin tiim ses araligindaki konumudur (URL 9).
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Sekil 3. Vizilti (Buzz) Ornegi.
Klik (“Click”), ani bir giiriiltii olarak milisaniyeler igerisinde gergeklesen
kesikli yap1 olarak tanimlanmistir (Priyadarshani vd., 2016: 5). Tikirtiyr andiran bir
ses gibi duyulan klik Sekil 4’teki gibidir:

Sekil 4. K/ik (Click) Ornegi.
Temel Ses (“Fundamental Tone”), en altta bulunan ses temel ya da esas

frekans olarak tanimlanmistir (Marler, 2004: 6). Sekil 5’te sesler iist iiste 7 tane ¢izgi

olarak goriilmekte olup en altindakine temel ses denilmektedir.

;._-*
=
— -

Sekil 5. Temel Ses (Fundamental tone) Ornegi.

temel ses

Armonik (“Harmonics”), temel ya da esas frekansin iizerine ¢oklu olarak
kurulan bilesen olarak tanimlanmistir (Elemans, 2004: 30). Sekil 6’da goriildigi
iizere, en altta bulunan temel sesin iizerine kurulmus, frekans degerleri yiikselerek

devam eden armonikler goriilmektedir:

A

Sekil 6. Armonik (Harmonics) Ornegi.

Nota (“Note”), kus sarkilarma 6zgili agidan bircok calismada sonogramda

kesintisiz goziiken en kiigiik, tek bir ses 6gesi olarak tanimlanmistir (Shiovitz, 1975:
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130; Baptista, 1977: 356; Martindale, 1980: 199; Marler, 2004: 6). Bazi
caligmalarda, nota yerine “element” terimi de kullanilmistir (Catchpole ve Slater,

2008: 10). Bu tanim dogrultusunda tek ve en kii¢iik yap1 olan nota Sekil 7°de

3}

Sekil 7. Nota (Note) Ornegi.

sunulmustur:

Nota bilesimi (“Note complex™); birbirinden farklt birka¢ notanin (nota
grubu), 0.1 saniye araliklarla art arda konumlanarak olusmasi seklinde tanimlanir.
Daha acik bir ifadeyle nota kompleksi sarki icerisinde, trildeki gibi benzer olmayan
birbirinden tamamen farkli yapilarin art arda gelmesidir (Marler, 2004: 6). Sekil 8’de

nota kompleksi 6rnegi bulunmaktadir:

4 v &

Sekil 8. Nota Bilesimi (Note complex) Ornegi.

Hece (“Syllable”), bir ila bes aras1 sozcenin (“utterance’) birbirine ¢ok yakin
bulunmasiyla insan kulagina biitlinmiis gibi gelen yapi olarak tanimlanmistir (Emlen,
1972: 137). Baska bir ¢alismada tril (“trill”) i¢inde tekrar eden 6ge oldugundan
bahsedilmis ve buna ek olarak kompleks hecenin ise dort ya da daha ¢ok nota
grubunun az ¢ok uyumlu Ogeler olusturmasiyla meydana geldigi ifade edilmistir
(Chilton ve Lein, 1996a: 32). Bir digerinde ise hece, climle igerisinde tekrar eden
nota gruplari i¢in kullanilmistir (Yamaguchi, 1998: 505). Heceler ¢ok c¢esitli olup kus
sarkilarindaki kullanimlar1 asagida sunulmustur: Sekil 9.1.’de ayn1 notanin art arda 3
kez, Sekil 9.2.’de ise 18 kez tekrarlanmasiyla bir tane hece olusmaktadir. Ayni ya da
benzer notalarin bir arada gruplanmasina dayali oldugu anlasilan hecelerin farkli ve

birden ¢ok sayida notalardan elde edildigi goriilmektedir. Sekil 9.3°de 2, Sekil 9.4°de
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3 ve Sekil 9.5°de ise 4 farkli notanin art arda tekrar etmesiyle cesitli sayida heceler

olusmustur:

s 4 4

| | | =3 nota

[ ] =1 hece

Sekil 9.1. Ayni Notanin Ug Kez Tekrar Ederek Olusturdugu 1 Hece Ornegi.

PARRAAREE R A by

[ 11110111 1 [ | | =18nota
[ ] =1 hece/tril

Sekil 9.2. Ayni Notanin 18 Kez Tekrar Ederek Olusturdugu 1 Hece Ornegi.

Sekil 9.2°deki hece art arda hizli bir sekilde gerceklestiginden bir #il oldugu
anlasilmaktadir (Bkz. Trill).

VIRV P

| | | | =6nota

[_] [] [] =3hece
Sekil 9.3. iki Farkli Notanin Bir Araya Gelerek Olusturdugu 3 Hece Ornegi.

e T I B R e N

[ 11 11 I ] = 4hece
Sekil 9.4. Ug Farkli Notanin Bir Araya Gelerek Olusturdugu 4 Hece Ornegi.
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[ 1 0 10 1 [ ] =5hece
Sekil 9.5. Dort Farkli Notanin Bir Araya Gelerek Olusturdugu 5 Hece Ornegi.

Motif (“Motif”), tekrar eden hecelerin kalip (“stereotype”) bir dizi
olusturmasi olarak tanimlanmis (Badwal vd., 2018: 3), bazen bunun yerine ciimlecik
(phrase) de denilebilecegi goriilmiistiir (Yip, 2013: 191; Brenowitz, Margoliash ve
Nordeen, 1997: 496). En kii¢iik ve kesintisiz yapidaki notalar tek, 2’li, 3’lii ya da
4’1ii gruplar halinde bir arada bulunduklarinda heceleri, heceler ise motifi ya da diger
kullanimiyla climlecigi meydana getirmektedir. 1 motifin nasil olustugu Sekil 10°da

acikca goriilmektedir:

2 u‘“} "J b_‘gd-& ;Es& -

I A

[ I 0 10 I 0 I [ ] =5 hece

[ ] =1 motif
Sekil 10. Motif (Motif) Ornegi.

b I =15nota

Sarki (“Song”), nota ya da nota gruplarinin 6ncesinde ve sonrasindaki
sessizliklerle birbirini takip etmesi olarak ifade edilmistir (Stacier, 1989). Akustik
yapilarin en basitten en karmasiga dogru olacak sekilde bir araya gelerek sarkiyi
meydana getirdiginden bahsedilmistir. Sekil 11°de sunuldugu iizere, sarkinin ilk
kisminda -yukarida tanimlar1 olan- 4 tane farkli notadan meydana gelen nota
bilesimi, sonrasinda 2 farkli notanin art arda grup halinde tekrar etmesiyle olusan 5
tane /ece, ardindan ayni seslerin hizlica tekrar ettigi 7/l ve en son olarak tek bir nota
oldugu goriilmektedir. Bu yapilar birbiriyle iligkilerine ve benzerliklerine gore

smiflandirilip daha genis anlamda motif ya da diger adiyla ciimlecikeri
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olusturmaktadir. Sonug¢ olarak, hepsi bir araya geldiginde kus sarkisi meydana

gelmektedir.

1R ok RO &

" ! L

L P ] =nota
1L D0 D 000000 =hee

[ I il 111 = motif

[ ] = sark

Sekil 11. 1 Adet Sarki (Song) Ornegi.

Bir kus sarkisinin karmasik bir organizasyona sahip oldugu goriilmekte ve bu
sarkilar art arda dakikalarca devam edebilmektedir. Sekil 12°de, 0-18 saniyeler
arasinda 3 tane sarkidan olusan bir performans 6rnegi verilmistir. Ornitolojik tanima
gore, obek halinde goriinen siyah bolgeler sarkidir ve sarkilarin ardindan gelen beyaz
bolgeler ise sessizliklerdir. Bir performans, sarki ve sessizligin birbirini takip

etmesiyle olusup dakikalarca devam edebilmektedir.

| oo

ﬁ'\\u}}kﬂ‘ﬁm B 'Tr‘;‘M' ."‘km‘;‘islp ,JJ‘

s0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Sekil 12. 3 Adet Sarki Ornegi.

T

Sarki Siiresi (“Song Bout”), kaydedilen bir sarkinin kapsadigi zaman dilimini
ifade etmek icin (Canterbury, 2007: 28) veya bir sark: tipinden (song type) baska bir
tanesine gegmeden Once tekrar ettigi stireyi belirtmek icin kullanilmistir (Derrickson,
1988: 593).

Sekil 13’te, yatay diizlemde zamansal bilgileri goriilen ve buna gore yaklasik
32.-46. saniyeler arasinda gerceklestigi anlasilan 3 adet 6bek halindeki siyah bolge,

sarkilardir. Her bir sarkidan sonra gelen beyaz bdlgeler ise biilbiiliin yeni bir sarkiya
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baslamadan 6nce bekledigi ve nefes aldig1 sessizliklerdir. Bu ii¢ sarkinin ve sarkilar
arasinda yer alan 2 sessizligin baslangici ve bitisi dikkate alinarak yaklasik stireleri
su sekildedir:
1.Sarki: 32,3.-34,4. saniyeler arasinda gerceklesmis ve 2,1 saniye stirmiistiir.
1.Sessizlik: 34,4.-37,4. saniyeler arasinda gerceklesmis ve 3,0 saniye
surmustur.
2. Sark1: 37,4.-40,2. saniyeler arasinda gerceklesmis ve 2,8 saniye stirmiistiir.
2.Sessizlik: 40,2.-43,8. saniyeler arasinda gerceklesmis ve 3,5 saniye
surmustur.

3.Sark1: 43,8.- 45,9. saniyeler arasinda gerceklesmis ve 2,1 saniye stirmiistiir.

1. Sark: 2. Sark: 3. Sark:
— T~ /’_\'
il ; i
S
ol M !
W Yy Iy
' ! “J»'n — - — Ij " .h-t;"

Sekil 13. Sark: Siiresi (Song bout) Ornegi.

Sarki Tipi (“Song Type”), birkag hece grubunun art arda dizilmesi (Lemon,
1966: 415), baska bir calismada islik, vizilti, hece, tril gibi tiim unsurlarin
permiitasyonlar1 ve kombinasyonlar1 seklinde ifade edilmistir (Baptista, 1977: 357).
Bir digerinde ise sarki tipi, populasyonlar1 karakterize eden basit veya kompleks
heceler igeren sabit bir dizi olarak belirtilmistir (Baptista ve King, 1980: 269). Son
olarak, birbirine ¢ok benzer akustik yapidaki sarkilarin bir arada bulundugu bir grup
oldugu ve her grupta farkli sarkilarin bulundugu ifade edilmistir (Marler, 2004). Bu
calismalar dogrultusunda, sark: tipinin tiire 6zgli olarak en ¢ok hangi yapiy1
icerdigine gore belirlendigi goriilmektedir. Islik, vizilti ve trill sarki tipleri sirasiyla

Sekil 14.1, Sekil 14.2 ve Sekil 14.3’te sunulup agiklanmustir:

Sekil 14.1. Isiik Sark: Tipi (“Whistle song type”) Ornegi.
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Sekil 14.1°de oldugu gibi, art arda 5 tane diiz ¢izgi seklinde goriinen yapilara
Ornitoloji’de wslik (“whistle””) denilmektedir. Bunlar sarkinin ilk kisminda kullanilir
ve ¢ok az modiilasyona ugrayan frekansa sahiptirler. Her kus bireysel sarkisinda
kendisine has kullanimakta olup 1shiklarin oldugu sarkilara, slikli sarki tipi

denilmektedir (Hultsch ve Todt, 1996).

mf'wh "

[

Sekil 14.2. Vizilti Sark: Tipi (“Buzz song type”) Ornegi.

Sekil 14.2°’de oldugu gibi, art arda 6 tane goriinen modiilasyona ugramis
yapilar vizilti (“buzz”) olarak isimlendirilmekte ve bunlarin kullanildigi sarkilar
simiflandirilirken vizilti sark: tipi olarak adlandirilmaktadir (Weiss, Keifer ve Kipper,

2012).

| ,\ A 3.%

Sekil 14.3. Tril Sark: Tipi (Trill song type) Ornegi.

Sekil 14.3’te art arda 6nce 2, sonra 5, en son 14 tane birbirine ¢ok yakin
frekanstaki seslerin tekrar ettigi goriilmektedir. Bunlara Ornitoloji’de tril
denilmektedir ve bunlarin kullanildig1 sarkilar siniflandirilirken, #il sarki tipi olarak
adlandirilmaktadir (Kunc, Amrhein ve Naguib, 2007).

Tiim bu yapilar 6tiicli kuslarda ortak olarak goriilmekte olup tiir ya da birey
0zelinde ne sekilde kullanildigina gore cesitlilik gostermektedir.

1.1.6. Biilbiil Taksonomisi ve Biyolojisi

Bu arastirmanin konusunu olusturan kus tiirti biilbiil, asagidaki Fotograf 1°de
bir ornek gorselle temsil edilmistir. Bu bdliimde biilbiile dair biyolojik bilgiler

sunulmustur:
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Fotograf 1. Biilbiil (Luscinia megarhynchos, Common Nightingale).”

Biilbiiliin Latince ikili adlandirmasi olan Luscinia megarhynchos, 1831°de
Alman ornitolog Christian Ludwig Brehm tarafindan belirlenmistir (Walter ve
Pfeifer, 2008: 41).

Biilbiile atfedilen Ingilizce “nightingale” sdzciigii, etimolojik olarak “night”
(gece) ve Eski Ingilizce’de “galan” (to sing/sarki sdylemek) kelimelerinin bir araya
gelmesiyle olusmustur (Whitman, 1898: 158). Latince’deki “Luscinia,” (“Lusciniola

99 ¢

ve “Luscinus”) sézciigiinlin anlami tartismall olsa da “~cinioala” “sarkic1” anlaminda
kullanilmis (Fay, 1904); “megarhynchos” ise Antik Yunan dilinde “megas” (biiyiik)
ve “rhunkos” (burun) sdzciiklerinden meydana gelmistir (Jobling, 2010: 245).
Boylece Ingilizce “nightingale,” Latince Luscinia megarhynchos biilbiil icin
uluslararas1 terminolojide yer almaktadir. Tiirk¢e’deki “biilbiil” s6zciigii ise esasen
Hint dilinde “bulbula” olup Arapga “andelib,” Farsca “hazar,” anlamina gelmekte ve
Osmanl Tiirk¢esinde ise her iki sekilde de kullanilmaktadir. Oz Tiirk¢e’de ise en iyi
sesli kus olarak bilinmektedir (Sertkaya, 2009).

Biilbiiliin bilimsel taksonomisi, Tablo 1’de sunulmustur:

22 Fotograf ¢cekimi: Yakup Sasmaz (Tiirkoglu ve Sekercioglu, 2018: 90).

38



Tablo 1. Biilbiiliin Latince-Tiirk¢e Taksonomisi

Latince-Tiirkce \ Latince-Tiirkce

Regnum (Alem): Animalia (Hayvanlar)

Phylum (Sube): Chordata (Kordalilar)

Clasis (Sinif): Aves (Kuslar)

Ordo (Takim): Passeriformes (Otiicii Kuslar)
Subordo (Alt Takim): Passeri (Oz Otiicii Kuslar)
Familia (Aile): Muscicapidae (Sinekkapangiller)
Genus (Cins): Luscinia

Species (Tiir): Luscinia megarhynchos (Biilbiil)

Biilbiiller, Orta ve Bati Afrika’da kiglayip baharda iiremek {izere Asya ve
Avrupa’ya gelen, Tiirkiye’nin de her yerinde bulunabilen gé¢men kuslardir ve
kayitlara gore tiirleri tehlike altinda degildir (BirdLife International, 2015).

Fotograf 1’de Ornegi goriildiigii iizere, bas ve sirt tarafi kizil kahverengi,
kanat tliyleri koyu kahverengi ve kenarlar1 agik renkli olan biilbiiliin gozleri iri, etrafi
beyaz halkali ve siyahtir. Biilbiiliin kaslari, ag¢ik kir renginde olup gagasi siyah,
ayaklar1 koyu kahverengidir. Disisi ve erkegi goriiniis olarak birbirine benzerdir.

Yaprak doken agaclardan olusan ormanlar, dere boylari, fundaliklar ve yere
yakin caliliklarda yasayan biilbiillerin, genelde gizlendikleri i¢in goézlemlenmeleri
oldukca zordur. Bocek, larva ve meyvelerle beslenen biilbiillerin bilinen en 6nemli
avcist ise Alaca baykustur (Strix aluco). Geceleri bolgede ¢iftlesmek i¢in disi yoksa,
avlanma riskini azaltmak i¢in sesinin sidddetini azalttig1 ifade edilmistir (Akt. Song,
2008). Ortalama 16,5 cm boyunda ve 21 gr agirhi§inda olan biilbiiller, yagamlari
boyu tek eslidir ve her iki cinsiyet de 1 yasinda ergenlige girmektedir. Ciftlesme
donemi oldukca rekabetli olan biilbiillerden erkek bireyler disileri cezbetmek adina
sark1 sOylerler ve bu esnada ¢ok fazla enerji sarf etmeleri gerekir. Dolayisiyla erkek
biilbiilerin metabolik aktiviteleri daha fazladir. Bu yiizden, disilere gore erkeklerin
agirliklarinin daha az oldugu durumlara rastlanmistir (Thomas, 2002). Sarkilar, ¢ogu
zaman erkek bilbiiliin fiziksel kondisyonunun géstergesidir ve disilerin yapacagi es
se¢ciminde ¢ok 6nemli bir etmendir (Kunc, Amrhein ve Naguib, 2006). Biilbiiller,
ireme bolgesi ve sartlar1 konusunda olduke¢a secicidir. Kuluckaya sadece disiler
yatar ve siiresi 14 giin olup 4-5 yumurta verirler. Yavrular ise yaklasik 14 giin

icerisinde yumurtadan ¢ikip 14 giin igerisinde de tiiylenmeye baslarlar. Yavrularin

39



beslenme ve korunmalart ise her iki birey tarafindan saglanir. Bilbiillerin yasam
stireleri ortalama 3-4 senedir (Song, 2008)
1.1.7. Biilbiil Sarkilari

Biilbiil sesinin estetik yonii, Osmanli’dan giliniimiize kadar sarkilarda ve
siirlerde 0zel olarak degerlendirilmigse de buna yonelik Tiirkiye’de dogrudan
bilimsel ¢alismalar olmadig: tespit edilmistir. Baz1 Tiirk¢e dis1 kaynaklarda oldugu
gibi, Tiirk¢e’ye cevrilmis birtakim Ornitoloji kaynaklarinda da (orijinallerinde
oldugu gibi) biilbiil ¢agrilar1 ve sarkilariyla ilgili dilsel ve miiziksel yorumlamalar
yapildig1 belirlenmistir.

Anlagilir olmas1 adina, ii¢ adet Tiirkce / Tiirkce ceviri kaynaktan biilbiil
sarkilarinin nasil tanimlandigina yonelik 6rnekler verilmistir. Bu kaynaklarda, biilbiil
tiriine has ses Ozelliklerinin dort farkli yolla agiklandigi (yorumlandigi) tespit

edilmis, bunlar koyu siyah renkli olarak belirtilmistir:

Tiirkiye ve Ortadogu’nun Kuslar: (2009) adl kitapta, biilbiillerin ¢agrilari

ve sarkilari su sekilde degerlendirilmistir:

Gece ve giindiiz duyulabilen otiisii, benekli biilbiiliinkine benzer, ancak
onunki kadar etkileyici degil, daha tiz ancak daha cesitlidir. Beneklinin otiisiinde
oldugu gibi yiiksek, zengin ve sakimali isliklardan olusur ve iri bir Stlegenini
cagristirir.  En belirgin 6zelligi ses tonunun giderken yiikseldigi kresendo
kismidir.  ‘lu-lu-lii-lii-lii-lii>, bu taninmasim1 kolaylastiran na|g]me benekli
biilbiilde duyulmaz, ancak benekli biilbiilde duyulan sert varmal sesler (“ciillok-
ciillok’lar) biilbiilde eksik, benekli biilbiilin mekanik c¢ekmeleri (‘drlir-¢)
biilbiilde azdir. Sesi benekli biilbiile ¢ok benzer (Porter, Hansen, Christensen,
2009: 362).

Tiirkiye’nin dogal ortaminda yasayan kuslarla ilgili anonim bilgi paylasimlari
yapilan bir elektronik platformda da biilbiil sarkilar1 estetik agidan 6znel olarak

yorumlanmugtir:

Temas kurarken sert ve kisa “tik” sesi ¢ikarirlar. Tan ve giinbatiminda
endiseli zemberekli saati kurma sesine benzeyen “tik-ik-ik-ik...” bi¢imde
otiisleri vardir. Tehlike halinde ¢ok keskin ve tiz yerini belirlemesi gii¢ bir "tsiiip"
sesi ¢ikarirlar. Gece gocii esnasinda ciliz ve boguk bir “tsi” sesiyle haberlesirler.
Sakimalan tiz uzayip titresen seslerle baslayarak peslere inerken ivme kazanir.
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Higbir hece bir digerine benzemez... Giizel otiisii disinda kurbagayir andiran
“gurrrk” ve tek notah bir “tssk” sesi ¢ikarirlar [...] (URL 12).

Tiirkiye ve Avrupa’min Kuslar1 (2002) adli kitaptaki biilbiil taniminda da

sarkilar ¢esitli dilsel yorumlamalarla degerlendirilmistir:

[...] Giindiiz ve gece oter, giir sesi, ¢esitli ve zengin notalariyla hemen
dikkat ¢eker. En ayirict kismi nefes ¢ekerek sOylenen, siddeti giderek artan pes
ishiktir. “Tii-tii-t ii-tii-..” sesleri arasinda kurbaga viraklamasina benzeyen ve
bliylik kagigcini andiran bir “karr,” yumusak bir ¢ivgina benzeyen bir ‘huitt’, sert
ve taskusuna benzeyen bir “takk, takk,” azarlayici bir “krrr” ve piiriizlii bir
‘¢caaa’ vardir [...] (Heinzel, Pittel, Parslow, 2002: 256).

Yukanidaki iic kaynakta da ortak olarak, 1950’lerden itibaren yapilmaya
baslanan sonograma dayali bilimsel ¢alismalarin, akustik yapilara yonelik
tanimlamalarin ve sarki analizlerinin yer almadigi goriilmektedir. “Otiis” ve
“sakima” kelimeleri, hicbir ayrim gozetmeksizin “Kus Sarkilar1” bagliginda
incelenen ve islevsel, yapisal ozelliklerine gore siiflandirilan ¢agri (“call”) ve sarki
(“song”) yerine kullanilmistir. Etno-ornitoloji bashiginda bahsedildigi sekilde,
alintilarda kuslarin ¢ikardiklar1 seslerin taklidine dayali iretilmis olan (“gurrrk,”
“karr,” “ciillok” vb.) hecelerin neyi temsil ettigine dair bilgi verilmemistir.
“Piirtizli”, “azarlayic1”, “kurbaga viraklamasi” gibi ifadelerin ise biilbiiliin ¢ikarmis
oldugu seslerin benzetmeleri ve teshisleri oldugu belirlenmistir. Son olarak sesin
frekansina yonelik yorumlar “tiz” ve “pes” sesin siddetine iliskin ise “kresendo”
bilimsel olarak logaritmik cinsten hesaplanmamis, “nota” ve “na[g]me” gibi
miiziksel gondermelerin hangi akustik yapilari temsil ettigi belirtilmemistir.

Bu orneklerden anlasildig: tizere, Ornitoloji disiplini altinda incelenen otiicii
kuslar (Passeriformes) takimmin biyolojik kapasitesinde bulunan karmasik vokal
aparat1 vasitasiyla gerceklestirdigi sesli iletisimler ve tiirlere has akustik ozellikler,
islevsel ve yapisal fark gozetilmeksizin Otlis/sakima adi altinda, onomatopeik
sozclikler, benzetme/teshis ve miiziksel gondermeler olmak {izere ii¢ sekilde
acgiklanmaktadir.

Diinya genelinde sonograma dayali incelemelerin yapildig1 yabanci
kaynaklarda ise, biilbiil sarkilarina dair ¢ok daha kapsamli bulgular elde edildigi

goriilmektedir: Biilbiile yonelik olarak, disi ve erkeklerin ayni dis goriiniise sahip

41



oldugu i¢in ayirt edilmelerinin gilic olabileceginden bahsedilmistir. Erkek ve disi
biilbiillerin akustik iletisim araci olan c¢agrilar (call) tim kaynaklarda ortak olarak
kullanilmaktadir. Bu c¢agrilarin birbirinden farkli duyulmas: sayesinde, her iki
cinsiyeti  kapsayacak ve  karsilastiracak  sesli  haberlesme  caligmalar
yapilabilmektedir (Kipper vd., 2015).

Sarkilar (songs) ise sadece erkek biilbiiller tarafindan giindiiz (“diurnal”),
gece (“nocturnal”) ve safak (“dawn”) vakitlerinde sdylenmekte olup en ¢ok gece
sarkilariyla taninmaktadirlar (La, 2012). Gece sarkilarinin amacinin goé¢ eden disileri
davet etmek oldugu (Thomas, 2002), niteliginin ise disilerin yapacaklar1 erkek
secimini etkiledigi bilinmektedir (Catchpole ve Slather, 2008: 146). Yash bireylerin
genglere gore %53 daha genis sentaktik yelpazeye sahip olduklar1 ortaya ¢ikmis ve
sarki boyunca 180-260 ciimle kurabilen erkek biilbiillerin ¢iftlesme sansinin daha
yiksek oldugu belirtilmistir (Kiefer vd., 2006). Ciftlesmemis erkeklerin geceleri
yogun olarak sarki soyledigi, fakat ciftlestikten sonrasinda sikliginin azalarak
durdugu gozlemlenmistir. Ciftlesmis olan biilbiillerden disilerin kulugkaya yatarken
(Amrheim, Kunc ve Naguib, 2004) ve yattiktan sonra, erkeklerin ise {ic gece daha
sarkilara devam ettigi tespit edilmistir (Amrhein, Korner ve Naguib, 2002).

Biilbiil sarkilar1 wslikli (“whistle”) ve wsliksiz (“non-whistle”) olmak {izere
ikiye ayrilmistir. Islikli sarkilar, ¢ok az ya da hi¢ modiilasyona ugramamis sesler
icermekte ve bunlarin kullanimi her bireyde degiskenlik gostermektedir (Naguib vd.,
2002). Sarkilarin islevine yonelik olarak, gé¢ eden disileri cezbetme amaci tasidigi
belirtilmistir (Bartsch vd., 2016). Isliksiz sarkilar ise, yapu itibariyle birbirinden farklh
unsurlardan meydana gelmekte ve 1shikli olanlara gére daha kisa olup daha ¢ok
kullanilmaktadir (Kunc, Amrhein ve Naguib, 2005)

Sarkilarin gelistirilmesi i¢in Onkosul olarak ogrenilmeleri gerekmektedir
(Todt, Hultsch ve Heike, 1979). Biilbiillerin bir sarkiy1r yaklagik 15 kere
duyduklarinda 6grenmis ve ezberlemis olduklarindan (Hultsch ve Todt, 1996) ve
bunun taklit etme yetenekleri sayesinde gerceklestiginden bahsedilmistir (Todt vd.,
2001). Geng erkek biilbiillerin etrafta sarkisini takl/it (“imitation”) edecegi herhangi
bir yetiskin olmadiginda ise kendince daha az kalipsal olacak sekilde bulusiar
(“invention”) yapmaya basladiklarindan s6z edilmistir (Hughes, Hultsch ve Todt,
2002).
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Biilbiil sarkilari, birbirinden ayr1 ve pes pese geldiginden dolayi, kolayca ayirt
edilip tanimlanabilmektedir. Bir kural olarak, bir sarkinin seyrek olarak art arda
geldigi bilinmektedir. Bunun sebebi, her bireyin kendine has ve ¢ok yonlii olarak
kullandig1 200 civari repertuvarimin® olmasidir (Akt. Hultsch ve Todt, 1989: 197).
Repertuvarin bu denli genis olmasi sayesinde bir sarkinin art arda 2 kez geldigi nadir
olarak goriilmektedir. Sarkilar hi¢ bitmeyecekmis gibi uzun ve ¢esitli duyulsa da her
erkegin bazi kurallara goére siralanan belli sayida repertuvari bulunmaktadir.
Repertuvarin dar ya da genis olmasi ayn1 zamanda kusun kendi sarkilarini diger
tirlerle paylasip paylagsmayacagini belirlemektedir. 20-70 arast sarki tipine sahip
kanaryalar ve sadece 1 sarkisi olan zebra ispinozlarinin (Cathcpole ve Slather, 2008)
aksine biilbiiller, genis repertuvarlar1 sayesinde sarkilarimi basta benekli biilbiil
(Luscinia luscinia) olmak lizere yakin habitatlardaki diger tiirlerle paylasmaktadirlar
(Kipper vd., 2004).

Yapilan caligmalar dogrultusunda, bu arastirmada ornitolojik deneyimde
genelde kus ve Ozelde biilblil miiziginin ve sarkilarinin rolii, Miizikoloji’yle
birlestirilip miiziksel, islevsel, yapisal, kiiltiirel ve estetik baglamda Ornitomiizikoloji
ve Zoomiizikoloji basliklar altinda da degerlendirilmistir.

1.2. Ornitomiizikoloji ve Zoomiizikoloji

Ingilizce “Ornitho-musicology” ve “Ornithomusicology” bigiminde goriilen
ve Tiirk¢e ‘Kus Miizikolojisi’ olarak ifade edilecek olan Ornitomiizikoloji terimi, ilk
olarak Macar ornitolog ve miizikolog Péter Szoke tarafindan 1963’te Macarca
“Ornitomuzikolégia” bigiminde dogrudan makale bashgmda kullanilmustir > .
Terimin baslikta bulunmasi nedeniyle, SzOke’nin bahsedilen caligmasina atifta
bulunulsa da aslinda onun 1962’de Almanca yaymladigi ve miizigin kokeni ve
tarihine dayali makalesinde™ kus seslerinden de bahsederek “Ornithomusikologie”
ve “ornithomusikologischen” (ornitomiizikolojik) kavramlarinm tarihsel olarak daha
once kullanmistir:  “[...] Genellikle uygun enstriimanlar ve 0zel yoOntemler
kullanilarak tespit edilebilen kus sesinin daha yiiksek gelisim seviyeleri,

Ornitomiizikoloji’nin (miizik arastirmasi) o6zellikle 6nemli bir alanini olusturur”

2 Repertuvar, kusun sahip oldugu sarki sayisidir (Kroodsma, 2004: 108-131).

% §z8ke, Péter: “Ornitomuzikolégia,” Magyar Tudomany, Vol. 9, 1963, pp. 592-607.

% §z8ke, Péter: “Zur Entstehung und Entwicklungsgeschichte der Musik,” Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae , T. 2, Fasc. 1/4, 1962, pp. 33-85.
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(Szoke, 1962: 76). 1959-1990 yillar1 arasinda tek basina ve bagkalariyla ¢ok sayida
kus sarkisimi kasetli teyple kaydedip transkripsiyonunu yapip incelemis ve yontem
gelistirmis olan Sz6ke®®, bu agidan ilk ornitomiizikologtur.

Sz6ke, insan kulaginin ¢dziimleyecegi bicimde kus sarkilarini yavaslatarak
analiz etmis ve kus sarkilarinin miiziksel formlarini belirlemeye calismis, bu acidan
miiziksel olan yapilarla olmayanlar1 ayirmis ve kus sarkilari i¢in “micromusic”
kavramint kullanmistir (Gergely, 2017: 88-89). Uzun yillar Ornitomiizikoloji
terimiyle kus sarkilari arastirmalarini makale ve kitap olarak yayimlayan Szodke,
kaydettigi farkli kus tiirlerine ait sarkilar1 plak (LP) olarak da yaymlamistir (Bkz.
Szoke, 1987).

Yaklagik otuz yil Ornitomiizikoloji ¢alismas1 yapan SzOke ve arkadaslari
disinda, farkli dillerde icinde Ornitomiizikoloji terimi gecen caligmalar
irdelendiginde, sadece Ornitomiizikoloji terimine ve terim baglaminda Szdke’ye
atifta bulunuldugu (Taylor ve Hurley, 2015: 11; Hautbois, 2015: 26; Gergely, 2017)
ancak Ornitomiizikoloji’ye 6zgl kus sarkilar1 {izerine 6zgiin ¢alismalarin olmadig:
goriilmiistir. Bunun nedeni irdelendiginde ise sonradan ortaya cikan Ingilizce
“Zoomusicology” (Zoomiizikoloji / Hayvan Miizikolojisi) alanmin genel olarak
hayvan miizigi arastirmalar1 konusunda daha yayginlagsmasi oldugu tespit edilmistir.

Ornitomiizikoloji’nin gelisimiyle temelde insan olmayan hayvan seslerinin
miiziksel goriinlimii tizerindeki ¢alismalarla ortaya ¢ikan Zoomiizikoloji teriminin ise
1983’te Fransiz besteci Francois-Bernard Mache tarafindan ortaya konuldugu yaygin
olarak bilinse de yine bu terim de daha eski tarihli olarak Széke ve arkadaslarinin
calismasinda yer almistir: Sz6ke, Gunn ve Filip (1969: 426), 17. yiizyilda kus sesleri
ve sarkilar1 (biilbiil, evcil tavuk, evcil horoz, guguk kusu ve bildircin) {izerine
Athanasius Kircher’in (1650) Avrupa’daki ilk kus ve hayvan miizigi calismasinin
resimli, heceli ve notali olarak miiziksel temsiliyetinden (sesin yapisal unsurlari,
miiziksel formu ve miiziksel artikiilasyonu) bahsedip bunun “zoomusicological”
(zoomiizikolojik) oldugunu belirterek Zoomiizikoloji terimini kullanmistir.

Bununla birlikte, Zoomiizikoloji’yi bir boliim olarak tanimladigi calismasi,

yillar sonra Zoomiizikoloji’yi daha c¢ok tanitan basta Martinelli tarafindan

26 Sz6ke ve arkadaslarinin kus sarkisi calismalari sonogram analizleriyle birlikte, insan miizigi i¢in
gelistirilen porteli notayla ¢cok sayida transkripsiyonu kapsamaktadir (Bkz. Széke, Gunn, Filip, 1969).
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Ornitomiizikoloji  olarak nitelendirilen Mache (1992), Ornitomiizikoloji’yi
Zoomiizikoloji terimi altinda sunmus olup Nicholas Ruwet’in “Languange, musique,
poésie” eserinden yola ¢ikarak kus miiziginim nasil analiz edilecegini ortaya
koymustur (Martinelli, 2008).

Glinlimiizde kus dahil tiim hayvanlarin miizigine yonelik caligmalar
Zoomiizikoloji altinda yiirtitiilmekte olup hayvanlarin sesli iletisimlerindeki miiziksel
ozellikler bilimsel ve felsefi diizlemde arastirilmaktadir®’ (Doolittle ve Gingras,
2015).

Ornitomiizikoloji ve Zoomiizikoloji, halihazirda olan kaybolmamis kayitlar
toplama, sahada gozlem ve hayvanlarin seslerini kaydetme, sonogram analizi,
notalama ve cesitli analiz yontem ve tekniklerle yapilir.

Yapilan incelemelerde, Zoomiizikoloji’nin, sadece hayvan miizigini
arastirmaktan cok daha derin bir icerige sahip oldugu goriilmektedir. Mache’in da
belirttigi gibi, “miizigin insan digsindaki bir¢ok canli tiiriinde yaygin bir olgu oldugu
ortaya c¢ikarsa, miizigin tanimini, insanm1 ve kiltiiriinli, dahasi hayvana dair
fikirlerimizi yeniden sorgulamamiz gerekecektir” (1992: 95). Bu dogrultuda, hayvan
mizigi yaklasik kirk yildir bilimsel olarak incelenmekte ve Zoomiizikoloji’nin
yontemleri ve problemleri tartisilmaktadir.

Zoomiizikoloji konusunda kuramsal ¢ergeve c¢izmeye calismis olan
Martinelli’ye gore Zoomiizikoloji, “hayvanlar arasi ses iletisiminin estetik olarak
kullanilmas1” demektir. Martinelli bu tanimlamay1 yaparken, miizik kelimesinin ¢ok
uzun stiredir insana atfedilmesi ve insanlar i¢in kullanirken bile karmasa yaratmasi
sebebiyle, yontemsel varsayimlar igeren estetik kelimesinin kullanilmasini daha

uygun bulmustur. Tanimda “insan olmayan / insan dis1i” demek yerine “hayvan”

*" Giiniimiizde Ornitomiizikoloji’nin Zoomiizikoloji disiplinine yalnizca isim énderligi yaptigi ve
teriminin ¢ogu kus miizigi c¢alismalarinda baglik olarak kullanilmadigi goriilmektedir. Aksine
Zooloji’de ¢aligmalar taksonomik ve taksonomik olmayan (morfoloji ve fizyoloji) olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Taksonomik calismalar yaparken omurgasiz ve omurgali hayvanlar ayr1 ayn
siiflandirilmigtir:  Protozooloji’de omurgasizlarda tek hiicreliler, Helmintoloji’de solucanlar,
Malakoloji’de kabuklular, Entomoloji’de bdcekler incelenmektedir. Omurgalilara bakildiginda ise
baliklar Thtiyoloji, kurbaga ve siiriingenler Herpotoloji, kuslar ise Ornitoloji’nin altinda incelenir. Bu
dogrultuda Zooloji’nin ydntemlerini kullanarak ayni sinifta yer alan hayvanlar bir araya gelerek tek
bir alt dal olustururlar. Bu g¢alisma kapsaminda bir kus tiiriiyle c¢alisilmis oldugundan
Ornitomiizikoloji teriminin yeniden kullanilmasi onerilmis olup c¢alismada yer alan inceleme
yontemlerinin ve kus miizigi c¢alismalarinin ¢ogunlukla Zoomiizikoloji bashigi altinda yapildigi
gorilmiistiir.
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kelimesini kullanmay1 Oneren Martinelli, bu sekilde insanin (Homo sapiens)
Zoomiizikoloji arastirmalarina dahil edilebilecegini ifade etmistir. Biyolojik olarak
insanin  hayvanlar aleminde yer alan bir tiir oldugunu hatirlatarak,
Zoomiizikoloji’nin, Antropomiizikoloji’ye ** ters diismedigine, aksine birbirini
kapsadigina dikkat ¢ekmistir. Son olarak ise Martinelli “ses iletisimi” ifadesiyle,
miizigin semiyotik29 acidan incelenmesini kastetmistir (Martinelli, 2004: 230-231).

Hayvan tiirlerinin kendi i¢inde ve diger tiirlerle arasindaki iletisimlerin,
ifadelerin ve anlamlarin arastirilmast Zoosemiyotik’in konusu olup (Akt. Maran,
2014: 1), tiirlerin sesli iletisimlerindeki miiziksel anlamlar arastirilarak
Zoomiizikoloji’yle disiplinlerarasi ¢alismalar yapilabilmektedir. Bu anlamlar1 aciga
¢ikarmak, en genel cergevede miizikalitenin® biyolojik temellerine dair bilgi
edinmeyi saglamaktadir.

Miizikalitenin canlilarda sarki, perkiisyon, diiet/koro ve dans olmak {izere
dort farkl sekilde ortaya ¢ikmakta oldugu ve dogada sadece insana 6zgii bir kavram
olmadig1 belirtilmistir. Buna gore, 6tiicii kus, papagan, balina ve fok tiirleri de benzer
sekilde sarki soylemektedir (Fitch, 2015). Yani sarki, bu tiirler arasindaki
(transspecific) ortak miiziksel unsurdur ve bu yetenek hepsinde vokal bir aragla
saglanir. Martinelli’ye (2008) gore, bu asamada artik en az iki hayvan tiiriinden
bahsedildigi igin, antroposentrik®' bir tutum sergilenemeyecegi goriiliir. S6z gelimi,
insan sarkilar tizerinden balina sarkilarina dair deger yargilarinda bulunulmamalidir.
Buna gore Martinelli (2008), Etnomiizikoloji’yi de 6rnek verip “dogasi geregi 6znel
olgulara karsi, yaklasik olarak nesnel bir bakis acisi nasil benimsenir?” diyerek,

hayvan miiziginin yontem acisindan nasil degerlendirilecegini irdelemis, bunun

*Martinelli’nin yaygm bir terim olmayan Antropomiizikoloji’yi, Zoomiizikoloji caligmalarinda insan
miizigi c¢aligmasindan bahsederken, Miizik Antropolojisi ve Etnomiizikoloji yerine kullanildig:
goriilmektedir.

¥ Semiyotik ya da diger adiyla Semiyoloji, “simge, sembol ve isaretlerin yorumlanmasini, iiretilmesini
veya isaretleri anlama siireglerini igeren biitiin faktorlerin sistematik bir gekilde incelenmesine
dayanan gostergebilim, kiiltiirel kodlar, gelenekler ve metni anlam siireglerine gore diizenlenmis igaret
sistemlerini incelemektedir” (Yasa, 2012: 277).

% Miizikalite, bir miizigin ¢ok ¢esitli formlarini tiretmek ve keyif almak i¢in sahip olunan egilim ve
biyolojik kapasite iken, miizik ise miizikalitenin urliniidiir (Fitch, 2015). Benzer bir ifadeyle
miizikalite, biyolojiye ve biligsellige dayali dogal ve aninda yapilan bir 6zellik olup miizik, miizikalite
sonucu olusan sosyal ve kiiltiirel bir yapidir (Honing vd., 2012).

3! Antroposentrizm, insani tim canhlardan ayri bir yere koyan bakis agisidir. Buna gére, dogadaki her
sey insan i¢in ve insana hizmet i¢in vardir. Dogada higbir sey insanlardan 6zerk diisiiniilemez
(Martinelli, 2004: 245).
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sonucunda da “tamamen emik bir yaklagimin tanim geregi ulasilamaz oldugunu
sOylemek hala uygundur. [...] Nattiez'in de isaret ettigi gibi, miizigi tanimlamanin
kendisi ilke olarak etiktir” diyerek hayvan miiziginin etik olarak (disaridan bakisla)
incelenmesi gerektigi sonucuna varmaistir.

Zaten gerek genel olarak Miizikoloji’nin tiimii gerekse diger bilimler icin etik
ve emik yaklasim konusu tartigmalidir. Bu calismada da oldugu gibi, 6zellikle
analitik ve nicel temelli ¢calismalar olmak {izere, bilimcilerin topladiklar1 verileri
disaridan (nesnel / objektif) bir bakis acisiyla degerlendirmesi gerektirdiginden
dolayi, etik yaklasim olmak durumundadir. Ancak yine de kiiltiirleraras1 aragtirmalar
yapilirken kullanilacak tami Olgeklerinin hem “emik” hem de “etik” ozellikler
tagimasi gerekmektedir. Etik yaklagim, bakilan, arastirilan ya da gézlenen fenomenle
ilgili yerel anlamlar1 bir yana birakarak, disardan, profesyonel bir bakisi tanimlar.
Emik yaklagim, bakilan seyle ilgili o kiiltiiriin yerel, igerden, kendi i¢ mantigindan
kaynaklanan aciklamalari temel alir (Canino, Lewis-Fernandez ve Bravo, 1997, akt.
Candansayar ve Cosar, 2001: 46). Bu acidan, bu arastirmanin konusu, toplanan
veriler, veri toplama alan1 ve yontemlerine baglh olarak her iki yaklasim dengeli
olarak ayn1 anda kullanilabilir.

Ekomiizikoloji** ve Biyomiizikoloji’yle’® de baglantili olan Zoomiizikoloji,
daha ¢ok Etnomiizikoloji’yle iliskilendirilmis ve benzer arastirma yaklasimlarinda
oldugu irdelenmistir (Keller, 2012 ve 2016). Etnomiizikoloji uzun yillar cogunlukla
Avrupa dis1 miiziklere, Zoomiizikoloji ise insan dis1 miiziklere odaklanmistir. Her iki
disiplinde de geleneksel olarak siiregelen miizik anlayislarinin digina ¢ikilmis ve bu
dogrultuda miizik tanimlar1 yeniden yapilmistir. S6z gelimi, “Birtakim duygu ve

diisiinceleri belli kurallar ¢ergcevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati” (URL 11)

32 Ekomiizikoloji, “Ekoelestiri diisiincesi ile miizikoloji disiplinini bir araya getiren ekomiizikoloji
alan1 ise miizik ve kiiltiir arasindaki iligkiye dogay1 da katarak, ¢evre/doga konusuna ses ve miizik
acisindan bakan yeni bir yaklagim ortaya ¢ikarmistir. Disiplinlerarast bir perspektifle ¢evre/doga
baglaminda birgok konuyla ilgilenen ekomiizikoloji ¢aligmalari, bilimsel ve aktivist bir ¢abadir”
(Ozdemir, 2019: 1).

3 Biyomiizikoloji, sosyal bilimleri ve doga bilimlerini birlestirme temelinde biyolojik ve kiiltiirel
yaklasimlarin birlestirilmesine dayanan Biyoloji, Miizikoloji, Etnomiizikoloji, Psikoloji ve Biligsel
Bilimler gibi disiplinlerden kuram ve yontemleri iceren disiplinleraras: bir alandir. Bu baglamda,
biyolojik ve miizikolojik kuramlarla iki farkli arastirma alanina odaklanmaktadir: flki temel olarak
miizigin kokenleri, ikincisi ise miizik uygulamalar1 i¢in epistemolojik sorular, evrensel miizik
uygulamalarinda biyolojik yon olarak miizik koordinasyonu, miizik evrenselleri ve miiziksel
kapasitedir. Biyomiizikoloji, “Evrimsel Miizikoloji, Noromiizikoloji ve Karsilagtirmali Miizikoloji”
olmak iizere kendi i¢inde {i¢ alt dala sahiptir (Aslan, 2017: 2-5; Wallin, 1991).
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olarak tanimlanan miizigin, kiiltiir 6zelinde yapilan Miizikoloji g¢aligmalart igin
yetersiz kaldigi; “insanca organize ses” (Blacking, 1973: 3-31) oldugunu iddia eden
tanimlamalarin  ise  Hayvan Miizikolojisi  ¢ercevesinde celigkili  oldugu
anlasilmaktadir. Dolayisiyla miizigi Edgard Varése nin “organize ses” (Akt. Keller,
2012: 172) tanimiyla ele alarak, ¢alismalarin kapsami genisletilebilmektedir.

Ornitomiizikoloji’de yapildig1 gibi, Zoomiizikoloji arastirmalarinda veri
toplama, analiz ve yorumlama iki sekilde gerceklesmektedir: Bu baglamda
Martinelli’'nin (2008) belirledigi kuramsal cergeveye gore Zoomiizikoloji, hem
deneysel/deneyimsel hem de kuramsal bir arastirma alanidir. Deneysel/Deneyimsel
Zoomiizikoloji, zoomiizikologlarin kendilerinin sahadan topladiklar1 verilerin analiz
edilmesine dayanir. Bu veriler ses kayitlari, transkripsiyon, miiziksel/estetik
deneyimlerden olusur. Kuramsal Zoomiizikoloji ise sahadan veri toplama olmadan
var olan veriler ve bulgular iizerinden analiz ve yorumlama modelleri gelistirmeye
dayanir. Deneysel veya kuramsal yontemli incelemeler ise iki sekilde yapilabilir:
Etolojik** Zoomiizikoloji, klasik Zoomiizikoloji tammmna uyacak sekilde insan
olmayan hayvanlar1 merkez alarak sesli iletisimlerindeki miiziksel anlamlar
arastirmakta olup daha ¢ok doga bilimleriyle ilintilidir. Antropolojik Zoomiizikoloji
ise hayvan seslerinin insan miizigine dahil edilerek, performanslarda ve
kompozisyonlarda kullanilmasin1 kapsar ve sosyal bilimlerden faydalanir. Her iki
calisma modeli de Hayvan Miizikolojisine dahildir.

Ornitomiizikoloji’de de yapilabilen analiz yonteminde ise Zoomiizikoloji’nin
Etnomiizikoloji’den esinlendigi goriilmektedir. Oncelikle sese odaklanarak, nasil
organize olduklarina yonelik spektrogram tlizerinde “yap:” incelemesi yapilmaktadir.
Bu sayede ses Ozelliklerini agiga ¢ikaran tipolojik arastirmalar miimkiin olmaktadir.
Mache’in (1992) 6nerdigi yontem de budur. Ikinci olarak, “siirecler’le yapilarla
iliskili eylem ve davranis kaliplar1 ortaya konulur. Bu seviye, ritiiel, sosyal kurallar
ve benzerleriyle miizik yapmanin tiim kiiltiirel boyutlarin1 kapsar ve Zoomiizikoloji
arastirmalarinin Etoloji ile birlikte yiiriitiilen kismidir. Son olarak ise bir 6zne (birey)
ile nesne (miiziksel olay) arasinda gerceklesen miiziksel deneyimler incelenir. Bu

deneyimlerin her biri, kendine has 6zellikleri ve yetkinlikleri olan ayr1 evrenlerdir.

** Etoloji, hayvan davramslari bilimidir.
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Dolayisiyla miizik, bir bireyin yasadigi deneyim olarak ele almir ve
Zoomiizikoloji’de o6znellik seviyesinde biyoakustik boyutta arastirilir (Martinelli,
2008). Buradan anlasildig1 iizere, hayvan miiziginin ses yapilari, davranis siirecleri
ve miiziksel deneyimler olarak degerlendirilmesi, Etnomiizikoloji’de Merriam’in
(1964: 32) ii¢ pargal1 “ses, davranis ve kavram” modeliyle benzerdir.

Herhangi bir hayvanin miizigi arastiritlirken yukarida bahsedilen yontemler
uygulanarak, tiire 6zgli (“species-specific”’) ozellikler acgiga c¢ikarilmakta ve bu
sayede tiirlerin evrimlesme siirecinde miizikalitenin gegirdigi degisimler tespit
edilebilmektedir. Bu siirecte insan ile ortakliklar ne kadar azsa, miizikolojik ¢alisma
yapmak o kadar zorlagsmaktadir. Fakat zamanla daha ¢ok tiire ait miizik biriktikge,
Olciitler de ayn1 sekilde artacaktir (Martinelli, 2004: 237).

Bu kuramsal ve yontemsel bilgilerin yan1 sira, Ornitomiizikooloji ve
Zoomiizikoloji oncesindeki tarihsel siiregte kus tiirlerinin sarkilarindaki miizik ve
estetik anlamlarin arastirildigl ¢ok sayida ¢alismada neler yapildig1 “Giris” kisminda
yer almistir. Ornitomiizikoloji ve Zoomiizikoloji dallar1 ortaya ciktiktan sonra, bu
dallar altinda veya farkli alanlardan arastirmacilarin kus sarkilarina yonelik neler
yaptid1 ise asagidaki bilgilerde yer almistir:

Spektrogram icadindan hemen sonra, miinzevi ardi¢ kusu (“Hermit Thrush” /
Catharus guttatus) sarkilari, Peter Szoke tarafindan analiz edilmis ve Onceki
calismalarla karsilastirmali sekilde sunularak bir Ornitomiizikoloji ¢alismast® ortaya
cikmistir. Szoke bir bagka ¢alismasinda ise bazi balik, amfibi ve memeli tiirleriyle
beraber 60 kus tiirline ait vokalizasyonlarin miiziksel illiistrasyonlarini yapmis
(Szoke, Gunn ve Filip, 1969: 426).

Avrupa’daki miizikle ilgili en eski kaynaklardan biri olan, kisa adiyla
Musorgia universalis’te Kircher (1650), tavuk, horoz, bildircin, biilbiil, guguk gibi
kus tiirlerine ait seslerin miiziksel transkrispsiyonu ve artikiilasyonlarini belirtmis

(Akt. Szoke, Gunn ve Filip, 1969: 425) ve kus seslerini lige ayirmistir: Ayni sesin

% Szoke, Gunn ve Filip (1969: 431), kus sarkilarinin duyularak notaya alindigi takdirde birgok
notanin kagcirilabildiginden bahsetmis ve bdyle calismalarin kus miizikalitesine dair bilim Oncesi
yaklagimlar igerdigini belirtmistir. Spektrogram icadi sayesinde her nota gorsel olarak takip
edilebildiginden transkripsiyonu daha kolay olmaktadir. Szoke miinzevi ardic kusunun miiziksel
notasyonunu, Bartok ve Kodaly’nin etnomiizikolojik uygulamalarindan yola ¢ikarak yapmustir.
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tekraria “glazismus,” iki farkli sesin tekrarina “pigolismus,” birka¢ farkli sesin
tekrari ise “feretismus” olarak nitelenmistir (Akt. Mache, 1997: 61).

Kuzey Amerikali miinzevi ardicinin (“Hermit Thrush” / Catharus guttatus)
sarkilari, ilk olarak bir asir 6nce arastirilmis ve o donemde spektrogram heniiz icat
edilmedigi icin duyarak analiz edilerek notaya dokiilmiis ve miiziksel olarak
anlamlandirilmistir (Smith, 1903).

Aslen felsefeci olan Charles Hartshorne (1973), nitel gozlemleri sonucunda
bazi kuslarin sesleriyle miizik terminolojisini sOyle iliskilendirmistir: Tarla sergesi
(“Field sparrow” / Spizella pusilla) ve dag tavugu (“Ruffed grouse” / Bomnasa
umbelus”) sarkilarinda “accelerando,” sar1 gagali guguk sarkisinda (“Yellow billed
cuckoo / Coccyzus americanus™) “ritardando,” beyaz kash robin kusunda (“White-
browed robin chat / Cossypha heuglini’) “crescendo,” otlak sar1 ispinozda (“Misto
yellowfinch / Sicalis luteola”) “diminuendo,” Bachman sergesinin (“Bachman’s
sparrow / Peucaea Aestivalis”) sarkilarinda ise “tema ve varyasyonlar” oldugu tespit
edilmistir (Akt. Rothenberg vd., 2014: 4).

Biyolog Poul Bondesen (1977), kus miiziginde duyulan doért farkli nota
tipinden bahsetmistir: Sabit bir sesin hizli ve kesik olarak tekrarmi “staccato,”
yukaridan asagi ya da asagidan yukari dogru iki frekansin hizli kaydirilmasini
“glissando,” tim1 ve frekans olarak farkli unsurlardan olusan notay1 “modiilasyonlu
sakima” 50 milisaniyeden daha kisa siiren ¢ok hizli basit ya da ¢ift glissandoyu ise
“carpma’ olarak miizik terimleriyle tanimlamistir (Akt. Mache, 1997: 61).

Mache (1997) ise tarla kusu (“Skylark / Alauda arvensis”) ¢alismasinda kus
miizigi terminolojisine birtakim eklemeler daha yapmistir: Birbirinden farkl: iki sesin
“staccato” olarak seslendirilmesine “#ill,” birbirine bagl trillere “vibrato,” tek bir
uzun sese “uzatmali nota,” zamansal olarak birbirine yakin olan notalara “grup,”
birka¢ notanin birlesmesine “motif” ve ayni notalar tekrar ederse sézce (“utterance”),
birka¢ motifin bir araya gelmesine “figiir,” tekrar eden motifler ayniysa “ostinato”
birka¢ figiiriin bir araya gelmesiyle “fema” ve tekrar eden figiirler ayniysa kita
(“stroph”), son olarak birbirinden bagimsiz nota, motif ya da temalarin birlikteligine
ise sekans (“sequence”) diyerek, kus sarkilarindaki miiziksel unsurlari tanimlamis ve
bu akustik tanimlamalar dogrultusunda tarla kusu sarkilarinin miiziksel form

analizini yapmustir.
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Avustralyalt benekli kasap kusunun (“Pied Butcherbird / Cracticus
nigrogularis”) sarkilarinda ritim, timi, tekrar, gam gibi miiziksel anlamlar
arastirilmistir. Dakikalarca siiren bir sarki icerisinde yer alan yiizlerce ciimlecik
(phrase) ve bu ciimleciklerin igerisindeki temel melodik fikir olan motifler desifre
edilmistir (Taylor ve Lestel, 2011).

Benekli biilbiil (“Thrush nightingale / Luscinia luscinia’) sarkilarindaki ritim
ve ses gegisleri analiz edilmis ve insan miizikalitesiyle benzerlikleri gosterilmistir.
Sarkilardaki miiziksel 6zelliklerin kus dinleyicilerin beyinlerindeki bazi bolgeleri
aktive ederek “dopamin” seviyesini arttirdigi tespit edilmistir (Rothenberg vd.,
2014). Bu c¢alismayla sarkilarin kus 6zelinde estetik anlamlar1 norolojik olarak
desifre edilmistir.

Miizisyen ¢itkusu (“Musician wren” / Cyphorhinus arada”) sarkilarinda Bati
Klasik, Hint, Cin ve Antik Yunan miiziklerinde tam uyumlu olarak kabul edilen
“1:2” oranindaki tam sekizli (T8), “2:3” oramindaki tam besli (TS5) ve “3:4”
oranindaki tam dortlii (T4) araliklarinin tercih edildigi ve kullandigi miiziksel
motiflerin insan miizigiyle benzerlikler tasidigi anlasilmistir (Doolittle ve Brumm,
2012: 55).

Giliniimiiz teknolojisi ile miinzevi ardi¢ kusu sarkilar tekrar incelenmis ve bu
kusun esit aralikli ses sisteminde belirtilen matematiksel oranlarla iliskili ses
perdelerini ve armonik serileri takip ettigi ortaya ¢ikarilmis ve bu tercihlerin yalnizca
insana has olmadig1 belirtilmistir (Doolittle vd., 2014).

19. yiizyildaki ¢aligmalarda da goriilen karatavuk (“Blackbird / Turdus
merula”) sarkilarinin insan miizigiyle karsilastirmas: yapilmis, buradan yola
cikilarak 6grenme, kiiltiir, bireysel farkliliklar, tonal olan ve olmayan ses kullanimi
ve estetik agidan paralellikler ortaya konulmustur (Doolittle, 2015).

Grekce “aisthesis” sOziinden tiireyen ve “duyu ile algilamak” anlamlarina
gelen estetik, duyular yoluyla giizelligi aramakla ve degerlendirmekle ilgilenir
(Tunal1, 1998). Estetik davranislart meydana getiren evrimsel dinamikleri (Davies,
2012) ve diger hayvanlarda analojik olarak gelisen estetik 6zellikler, Zooestetik
disiplini altinda arastirilmaktadir (Mandoki, 2014). Bu dogrultuda estetik
disavurumun ve begeninin de miizikalite gibi biyolojik kdklere sahip oldugu

goriilmektedir. Bu baglamda, erkeklerin miizikleriyle disiyi etkilemeye ¢alistigindan
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ve performans sergilemeden dnce pratik yaptiklarindan (Akt. Rothenberg vd., 2014)
disilerin ise tiim bu estetik davraniglari, renkleri, stisleri ve sarkilari takdir
ettiklerinden (Welsch, 2004: 7) ve sarkilardan etkilendiklerinden (Eriksson ve Wallin
1986: 298) bahsedilmistir.

Kuslar kendi sarkilarini giizel buldugu gibi, insanlar da kus sarkilarini
begenmekte ve miiziklerinde cesitli sekillerde kullanmaktadirlar. Avrupa temelli

1*® ve guguk kusunun®’ taklit edildigi

coksesli sanat miiziginde yaygin olarak biilbii
ve bu kullanimlarin 14. yiizy1la® kadar dayandig goriilmektedir. Daha seyrek olarak
sigircik 39 biliyiik bastankara 4 saka kusu® ,glivercin 2 tarlakusu ve serce™®
sarkilarinin  taklit edildigi goriilmektedir. Modern doneme gelindiginde ise
Messiaen44, Bartok® , Sibelius, Wagner, Prokofiev*® gibi bestecilerin de benzer
sekilde eserlerinde cesitli kuslara yer verdigi, Respighi’’ ve Rautavaara’nin®, kus
sarkilara ait kayitlar kullandigi ve David Rothenberg’in kuslarla diiet yaptigi

bilinmektedir (Dreifus, 2005).

% Janequin (Sharp, 1975), Handel, Beethoven, Respighi, Strauss II (Davies, ve Miller, 2015: 129-
130), Ravel, Stravinsky (Davies ve Miller, 2015: 370-371) eserlerinde biilbille (“Common
Nightingale”) yer vermistir.

37Viva1di, Beethoven, L. Mozart, Handel, Respighi, Korsakov, Dvorak, Saint-Saéns, Strauss II ve
Mahler eserlerinde guguk kusuna (“Cuckoo”) yer vermistir (Davies ve Miller, 2015: 129-130).

%% Jacob Senleches’in (1383-1385) En ce gracieux temps joli eserinde biilbill ve guguk kusuna ait
sarkilar ve diietler yer almistir (Leach, 2007: 124-125).

'W. A. Mozart, evcil hayvan olarak besledigi sigircigm (“Starling”) sarkilarindan ilham almustir
(West ve King, 1990).

0 Bruckner, biiyiik bastankara (“Great tit”) sarkilarim kullanmistir (Williamson, 2004: 110).

! Vivaldi, Flute Concerto (RV 428) eserinde saka kusu (“Goldfinch”) sarkilarmi kullanmistir
(Edgecombe, 2011: 93).

2 Dvoiak., Schoenberg ve Janacek giivercin (“Pigeon”) sarkilarindan ilham almustir (Campbell ve
Lack, 2011: 371).

* Dvordk, giivercin, tarlakusu (“Skylark”) ve serce (“Sparrow”) sarkilarindan ilham almstir
(Campbell ve Lack, 2011: 371).

* Messiaen, “Turangalila-Symphonie,” “Oiseaux exotiques” (Egzotik Kuslar), “Catalogue d'oiseaux”
(Kus Katalogu), “Chronochromie” gibi birgok yapitinda, ¢ayir tavugu (“Prairie chicken), orman ardici
(“Wood thrush”), lazuli kiraz kusu (“Lazuli bunting”), baltimore sariasma (“Baltimore oriole”),
kardinal kusu (“Cardinal”) gibi ¢ok sayida kus sarkisina yer vermistir (Kraft, 2000: 73-196, 308).

* Bartok’un No.3 Mi Major Piyano Kongertosu’nda “Adagio religioso” bolimii kus seslerinin
taklidini icermistir (Harley, 1994: 1).

% Sibelius, Wagner, Prokofiev eserlerinde kuguya (“Swan™) yer vermistir (Campbell ve Lack, 2011:
371).

" Respighi, Gli Uccelli eserinde kus sarkilarina ait kayitlar kullanmustir (Davies ve Milles, 2015: 129)
*¥ Rautavaara’nin, Op.61 Cantus Arcticus adl1 i¢ boliimlii orkestra eseri kuslar i¢in bestelenmis olup
kulakli toygar (“Shore lark”) ve kiigiik kuguya (“Tundra swan”) ait sarki kayitlarint icermistir
(Braden, 2015: 4).
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Ayni sekilde, bu caligmanin konusu olan biilbiil sesinin estetik yonii Orta ve
Yakin Dogu kiiltiirlerinde de dillere, siirlere, hikayelere ve sarki sozlerine konu
olmusg, Osmanli, Asya ve Anadolu kiiltiirlerinde de 6zellikle “giil ve biilbiil” iligkisi
estetik olarak islenmistir (Bkz. Emeksiz, 2018; Sinan Nizam, 2010; Tang, 2009;
Uniivar, 2016). Bu baglamda, Osmanli’dan giiniimiize “Tiirk Sanat Miizigi”
sarkilarinda 557 ve “Tiirk Halk Miizigi’'nde ise 91 eserin basliginda “biilbiil”
sozciigii belirlenmistir (URL 12). Bunlarin yani sira, insanlarin estetik bulmasi
acisindan Tiirkiye’de Ozellikle saka, kanarya ve biilbiil “sesleri”nin ge¢mis yillarda
bazilarinin “hakiki” ve “dogal” sifatlartyla ya da “kus sesleri” denilerek plak ve
kasetlere kaydedilip satildig1 da bilinmektedir (Aras Plak, t.y., Dedefon Plak, t.y.,
Mega Miizik, 2003). Hatta bu kayitlardan bazilar1 giiniimiizde “Spotify” gibi dijital
miizik linklerinde sunulmaktadir (Bkz. Bonus Miizik, 2000).

Dolayisiyla, buraya kadar g¢esitli ¢alismalarda goriilen kus sarkilariin
miiziksel yapilarini belirlemenin yani sira, kuslarin kiiltiirel yasaminda olan ve
insanlarin kuslarla ilgili 6nemsedigi estetik de Ornitomiizikoloji ve Zoomiizikoloji

kapsamindadir.
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IKINCI BOLUM
BULBUL SARKILARININ MUZIKSEL SES OZELLIKLERI

2.1. Biilbiil Sarkilarinin Akustik Ses Analizi Yontemi

Konuyla ilgili incelemelere gore, 20. yilizyildan bu yana kus sarkilarmin
desifre edilmesi ii¢ asamada gergeklesmistir: Desifreler, 1920’lerde harflerle,
1940’larda porteli notasyonla yapilmis, 1950’lerden itibaren de spektrogram *
iizerinde bilimsel yontemlerle incelenmeye baglanmistir.

Bir spektrogram cesidi olan sonogram’’, giiniimiizde dil, miizik ve hayvanlar
aras1 ses sinyallerinin analizinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu sayede kus
sarkilarinin zamansal ve spektral karakterleri tanimlanmakta, ses perdesine ve

€,

frekansa yonelik objektif bilgilere ulasilmaktadir. Yatay “x” ekseni zamani, dikey
“y” ekseni ise yukar1 dogru artan frekans degerlerini gostermekte olup bu degerler
genel bir kus sarkisi i¢in 500-10.000 Hz araliginda seyretmektedir (Marler ve
Slabbekorn, 2004).

Bu arastirmanin 6rneklemi olan 30 biilbiil sarkis1 onceki boliimde de
belirtildigi iizere, Raven Pro. 1.5 (2017) programi iizerinde analiz edilmistir. Bu
programda, arka plan beyaz, gorseller siyah olacak sekilde, gri tonlama (gray-scale)
iizerinde c¢alisilmistir. GOriintliyli belirginlestirmek i¢in tiim analizlerde parlaklik
yaklasik 53, kontrast ise 93 olacak sekilde ayarlanmistir. Calisma kapsamindaki bu
yontem biilbiil sarkilarina uygulanmis ve insan miizigine ‘yabanci’ bir ses sisteminin
yine insanlar tarafindan olusturulan yontemler, terimler, tanimlar ve anlamlarla
bilbiil (Luscinia megarhynchos) sarkilarimin ses oOzelliklerinin  anlasilmasi
hedeflenmistir.

Program iizerinde yapilabilen Olclimler sayesinde, sarkilara ait akustik ses
verileri karsilagtirmali olarak incelenmistir. 30 biilbiil sarkisinin  kaydedildigi

habitatlarin ses 0zelliklerine etkisi arastirilmis olup Ornitoloji ve Ornitomiizikoloji

¥ Latince spektrum, “goriintii, goriiniim,” anlamindadir (URL 13). Buradan yola ¢ikarak spektrogram
ise renk, ses ya da elektromanyetik dalga goriintiilerinin yazildig: bir grafik aracidir (URL 14).

% Latince sonus, “ses” anlamina gelen sonogram (URL 15.1), ses dalgalarina ait sonogram
gorilintiilemelerinin yapildig1 bir spektrogram ¢esididir. Kus vokalizasyonlarinin zamana bagli ses

frekansina ve ses genligine ait grafik yorumlamasi yapmaya yarar (URL 15.2).
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baglaminda 6nemli olan bireysel ve bolgesel farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir. Biilbiil
sarkilarindan elde edilen nicel bulgular ilgili kaynaklarla desteklenerek
anlamlandirilmistir. Bu baglamda, belirlenen 30 biilbiil sarkisinin akustik veri analizi
tanimlar1 ve bulgulan asagida sunulan ses perdesi, ses siddeti ve sarki siiresi
Olgtitleri ¢ergevesindedir:

2.2. 30 Biilbiil Sarkisinin Akustik Ses Analizi Bulgular

Bu calisma kapsaminda, ilgili analiz 6lgiitlerine iligskin elde edilen nitel ve
nicel bulgular asagidaki tablolarda sunulmustur. Ayrica, analiz edilen biilbiil
sarkilarindaki bireysel ve bolgesel farkliliklar belirtilerek sarkilarin  akustik

ozellikleri ortaya konulmustur.

Bir giris niteliginde, biilbiil sarkilarin1 miiziksel olarak tanimlamaya yo6nelik

nitel 6zellikler asagida Tablo 2’de yer almistir:

Tablo 2. 30 Biilbiil Sarkisinin Genel Miiziksel Ozellikleri

Teksesli doku

Tanimlanabilen ve tanimlanamayan ses kullanimi

Ritmik (diizenli / diizensiz), metrik degil

Ezgisel (diizenli / diizensiz)

Miiziksel motifler arasinda bag yok

Miiziksel climleler arasinda diizensiz iligki

Miiziksel climle bitigleri sessizlikle

Sessizlikler yalnizca ciimle sonunda

Yapi-igerik iligkisi belirsiz

Asagidaki tablolardaki nicel bulgular ise sag taraftaki en diisiik ilk say1
degerinden baglayarak en yiiksek olana dogru siralanmustir.

Ik olarak ses perdesini belirleyen fiekans, birim zamanda gerceklesen
titresim sayis1 ve sikligimi ifade etmektedir. Frekansin Olgiilmesiyle ses perdesine
(pitch) yonelik bilgiler elde edilebilmektedir. Frekans, bir saniyede meydana gelen
dalga cevrimlerinin sayisi1 olarak Hertz (Hz) 6l¢iim birimiyle 6l¢iiliir (Pilhofer ve
Day, 2007: 97). Buna yonelik olarak her biilbiil sarkisinin ses perdesi frekans araligi,
merkez frekansi ve maksimum siddetteki frekans degerleri olarak asagidaki tablolarda

sunulmus ve degerlendirmeleri yapilmistir. Bu baglamda frekans araligi, her biilbiil
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sarkist performansinin minimum ve maksimum hangi frekans degerleri arasinda
gergeklestigini ifade etmektedir. Caligma kapsamindaki her bir biilbiil sarkisi i¢in bu
degerler hesaplanmigtir. 30 biilbiiliin ses perdesini belirleyen frekans aralig

degerleri Tablo 3’te sunulmustur:

Tablo 3. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Frekans1 Araliklar

Sarki Adi Frekans Arahg: (Hz)

iTU 2.4 974 - 8870

RUMELIFENERI 1.4 1000 - 9114
PELITKOY 2.4 1004 - 8473
KIYIKOY 1.1 1013 - 9237
IGNEADA 4.16 1018 - 8324
ITU 1.1 1018 - 8811
IGNEADA 2.12 1020 - 8000
KIYIKOY 2.3 1033 - 9165
RIVA 2.31 1035 - 8527
RIVA 1.1 1037 - 9551
ESKISEHIR 2.6 1042 - 8337
HEYBELIADA 2.1 1045 - 8074
KURNAKOY 1.1 1055 - 8620
KURNAKOY 2.2 1067 - 9046
RIVA 3.32 1072 - 8164
PELITKOY 1.0 1075 - 8485
HEYBELIADA 1.0 1079 - 8757
iTU 4.6 1106 - 9076
BUYUKCEKMECE 4.7 | 1109 - 9050
iITU 3.5 1129 - 9209
oMU 1.9 1138 - 8962
OMU 2.40 1151 - 8147
BUYUKCEKMECE 3.6 | 1151 - 8899
BUYUKCEKMECE 2.4 | 1173 -7797
IGNEADA 1.4 1190 -8729
IGNEADA 3.15 1195 - 9231
ESKISEHIR 1.4 1216 - 8883
BAHCEKOY 1.4 1239 - 8412
BUYUKCEKMECE 1.1 1280 - 8535
DEMIRKOY 1.5 1284 - 8554
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Tablo 3’te goriildiigii lizere, bu ¢alisma i¢in 6rneklem alinarak analiz edilen
30 biilbiil sarkisi, kaydedildigi habitat adlar1 ve rakamlarla kodlanmis, karsilarinda da
frekans araliklar1 sunulmustur.

Tablo 3’te yer alan diisiik frekanslarin sarkilarda birbirine yakin degerlerde
olduklar1 goriilmektedir. RUMELIFENERI 1.4 kaydinda minimum 1000 Hz ve
BUYUKCEKMECE 1.1 kaydinda duyulan maksimum 1280 Hz arasinda olan toplam
28 sarki bulunmaktadir. 1000 Hz’in altinda tek bir frekansa rastlanmis ve ITU 2.4
kaydinda 974 Hz olarak tespit edilmistir. Bunun haricinde kaydedilen 16 sarkidaki
diistik frekanslarin ise 1000 Hz, 9 sarkida 1100 Hz, 4 sarkida 1200 Hz civarinda
oldugu saptanmistir. Degerler her bireyde farkli olsa da sarkilarin genelinin diizenli
dagilima sahip oldugu ve %53 iiniin 1000 Hz civarinda seyrettigi belirlenmistir.

Daha diisiik frekanslarin uzak mesafe iletisiminde etkili oldugu (Krebs,
Ashcroft ve Webber, 1978) yoniinde yapilan tespitin, ¢alisma kapsaminda en diisiik
frekansin duyuldugu ITU 2.4 ile uyumlu oldugu belirlenmistir. Bu sarkinin
kaydedildigi habitatin bitisiginde acik alan olmasi sayesinde, biilbiiliin sesini
uzaklara duyurmak igin diisiik frekans tercih etmis olabilecegi anlasilmistir. Ote
yandan aga¢ yogunlugu fazla olan habitatlarda daha diisiik frekanslarin duyulmasi
(Shy, 1983), arastirma kapsaminda degerlendirilmis ve ITU 2.4’ten sonra gelen 4
sarkinin kaydedildigi yerlerden elde edilen sonuclarla paralellik gosterdigi
anlasilmistir. Rumelifeneri ve Kiykdy’iin yol kenar1 ormanlik alan olmasi ve benzer
sekilde Pelitkdy ve Igneada’nin longoz olmasi, diisiik frekans iiretiminin agac
yogunlugu fazla olan habitatlara bagli olarak tercih edilmis olabilecegini ortaya
koymustur.

En yiiksek frekans degerlerinin ise birbirinden farkli olacak sekilde 20
sarkida 8000 Hz civarinda seyrettigi goriilmiistiir. 9000 Hz ve {izeri frekans
kullanimi ise %30 olup ITU 3.5, iTU 4.6, KIYIKOY 1.1, KIYIKOY 2.3, IGNEADA
3.1, BUYUKCEKMECE 4.7, RUMELIFENERI 1.4, KURNAKOY 2.2 ve RIVA 1.1
kodlu sarkilarda tespit edilmis ve bunlar arasindaki en yiiksek degerin 9551 Hz ile
RIVA 1.1 sarkisma ait oldugu belirlenmistir. Ad1 gecen yedi habitatta, birkag erkek
biilbiiliin birbirlerine cevap verecek sekilde yakin durduklari ve alan savunma
sarkilar1 sOyledikleri duyulmustur. Yakin mesafe iletisiminde daha yliksek ses

frekanslarinin etkili olduguna yonelik saptamalarin (Titus, 1998), bu sarkilar
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0zelinde de gecerli olabilecegi diisliniilmiistiir. Dolayisiyla bolgedeki biilbiil sayisina
ve aralarindaki mesafeye gore degerlerin yiikselebildigi anlagilmistir. En yiiksek ses
frekanslarinin %66 oraninda 8000 Hz civarinda oldugu tespit edilmistir.

Tiim bu bilgiler dogrultusunda, performanslarin yaklasik 1000-8000 Hz
arasinda gerceklestigi goriilmiis ve diger calismalardan elde edilmis sonuglarla
(Naguib vd., 2002; Verboom, 2019) desteklenmistir.

Yukaridaki tabloda yer alan ses frekanslarinin insan perspektifi acisindan
anlasilmasina yonelik belirtmek agisindan degerlendirildiginde, 1000-8000 Hz

arasindaki ses perdesinde seyreden biilbiil sarkilarinin nota karsihiklarr’' ise asagidaki

gibidir:
=
Q f —
(e
ANS" 4
e
1000 Hz = BS5 8000 Hz = B8

Sekil 15. Biilbiillerin Ses Araligi.

Sekil 15°deki 1000 Hz, B5+12,23 Hz olmakla beraber, piyanoda 5. oktavdaki
Si ile 6. oktavdaki DO arasmna denk gelmektedir. 8000 Hz ise piyanoda
gosterilemeyecek kadar ince bir ses frekansi olup B8+97,86 Hz’dir. Belirtilen bu
frekanslar esit aralikli (equal temperament) miiziksel ses sistemdeki notalarin bire bir
karsilig1 olmayip yaklasik degerlerini temsil etmektedir. Bu bilgi dikkate alinarak,
biilbiillerin miiziksel performanslarinin yaklasik olarak 3 oktavlik ses araligina sahip
oldugu goriilmektedir.

Bu ses araligin1 insan perspektifinden daha anlasilir kilmak adina bir 6rnek

vermek gerekirse, miizikteki en ince insan sesi tipi olan soprano ses araliginin

3! Miizikte bilinen yedi notanin harf karsiliklari LA=A, SI=B, DO=C, RE=D, Mi= E, FA=F, SOL=G
seklindedir. Harflerin yanlarindaki rakamlar piyanoda kaginci oktavda oldugunu gostermektedir. Esit
aralikli (equal temperament) miiziksel ses sistemi, 1 oktavi yalnizca 12 yarim sese boldiigi igin
yetersiz kalabilmektedir. Insan miiziginde yer alan bu notalarm frekans karsiliklar ile biilbiil
sarkilarinda duyulan ses perdelerinin frekanslar1 arasindaki farklar, Hz cinsinden belirtilerek, sesin
yaklasik konumu ifade edilmistir.
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yaklasik olarak C4-C6 arasinda oldugu belirtilmistir (Stark, 1999). Sekil 16’da
goriildiigli iizere, C4 piyanonun tam ortasindaki DO notasina, C6 ise iki oktav
yukaridaki DO notasina denk gelmektedir.

o
A § s

A\SV

@
C4 Cé6

Sekil 16. Soprano Ses Araligi.

Sekil 16°da soprano insan sesindeki en ince C6 sesinin, biilbiillerin Sekil
15°teki en kalin sesine denk geldigi ve en ince insan sesi (C4-C6) araligindan 2 oktav
daha yukaridaki seslerle iletisim kurabildigi goriilmektedir.

Asagida Tablo 4’te sunulan bulgulara yonelik merkez frekans, belli bir
frekans araliginda seyreden vokal performansta, iki tarafa esit dagilan enerjinin
merkezinde yer alan ses perdesinin frekans degerini ifade etmektedir. Basitce, sarki
icerisinde en ¢ok duyulan frekans degerini verir. 30 biilbiile 6zgii merkez frekans

degerleri asagida Tablo 4’te goriilmektedir

Tablo 4. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Merkez Frekans Degerleri

\ Sarki Adi Merkez Frekansi (Hz)
BUYUKCEKMECE 1.1 2498
RUMELIFENERI 1.4 2584
oMU 1.9
RiVA 2.3
IGNEADA 4.1 2670

BUYUKCEKMECE 4.7
KURNAKOY 2.2
RIVA 3.32

IGNEADA 1.4 2756
KURNAKOY 1.1
ITU2.4

ITU3.5

RIVA 1.1
KIYIKOY 2.3 2842
HEYBELIADA 1.0
BUYUKCEKMECE 2.4
ESKISEHIR 1.4
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Tablo

HEYBELIADA 2.1
iTU 4.6

2928

oMU 2.40

PELITKOY 2.4
IGNEADA 2.12
BAHCEKOY 1.4

3014

iTU 1.1
KIYIKOY 1.1
DEMIRKOY 1.5
ESKISEHIR 2.6

3100

PELITKOY 1.0
IGNEADA 3.15

3186

BUYUKCEKMECE 3.6 3359

4’teki 30 sarkinin merkez frekans ortalamasina bakildiginda, bu

degerin 2887 Hz oldugu hesaplanmis ve benzer sonuca ulasilan bir caligmayla
desteklenmistir (Verboom, 2019). En diisiik 2498 Hz ve en yiiksek 3359 Hz sadece 1
sarkida, 2928 Hz ve 3186 Hz her biri 2 ayr1 sarkida, 2756 Hz ve 3100 Hz her biri 3
ayn sarkida, 3014 Hz 4 sarkida, 2670 Hz 5 sarkida, 2842 Hz ise 7 sarkida olmak

iizere, 30 sarkida goriilen toplam 10 frekanstan 7’sinin, sarkilarin %90’inda ayni

oldugu tespit edilmistir. Tablo 4’teki frekanslar, bireysel ve bolgesel farkliliklara

ragmen biilbiillerin 6zellikle tercih ettigi merkez degerlerini ortaya koymakta ve tiire

0zgii cok dnemli bir akustik bilgiyi agiga ¢ikarmaktadir. Bu bulgular asagida Sekil

15°teki grafikte de sunulmustur:

Goriinme Sikh

Sekil 17. 30 Biilbiil Sarkisindaki Merkez Frekansi Degerleri ve Goriilme Sikliklari.

(%]

N

w

N

—

o

2498 2584 2670

2756 2842 2928 3014 3100
Merkez Frekans Degerleri (Hz)

3186

3359
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Sekil 17°de yatay eksende, incelenen 30 sarkida tespit edilen 10 merkez
frekans degeri, dikey eksende ise bunlarin sarkilardaki goriilme sikliklar
sunulmustur.

Etnografik saha arastirmasi sonucunda, 3 farkli cografi bolgede yer alan 6 ilin
14 ayr1 habitatindan derlenen 30 biilbiil sarkisindaki bireysel ve bolgesel farkliliklara
ragmen, merkez frekanslarin belirli olarak bu degerlerde olmasi, biilbiil sarkilarina
Ozgii bir 6zelligi agiga ¢ikarmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, biilbiillerin tiire has ses
frekansi se¢imi yaptig1 one siirebilir. Bu degerlerin miiziksel karsiliklar1 ise asagidaki

Tablo 5’tedir:

Tablo 5. 30 Biilbiil Sarkisindaki Merkez Frekans Degerleri ve Miiziksel Karsiliklari

Goriilme Merkez Yaklasik Nota Karsihigi ve Notalarin Piyanodaki
Sikhig1 Frekans (Hz) Frekans Farklarn (Hz) Frekans Karsihiklar: (Hz)
1 2498 D#7 + 8,98 2489,02

1 2584 E7 —53,02 2637,02

5 2670 E7 + 32,98 2637,02

3 2756 F7-37,83 2793,83

7 2842 F7+48,17 2793,83

2 2928 F#7 — 31,56 2959,96

4 3014 F#7 + 54,44 2959,96

4 3100 G7-35,96 3135,96

2 3186 G7+ 50,04 3135,96

1 3359 G#7 + 36,56 3322,44

Tablo 5’te goriildigii lizere, 30 sarkidaki merkez frekans degerlerinin, esit
aralikli ses sisteminde tam bir karsiligi olmadigindan dolayi, yaklasik olarak nota
karsiliklar1 ve bu notalarin 440 Hz LA4 notasina gore belirlenmis frekanslarina gore,
frekans farklar1 sunulmustur. Tablo 5°te ilk siradaki merkez frekans degerinin
yaklasik olarak piyanoda 7. oktavdaki RE diyeze denk geldigi ve digerlerinin ise
aynm1 oktavdaki SOL diyeze kadar kromatik olarak c¢iktig1 goriilmiistiir. Ancak
notalarin yaninda goriilen frekans farklari, biilblil seslerinin insan miiziginde
belirlenmis esit aralikli ses sisteminden farkli oldugunu, tam ve yarim ses araliklari
disinda, ceyrek ses araliklarinin da s6z konusu oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda, 30 biilbiil sarkisinin yaklasik tam dortlii ses araligina sahip olan 7.

oktavdaki RE diyez - SOL diyez notalar1 arasindaki tiim notalar1 kapsadig1 tespit
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edilmistir. Bu yaklasik tam dortlii araligin frekans degerinin biilbiil sarkilarindaki
merkez frekansa gore en biiylik ve en kiiclik degerleri arasinda ise 861 Hz oldugu
belirlenmistir.

Incelenen 30 sarkida biilbiillerin tercih ettigi seslerin her zaman icin
yukaridaki ses perdelerine denk gelen merkez frekanslara dogru yoneldigi
anlagilmistir. Bunlarin sarkilarda goriilme sikliklarina bakildiginda ise merkezin
yaklasik FA7 notas1 ve ¢evresinde oldugu goriilmiistiir. Bunu insan perspektifinden
daha anlasilir hale getirmek adina tonalite kavramindan s6z etmek yerinde olacaktir:

Tonalite, miiziksel kompozisyonlarin merkez bir nota olan tonik bir ses
etrafinda diizenlenmesi olup genellikle Bat1 ve Bati dis1 miiziklerde merkez sese
donme egilimiyle aciga ¢ikmaktadir (URL 16).

Baska bir tanimda ise tonalitede yer alan tonik ses ile ilgili, diger seslerin
hedef olarak yoneldigi ve kararlilig1 saglayan ses olarak bahsedilmistir (Benward ve
Saker, 2003). Buradan yola ¢ikarak, insan miiziginde goriilen tonalite kavraminin
biilbiilde oldugu iddia edilmese de performans esnasinda duyulan seslerin merkez bir
sese gitme istegi, her iki tiir (insan ve biilbiil) i¢in de gecerli goriilmektedir. Bu
dogrultuda, insan miizigindeki tonik sesin, biilbiil sarkisindaki merkez frekansla
benzer yapida oldugu 6ne siiriilebilir.

Tarih boyunca insanlarin belirli frekanstaki seslere 6zel anlamlar yiikledigi
bilinmektedir. Kiiltiire 6zgii her sesin/modun/tonalitenin kendine has duygusal bir
karakteri oldugundan (Steblin, 2002) ve miizik eserlerinde bu seslerin dinleyicide
uyandirdig1 hislere gore secildiginden (Ishiguro, 2010) bahsedilmistir. Giinlimiizde
bunlarin uluslararas1 gegerliligi tartismali olsa da yiizyillardir devam eden bu
girisimlerin altinda miizigin ‘dinleyiciye hitap etme gayesi’ oldugu goriilmektedir.

Biilbiiller de benzer sekilde sosyallesme, kur yapma, ciftlesme, alan
sahiplenme gibi c¢esitli gayelerle sarkilar sdylerken dinlenilmeyi ummaktadir.
Biilbiillerin performans esnasinda yapacagi secimleri kendisine avantaj saglayacak
sekilde organize etmesi, biyolojik bir gereklilik olmakla beraber, tiiriiniin
devamliligini da saglamaktadir. Dolayisiyla, basarili kabul edilen sarkilardaki
merkez frekanslarin dinleyiciler tarafindan begenildigi ve vokal kiiltiir gelenegiyle
aktarildig1 one siiriilebilir. Sarkilar, disileri etkileme araci olarak da kullanilmakta ve

ciftlesmesini saglayarak neslinin devamlilig1 i¢in etkin rol oynamaktadir. Tiirliniin
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tehlike altinda olmadig1 dikkate alinirsa (Bartsch vd., 2014), evrimsel boyutta bu
frekanslarin biilbiiller arasinda anlamli olabilecegi 6ne siiriilebilir.

Asagidaki Tablo 6’da sunulan bulgulara yonelik maksimum siddetteki
frekans, sarkida ses siddetinin en yiiksek oldugu anda ulagilan maksimum ses
perdesini ifade
etmektedir. 30 biilbiille 6zgii maksimum gsiddetteki frekans degerleri Tablo 6’da

gorilmektedir:

Tablo 6. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Maksimum Sidetteki Frekans Degerleri

Sarki Adi Mak. Siddetteki Ses
Frekansi (Hz)

ESKISEHIR 1.4 2325
BUYUKCEKMECE 1.1
IGNEADA 2584
RIVA 1.1

BUYUKCEKMECE 4.7
KURNAKOY 2.2 2670
PELITKOY 2.4

ITU 4.6

KIYIKOY 1.1 2756
BAHCEKOY 1.4
HEYBELIADA 1.0
KURNAKOY 1.1

IGNEADA 4.16 2842
KIYIKOY 2.3

ITU 3.5

RIVA 2.31 2928
HEYBELIADA 2.1

ITU 2.4 2978
IGNEADA 2.12 3014
ESKISEHIR 2.6
RUMELIFENERI 1.4 3100
oMU 1.9

oMU 2.40

BUYUKCEKMECE 2.4 | 3186
iTU 1.1

RIVA 3.32 3273
IGNEADA 3.15

PELITKOY 1.0 3359
BUYUKCEKMECE 3.6 | 3445
DEMIRKOY 1.5 3962
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Tablo 6’daki en diisiik deger, Porsuk Cay1 kenarindaki agaclik bdlgeden
kaydedilen ESKISEHIR 1.4 sarkisinda 2325 Hz olarak belirlenmistir. Maksimum
siddetteki ses perdesinin ise 3962 Hz degeriyle DEMIRKOY 1.5 sarkisina ait oldugu
belirlenmistir.

Calisma kapsaminda 30 bilbiil sarkisindaki maksimum siddette duyulan
frekanslarin genel ortalamasi, 2958 Hz olarak hesaplanmis, 6 sarki hari¢ hepsinde
belirli frekanslar kullanildig1 goriilmiistiir: 2325 Hz, 2978 Hz, 3014 Hz, 3359 Hz,
3445 Hz ve 3962 Hz 1 sarkida, 2670 Hz ve 3186 Hz 2 sarkida, 2584 Hz, 2842 Hz,
2928 Hz, 3100 Hz ve 3273 Hz 3 sarkida, 2756 Hz ise 5 sarkida olmak iizere, 30
sarkida maksimum siddet aninda tercih edilen 12 frekanstan 8’inin, sarkilarin
%76’sinda birebir kullanildig1 tespit edilmistir. Bu degerlerin, tipki merkez
frekanslar gibi bireye ve bolgeye 6zgii olmadig ortaya ¢ikmus, tiire has secimler
olabilecegi sonucuna varilmstir.

Bulunduklari habitatin tamamina yayilabilecek sesli performanslar sergileyen
biilbiillerin sarki sdylerken kendilerini en ¢ok duyurmaya c¢alistiklar1 anda
kullandiklar1 frekanslarin %64’liniin merkez frekanslarla ayni oldugu goriilmiistiir.
Asagida Sekil 18’de goriilen 14 deger maksimum siddette duyulan frekanslari

gostermekte olup, kirmiz1 kutu i¢ine alinanlar ise merkez frekanslarla aynidir:

6

3
"
0

2325[2584 2670 2756 2842 2928 2978 [3014 3100 31863273 [3359] 3445 3962
Maksimum Ses Siddetindeki Frekans (Hz)

Goriilme Sikh

Sekil 18. 30 Biilbiil Sarkisinda Maksimum Ses Siddette Duyulan Ses Perdesi Frekanslari ve
Biilbiil Sarkilarinda Goériilme Sikliklari.
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Sekil 18’de yatay diizlemde maksimum siddetteki 14 ses perdesi frekansi,
dikey diizlemde ise bunlarin sarkilarda goriilme sikliklar1 verilmistir. Kirmizi kutu
icindeki 9 degerin, Sekil 17°deki merkez frekanslarin %90’1yla birebir ayni oldugu
tespit edilmis ve maksimum ses siddetine ulasildiginda da tercih edildikleri
anlasilmistir. Biilbiillerin es secimi yaparken disilere, alan savunurken ise erkeklere
seslerini duyurabilmeleri 6nem tasidigindan, sarkida en ¢ok enerji harcadiklari
esnada yine ayni se¢imi yapmalari tesadiifi goziikmemektedir. Ayni degerlere bagka
bir parametre iizerinden yeniden ulagsmak, biilbiil sarkilar1 i¢cin evrimsel ve kiiltiirel
boyutta anlamli olduguna yonelik varsayimi destekler niteliktedir.

Biilbiiller belirtilen ses kapasiteleri ve frekans araliklarindaki
miiziksel performanslar1 esnasinda sarkiyr yorumlarken farkli ses siddetleri ortaya
cikarirlar. Ses siddeti, diger adiyla giirliik, daha 6nce de belirtildigi {lizere, titresim
icin harcanan giiclin az ya da ¢ok olmasiyla ilgilidir ve logaritmik 6l¢ctim birimi
desibeldir (dB) (Karamanoglu, 2007). Bu baglamda, Ornitoloji ve Ornitomiizikoloji
baglaminda yine énemli olan ses siddeti, 30 biilbiil sarkisinda ortalama ses siddeti ve
maksimum ses siddeti olarak hesaplanmis, asagidaki tablolardaki bu nicel degerlere
etki eden bireysel ve ¢evresel faktorler yorumlanmistir.

Bu baglamda, asagida Tablo 7°de sunulan bulgulara yonelik ortalama ses
siddeti, bilbiilin sarki1 sdylerken kullandig1 ortalama giirlilk seviyesini ifade

etmektedir

Tablo 7. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Ortalama Ses Siddeti Degerleri

\ Sarki Adi Ortalama Ses Siddeti (dB)
BUYUKCEKMECE 1.1 | 48,9

oMU 1.9 49

PELITKOY 1.0 51

RUMELIFENERI 1.4 52,8

ITU 1.1 53,7

0MQ24Q 54

ESKISEHIR 1.4

KIYIKOY 1.1 54,3

BAHCEKOY 1.4

BUYUKCEKMECE 2.4 | >%*
IGNEADA 3.15 56

BUYUKCEKMECE 4.7 | 56,8
RIVA 1.1 57,5
HEYBELIADA 2.1 57,7
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ESKISEHIR 2.6 57,9
IGNEADA 1.4 58,4
ITU 2.4 58,9
IGNEADA 4.16 59,1
KIYIKOY 2.3 59,5
IGNEADA 2.12 59,7
HEYBELIADA 1.0 60,1
PELITKOY 2.4 62
RIVA 3.32 62,5
BUYUKCEKMECE 3.6 | 63
DEMIRKOY 1.5 63,4
ITU3.5 63,9
KURNAKOY 1.1 65,5
RIVA 2.31

ITO 4.6 S
KURNAKOY 2.2 68,2

Tablo 7°deki bulgulara iliskin ortalama ses siddeti minimum degeri
BUYUKCEKMECE 1.1 sarkisinda 48,9 dB, maksimum degeri ise KURNAKOY 2.2
sarkisinda 68,2 dB olarak hesaplanmistir. Bunlarin yani sira, 54 dB, PORSUK 1.4 ve
OMU 2.40’ta, 54,4 dB, BAHCEKOY 1.4 ve BUYUKCEKMECE 2.4’te; 66,4 dB,
ITU 4.6 ve RIVA 2.31 sarkilarinda ortak olup diger sarkilarin %80’ninin dB degeri
farkli goriinmektedir. Ortalama ses siddeti 18 sarkida 51-59,7 dB arasinda olup 10
sarkida ise 60,1-68,2 dB arasinda tespit edilmistir.

Bu 10 sarki mezarliktan, sehir icindeki ve yol kenarlarindaki ormanlik
bolgelerden alinmis olup degerlerin diger bolgelere gore daha yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Bu bulgulara gore, biilbiillerin kalabaliga ve giiriiltiiye uyum saglamak
icin daha ytiiksek ve giir sesle iletisim kurmaya ¢alistiklar1 tahmin edilmektedir. Sehir
kuslarinin orman kuslarina goére daha yiiksek ses degerlerine sahip olmasi (Nemeth
vd., 2013), bu bulguyu desteklemektedir. Tablo 5’teki bulgular sonucunda, sarkilarin
%380’inde bireysel farkliliklar, sehirden alinmis kayitlarda ise %30 bdlgesel
benzerlikler bulunmustur.

Asagida Tablo 8’de sunulan bulgulara yonelik maksimum ses siddeti ise
sarkinin belli bir aninda biilbiiliin ulastifi en yiiksek giirliikk seviyesini ifade

etmektedir.
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Tablo 8. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Maksimum Ses Siddeti Degerleri

\ Sarki Adi Mak. Ses Siddeti (dB)
BUYUKCEKMECE 1. 1 83
OMU 1.9 83,4
oMU 2.40 88,2
IGNEADA 4.16 89,1
ESKISEHIR 1.4 89,5
ITU 1.1 89,6
BAHCEKOY 1.4 89,7
BUYUKCEKMECE 2.4 89,9
PELITKOY 1.0 90
KIYIKQY]. 1 90.6
RUMELIFENERI 1.4 ’
BUYUKCEKMECE 4.7 91,1
RIVA 1.1 92,9
HEYBELIADA 2.1 93,4
BUYUKCEKMECE 3.6 93,7
IGNEADA 3.15 94
IGNEADA 2.12 95,1
RIVA 3.32 95,5
ESKISEHIR 2.6 96,1
KIYIKOY 2.3 96,2
IGNEADA 1.4 96,5
ITU 2.4 97
DEMIRKOY 1.5 97,1
PELITKOY 2.4 97,2
HEYBELIADA 1.0 98,3
ITU3.5 99,6
KURNAKOY 1.1 100,2
RIVA 2.31 101,7
ITU 4.6 102, 6
KURNAKOY 2.2 105,1

Tablo 8’e iliskin en diisiik ses siddeti 83 dB olarak BUYUKCEKMECE
1.1°de, en yiiksek deger ise KURNAKOQY 2.2°de 105.1 dB olarak hesaplanmustir.
Bunlarm yam sira, 90,6 dB, KIYIKOY 1.1 ve RUMELIFENERI 1.4 sarkilarinda
ortak olmakla beraber, geri kalan 28 sarkida farkli degerler tespit edilmistir. Buna
gore, sarkilardan 8 tanesi 80-90 dB araliginda, 18 tanesi 90-100 dB ve 4 tanesi 100-
110 dB araliginda seyretmis ve bu dogrultuda sarkilarin %60’ 90-100 dB
araliginda oldugu goriilmiistiir. Tiim sarkilarda ortalama maksimum ses siddeti ise

93,9 dB olarak hesaplamustir.
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Ote yandan Tablo 8’deki maksimum ses gsiddeti degerleri, Tablo 7’deki
ortalama ses siddeti degerleriyle karsilastirilmis, ilk ve son sirada goriilen sarkilarin
iki tabloda da -tablolardaki degerleri farkli olmak iizere- ayni oldugu tespit
edilmistir. Bunlarin disinda, BUYUKCEKMECE 4.7, RIVA 1.1, HEYBELIADA
2.1, ITU 3.5, KURNAKOY 1.1, RIVA 2.31 ve ITU 4.6 olmak iizere, 7 sarkinin her
iki tabloda ayni, 10 sarkinin ise yakin siralarda olduklar1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda,
sarkilarin %63’tinde ortalama ses siddeti ile sarkinin belli bir aninda ulasilan
maksimum ses siddeti arasinda yaklasik 35,5 dB fark oldugu anlasilmistir. Bu fark
cercevesinde, ortalama siddet ne kadar fazlaysa, maksimum ses siddeti seviyesinin de
arttig1 tespit edilmistir. Tablo 8’de goriilen maksimum ses gsiddeti degerlerinde
sapmalar olabilecegi dikkate alinarak’, bunlarin habitata bagh degisebildigi ve %93
civarinda bireye has oldugu ortaya ¢ikmistir.

Seslerin siddetine yonelik yukaridaki bulgulardan sonra performans
esnasinda biilbiillerin harcadig1 gii¢, yani diger bir ifadeyle sesinin siddeti analiz
edilmistir. Bunlar, insan perspektifinden miizik terminolojisinde yer alan ff, f, mf, mp,
p, pp gibi dinamik terimleriyle ifade edilebilmektedir (Karaosmanoglu, 2017). Bu
dogrultuda, yukarida desibel (dB) cinsinden sunulan ortalama ve maksimum ses
siddetlerinin miiziksel karsiliklari, asagida Tablo 9°da lItalyanca ve Tiirkge olarak

desibel (dB) degerleriyle (Rath , 2010) birlikte sunulmustur”:

Tablo 9. Biilbiil Sarkilarinda Miiziksel Dinamik Kullanimi ve Desibel Karsiliklar1

Miiziksel Dinamik  Italyanca Desibel (dB)
Isaretleri

ppp Pianississimo Cok ¢ok hafif 30-39

PP Pianissimo Cok hafif 40 - 49

p Piano Hafif 50-59

mp Mezzopiano Orta hafif 60 - 69

mf Mezzoforte Orta kuvvetli 70-79

f Forte Kuvvetli 80 - 89

52 Sarkilar, tek yonlii (uni-directional) mikrofon araciligiyla sesin geldigi yone dogru uzatilarak kayit
cihaz1 ile kaydedilmistir. Fakat hava karanlik oldugu i¢in ve biilbiiller seslerini yaniltici sekilde
habitatin her yoniine dagitarak kullandiklari i¢in, mikrofona ve cihaza olan gercek uzakliklari
bilinememektedir. Dolayisiyla cihazin algiladig: giirliik, mesafeye bagli olarak degisebilmektedir. S6z
konusu ¢evresel faktorlerden dolayi, ses siddeti hesaplamalari 6zelinde ortalama ve maksimum
degerlerde sapmalar olabilecegi dikkate alinmistir.

>3 Hava karanlik oldugu i¢in ve biilbiil davramssal olarak kagmaya meyilli oldugu i¢in kayit esnasinda
kusa olan uzaklik tam anlamiyla bilinemediginden, elde edilen degerlerde olasi sapmalarin miiziksel
karsiliklara yansima ihtimali dikkate alinmistir.
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ff Fortissimo Cok kuvvetli 90 - 99
ff Fortississimo Cok ¢ok kuvvetli | 100-110
—_— Crescendo Giderek kuvvetli

—— Decrescendo Giderek hafif

Tablo 9’daki dinamiklerin biilbiil sarkilarinda ¢ok ¢esitli olarak kullanildig:
goriilmistiir. Biilbiillerin, miiziksel climle basinda ppp-p araliginin (30-60 dB)
kullandiklari, sonrasinda mf (minimum 70 dB) ile devam ederek, miiziksel ciimlenin
bitimine dogru yaptiklar1 crescendo’nun sonunu f olacak sekilde ayarladiklari
belirlenmistir. Bunun yani sira, bazen de biilbiillerin tiim miiziksel ciimle boyunca
seslerini mf~fff (70-110 dB) arasinda kuvvetli olacak sekilde kullandiklar1 tespit
edilmistir. Biilbiillerin yukaridaki sunulan maksimum ses siddetlerinin 83-105 dB
arasinda seyrettigi saptanmistir. Bu sayilarin miiziksel karsiliklarinin  f-ff-fff
araliginda oldugu goriilmiis ve etnografik saha arastirmasinda edinilen deneyimlerle
uyumlu oldugu anlasilmistir.

Bir sarki igerisinde yer alan notalardan hangilerine en ¢ok giic harcandigi,

calisma kapsaminda incelenen bir diger 6l¢iit olup asagida Sekil 19°da sunulmustur.

Kz (56536
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Sekil 19. 30 Biilbiil Sarkisindaki Notalara Ait Ses Siddeti Skalasi.



Sekil 19°da tistteki 1 ve alttaki 2 numarali spektrogram goriintiileri, biilbiil
sarkilarin1 temsilen verilen miiziksel ciimle 6rnekleridir. En altta ise 30-110 dB aras1
ses siddetini gosteren renk skalasi bulunmaktadir. Buna gdre koyu maviden agik
maviye kadar devam eden 30-60 dB aralig1 ppp, pp ve p; acik maviden yesile dogru
ilerleyen 60-70 dB aralig1 mp; yesilden, sar1 ve turuncuya kadar goriinen 70-80 dB
araligr mf; turuncudan kirmiziya dogru ilerleyen 80-90 dB araligi f; kirmizinin en
parlak oldugu bolgeleri gosteren 90-100 dB araligi ff ve son olarak kirmizidan
bordoya kadar devam eden 100-110 dB aralig1 ise fff olarak goriilmektedir.

Sekil 19°da ilk 6rnekte bulunan toplam 12 notadan sonuncusu hari¢ hepsi
parlak kirmizi renkte olup 90-100 dB arasindadir. Dolayisiyla ¢ok kuvvetli (ff)
olacak sekilde duyulmaktadir. Son nota ise yesilden saritya dogru devam etmekte
olup 80-90 dB arasi siddetle, orta kuvvetli (mf) duyulacak sekilde sOylenmektedir.
Ikinci spektrogram 6rnegine bakildiginda ise toplam 20 nota oldugu gériilmektedir.
Bunlarin ilk 14 tanesi birbirinin aynisi olup parlak kirmizi renkte goriinmekte ve ¢ok
kuvvetli (ff) duyulmaktadir. Diger 6 nota ise acik maviden yesile dogru devam
ederek 60-70 dB araliginda orta hafiflikte (mp) duyulmaktadir. Ugiincii Boliim’de, bu
notalarn  nasil icra edildikleri dikkate almarak yapilan isimlendirmeler
dogrultusunda, biilbiillerin performans boyunca 06zellikle hangi notalara giic
harcadig1 degerlendirilmistir.

Biilbiil sarkilarinin yukaridaki nicel ses 6zelliklerinin yam sira, ¢alismanin
Ucgiincii Boliim’iindeki miiziksel form bulgularindan 6nce, sarkilarin siireleri 6nem
teskil etmektedir. Sark: siiresi, habitatta kaydedilen sarkilarin zamansal bilgisini
vermektedir. Bilbiillerin performans siireleri, bireyler arasinda karsilagtirma
yapilarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, Tablo 10°da ilk olarak incelenen 30
biilbiil sarkisinin her birinin tiim performansinin siiresini ifade eden sark: siiresi

(saniye cinsinden) sunulmustur:

Tablo 10. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Bireysel Siireler

\ Sarki Adi Sarki Siiresi (sn)
BAHCEKOY 1.4 45
DEMIRKOY 1.5 55
BUYUKCEKMECE 2.4 | 60
HEYBELIADA 1.0 62
HEYBELIADA 2.1 64
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ESKISEHIR 1.4 66

PELITKOY 1.0 75
KIYIKOY 1.1 82
oMU 1.9 83
IGNEADA 1.4

{GNEADA 2.12 85
oMU 2.40

{GNEADA 3.15 86
KURNAKOY 1.1 88

KURNAKOY 2.2

IGNEADA 4.16 89
RiVA 3.32
BUYUKCEKMECE 1.1 | 90
KIYIKOY 2.3

RIVA 2.31 91
BUYUKCEKMECE 4.7 9

RUMELIFENERI 1.4
ITU 1.1 93
BUYUKCEKMECE 3.6

ESKISEHIR 2.6 o4
ITU 4.6 96
ITU 2.4 97
ITU3.5 102
PELITKOY 2.4 107

Saha arastirmasinda ses kaydi yapmadan Once ornitologlarla yapilan
goriismelerde, sarkilara yonelik bilgiye erismek i¢in sahada ortalama bir buguk (1,5)
dakikalik kaydin gerekli ve yeterli olacagi belirlenmistir. Tiim habitat degisimlerine
ragmen, etnografik calisma boyunca bu siirenin elde edilmesine yonelik hareket
edilmistir. Bir bucuk dakikanin altinda olan kayitlar biilbiile, ¢evresel faktorlere,
cthazdan ve mikrofondan kaynaklanan teknik problemlere bagli olmakla beraber,
daha uzun siiren sarkilarda performansi bolmemek adina kayit yapilmaya devam
edilmistir.

Bu baglamda, Tablo 10’daki 30 sarkinin saniye (sn) cinsinden sunulan
zamansal bilgilerine (stireleri) gore, 2 tanesi 60 saniye altinda, 4 tanesi 60-70 saniye
arasinda, 1 tanesi 70-80 saniye arasinda, 6 tanesi 80-90 saniye arasinda, 7 tanesi 90-
100 saniye arasinda ve son olarak 2 tanesi 100-110 saniye arasinda bulunmakta olup

ayni siiredeki sarkilarin tamamen rastlantisal oldugu goriinmektedir.
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Calisma kapsaminda incelenen sarkilardan, BAHCEKOY 1.4 minimum 45
saniye ve PELITKOY 2.3 maksimum 107 saniye (1 dakika 47 saniye) olmak iizere
tiim sarkilar ortalama 85 saniye (1 dakika 25 saniye) siirmektedir.

Seslerden yola c¢ikip Tablo 10’daki siirelerle ortaya c¢ikan 30 biilbiil

sarkisinin biitlinliiglinii olusturan miiziksel form unsurlari ise bir sonraki boliimde yer

almistir.
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UCUNCU BOLUM
BULBUL SARKILARININ MUZIKSEL FORM OZELLIKLERIi

3.1. Biilbiil Sarkilarinin Miiziksel Form Analizi Yontemi

Francois-Bernard Mache’in  (1997) “Syntagms and Paradigms in
Zoomusicology” adli makalesi, insan disindaki baska bir canli tiiriine ait yabanci ses
sisteminin nasil irdelenecegine dair detayli bir analiz sunmustur. Bu caligmada,
yapisal analizin ilk olarak Amerikan yerlilerinin unutulmus dillerini arastirmak
amaciyla yapilmaya baslandigindan bahsedilmis ve buna gore, yerli halkin
konustugu dildeki anlamlar disaridan bakan bir gozlemci tarafindan bilinmedigi icin
notr seviyeden incelenebilmistir.

Bir ses sanati olan siir de yazildig: dil bilinmedigi takdirde yine yabanci bir
ses sistemi olarak degerlendirilebilmektedir. Mache (1997: 65) da seslerin nasil
organize oldugunu bir siir analiziyle sematik olarak sunmus ve herhangi bir siire de
uygulanabildiginden s6z etmistir. Bu yontemle, kullanilan sozciiklerin anlamlari
bilinmese dahi siiri meydana getiren dgeler tespit edilebilmekte ve sentaktik Orgii
aciga cikarilmaktadir.

Biilbiil sarkilarinin miiziksel formlarima ge¢cmeden 6nce, bahsedilen analiz
yOntemini insan agisindan daha anlasilir hale getirmek adina, Franz Schubert’in D.
321, Mignon’* (1815) sarkismda (URL 17) kullandigi Johann Wolfgang von
Goethe’ye ait Kennst du das Land siiri 6rnek olarak bu calismaya 0zgii analiz
edimistir. Bu siirin dili, Tiirkge’ye ‘yabanci’ olacak sekilde secilmis ve biilbiil
sarkilarinin insan miizigine ‘yabanci’ sesleriyle analoji olugturmasi hedeflenmistir.

Asagida yazi diliyle olusturulmus siire bakilacak olursa, oncelikle Almanca
bilmeyen insanlar i¢in bir ‘anlam’ ifade etmeyecegi sdylenebilir. Fakat sadece
yapisal bir inceleme yapilarak sair tarafindan iletilmek istenen mesajin, 6zellikle
hangi dilsel yapilarda goriilebildigi belirlenebilir. Ayni sekilde, bir siir {izerinden

yapilacak analiz, yazildig: dilin kendisine dair bilgiye ulagsmay1 saglayabilir.

> Dinleme linki: https://www.youtube.com/watch?v=SJCihzJ6R2g.
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Kennst du das Land?>
Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,
Im dunklen Laub die Gold-Orangen gliihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl? -Dahin! Dahin
Mocht’ ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn.

Kennst du das Haus? Auf Sédulen ruht sein Dach,
Es glianzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Mamorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl? -Dahin! Dahin
Mocht’ ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn.

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg;
In Hoéhlen wohnt der Drachen alte Brut;
Es stiirzt der Fels und iiber ihn die Flut,
Kennst du ihn wohl? -Dahin! Dahin
Geht unser Weg! o Vater, lass uns zichn!

Bu siirde, muisralarin soldan saga dogru (sentagmatik) yatay olarak

ilerledikleri ve her birinin alt alta dizilerek yukaridan asagi dogru (paradigmatik)

dikey bir diizlem olusturdugu goriilmektedir. 18 misra 3 kitaya esit olarak dagilarak,

siirin en dis ¢ergevesine yoOnelik bilgiyi agiga ¢ikarmaktadir. Bu misralarda

bosluklarla birbirinden ayrilmis sozciiklere rastlanmakta olup tiimceler yoluyla

climlelere evrildikleri anlasilmaktadir. Aym1 zamanda kendi iclerinde hecelere

ayrilarak en kiiciik anlamli parcalara boliinebildikleri goziikmektedir. Bu hecelerin

tespit edilmesiyle, tiim siir boyunca tekrar ederek biiyiliyen hiyerarsik yapilar

belirlenebilmektedir. Bunlar Tablo 11. 1°deki gibidir:

55 Akt. Albert, 2009: 21.



Tablo 11.1. Kennst du Das Land Siirinin Hece Analizi

1 2 3 4 56 7 8 9 10
1. Kennst du das Land, wo die Zit ro nen bliihn,

11 12 13 14 6 15 16 17 18 19
2. Im dunk len Laub die Gold O ran gen glithn,

20 21 22 23 24 25 26 27 28 29
3. Ein sanf ter Wind vom blau en Him mel weht,

6 30 3132 33 34 35 36 37 38 39
4. Die Myr te still und hoch der Lor be er steht,

1 2 40 41 42 43 42 43
5. Kennst du es wohl? -Da hin! Da hin

44 45 46 47 16 48 49 50 22 51
6. Mocht’ ich mit dir, o mein Ge lieb ter, ziehn.

1 2 3 5253 54 55 13 56 57 58
7. Kennst du das Ha us? Auf Sdu len ruht sein Dach,

40 59 35 60 6140 62 63 3 49 64
8. Es glinzt der Sa al, es schim mert das Ge mach,

3 65 66 6735 68 33 69 70 71
9. Und Ma mor bil der stehn und sehn mich an:

72 73 74 47 2 75 76 77 50 78
10. Was hat man dir, du ar mes Kind, ge tan?

1 2 40 41 42 43 42 43
11. Kennst du es wohl? -Da hin! Da hin

44 45 46 47 16 48 79 80 81 51
12. Mocht’ ich mit dir, o mein Be schiit zer ziehn.

1 2 82 83 33 84 8 86 87 88
13. Kennst du den Berg und sei nen Wol ken steg?

3 65 899038 91 11 9293 84 85 94
14. Das Ma ul ti er sucht im Ne bel sei nen Weg;

95 96 13 97 35 98 26 61 31 99
15.In Hoh len wohnt der Drach en al te Brut;

40 100 35 101 33 102103 104 6 105
16. Es stiirzt der Fels und i ber ihn die Flut,

1 2 104 41 42 43 42 43
17. Kennst du ihn wohl? -Da hin! Da hin

106 107 108 94 16 109 22 110 111 51
18. Geht un ser Weg! o Va ter, lass uns ziehn!

Tablo 11.1°de goriildiigli iizere, her misraya solda kii¢iik puntoyla sira
numaralar1 verilmistir. Bu misralarda yer alan tiim heceler belirlenip ilk defa goriilme

sirasina gére numaralandirilmistir. Hecelere numara verilmesinin sebebi, bilinmeyen
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bir dili objektif degerlendirme amaci tasimaktadir. Siir boyunca sadece bir defa
goriilenler siyah renkle, birden ¢ok kez goriilenler ise kirmizi ile belirtilmistir. Mavi
renkli olanlar ise diizenli olarak yinelenen motiflerdir.

Motif ise edebi ve miiziksel baglamda esere ait en kiiciik fikri temsil
etmektedir (URL 18).

Bu siir 6zelinde 111 farkli hece kullanildigi, 18. misrada siyah renkte
goriinen son numaraya bakarak anlasilmistir. Bu hecelerden 31 tanesinin ise birden
cok defa tekrar ettigi tespit edilmistir. Bunlara deginmek gerekirse, kirmizi renkteki
18 tane numara siir boyunca 2 kez tekrar etmistir. 13 (len), 41 (wohl) ve 51 (ziehn)
numara 3 defa; 3 (das), 6 (die), 16 (o) ve 33 (und) numara 4 defa; 35 (der) 5 defa; 1
(Kennst), 42 (Da) ve 43 (hin) numara 6 defa; 2 (du) numara ise 7 defa goriilmistiir.

Mavi renkli motifler arasindaki 1 ve 2 numara (Kennst, du) 5., 7., 11., 13. ve
17. misralarda art arda olacak sekilde kullanilmistir. 5. misrada goriilen 42 ve 43
numarali heceler (Da, hin) ise art arda iki kez gelerek siir boyunca 5. 11. ve 15.
misralarda toplam ii¢ defa goriilmiistiir. 6. misradaki 44., 45., 46., 47., 16. ve 48.
numaralara (Mocht’, ich, mit, dir, o, mein) ayni sirayla 12. misrada yeniden
rastlanmistir. Tiim siirdeki 18 misranin 3 kitaya dagilmasi ise 51. numaranin (ziehn)
diizenli vurgulanmasi sayesinde tespit edilmistir.

Tiim tekrarlar, benzerlikler ve yapisal iligkilerin analizi sonucu ortaya ¢ikan
form asagidaki Tablo 11.2°deki gibi olup analiz siirecini gosteren bir onceki Tablo

11.1 ile beraber incelendiginde daha anlasilir olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 11.2. Kennst du Das Land Siirinin Form Analizi

1. 1 10 a —_—

2. 11 6 19 b

3. 20 29 c A
4. 6,30 39 d

5. 1,2 43 e

6. 44 16 22 51 f —

7. 1,2,3 13 58 g T

8. 41 35 40 3,49 64 h

9. 34 35 33 71 1 B
10. 72 47,2 50 78 ]

1. 1, 2, 40, 41, 42, 43, 42, 43 e

12. 44, 45, 46, 47, 16, 48 81, 51 fo —

13. 1,2 33 88 k =

14. 3, 65 38 11 85,86 94 1

15. 95 13 35 26,6131 99 m

16. 41 35 33 6 105 n ¢
17. 1,2,105, 41, 42, 43, 42, 43 e’

18. 106 95,16 22 111 51 [ J—

Tablo 11.2°de misra siras1 (1-18), satirin sol basina kiicik punto ile
bekirtilmistir. Ilk misradaki heceler, 1’den baslayarak 10’a kadar seri devam ettigi
icin, arada kalan diger numaralar diiz ¢izgi ile ifade edilmistir. Bu uygulama tiim
siire yapilmig, misralarin yalnizca baslangi¢ ve bitis numaralar1 belirtilmistir. Tekrar
eden numaralar ise koyu siyah renkle belirtilmistir. Kii¢iik harfler misralar1 temsil
etmekte olup siir boyunca birebir tekrar edenler ayn1 harfle, benzer olanlar ise yanina
konan iissli isaretiyle beraber koyu siyah renkle belirtilmistir. Tablo 11.2°de
gorildiigl tlizere, 5. siradaki e misrasi, 11. misrada aynen, 17. misrada ise benzer
sekilde tekrar etmistir. 6. siradaki f misrasi ise 12. sirada f* olarak goriilmiistiir. Tiim
yapisal iligkiler kontrol edildikten sonra, bu siirin ii¢ boliimli ABC formuna sahip

oldugu anlasilmistir.
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Siirden yola ¢ikilarak biilbiil sarkilarinin form analizi i¢in olusturalan bu
analiz yonteminde Tablo 11.2°deki soldan saga dogru her bir rakam nota (ses veya
ses hareketi), soldan saga birbiri ardina siralanip tiim sarki iginde tekrar eden
rakamlar motif, sag taraftaki kiigiik harfler ciimle ve bliyiik harfler ise donem (boliim)
anlamindadir. Ciimlecikler ise ayni, ya da farkli nota gruplarmin art arda gelerek
tekrar etmesi kosuluyla olusturdugu daha biiyiik bir {ist grubu temsil etmekte ve
cimleye evrilmektedir. Ancak ciimlecikler isiterek ve sonogram analizi ile
belirlenebildiginden, Tablo 11.2°deki siir yapist {lizerinde dogrudan goriinmemekte
olup ancak sonraki tablolarda (Tablo 12-41) biilbiil sarkilarinda yer almistir. Burada
ornitologlarca motif olarak da tanimlanan ciimlecik unsuru, bu arastirmadaki
biilbiillerin miiziksel form analizine dair iki farkli unsur olarak belirlenmistir.
Belirtilen bu form unsurlari, insan miizigindeki tanimlamalar, ornitologlarin
tanimlamalar1 ve bu ¢alismaya 6zgili tanimlamalar etrafinda belirlenmistir.

Bu form analizi disiplinleraras1 olarak dilde oldugu gibi genel olarak
miiziksel form analizinde de yillardir kullanilmaktadir (Bkz. Usmanbas, 1974;
Cangal, 2004).

Calisma kapsamindaki bu yontem biilbiil sarkilarina uygulanmis ve insan
miizigine ‘yabanc1’ bir ses sisteminin yine insanlar tarafindan olusturulan yontemler,
terimler, tamimlar ve anlamlarla biilblil (Luscinia megarhynchos) sarkilarmin
formlarinin anlagilmasi hedeflenmistir.

On arastirmada daha &nce adi gegen ornitologlarla yapilan goriismeler
sonucunda, biilbiil sarkilarinin genel yapisina dair bilgi edinebilmek i¢in yaklagik 1
dakika 30 saniyenin yeterli ve gerekli oldugu ortaya ¢ikmis, etnografik saha
arastirmasi boyunca da bu siirenin elde edilmesine 6nem verilmistir. Bu siirenin
disina ¢ikan sarkilar biilbiile, habitata ve ¢evresel kosullara bagli olmakla beraber, 30
biilbiil sarkisinin form bulgulari ortalama 1 dakika 30 saniye zarfindadir.

Sonogram analizlerinde ise sarkilarin hizin1 1/4 oraninda yavaslatmak, dogru
bulgular elde etmek agisindan 6nem tasimistir. Bunun sebebi insan ve kusun zaman
algilarmim farkli olmasidir. Insana gore kus sarkilari ¢ogu zaman hizli olarak
algilanir. Kus acisindan diisiiniildiigiinde ise insan sesinin oldukga yavas bir tempoya
sahip oldugu soOylenebilir. Bu durum su sekilde gerceklesir: Cogu kus iki sesi

birbirinden saniyenin binde biri gibi ¢ok kisa bir siire igerisinde ayirt edebilirken,
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insan i¢in bu silire¢ ¢ok daha yavas isler ve saniyenin yirmi beste birine ihtiya¢ duyar
(Méche, 1997).
Dolayisiyla analiz esnasinda seslerin dogru algilanabilmesi ve ayirt edilebilmesi
adina, sarki hizi insan algisina gore diizenlenmistir. Calisma kapsamindaki bu
yontem ve Raven Pro. 1.5 (2017) programi analizleri 30 biilbiil sarkisina uygulanmis
ve insan miizigine ‘yabanci’ bir ses sisteminin yine insanlar tarafindan olusturulan
yontemler, terimler, tanimlar ve anlamlarla biilbiil (Luscinia megarhynchos)
sarkilarinin miiziksel form o6zelliklerinin anlasilmasi hedeflenmistir. Bunlar disinda
analize dair diger ayrintilar, asagida dogrudan ilgili yerlerde sunulmustur:

3.2. 30 Biilbiil Sarkisinin Sonogram Analizine iliskin Bulgular

Bu arastirmanin 6rneklemi olan 30 biilbil sarkisi®, yukarida bahsedilen
Mache’1n (1997) form analizi yontemi dogrultusunda sonogramda analiz edilmistir.

Oncelikle sonogramda akustik yapilar tanimlanarak kurduklar1 hiyerarsiler
belirlenmis, tekrarlar ve benzerlikler tespit edilmistir. Bu dogrultuda Raven Pro 1.5

(2017) programina yiiklenen bir biilbiil sarkisi, Sekil 20°deki gibi goriilmektedir:

AT S TN R R
o ol *!:1','-'31 L L

Sekil 20. KURNAKOY 1.1 Sarkisina Ait Sonogram Kesiti.

Sekil 20°deki sarki 0-30 saniye arasindan sunulan bir performans kesiti olup
siyah obekler miiziksel ciimleleri, beyaz bosluklar ise sessizlikleri temsil etmektedir.
Bu sarki 6zelinde verilen kesite bakildiginda, 6 ciimle oldugu anlasilmaktadir. Bir
climle bittigi zaman, biilbiil nefesini tazeleyerek yeni bir tanesine hazirlanmaktadir.
Ciimlelerin ve sessizliklerin art arda siralanmasiyla ortaya bir sarki formu

cikmaktadir. Herhangi bir sebeple yeni bir climle baslamadiginda ise sarkinin bittigi

% Sarki, biilbiiliin gerceklestirdigi tiim performans, etnografik saha arastirmasinda bir biilbiilden
alman tim kayittir. Terim, Ornitomiizikoloji baglaminda yeniden tanimlanmigstir. Ornitologlar
tarafindan kullanilan sarki ve diger tiim terimler ve tanimlar ise “1.1. Ornitoloji” baslig: altinda yer
almistir.
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anlasilmaktadir. Sarkilar biilbiiliin yasina, metabolik temposuna viiciit Olgiilerine
bagli olmakla beraber, habitat kosullarindan da etkilenmektedir.

Sarkilarda yer alan miizik ciimlelerine >’ yakinlastirma (zoom in)
uygulandiginda, her biri detayli olarak incelenebilmekte ve igerdikleri akustik yapilar

tespit edilebilmektedir.

. o
: | .
: P i

s27.039 27.5 28 28.5 29 29.5

Sekil 21.1. HEYBELIADA 1.0 Sarkisindan Bir Miiziksel Ciimle Ornegi.

0.00

Sekil 21.1°de tek bir miiziksel climle 6rnegi verilmistir. Yatay x ekseni, saga
dogru ilerleyen zamani (saniye) gostermekte olup bu cliimle 27,1-29,4 saniye
arasinda toplam 2,3 saniye siirmektedir. Dikey y ekseni ise yukar1 dogru artan
frekans degerlerini (kHz) belirtmekte ve sarkilarin 1000-8000 Hz (1-8 kHz)
araliginda gerceklestigi goriilmektedir. Biilbiiller, miiziksel climleleri tek bir nefeste
sOyleyeyerek birbirinden belirgin sekilde ayirmakta ve bu sayede sarkilar analiz
edilirken kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Tablo 11.2°deki form analizinde kiiglik
harfle belirtilen (a, b, c...) tek bir ciimle, sonogram {izerinde bu sekilde
goriinmektedir.

Asagida Sekil 21.2°de ise Sekil 21.1°deki ayni miiziksel ciimle {izerinden

notalar sunulmustur:

3T Miiziksel ciimle, akustik 6zellige sahip seslerin biilbiile 6zgii olacak sekilde art arda gelmesiyle
olusur. Her ciimle, ardindan gelen sessizliklerle birbirinden ayirt edilir. Ornitomiizikoloji baglaminda
miiziksel climle yeniden tanimlanmistir.
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Sekil 21.2. HEYBELIADA 1.0 Sarkisinda Bir Miiziksel Ciimleyi (Sekil 21.1) Olusturan

Notalar.

Sonogramda akustik 6zelliklere sahip her ses siyah sekil nota olarak goriiniir
ve her sekil tek bir sesi ya da ses hareketini temsil eder. Ayrilmaz bir biitiin halinde
olan en kiiciik yapilar nota olarak belirlenmistir. Her notanin temsil ettigi ses
hareketi, smiflandirma ve karsilastirma yapabilmek adma program {izerine
kodlanmistir. Kodlar, ses dzelliklerine yonelik akustik bilgilerle, miiziksel ifadelerle
olusturulmustur. Boylece, her miiziksel climlede kag¢ farkli nota ve nota tekrari
oldugu belirlenmistir. Bu baglamda, Sekil 21.2°ye bakildiginda, birbirine yaklasik
0.1 saniye araliklarla konumlanan notalar, mavi kutucuk igerisinde belirtilmis olup
miiziksel climle icerisinde gelis sirasina gore numaralandirilmistir.

Sekil 21.2°de, belirli permiitasyon ve kombinasyonlarla art arda dizilen 13
tane nota bulunmaktadir. 1 ve 2 numarali notalar aymidir. Sonrasinda gelen 3-7
arasindaki notalar birbirinden tamamen farkli olmakla beraber, 8-13 arasindakiler iki
farkli notanin art arda ii¢ defa tekrar etmesiyle olugsmaktadir. Tiim bu tekrarlar
dikkate alindiginda, aslinda toplam 8 farkli nota oldugu anlagilmaktadir. Diger bir
ifadeyle, 13 notadan 5 tanesi miiziksel ciimle igerisinde birden ¢ok defa
gorilmektedir.

Notalar1 temsil eden rakamlar, bulunduklar1 miiziksel climle igerisinde tekrar
edip etmedikleri dikkate alinarak Tablo 11.2 modelinde oldugu gibi, asagidaki Tablo
12’den itibaren belirtilmistir. S6z gelimi Sekil 21.2°de goriinen 1-13 arasi notalar,
birbirinden tamamen farkli olup o sekilde siralansaydi 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11,

12, 13 denilecek ve bunu temsilen tabloya kisaca 1 13

yazilacakti.
Fakat Sekil 21.2°deki miiziksel ciimlede 1 ve 2 numarali notalar ayni
oldugundan tek bir rakam ile gostermek uygun bulunmustur (1). Ardindan gelen bes

nota ise hi¢ tekrar etmedigi i¢in siradaki numaralar verilmistir (2, 3, 4, 5, 6). 8-13
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arasinda yalmzca iki farkli nota tekrar ettigi igcinse ardindaki iki ayr1 numarayla
belirtilmistir (7, 8). Bu dogrultuda Tablo 11.2 modelinde rakamlarin 1, 2, 3... ile

gosterimi, 1 8 olarak diizenlenmis ve tiim tekrarlar daha sonra

incelenmek {izere program tizerine kaydedilmistir.

Notalar bir miiziksel ciimle igerisinde tekrar edebildigi gibi, farkli miiziksel
climlelerde aynen ya da frekans/siire bazinda degisikliklere ugrayarak yeniden
goriilebilmektedir. BoOyle durumlarda ilk aldiklar1 numara degistirilmeden
kullanilmaktadir. Bu sayede hangi notanin ka¢ kez tekrar ettigi tespit
edilebilmektedir (Bkz. Tablo 11.1 ve Tablo 11.2). Genis kapsamda bu bilgi,
incelenen tiim biilblil sarkilarinda ortak notalarin bulunup bulunmadigini ifade
edeceginden onem tasimaktadir.

Bir notanin digerine benzer olup olmadigi, dinleyerek ve sonogram
goriintlilerinden saptanmaktadir. Bu agsamada notanin frekansi, ritmi ve sayisi (eger
art arda tekrar ediyorsa) belirleyici rol oynamaktadir. Bunlardan ikisi aymi biri
farkliysa, karsilastirilan notalarin  birbirine benzedigi anlasilarak numara
degistirilmeden n’>® seklinde belirtilmistir. Yeniden bir benzerlik goriildiigiinde,
yanina bir iissii isareti daha (n’’, n’”” vb.) eklenmistir. Bu sayede bir notanin biilbiil
tarafindan kag farkl sekilde kullanildig tespit edilebilmistir.

Yukarida, ayni ya da farkli notalarin bir miiziksel ciimle i¢inde art arda tekrar
ettiginden bahsedilmistir. Biilbiil sarkilarinda siklikla goriilen miiziksel ciimle igi
tekrarlar esas alindiginda, notalarin kendi aralarinda once miiziksel ciimlecikleri
(musical phrase) olusturdugu goriilmektedir. Buna gore, art arda tekrar eden ayn1 ya
da farkl1 notalar bir grup olarak kendi arasinda, yine art arda gelen fakat birbirine hig
benzemeyen (tekrar etmeyen) notalar ise farkli bir grup olarak siniflandirilir. Bu
sayede her bir miiziksel ciimlenin ka¢ miiziksel ciimlecikten meydana geldigi tespit
edilir.

Ornitomiizikoloji baglaminda miiziksel ciimlecikler her bir miiziksel ciimlede
bulunmakta olup miiziksel ciimle icerisinde yer alan tekrarli/tekrarsiz notalarin

belirlenmesiyle kolayca ayirt edilebilen bir iist grubu temsil etmektedirler®”.

¥ n= notaya verilen numara, n’= iissii isareti ile benzerlikler belirtilmistir.

> Bu anlamda miiziksel ciimlecikler miiziksel motiflerden ayrilirlar, ciinkii miiziksel motifler yalnizca
bir ciimle {izerinden tespit edilemezler. Bir sarkida motif olup olmadig1, ancak sarkidaki tiim miiziksel

82



Bu acidan bakildiginda, Sekil 21.2°de goriinen 13 notanin ciimle igindeki
tekrarlarina dayanarak Sekil 21.3’te 3 miiziksel climlecik ortaya c¢iktig
goriilmektedir. Bu da Sekil 21.1°deki miiziksel cilimleyi bir biitlin olarak
olusturmaktadir. Sarkilardaki her bir climlede ortalama miiziksel climlecik sayisi, her

bir sarkiya ait form analiz tablosunun altindaki agiklanmustir.
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Sekil 21.3. HEYBELIADA 1.0 Sarkisinda Bir Miiziksel Ciimleyi (Sekil 21.1) Olusturan

3 Miiziksel Ciimlecik.

0.00

Sekil 21.3’te belirtildigi iizere, 1 numarali miiziksel climlecik bir notanin art
arda 2 kez tekrartyla olusmaktadir. 2 numarali miiziksel ciimlecik 5 farkli notadan
olusan bir grup olup 3 numarali miiziksel climlecik ise 2 farkli notanin 3 kez
tekrarindan meydana gelmistir.

Sekil 21.1’de sunulan miiziksel climlenin, Sekil 21.2 ve Sekil 21.3’te
gorildiigl lizere, en kiiciik unsur olan notalardan ve notalarin da kendi aralarinda

organize olarak daha biliyiik miiziksel ciimleciklerden olustugu anlasilmaktadir.

cimleler incelendikten sonra belirlenebilir. Miiziksel motif tek bir nota hareketi, birkag nota grubu ya
da bazen bir miiziksel ciimlecik veya miizik ciimlesi uzunlugunda olabilmektedir. Ote yandan nota
cesitliligi ¢ok fazlaysa belirgin bir miiziksel motife rastlanmayabilir. Miiziksel motiften
bahsedebilmek i¢in, ilk olarak herhangi bir miiziksel ciimlede gdriilen bir ya da birka¢ nota grubunun,
sarki bitimine kadar belli araliklarla biilbiil tarafindan tekrar edilmesi gerekmektedir. Miiziksel
motiflerin her miiziksel ciimlede tekrar etme zorunlulugu bulunmadig: gibi, her tekrar eden notaya da
miiziksel motif denemez. Ancak bir nota ya da nota grubu birka¢ ciimlede belli bir diizen igerisinde
tekrar ederse, bunun o sarkiya 6zgii bir miiziksel motif oldugundan soz edilebilir. Diizen olup
olmadigint tespit etmek i¢in, miiziksel motifin goriildiigii miiziksel climlelerde siirekli ayn1 konumda
(basi, ortasi, sonu) bulunmasi, en az ii¢ kez goriilmesi ve frekans/ritmik 6zelliklerinin sabit kalmasi
gibi sartlar aranmaktadir.
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Miiziksel ciimleler ise ortak 6zelliklerine gdre bir araya gelerek miiziksel donemleri
(boliimleri) olusturmakta ve bir biitiin olarak sarki formu agiga c¢ikmaktadir. Bir
biilbiiliin tiim sarki performansina ait miiziksel form analizinin nasil uygulandig

DEMIRKOY 1.5 sarkisi iizerinden asagidaki Sekil 22.1°de sunulmustur:
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Sekil 22.1. DEMIRKOY 1.5 Sarkisinin Sonogram Analizi.
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Sekil 22.2. 'nin devami

Hem yatay (sentagmatik) hem de dikey (paradigmatik) diizlemde sunulan
Sekil 22.1°deki DEMIRKOY 1.5 sarkisinda 11 tane miiziksel ciimle alt alta dizilmis
ve koyu siyah renkte kiiciik harflerle (a, b, ¢, ¢’, d, e, f, €’, €’°, ¢*°, ¢’*”) kodlanmustir.
Her miiziksel climleyi meydana getiren notalar mavi kutucuk icerisine alinarak
numaralandirilmistir. Art arda ayn1 nota (6r. 3 numara) veya iki farkli nota (6r. 39
numara) geldiginde tek bir kutu i¢ine alinmis olup her birinin iizerine ka¢ kez tekrar
ettigi rakamla belirtilmistir (6r. 41°). Bir nota, frekans degisikligine ugrayarak tekrar
gorildiiglinde ise (Or. 1 numara), yanina tissii isareti (1) eklenmistir.

Sekil 22.1’de 11 miiziksel climleyi olusturan miiziksel climlecikler art arda

tekrar eden ayni ya da farkli notalarin bir arada, tekrarsiz olarak siralanan farklh
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notalari da kendi arasinda gruplandirilmasiyla belirlenmis ve kirmizi ile
isaretlenmistir®. Sekil 21.1°de acikca goriildiigii iizere, DEMIRKOY 1.5 sarkisinda
yer alan 11 ciimlede 3 ila 6 arasinda miiziksel ciimlecik oldugu tespit edilmistir.
DEMIRKOY 1.5 sarkisinda 48 farkli nota goriilmiis ve asagidaki Sekil
22.2°de sarkimin baslangicindan bitimine kadar notalarin nasil organize oldugu
belirtilmistir. Diger bir ifadeyle, notalarin sarki boyunca goriilme sikliklar1 ortaya
cikarilmis ve kutu igerisine alimmistir. Soldan saga dogru yatay eksen takip
edildiginde, miiziksel ciimleler ve igerdikleri notalar sira numarasiyla goriilmektedir.
Sekil 22.2°de yukaridan asagi dogru dikey eksene bakildiginda ise 11 miiziksel
climledeki tekrar eden notalar alt alta dizilmistir. Siyah renkli olanlar 1 kez, kirmizi
renkli olanlar 2 kez goriilen notalar olup mavi renktekiler ise sarki boyunca diizenli
tekrar eden miiziksel motifleri temsil etmektedir. 3. ve 5. kutularda yer alan miiziksel
motifler farkli ciimlelerde siklikla ve ayni sirayla goriilmis, 2., 4., 6., ve 7. kutularda
bulunanlar ise tiim sarki boyunca sadece bir kez isitilmistir. Buradan yola ¢ikarak, bu

sarki 6zelinde asagidaki merdiven modeli olustugu tespit edilmistir.

1
123456 2
2 7891011121314151617 1819 3
1 202122232425
1 202122232425 4
1 202122 25]26 27 28 29 30 31 32 33 34 5
2021 35 36 37 38 39 40 41 42 43 6
4 2122 B5 36 37 38 44 45 46 47
20 21 3536 37 38 39 40 41 42 M
20 21 BS 36 37 38 39 40 41 42 43
20 21 22 23 24 25
20 21 22 23 24 25

Sekil 22.3. DEMIRKOY 1.5 Sarkisindaki Notalarin Gériilme Siklig1 ve Miiziksel
Motifler.

% Daha 6nce deginildigi gibi, miiziksel ciimlecikler yalnizca sonogram analizi ile belirlenebilmekte
olup miiziksel form analiz tablosunda bulunmamaktadir. Sekil 22.1°de, DEMIRKOY 1.5 sarkisinda
yer alan her bir ciimledeki miiziksel climlecikler belirtilmis olup diger sarkilara da ayni uygulama
yapilmistir. Ciimlelerde goriilen miiziksel climlecik sayilar1 tespit edildikten sonra, incelenen sarki
6zelinde minimum ve maksimum hangi aralikta oldugu her bir tablonun altindaki agiklamalarda
verilmigtir.
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Sekil 22.1 ve Sekil 22.2’de sunulmus olan DEMIRKOY 1.5 sarkisinmn
sonogram iizerinde yapilan miiziksel form analizi 6rnegi, arastirma kapsamindaki
diger 29 biilbiil sarkisina da uygulanmistir. Bu sayede her sarkidaki miiziksel form
unsurlari ve goriilme sikliklart belirlenmistir.

3.3. 30 Biilbiil Sarkismmm Miiziksel Formlarma liskin
Bulgular

30 biilbiil sarkisinin Raven Pro. 1.5 (2017) programinda yapilan sonogram
analizinden sonra miiziksel form bulgularina ulasilmis ve form semalar1 asagidaki
tablolarda sunulmustur. Tablo 11b’deki 6rnekten yola ¢ikarak ilk olarak yukaridaki
Sekil 22.1 ve Sekil 22.2°de sonogram analizleri sunulan DEMIRKOY 1.5 sarkisinin
miiziksel formu, asagida Tablo 12’deki gibidir:

Tablo 12. DEMIRKOY 1.5 Sarkisia Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 6 a

2. 2 19 b ] g
3.1 25 c B
4. 1°,20,21,22,23,24,25 c’ j

s. 20,21,22 34,25 d @ =—

6. 20,21 43 e C
7. 20,21, 35, 36, 37, 38 4 47 =

8. 20,21, 35, 36,37, 38,39, 40,41,42,48 ¢ D
9. 20,21, 35,36,37,38,39,40,41,42,43 ¢’ _

10. 20, 21, 20, 21, 22, 23, 24, 25 ¢’ =

11. 20, 21, 22, 26, 22, 23, 24, 25 ¢’ B

12.05.2018 tarihinde kaydedilen DEMIRKOY 1.5 sarkisi, 55 saniye
stirmektedir. Tablo 12°deki her bir miiziksel ciimlenin hangi notalardan olustugu
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 48 notanin oldugu ve bunlardan 29
tanesinin bir kez, 19 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota gesitliligi agiga cikarilmistir. Ilk olarak e miiziksel
climlesinde 20-21-35-36-37-38-39-40-41-42 rakamlariyla kodlanan nota grubu, e’ ve
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e’’ miiziksel climlelerinin basinda ayni1 sirayla; ¢ miiziksel ciimlesinin sonundaki 22-
23-24-25 rakamlariyla kodlanan nota grubu ise ¢’, ¢’> ve ¢’’’ miiziksel ciimlelerinin
sonunda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayn1 olmasi ve sarkida
belli bir diizen icerisinde li¢ defa tekrar etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarinin
miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir. Yalnizca sonogram {iizerinde takip
edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 6 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢
unsurun biitiinlinden, kiiclik harflerin temsil ettigi 11 miiziksel ciimle belirlenerek alt
alta dizilmistir. Bu climlelere bakildiginda, 3. siradaki ¢ miiziksel climlesi 4. sirada
¢’, 10. sirada ¢’> ve 11. sirada ¢’*’ olarak dort farkli sekilde; 6. sirada goriinen e
miiziksel ciimlesi 8. sirada e’ ve 9. sirada e”’ olarak ii¢ benzer sekilde tekrar etmistir.
DEMIRKOY 1.5 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve
benzerlikleri esas alinarak 5 boliimlii olarak ortaya c¢ikarilmig, form 6zeti ise biiyiik
harflerle ABCDB’ seklinde kodlanmustir.

Diger 29 sarkiya ait miiziksel form analizleri ayn1 yontemle yapilmis, tablo

siralamalart ise sarkilarin kayit tarihine gore asagida sunulmustur:

Tablo 13. OMU 1.9 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 6 a =
2 7 5 b _JA
5. 16 12 27 ¢ =

4 16,17,18,19, 20 29 d .
5712 34,26 ¢

6 16,17,20 11 29 40 f —

7 41 34 8 e T,
5. 49 28 53 h —
5. 54 I W
10. 59 17 67 ] D
1. 54,55, 56,57, 58 P

13.04.2018 tarihinde kaydedilen OMU 1.9 sarkis1 1 dakika 23 saniye

stirmektedir. Tablo 13’teki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
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rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 67 notanin oldugu ve bunlardan 50
tanesinin bir kez, 17 tanesinin ise birden ¢ok kez kullanildig: tespit edilmis ve bu
dogrultuda nota ¢esitliligi agiga cikarilmustir. Ilk olarak ¢ miiziksel ciimlesinde
goriilen 16-17 rakamlariyla kodlanan nota grubu, d ve f miiziksel ciimlelerinin
basinda ayni1 sirada yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayni olmasi,
ve sarkida belli bir diizen igerisinde {li¢ defa tekrar etmesinden dolay1 belirtilen nota
grubunun miiziksel motif oldugu tespit edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinde takip
edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 8 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢
unsurun biitliniinden, kii¢iik harflerle temsil edilen 11 miiziksel climle belirlenerek
alt alta dizilmistir. Bu climlelere bakildiginda, 9. sirada bulunan i ciimlesi, 11.
ciimlede i’ olarak tekrar etmistir. OMU 1.9 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik
ogelerin diziligleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya g¢ikarilmis

ve form Ozeti ise biiyiik harflerle ABCD seklinde belirlenmistir.

Tablo 14. OMU 2.40 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 5 a =

2. 6,7,1,2,3,4,5 2’ — A
3. 8 20 b T

4. 21 29 ¢ B
5. 30 32 d =-—

6. 33 1 39 e ™

7. 33,6 35,24,20 44,17 f

8. 33 10’ 50 ¢ C
9. 33,34,35,36,37,24,38,1°,39 52 ¢

10. 33, 40, 6, 41 55  h _J

11. 21 25 59 i —_—

12. 60 24,40, 1 67 ]

13.68 64’ 30,28 74,24  k D
14.75,7°,9° 24 4a,1°,39 79 |

15.56___ 15,76 4b,53b 83 m —
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13.04.2018 tarihinde kaydedilen OMU 2.40 sarkis1 1 dakika 26 saniye
stirmektedir. Tablo 14’teki her bir climleyi meydana getiren notalar, rakamlarla
kodlanmistir. Sarkida toplam 83 notanin oldugu ve bunlardan 54 tanesinin bir kez, 29
tanesinin ise diizensiz olarak birden cok kez kullanmildig1 tespit edilmis ve bu
dogrultuda nota ¢esitliligi agiga ¢ikarilmistir. Ik olarak e miiziksel ciimlesindeki 33
rakamiyla kodlanan nota, f, g, e’, h miiziksel ciimlelerinin basinda yeniden
gorilmistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen
icerisinde bes kez tekrar etmesinden dolayr ilgili nota, -nota olmanin otesinde-
miiziksel motifi de temsil etmektedir. Yalnizca sonogramda takip edilebilen miiziksel
ctimleciklerin ise 3 ile 6 arasinda oldugu anlagilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiiniinden,
kii¢iik harflerin temsil ettigi 5 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu
climlelere bakildiginda ise 1. sirada bulunan a miiziksel climlesi, 2. sirada a’, 6.
siradaki e miiziksel ciimlesi 9. sirada e’ olarak tekrar etmistir. OMU 2.40 sarkisinin
miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4
boliimlii olarak ortaya cikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle ABCD seklinde

belirlenmistir.

Tablo 15. PELITKOY 1.0 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 5 a A
2. 6 2’ 11 b —

3. 12 2 17 ¢ =

4. 18,19,15,2°,16,17 ¢ | B
5. 20 d ]

6. 21 6 32 e C
7233 19 9.4 30 38 f

8 34 21,22,24,25 44 g T

9. 6 16’ 47 h

10.48,19 15,22 9, 4,30 52 i D
11.34,19  29,24,25 38,56, 46 j

12.57, 49, 22 38 59 k —
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14.04.2018 tarihinde kaydedilen PELITKOY 1.0 sarkis1 1 dakika 15 saniye
stirmektedir. Tablo 15°teki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 59 notanin oldugu ve bunlardan 41
tanesinin bir kez, 18 tanesinin ise birden ¢ok kez kullanildig: tespit edilmis ve bu
dogrultuda, nota ¢esitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli tekrar eden nota
ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir. Yalnizca
sonogramda takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 1 ile 7 arasinda oldugu
anlasilmistir. Bu defa iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiinlinden,
kii¢iik harflerin temsil ettigi 12 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu
miiziksel ciimlelere bakildiginda, 3. siradaki ¢ ciimlesi 4. sirada ¢’ olarak tekrar
etmistir. PELITKOY 1.0 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik ogelerin
dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form

Ozeti ise bliylik harflerle ABCD seklinde kodlanmastir.

Tablo 16. ITU 2.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 16 a =
2.17,3, 4 18’ 22 b

3.23 9 28 c A
4.3°,4” 23 34,260 d

5. 35 42’ 44,22 e -

6. 17,45 4 2 28a’ 51 f

7.17,4” 37 24,3 56,7 g B
8. 3,37, 7 58 h |

9. 35° 44,24, 77 63 i T
10.42,3°,4 27  41,42,53,67  1,11,15,16 | C
11. 68 17,2 53,7 44’ 73 k
1235 3,44,16,12° 76 1 T o
13.77_ 44,64  53,75°, 3,79 24°,9,15,43,76 m —
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17.04.2018 tarihinde kaydedilen ITU 2.4 sarkist 1 dakika 37 saniye
stirmektedir. Tablo 16’daki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 79 notanin oldugu ve bunlardan 53
tanesinin bir kez, 26 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogramda takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 3 ile 8 arasinda oldugu
anlagilmistir. 1ki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiiniinden, kiigiik
harflerin temsil ettigi 13 farkli (tekrarsiz) miiziksel climle belirlenerek alt alta
dizilmistir. ITU 2.4 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve
benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik

harflerle ABCD seklinde kodlanmustir.

Tablo 17. ITU 3.5 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 9 a

2. 10 ; 17 b
.18 2 4 15° 25 c A
4. 26 23’ 38 d __|

5. 19%,39 30, 31 42 e ]

6. 27 40 34 44 f

7. 45,2°°,20 34 237 49,19 g B
8. 50, 40°, 50, 45’ p 56 h

9. 19, 39, 40, 41, 30°, 31, 42 e __
10.2,33°,3 3" 57,15,17 i
11. 58 63 ] C
12. 2 k

13.64  50°,27 69 | —

14. 70, 33, 2%, 50° 73 m_J P

17.04.2018 tarihinde kaydedilen ITU 3.5 sarkis1i 1 dakika 42 saniye

stirmektedir. Tablo 17’deki her bir ciimleyi meydana getiren notalar rakamlarla
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kodlanmistir. Sarkida toplam 73 notanin oldugu ve bunlardan 54 tanesinin bir kez, 19
tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanmildig1 tespit edilmis ve bu
dogrultuda, nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli tekrar eden nota
ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir. Yalnizca
sonogramda takip edilebilen miiziksel cilimleciklerin 1 ile 7 arasinda oldugu
anlasgilmistir. 1ki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiiniinden, kiigiik
harflerin temsil ettigi ve biri (e) tekrar eden 14 miiziksel climle belirlenerek alt alta
dizilmistir. ITU 3.5 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve
benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik

harflerle ABCD seklinde kodlanmustir.

Tablo 18. ITU 4.6 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 4 a

2. 5 15 b

3. 16 7 28 c A
4. 29 24 39 d

5. 5,6,7,8,9,10,11, 12,13, 14, 15 b

6. 40 29,13 10° 46 e =

7. 29,30, 34 21 53 f B
$. 54 1 34,45° ¥ 62 g

9.5 7 47,6 68, 45 h —
10. 54,55,1” 69 i =

1. 17 72, 62 j C
12. 54, 55, 30 63°,45” 78 kK —
13.79,5°,6°, 7 59° 81 1 —
14.79,5 22 347,60°,13° 84 m D
15.79,5°,6°, 77,17 21 90 n —

17.04.2018 tarihinde kaydedilen ITU 4.6 sarkis1i 1 dakika 36 saniye
stirmektedir. Tablo 18’deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,

rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 90 notanin oldugu ve bunlardan 62
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tanesinin bir kez, 28 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmustir. 11k olarak g ciimlesinde
54-55 rakamlariyla kodlanan nota grubu, i ve k miiziksel ciimlelerinin basinda, 1
climlesinde 79-5" rakamlartyla kodlanan nota grubu ise m ve n miiziksel
climlelerinin basinda ayn1 sirayla yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim
ozelliklerinin ayn1 olmas1 ve sarkida belli bir diizen icerisinde ii¢ defa tekrar etmeleri
sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir.
Yalnizca sonogramda takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 2 ile 9 arasinda oldugu
anlagilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kiigiik harflerin temsil ettigi ve biri (b)
tekrar eden 15 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. ITU 4.6 sarkisinin
miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4
boliimlii olarak ortaya cikarilmisg ve form 6zeti ise bilyiik harflerle ABCD seklinde

kodlanmastir.
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Tablo 19. ITU 1.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

| 11 a

2 12 24 b

3. 25,16, 15, 167 26 ¢ A
4. 27 3,90 d

5. 32,1 10° 38 31 e

6. 25,1, 33 10, 7°, 15, 16>’ 45 f —

7. 46,33 9,10 51 ¢ B
8. 52 16 17 62 h

9. 12,13 337 157 61 70,11 i

015 69,19 39 15 78 C
.55 2 67,15 85,15 k
12.12,13,17, 16 33 61,70 91 1

13.92, 25°, 33 19 9 98 m

14.99 76 103 n P
15.92,1,2 70, 17 43 107 o
16.12 55 67,15, 83,77, 20 110 p

17.111 72,3367 69 116 r E
18117 9,15,2 99°,43,15__ 121 s __|

27.04.2018 tarihinde kaydedilen ITU 1.1 sarkist 1 dakika 33 saniye
stirmektedir. Tablo 19°daki her bir miiziksel ciimleyi olusturan notalar rakamlarla
kodlanmistir. Sarkida 121 notanin oldugu ve bunlardan 93 tanesinin bir kez, 28
tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanmildig1 tespit edilmis ve bu
dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli tekrar eden nota
ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir. Yalnizca
sonogramda takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 2 ila 8 arasinda oldugu
anlagilmistir. Bu iki unsurun biitiiniinden, kiiciik harflerin temsil ettigi 18 farkh
miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. ITU 1.1 sarkisinin miiziksel formu
ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 5 boliimlii olarak

ortaya c¢ikarilmis ve form Gzeti ise biiyiik harflerle ABCDE seklinde kodlanmastir.
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Tablo 20. RiVA 1.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

1 3
4 14
4,5,6,7,8

4,6,5,6 18
4,6,5,6,7,8 23
4,6,5,6,7 28
4,6,51  11,12,13, 14 31
4,6,5,6,7  35,1,29,30,11,12,13, 14, 31’
36 38
.6”  36,37,38 41
.42 6,36,37,38,6 43
. 44, 19, 20, 21, 20°, 22, 23

. 37,45,36

. 46, 44

. 6, 36,37, 38, 6°, 43

. 44,33, 34 49
. 50,42, 6 51
.52 55,1,2,3
. 4,5,6,7, 24, 25, 26, 27 56
4 57, 48, 47, 49
55,57, 47, 48, 49

55,57, 47, 48, 49

58,6,5,1° 47 53,62 64
58,6,5,1° 67
58,6,5,1° 70
58,6, 5, 1°, 65, 21 74, 38
75 65,17°,73 16 80
58,6, 5, 1°, 65,21, 71, 72

76, 65, 17 81,23
76,77 82,78, 16, 79, 80

50 = h 0 A o

—

t’

t”
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01.05.2018 tarihinde kaydedilen RIVA 1.1 sarkis;, 1 dakika 33 saniye
stirmektedir. Tablo 20°deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 82 notanin oldugu ve bunlardan 29
tanesinin bir kez, 52 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota gesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Ilk olarak ¢ miiziksel
climlesinde goriilen 4-6-5-6-7 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra d, e ve
f> miiziksel climlelerinin basinda ayni sirayla; g cliimlesindeki 36-37-38 rakamlariyla
kodlanan nota grubu h, i, i’ miziksel ciimlelerinin ortasinda; p miziksel
climlesindeki 57-48-47-48 rakamlariyla kodlanan nota grubu r miiziksel ciimlelerinin
sonunda; s miiziksel climlesinde 58-6-5-1" rakamlariyla kodlanan nota grubu ise ayni
sirayla t, u, t’ ve t’> miiziksel climlelerinin basinda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve
ritim Gzelliklerinin ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen igerisinde en az ili¢ defa
tekrar etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel motif olduklar: tespit
edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen miiziksel climleciklerin 2 ile
7 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiinlinden, kii¢lik harflerin temsil
ettigi 30 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu miiziksel climlelere
bakildiginda, 2. siradaki b miiziksel ciimlesi, 3. sirada b’, 6. siradaki e miiziksel
cimlesi 19. sirada e’, 7. siwradaki f miiziksel climlesi, 8. sirada f>, 11. siradaki i
miiziksel ciimlesi 15. sirada i’, 24. siradaki t miiziksel climlesi ise Once 26. sirada t°,
ardindan 28. sirada t’> olarak benzer sekilde tekrar etmistir. 21. siradaki r miiziksel
climlesi ise 22. sirada birebir ayni tekrar ettigi i¢in aym harfle (r) kodlanmistir.
RIVA 1.1 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik ogelerin dizilisleri ve
benzerlikleri esas alinarak 7 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik

harflerle ABCDEFG seklinde kodlanmastir.
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Tablo 21. RiVA 2.31 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 10 a -

A
2. 1 19, 10 b —
3. 20 17’ 25 ¢ —_
4. 20,21,17°, 22, 23, 24,25 ¢ B
5. 26,20,21,17°, 22, 23, 24, 25 ¢’
6. 27 14,15 34 d —
7. 27 5 38 e
8. 28 35,5 44 f C
9. 45,39, 40, 35,5, 41 48 g
10.27,20 177,29, 5 58 h —
11. 1, 39, 49 63 i -
12. 13° 65 ] D
13. 1, 39, 49, 59, 60 66,5, 67, 44 i’ —
14. 68, 35, 66’ 69 k
15.70_ 20,35°,54°,44°, 66,5 74 1 E
16. 39 83 m

01.05.2018 tarihinde kaydedilen RIVA 2.31 sarkisi, 1 dakika 31 saniye
stirmektedir. Tablo 21°de, her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 83 farkli notanin oldugu ve bunlardan 64
tanesinin bir kez, 21 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda, nota ¢esitliligi agiga ¢ikarilmustir. 11k olarak ¢ miiziksel
climlesinde goriilen 22-23-24-25 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra ¢’ ve
¢’’ miiziksel climlelerinin sonunda ayni sirayla yeniden goriilmiistiir. Frekans ve
ritim Gzelliklerinin ayn1 olmasi ve sarkida belli bir diizen igerisinde ii¢ defa tekrar
etmeleri sebebiyle bu nota gruplarinin miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir.
Yalnizca sonogram {izerinde takip edilebilen miiziksel climleciklerin ise 2 ile 7
arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil
ettigi 16 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu miiziksel climlelere

bakildiginda, 4. siradaki ¢ miiziksel climlesi 5. sirada ¢’, 6. sirada ise ¢’, 11. siradaki
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i miiziksel ciimlesi de 13. sirada i’ olarak tekrar etmistir. RIVA 2.31 sarkisinin
miiziksel formu ise tiim
akustik ogelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas almarak 5 boliimlii olarak

ortaya c¢ikarilmis ve form Gzeti ise biiyiik harflerle ABCDE seklinde kodlanmastir.

Tablo 22. RIVA 3.32 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1 10 a ]

2 1,2,3,4,5 16 b A
301 5 25 ¢ —

4. 17 31 d T B
5. 32 35 e -

6. 36 29° 45 f =

7. 36,37 10° 52 g

8. 36 39,532 60 h C
0. 36 32,5,11,12__ 68 10 i

10.36_ 53,54 58 73§

11. 74,19, 5, 32, 21 77 kT

12. 78 84 1 D
13. 74,19, 5 89 m =
14.78,79,80,61  14,13,23 92 n ™

15. 78,79, 80 56 9% o E
16. 78,79, 80, 81, 97, 42,20, 88,29,45 p  _

01.05.2018 tarihinde kaydedilen RIVA 3.32 sarkist 1 dakika 30 saniye
stirmektedir. Tablo 22’deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 96 farkli notanin oldugu ve bunlardan 64
tanesinin bir kez, 32 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig1 tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi aciga ¢ikarilmustir. {lk olarak a miiziksel
climlesinde goriilen 1 rakamiyla kodlanan nota, daha sonra b ve ¢ miiziksel
ctimlelerinde ilk sirada; f miiziksel ciimlesinde 36 rakamiyla kodlanan nota, g, h, i, j

ve k miiziksel climlelerinin basinda; 1 miiziksel ciimlesindeki 78-79-80 rakamlariyla
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kodlanan nota grubu ise m, o ve p miiziksel ciimlelerinin basinda yeniden
gorilmistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen
icerisinde en az ii¢ defa tekrar etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel
motif olduklar1 tespit edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen
miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 6 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun
biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil ettigi 16 farkli (tekrarsiz) miiziksel ciimle
belirlenerek alt alta dizilmistir. RIVA 3.32 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik
ogelerin diziligleri ve benzerlikleri esas alinarak 5 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis

ve form Ozeti ise biiyiik harflerle ABCDE seklinde kodlanmastir.
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Tablo 23. KIYIKOY 1.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 4 a

2.5 19 b A
3. 20 1°,2,3 25 ¢

426 21 1,2,3,4 30 a

5. 26 34 d
6. 26 44 e B
7. 45 54 f

5. 45, 46, 47, 48, 49, 25, 35 K 7 g

9. 45,46 ,45,46__ 64, 65, 66 K 82 h

10,11 41,48,59, 49 87 i C
11. 88 97 ]

12.98 81, 82, 76, 64, 92 96° 105 k =
13.26, 21, 31, 32, 33, 34, 76, 65, 11 91 110 1 D
14111 29,21 11,37, 4 121 m

15.49, 87, 8, 24 92 125 n
16.126 112,20, 3,21,4°,19,11, 117, 92 137 o

17. 96 127,27,53a, 92,21 148 p E
18.1499 127,11, 89 157

19.96, 6,9, 114, 11, 54, 22, 86 161 s
20,152,127, 113 22,143,100, 142a__ 6,21,26,52,172 t |
21.126 52,3 175 u

2.96, 152, 127, 113, 162, 22, 143, 100 3 180 v F
23.24 100, 187 N

12.05.2018 tarihinde kaydedilen KIYIKOY 1.1 sarkisi, 1 dakika 22 saniye
sirmektedir. Tablo 23’teki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmigstir. Sarkida toplam 187 notanin oldugu ve bunlardan 133
tanesinin bir kez, 55 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota ¢esitliligi aciga ¢ikarilmistir. Ilk olarak a’ miiziksel

climlesinde goriilen 26 rakamiyla kodlanan nota, daha sonra d ve e miiziksel
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climlelerinin basinda; f miiziksel climlesindeki 45-46 rakamlariyla kodlanan nota
grubu ise g ve h miiziksel ciimlelerinin basinda ayni sirayla yeniden goriilmiistiir.
Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayn1 olmas1 ve sarkida belli bir diizen igerisinde {i¢
defa tekrar etmesi sebebiyle bu nota gruplarimin miiziksel motif olduklar1 tespit
edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 4
ile 13 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin
temsil ettigi 23 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu miiziksel
climlelere bakildiginda, 1. siradaki a miiziksel climlesi, 4. sirada a’ olarak tekrar
etmistir. KIYIKOY 1.1 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri
ve benzerlikleri esas alinarak 6 boliimli olarak ortaya cikarilmis ve form ozeti ise

biiyiik harflerle ABCDEF seklinde kodlanmustir.
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Tablo 24. KIYIKOY 2.3 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 3 a T

2. 4 8 b

3. 4 14 c A
4. 15 23 d

s 4,9,10,11,12, 13, 14 ¢

6. 15 30 e —

7. 15,16,17,18’ 33 f B
8. 1 2b 36’ 40 g

9. 41 48 h |

10. 41 38 53 1 C
1. 41 56,42,43,44,45,46,47,48 h* _|

12. 57 64 j -

13. 65, 56,57, 62, 43 66 k

14. 57,67, 58,59, 60, 61, 62, 63, 64 J’ D
15. 65, 55, 56, 62, 43, 66 | S

16. 1,31 69 1 -

17. 57, 67,58, 59, 60, 61, 62, 63, 64 J’ E
18. 1,31, 68 ro

19. 70 38,35 26°,58,78 m

20. 1 n F
21. 70,71, 72,73 80 0 —_—

22. 81 54’ 52a 87,37 p —

23. 88 50 43,33 9 T ] G

12.05.2018 tarihinde kaydedilen KIYIKOY 2.3 sarkisi, 1 dakika 30 saniye
stirmektedir. Tablo 24’teki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 95 notanin oldugu ve bunlardan 47
tanesinin bir kez, 48 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig1 tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi aciga ¢ikarilmustir. {lk olarak a miiziksel

climlesinde goriilen 1 rakamiyla kodlanan nota, daha sonra g, 1 ve n miiziksel
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climlelerinin basinda; b miiziksel climlesinde 4 rakamiyla kodlanan nota, 3. ve 5.
siradaki ¢ miiziksel climlelerinin basinda; h miiziksel climlesindeki 41 rakamiyla
kodlanan nota, i ve h’ miiziksel climlelerinin basinda; j miiziksel ciimlesindeki 58-
59-60-61-62-63 rakamlariyla kodlanan nota grubu ise 14. ve 17. siradaki j* miiziksel
climlelerinin sonunda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim o6zelliklerinin aym
olmas1 ve sarkida belli bir diizen igerisinde ii¢ defa goriilmesi sebebiyle belirtilen
nota gruplarinin miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir. Yalnizca sonogram
iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 2 ile 8 arasinda oldugu
anlagilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiinlinden, kiiclik harflerin temsil ettigi 23 miiziksel
climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu miiziksel ciimlelere bakildiginda, 9.
siradaki h miiziksel climlesi 11. sirada h’, 12. siradaki j miiziksel ctimlesi 14. sirada
j’, 13. siradaki k miiziksel ctimlesi 15. sirada k’, 16. siradaki 1 miiziksel ciimlesi 18.
sirada I’ olarak benzer sekilde tekrar etmistir. 3. siradaki ¢ miiziksel climlesi ise 5.
sirada tekrar ettigi i¢in aym harfle kodlanmustir. KIYIKOY 2.3 sarkisinin miiziksel
formu ise tiim akustik ogelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 7 boliimli
olarak ortaya ¢ikarilmis ve form ozeti ise biiylik harflerle ABCDEFG seklinde

kodlanmastir.
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Tablo 25. IGNEADA 1.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

.1 5 a B

2. 6 19 b A
3. 20 1 28,19 c

4 7,28,9,10, 11,12, 13, 14 b

5. 29 15 32 d =

6. 33 38 e

7. 39, 40, 33, 34, 35, 36, 37, 38 e’ B
8. 41 43 f

9. 39,40, 33, 34, 35, 36,37, 38 e

10. 39,40 47 s

11 48 r 56 h C
12. 57 59 1 |

13. 60, 61 ] 1

14. 48 3 58 68 k

5. 51° 12 71 D
16. 41 76 m e

13.05.2018 tarihinde kaydedilen IGNEADA 1.4 sarkis1, 1 dakika 25 saniye
stirmektedir. Tablo 25°teki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 76 notanin oldugu ve bunlardan 52
tanesinin bir kez, 24 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig1 tespit
edilmis ve bu dogrultuda, nota gesitliligi acia ¢ikarilmustir. {lk olarak 7. siradaki e’
miiziksel climlesinde 39-40 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra 9. siradaki
e’ miiziksel climlesinde ve g ciimlesinin basinda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve
ritim Gzelliklerinin ayn1 olmasi ve sarkida belli bir diizen igerisinde ii¢ defa tekrar
etmesi sebebiyle belirtilen nota grubunun miiziksel motif oldugu tespit edilmistir.
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 6
arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil
ettigi 16 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu miiziksel climlelere

bakildiginda, 2. sirada bulunan b miiziksel ciimlesi, 4. sirada b’, 6. siradaki e
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miiziksel ciimlesi ise 7. ve 9. sirada e’ olarak tekrar etmisti. IGNEADA 1.4
sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas
aliarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle ABCD

seklinde kodlanmistir.

Tablo 26. IGNEADA 2.12 Sarkisma Ait Miiziksel Form Analizi

o1 9 a
2. 10 17 b
A
3. 11,18 25 c
4. 10,11,12,13, 14, 15, 16, 17 b
5. 26 35 d =—
6. 18,36 43 e B
7. 44 26,27,28,29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 47 i L—
8. 48,11 51° 55 f —
9. 26,27, 46,28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 47 d”
10. 56 25,34 58,55 g C
11. 59 34 62,47 h
12. 26,27, 28,29, 30, 31, 32, 33, 34, 35,47 4’ —
13. 62,1 i T
14. 48,11, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55 f D
15. 63 53, 34 67,32 j

13.05.2018 tarihinde kaydedilen IGNEADA 2.12 sarkisi, 1 dakika 25 saniye
stirmektedir. Tablo 26’daki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 67 notanin oldugu ve bunlardan 40
tanesinin bir kez, 27 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota gesitliligi aciga ¢ikarilmistir. Ik olarak d’ miiziksel
climlesinde 28-29-30-31-32-33-34-35-47 rakamlartyla kodlanan nota grubu, daha
sonra d’’ ve d’>’ miiziksel climlelerinin sonunda ayn1 sirayla; 8. siradaki f miiziksel
climlesinde 55 rakamiyla kodlanan nota, g ve 14. siradaki f miiziksel ciimlelerinin en

sonunda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayn1 olmasi ve sarkida
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belli bir diizen icerisinde {li¢ defa tekrar etmesi sebebiyle belirtilen nota gruplarinin
miiziksel motif oldugu tespit edilmistir. Yalnizca sonogram {iizerinden takip
edilebilen miiziksel ciimlelerin ise 3 ile 9 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢
unsurun biitiiniinden, kiiciik harflerin temsil ettigi 15 miiziksel climle belirlenerek alt
alta dizilmistir. Bu climlelere bakildiginda, 5. siradaki d miiziksel climlesi, 7. sirada
d’, 9. sirada d”°, 12. sirada d’*’ olarak ii¢ farkl sekilde tekrar etmistir. 2. siradaki b
miiziksel climlesi 4. sirada ve 8. siradaki f miiziksel climlesi ise 14. sirada tekrar
ettigi i¢cin ayn1 harflerle kodlanmistir. IGNEADA 2.12 sarkisiin miiziksel formu ise
tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya

cikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle ABCD seklinde kodlanmaistir.

Tablo 27. IGNEADA 3.15 Sarkisma Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 6 A —

2 1,2 14 b A
31,2 3,4,3 19 b

4 20 25,20 7 22,23,24,25 29 d ]

5. 20,7,22,23,24 @ B
6. 30 32 e :

7. 33 20 36 f C
8. 20,7,30,31,32 e —

9. 7,35,7 27 45 g —

10. 20, 37, 38, 39, 40, 27, 41, 42, 43, 44, 45, 46 g’

1. 47 54 h D
12. 37, 38, 39, 40, 27, 41, 42, 43, 44, 45, 46 g”’

13. 47, 48 59 —

14. 30 65 b =

15. 1 27 70 k

16. 30, 60 j N
17. 1, 66, 67, 68, 69, 27, 70, 71 K —
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13.05.2018 tarihinde kaydedilen IGNEADA 3.13 sarkisi, 1 dakika 26 saniye
stirmektedir. Tablo 27°deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 71 notanin oldugu ve bunlardan 38
tanesinin bir kez, 33 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tepsit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi aciga ¢ikarilmustir. {lk olarak a miiziksel
climlesinde goriilen 1-2 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra b ve c
miiziksel ciimlelerinin basinda ayni sirayla; d miiziksel ciimlesindeki 20 rakamiyla
kodlanan nota d’, e’ ve g’ miiziksel ciimlelerinin basinda; g miiziksel ciimlesindeki
38-39-40-27-41-42-43-44 rakamlariyla kodlanan nota grubu g’ ve g’ rakamlariyla
kodlanan cilimlelerinin ortasinda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin
ayni olmasi1 ve sarkida belli bir diizen igerisinde en az ii¢ defa tekrar etmeleri
sebebiyle b belirtilen nota gruplarmin miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir.
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel cilimleciklerin 1 ile 9
arasinda oldugu anlasilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil
ettigi 17 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu climlelere bakildiginda,
4. siradaki d miiziksel climlesi 5. sirada d’, 6. siradaki e miiziksel ciimlesi, 8. sirada
e’, 9. siradaki g miiziksel ciimlesi, 10. sirada g’, 12. sirada g’ olarak tekrar etmistir.
14. siradaki j miiziksel climlesi 16. sirada ve 15. siradaki k miiziksel climlesi ise 17.
sirada tekrar ettigi i¢in aym harflerle kodlanmistir. IGNEADA 3.15 sarkismin
miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 5
boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyilik harflerle ABCDE seklinde

kodlanmastir.
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Tablo 28. IGNEADA 4.16 Sarkisma Ait Miiziksel Form Analizi

o1 7 a | A
2. 8 14,1,2,3,4,5,6,7 a’ |

3. 15 27 b =

4. 28 31, 26,27 c __| B
5. 32 5,6 44 d =

6. 32,33,34,35 18 52 e

7. 32,33 63 f C
8. 64 23° 71 g __|

9. 72 11, 68, 23 79 h
10. 80 84 1 D
1. 72,73, 74,11, 75,76, 68, 77, 23, 78, 79 h

12. 85 37,50 90, 26, 27 i T

13. 85 94,3 k E
14. 85, 86, 87, 88,37 20, 99, 94 1

15. 85,91,92,93,94,3 k

16. 100, 33 104, 84 m —

17. 100, 33,101,102, 103,104,84 108 m’> — F
18. 109 14,29 117 o =™

19. 109, 110, 111, 112, 113, 114,3 119 p — G

13.05.2018 tarihinde kaydedilen IGNEADA 4.16 sarkisi, 1 dakika 29 saniye
stirmektedir. Tablo 28’deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 119 notanin oldugu ve bunlardan 67
tanesinin bir kez, 42 tanesinin ise birden ¢ok kez kullanildig: tespit edilmis ve bu
dogrultuda nota cesitliligi aciga ¢ikarilmistir. ilk olarak d miiziksel ciimlesinde
goriilen 32-33 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra e ve f miiziksel
climlelerinin baginda ayni sirayla; j miiziksel climlesindeki 85 rakamiyla kodlanan
nota k, 1, k> miiziksel ciimlelerinin basinda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim
ozelliklerinin ayni1 olmas1 ve sarkida belli bir diizen icerisinde en az ii¢ defa tekrar

etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarmmin miiziksel motif olduklar1 tespit
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edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise
3 ile 7 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin
temsil ettigi 19 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu climlelere
bakildiginda, 1. siradaki a miiziksel climlesi 2. sirada a’, 9. siradaki h miiziksel
ciimlesi 11. sirada h’, 13. siradaki k miiziksel ciimlesi 15. sirada k> ve 16. siradaki m
miiziksel ciimlesi ise 17. sirada m’ olarak tekrar etmistir. IGNEADA 4.16 sarkisinin
miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 7
boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form ozeti ise biiylik harflerle ABCDEFG
seklinde kodlanmistir.

Tablo 29. BAHCEKOY 1.4 Sarkisina Ait Form Analizi

1.1 8 a —
2.9 14 b
3. 15 13, 20 c A
4. 21 3’ 26 d
5. 9,10,11, 12,13, 14 b’ —
6. 27 15 3 34,7 e —

B
7. 2° 39 f —

14.05.2018 tarihinde kaydedilen BAHCEKOY 1.4 sarkisi, 45 saniye
stirmektedir. Tablo 29°daki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 39 notanin oldugu ve bunlardan 27
tanesinin bir kez, 12 tanesinin ise birden ¢ok kez kullanildig: tespit edilmis ve bu
dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli tekrar eden nota
ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamaistir. Yalnizca sonogram
iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 8 arasinda oldugu
anlagilmistir. 1ki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiiniinden, kiigiik
harflerin temsil ettigi 7 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu climlelere
bakildiginda, 2. siradaki b miiziksel ciimlesi, 5. sirada ayni notalarla benzer sekilde

tekrar ettiginden dolay1 b’ olarak kodlanmistir. BAHCEKOY 1.4 sarkisinin miiziksel
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formu ise tiim akustik ogelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 2 boliimli

olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle AB seklinde kodlanmistir.

Tablo 30. HEYBELIADA 1.0 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 4 a

2. 5 10 b A
3. 5 8, 9b 15 c

4. 16 16’ 24 d =

5. 16 28,2° e B
6. 5°,21° 32 f

7. 33 JLg—

8. 34 39 h

9. 34, 35,36 26 42 ¢
10.34, 35, 36,37,35,36,37 __ 9b°, 24> 45 | _

19.05.2018 tarihinde kaydedilen HEYBELIADA 1.0 sarkisi 1 dakika 02
saniye stirmektedir. Tablo 30°daki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 45 notanin oldugu ve bunlardan 37
tanesinin bir kez, 12 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilms ve bu dogrultuda nota gesitliligi agiga ¢ikarilmistir. ilk olarak h miiziksel
climlesinde goriilen 34-35-36 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra i ve j
miiziksel climlelerinin basinda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin
ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen igerisinde lic defa tekrar etmesi sebebiyle
belirtilen nota grubunun miiziksel motif oldugu tespit edilmistir. Yalnizca sonogram
iizerinden takip edilebilen miiziksel climlecikerin 1 ile 5 arasinda oldugu
anlagilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil ettigi 10 farkh
(tekrarsiz) miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmisti. HEYBELIADA 1.0
sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas
almarak 3 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiylik harflerle ABC

seklinde kodlanmistir.
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Tablo 31. HEYBELIADA 2.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 4 a =
2 5 14 b A
3.1 17 c -
4. 18 21,7,8 d ]
5. 22 15 28 e B
6. 29 35 £ —
7. 36 7 24 41 g 7
5. 36 1 3 4  h C
9. 45 24 32 49 i —
10.50 6 19,41 55 i =
11. 50 59 k — D
12.60 4 19 15,53 64 g
13. 65 11,3 17 33 69 m E
14.70 42 47,6,10 75 n

19.05.2018 tarihinde kaydedilen HEYBELIADA 2.1 sarkisi 1 dakika 04
saniye stirmektedir. Tablo 31’°deki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 75 farkli notanin oldugu ve bunlardan 51
tanesinin bir kez, 24 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 7
arasinda oldugu anlagilmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler)
biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil ettigi 14 farkli (tekrarsiz) miiziksel ciimle
belirlenerek alt alta dizilmisti. HEYBELIADA 2.1 sarkisinin miiziksel formu ise
tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 5 boliimlii olarak ortaya

c¢ikarilmis ve form Gzeti ise biiyiik harflerle ABCDE seklinde kodlanmastir.
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Tablo 32. BUYUKCEKMECE 1.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

.1 6 a —

2 7,1,2,3 12 b A
313 19 ¢ —

4 20,21 14° 26 d —

5. 27 147 24° 33 e B
6. 20,21,8 24 40,5 f |

7 41 14° 44 g —

5. 247,18 45 42,43 h c
0. 27,24’ 182 47 i __|

10, 21,23 1°,2,7, 10a 52—

1. 53,20 60 k

12. 21,23, 48, 49, 1°, 24°, 4a 62 1 D
13,24 64 46b,57,47 m |

4. 65 28, 29 69 n —

5. 65, 10a, 14, 37 T
6. 72 37,8 2% 78,49°,19 p —
17.72, 24 81 b, 42,5 r _|F

20.05.2018 tarihinde kaydedilen BUYUKCEKMECE 1.1 sarkis1 1 dakika 30
saniye stirmektedir. Tablo 32’deki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 81 farkli notanin oldugu ve bunlardan 50
tanesinin bir kez, 31 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tepsit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 2 ile 8
arasinda oldugu anlagitlmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler)
biitiiniinden kiiciik harflerin temsil ettigi 17 farkli (tekrarsiz) miiziksel ciimle
belirlenerek alt alta dizilmistir. BUYUKCEKMECE 1.1 sarkisinin miiziksel formu
ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 6 boliimlii olarak

ortaya ¢ikarilmis ve form Gzeti ise biiyiik harflerle ABCDEF seklinde kodlanmastir.
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Tablo 33. BUYUKCEKMECE 2.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 4 a =
2.5 9 b A
3. 10 4a 13 C -
4. 14 17 d =
5. 18 18 21 e B
6. 10° f -
7. 22 35 g -
8. 36,16 6’ 21a 41 h C
9. 107,10 21a 46 R

20.05.2018 tarihinde kaydedilen BUYUKCEKMECE 2.4 sarkis1 1 dakika
stirmektedir. Tablo 33’teki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 46 farkli notanin oldugu ve bunlardan 40
tanesinin 1 kez, 6 tanesinin ise diizensiz olarak birden c¢ok kez kulanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogram {izerinde takip edilebilen miiziksel climleciklerin ise 1 ile 6
arasinda oldugu anlagitlmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler)
biitiiniinden, kiiciik harflerin temsil ettigi 9 farkli (tekrarsiz) miiziksel ciimle
belirlenerek alt alta dizilmistir. BUYUKCEKMECE 2.4 sarkisinin miiziksel formu
ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 3 boliimli olarak

ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle ABC seklinde kodlanmaistir.
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Tablo 34. BUYUKCEKMECE 3.6 Sarkisina ait Miiziksel Form Analizi

1.1 6 A —
2 7 14 b A
3. 15 15 27 ¢ =
4. 28,15 100 3 22 36 d T B
5. 28 40 —
6. 41 46 f -
7. 47 56 g C
8. 57 15°,19°  5a,19” 62 h
9. 63 69 1 —
0. 15 48,20 51, 44 76 ] D
1. 77 59 48 51 83 k
12. 78,19 87 | Q—
13. 88 54 94 m E
14. 19 82’ 96 n __|
15. 97 59 19,157,27 32,19 46 103 (o —
16. 77,59 54,51, 14b 109 p F
17. 110_ 157 9,22 99 113,52’ 45 ro__|

20.05.2018 tarihinde kaydedilen BUYUKCEKMECE 3.6 sarkis1 1 dakika 34
saniye siirmektedir. Tablo 34’teki miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 113 farkli notanin oldugu ve bunlardan 92
tanesinin bir kez, 21 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga cikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 2 ile 10
arasinda oldugu anlagitlmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler)
biitiiniinden, kii¢iik harflerin temsil ettigi 17 farkli (tekrarsiz) miiziksel ciimle
belirlenerek alt alta dizilmistir. BUYUKCEKMECE 3.6 sarkisinin miiziksel formu
ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 6 boliimli olarak

ortaya ¢ikarilmis ve form Gzeti ise biiyiik harflerle ABCDEF seklinde kodlanmastir.
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Tablo 35. BUYUKCEKMECE 4.7 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

.1 6 a =
2. 2 13 b

3 14 17 ¢ A
4. 18 24 d

5. 25 30 e —

6. 31 21 37 f T

7. 18 21 42 ¢ B
8. 43 51 h

9. 52 5a 64 i _J
10. 65 18 69,30 j "] ¢
1. 65 11,41 73k —

2. 74 45,46,42 (L2 B I
1318 49 16 80,79 m —
14. 81 18, S5a 38 84 N —

1s. 81,32,75_ 10, 5a,46 9 o _| .
16. 91 46, 68 93 48 p

17. 94 18 97 ot F
18. 95 93’ 100 6 s =—

20.05.2018 tarihinde kaydedilen BUYUKCEKMECE 4.7 sarkis1 1 dakika 32
saniye stirmektedir. Tablo 35°teki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 100 farkli notanin oldugu ve bunlardan 79
tanesinin bir kez, 21 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen miiziksel climleciklerin 2 ile 5 arasinda
oldugu anlasilmistir. ki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiiniinden,
kii¢iik harflerin temsil ettigi 18 miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu
ciimlelerden higbirinin tekrar etmedigi goriilmiistir. BUYUKCEKMECE sarkisinin

miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 6
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boliimlii olarak ortaya cikarilmis ve form oOzeti ise bliyiik harflerle ABCDEF
seklinde kodlanmistir.

Tablo 36. PELITKOY 2.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 9 q —
2. 10 16 b

A
3. 17 8 26 c
4. 27 38 d —
5.39 33,26, 14° 47 e =
6. 48,41°,40  21,33,26,8 51 f B
7. 52 8 12 37,57,9 g
8. 48,41,10°,7°, 58 h —
9. 41 56, 34° 65 I —
10. 66 69 ]
11.70 74k ¢
12.41, 59 21,33 78 1
13.48°, 10 72°, 33 81 m __|
14.66,70 19°,72,33 23 == 86 N e
15. 87 23 90 0 D
16.66  5,41,67 33,7,8,23 93 p _

15.04.2018 tarihinde kaydedilen PELITKOY 2.4 sarkis1 1 dakika 47 saniye
stirmektedir. Tablo 36’daki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 93 notanin oldugu ve bunlardan 70
tanesinin bir kez, 23 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig1 tespit
edilmis ve bu dogrultuda, nota ¢esitliligi agiga ¢ikarilmistir. Sarki boyunca diizenli
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogramda takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin 3 ile 7 arasinda oldugu
anlagilmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler) biitiiniinden kiigiik
harflerin temsil ettigi 16 farkli (tekrarsiz) miiziksel climle belirlenerek alt alta

dizilmistir. PELITKOY 2.4 sarkismin miiziksel formu ise tiim akustik &gelerin
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dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form

Ozeti ise bliylik harflerle ABCD seklinde kodlanmastir.

Tablo 37. RUMELIFENERI 1.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

o1 4 a

2. 2 11 b

3. 12 24 ¢ A
4. 25 22 30 d

5. 31,9a’ 9a”’ 21 35 [Cp—

6. 36 43,35 f =-—

7. 44 4¢’ 48 g B
8. 36,37 45,21, 2 53 h

9. 54 23b 57 1 —

10. 36,37, 38 52a 61 j =

11. 44 292,27 66 k C
12. 46 9b 74 1 —

13. 75 82 m ==

14. 83 55  42,9b 88,4¢,43,35 n D
15. 75,76,77,78 48 92 o0 —

16. 31 29a 9 p =—

17. 55, 85, 96, 3 100,9b,74 1 __| E

25.05.2018 tarihinde kaydedilen RUMELIFENERI 1.4 sarkis1 1 dakika 32
saniye siirmektedir. Tablo 37°deki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 100 farkli notanin oldugu ve bunlardan 71
tanesinin bir kez, 29 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi aciga c¢ikarilmustir. Ik olarak f miiziksel
climlesinde goriilen 36-37 rakamlariyla kodlanan nota grubu, h ve j miiziksel
climlelerinin baginda ayni1 sirayla; e miiziksel ciimlesindeki 35 rakamiyla kodlu nota
f ve n miziksel ciimlelerinin sonunda yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim

ozelliklerinin aym1 olmasi1 ve sarkida belli bir diizen icerisinde tekrar etmeleri
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sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel motif olduklar1 tespit edilmistir.
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel ciimleciklerin ise 3 ile 8
arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiiniinden, kiiciik harflerin temsil
ettigi 17 farkli (tekrarsiz) miiziksel climle belirlenerek alt alta dizilmistir.
RUMELIFENERI 1.4 sarkismnin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri
ve benzerlikleri esas alinarak 5 boliimli olarak ortaya cikarilmis ve form ozeti ise

biiyiik harflerle ABCDE seklinde kodlanmustir.

Tablo 38. KURNAKOY 1.1 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

| 12 2 7.
2 13 24 b _|
3. 25 35 c =
4 25 30° 40 d B
s. 41 3,307 39 47 e

6. 48,36, 37 52 £
7. 53 60 g —

8. 61 32’ 72 h C
9. 53,54,55,56,57,58,59, 60 g —
10. 48,36’ 14’ 81 i —
1. 82 & 89 j

12. 48,36°,73,74,14’  3°,57°,54°,12°_ 95 k

13. 82,3, 84, 63, 83’, 44 98, 24’ 1 D
14. 82,3, 84, 85, 86, 87, 31°, 88, 89 j

15. 82,3, 84, 30,18, 10, 59°, 60° m

09.06.2018 tarihinde kaydedilen KURNAKOY 1.1 sarkis;, 1 dakika 28
saniye siirmektedir. Tablo 38’deki her bir miiziksel climleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida 98 farkli notanin oldugu ve bunlardan 63 tanesinin
bir kez, 35 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit edilmis ve
bu dogrultuda nota cesitliligi a¢iga ¢ikarilmistir. Ik olarak f miiziksel ciimlesinde

goriilen 48-36" rakamlariyla kodlu nota grubu, daha sonra i ve k miiziksel
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climlelerinin basinda; 1 miiziksel climlesindeki 82-3-84 rakamlariyla kodlu nota
grubu, j (14. siradaki) ve m miiziksel climlelerinin basinda ayni sirayla yeniden
gorilmistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen
icerisinde tekrar etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel motif
olduklar tespit edilmistir. Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen miiziksel
climleciklerin, 2 ile 7 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu {i¢ unsurun biitiinlinden,
kiigiik harflerin temsil ettigi 15 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu
miiziksel climlelere bakildiginda, 7. siradaki g miiziksel ciimlesi 9. sirada g’ olarak
tekrar etmistir. 11. siradaki j miiziksel climlesi 14. sirada tekrar ettigi icin ayn1 harfle
kodlanmistir. Form ise tiim akustik 6gelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak
ortaya ¢ikarilmis ve biiyiik harflerle belirtilmistir. KURNAKOY 1.1 sarkisinin
miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4
boliimlii olarak ortaya cikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik harflerle ABCD seklinde

kodlanmastir.

Tablo 39. KURNAKOY 2.2 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1. 1 7 a =
2 8 14 b A
. 8,9 18 ¢

4 8,9 4 31 4 —

5. 32 35 e ™

6. 36,8 47 f B
7. 48 55,47 g

5. 48 63 h —

9. 36,837, 38,39 67 i T
10. 48, 56, 65 73 C
1. 48,56,36,8°,37,38,39 77,63 k —

1. 78 80,52,41 1 ™

3. 81 3 49 87,14 m D
14. 88 65° 17 29 93 n —
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09.06.2018 tarihinde kaydedilen KURNAKOY 2.2 sarkis1 1 dakika 29 saniye
stirmektedir. Tablo 39’daki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar,
rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 93 farkli notanin oldugu ve bunlardan 74
tanesinin bir kez, 19 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota cesitliligi a¢iga ¢ikarilmistir. Ilk olarak h miiziksel
climlesinde 48-56 rakamlariyla kodlanan nota grubu, daha sonra j ve k miiziksel
climlelerinin basinda ayni sirayla; f miiziksel ciimlesinde 37-38-39 rakamlariyla
kodlanan nota grubu i ve k miiziksel ciimlelerinin ortasinda yeniden goriilmiistiir.
Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayni1 olmasi ve sarkida belli bir diizen igerisinde {i¢
kez tekrar etmeleri sebebiyle belirtilen nota gruplarinin miiziksel motif olduklar
tespit edilmistir. Yalnizca sonogram {izerinde takip edilebilen miiziksel
climleciklerin ise 3 ile 8 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiiniinden,
kiigiik harflerin temsil ettigi 14 farkli (tekrarsiz) miiziksel climle belirlenerek alt alta
dizilmistir. KURNAKOY 2.2 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin
dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form

Ozeti ise bliylik harflerle ABCD seklinde kodlanmastir.

Tablo 40. ESKISEHIR 1.4 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

1.1 11 a

2. 12 17 b A
3. 18 24 c

4. 25 22 31 d

5. 25,26 39 e B
6. 25 12,7 45 f

7. 25 49 g

8. 50,51, 1°, 35, 46, 47, 48, 49 g — ¢
9. 52 58 h -
10. 59 35 _17b 65 1

10.06.2018 tarihinde kaydedilen ESKISEHIR 1.4 sarkisi, 1 dakika 06 saniye

stirmektedir. Tablo 40’taki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
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rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 65 farkli notanin oldugu ve bunlardan 55
tanesinin bir kez, 10 tanesinin ise birden ¢ok kez kullanildig1 tespit edilms ve bu
dogrultuda nota cesitliligi ag1ga ¢ikarilmistir. {lk olarak d ciimlesinde 25 rakamiyla
kodlanan nota, daha sonra e, f ve g miiziksel climlelerinin basinda ayni sirayla
yeniden goriilmiistiir. Frekans ve ritim 6zelliklerinin ayn1 olmas1 ve sarkida belli bir
diizen icerisinde tekrar etmesi sebebiyle belirtilen notanin miiziksel motif oldugu
tespit edilmistir. Yalnizca sonogram {izerinde takip edilebilen miiziksel
climleciklerin 2 ile 6 arasinda oldugu anlasilmistir. Bu ii¢ unsurun biitiinlinden,
kiigiik harflerin temsil ettigi 10 miiziksel ciimle belirlenerek alt alta dizilmistir. Bu
climlelere bakildiginda, 7. siradaki g miiziksel ciimlesi 8. sirada g’ olarak tekrar
etmistir. ESKISEHIR 1.4 sarkismin miiziksel formu ise tiim akustik Ogelerin
dizilisleri ve benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form

Ozeti ise bliylik harflerle ABCD seklinde kodlanmastir.

Tablo 41. ESKISEHIR 2.6 Sarkisina Ait Miiziksel Form Analizi

.1 5 a =

2 6 14 b A
3. 15 20 c

4 6,7,8,9,10,11,1,2,3,4,5 b

5. 21 27 d

6. 28 31 e B
7. 23,24, 25,26,27 e —

8. 32 36 £

0. 37 10 44 g C
10. 22 48 h _—

11. 49 33 57 1 =]

12. 58 3 68 ] D
13. 9, 68 35a 71 kK = —

10.06.2018 tarihinde kaydedilen ESKISEHIR 2.6 sarkisi, 1 dakika 34 saniye

stirmektedir. Tablo 41°deki her bir miiziksel ciimleyi meydana getiren notalar
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rakamlarla kodlanmistir. Sarkida toplam 71 farkli notanin oldugu ve bunlardan 55
tanesinin bir kez, 16 tanesinin ise diizensiz olarak birden ¢ok kez kullanildig: tespit
edilmis ve bu dogrultuda nota ¢esitliligi aci8a c¢ikarilmistir. Sarkida diizenli olarak
tekrar eden nota ya da nota grubu olmadigindan, miiziksel motife rastlanmamistir.
Yalnizca sonogram iizerinden takip edilebilen miiziksel climleciklerin 1 ile 8
arasinda oldugu anlagitlmistir. Iki unsurun (notalar ve miiziksel ciimlecikler)
biitliniinden, kiigiik harflerin temsil ettigi 13 miiziksel climle belirlenerek alt alta
dizilmistir. Bu miiziksel climlelere bakildiginda, 2. siradaki b miiziksel climlesi 4.
sirada b’, 5. siradaki d miiziksel ciimlesi, 7. sirada d’ olarak tekrar etmistir.
ESKISEHIR 2.6 sarkisinin miiziksel formu ise tiim akustik dgelerin dizilisleri ve
benzerlikleri esas alinarak 4 boliimlii olarak ortaya ¢ikarilmis ve form 6zeti ise biiyiik
harflerle ABCD seklinde kodlanmustir.

30 biilbiil sarkisinin miiziksel analiziyle ortaya c¢ikan miiziksel formlarin

tiimii agsagidaki Tablo 42’de sunulmustur.

Tablo 42. 30 Biilbiil Sarkilsinin Miiziksel Formlar1 ve Goriilme Sikliklar:

‘ Sarki Adi Form Goriilme Sikhgi
BAHCEKOY 1.4 AB 1
BUYUKCEKMECE 2.4 2

ABC

HEYBELIADA 1.0
OMU 1.9 ve OMU 2.4
PELITKOY 1.0 ve PELITKOY 2.4 13
ITU 2.4,1TU 3.5 ve ITU 4.6
IGNEADA 1.4 ve IGNEADA 2.12 ABCD
KURNAKOY 1.1 ve KURNAKOY 2.2
ESKISEHIR 1.4 ve ESKISEHIR 2.6
HEYBELIADA 2.1

RUMELIFENERI 1.4 7
IGNEADA 3.15

e ABCDE

iTU 1.1

RIVA 2.31 ve RIVA 3.32

DEMIRKOY 1.5 ABCB’ 1
BUYUKCEKMECE 1.1, 4
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BUYUKCEKMECE 3.6 ve ABCDEF
BUYUKCEKMECE 4.7

KIYIKOY 1.1

IGNEADA 4.16 2
] ABCDEFG

KIYIKOY 2.3

RIVA 1.1 ABCDEFGH | 1

Tablo 42°de ilk sirada goriinen BAHCEKOY 1.4’{in 45 saniye siirmesi ve en
az clmle sayisina sahip olmasindan dolayr 2 boliimli AB formunda oldugu
saptanmustir. Farkli habitatlardan kaydedilen 2 sarkida (BUYUKCEKMECE 2.4 ve
HEYBELIADA 1.0) ise 3 béliimlii ABC formuna rastlanmustir. Tablo 42’de son
sirada goriilen RIVA 1.1in ise tiim sarkilar arasinda en ¢ok ciimle igerdigi goriilmiis
ve bununla orantili sekilde 8 bolimli ABCDEFGH formunda oldugu tespit
edilmistir. Sonogram analizi 6rnegi olarak kullanilan DEMIRKOY 1.5 sarkisi,
ABCB’ formuna sahip olup boliim tekrarinin goriildiigii tek sarki olmasi1 yoniinden
istisna kabul edilmistir. Bunun disindaki 7 sarkida ise 5 bolimli ABCDE formu
goriilmiis ve bu da 30 sarkinin %23 iine tekabiil etmistir.

Ayni habitat1 paylagsan bazi bireylere ait sarkilarda, boliim sayilarin ayni
oldugu goriilmiistiir. Bunlara deginmek gerekirse, 4 bolimlii ABCD formunun
istisnasiz her habitatta en az iki biilbiilde, 5 bolimlii ABCDE formunun Riva’da
kaydedilen 3 sarkidan ikisinde, 6 boliimlii ABCDEF formunun ise Biiyiikcekmece’de
kaydedilen dort biilbiil sarkisindan tigiinde ortak oldugu belirlenmistir. Bu durumun
rastlantisal olmay1p ortak habitati paylasmanin getirdigi dogal ve kiiltiirel bir sonug
oldugu diisiiniilmiistiir. 30 sarkinin %43’linde 4 bolimli ABCD formu ve ikinci
sirada %23 tinde ise 5 boliimlii ABCDE formu tespit edilmistir. Diger bir deyisle, 30
sarkinin 13’linde akustik organizasyon 4 boliimlii, 7’sinde ise 5 bolimli olacak
sekilde sunulmustur.

Incelenen 30 biilbiil sarkisinda en az 2, en ¢ok 8 boliimlii oldugu goriilen
sarki formlarinin ¢ogunlugunun tekrarsiz ABCD... seklinde devam ettigi
goriilmektedir. Diger bir ifadeyle, ilgili sarki formlarindaki boliimler bir oncekine
atifta bulunmadan kesintisiz olarak devam etmektedir. Yukaridaki form analizi

tablolarinda da gorildiigii iizere, baz1 notalar tim sarki boyunca goriilse de bir
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miiziksel climle yalnizca bir boliim icerisinde tekrar etmekte ve diger bdliimlerde
ayn1 miiziksel climleye rastlanmamaktadir. Bu sayede, her bir form boliimii kendine
has yeniliklerle beraber daha genis ve kapsamli olarak sunulabilmektedir.

Say1 itibariyle 30 biilbiil sarkisinda en fazla ortaya ¢ikan ABCD formunun
miiziksel form bilgisi kurami karsiligina bakildiginda, siirin kitalarma dayal
anlaminda strofik (strophic) ve tekrarsiz oldugundan zincir (chain) form olarak
anilmasinin yani sira, bastan sona kesintsiz ve tekrarsiz devam eden anlaminda
Ingilizce ~ Through-Composed ve Almanca Durchkomponierte terimleriyle
kullanilmaktadir ®' . Through-Composed formuna insan miiziginden en uygun
ornekler, Carl Czerny, Ludwig Berger, Franz Otto ve Helen Krich’in Goethe’nin Der
Erlkonig siir1 lizerine besteledikleri 8 boliimlii (ABCDEFG) sarkilardir (McDaniel,
1973: 14-39).

3.3.1. 30 Biilbiil Sarkisinin Miiziksel Form Unsurlarina Iliskin

Bulgular

Yukaridaki tablolarla sunulan 30 biilbiil sarkisinin miiziksel form bulgular1 ve
aciklamalarinin yani sira, her bir sarki formunu olusturan nota, miiziksel motif,
miiziksel ciimlecik ve miiziksel ciimle unsurlarma dair bulgular da asagidaki
tablolarda ve aciklamalarla ayrintili olarak sunulmustur:

Oncelikle ilk unsur olarak 30 biilbiil sarkisinda istisnasiz nota tekrarlari
oldugu belirlenmistir. Bu tekrarlar tiim biilbiillerde goriilmekte olup hangi notalarin
kac kez tekrar edeceginin ise bireye bagh oldugu goriilmiistir. Asagidaki Tablo
43°de, sarkilardaki toplam nota sayilarina, tekrarlarina ve cesitliligine iliskin nicel

veriler bulunmaktadir.

%' Bu analoji disiplinlerarasi uygulama alani olan form analiz yéntemi gergevesinde kurulmakta olup
insan ve biilbiil sarkilarinin birbirine benzedigine yonelik bir iddia ya da gonderme niteligi
tasimamaktadir. Yalnizca, insan miiziginde halihazirda var olan terimlerin bagka bir hayvan tiiriiyle
paylasilmasi ve sarkilarinin insan perspektifinden daha anlagilir hale getirilmesi amaglanmaktadir.
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Tablo 43. 30 Biilbiil Sarkisindaki Nota Sayisi, Tekrar1 ve Cesitliligi

Nota Tekrar

Nota Cesitliligi

BAHCEKOY 1.4 39 11 71 %
HEYBELIADA 1.0 45 12 73 %
DEMIRKOY 1.5 45 20 77 %
BUYUKCEKMECE 2.4 46 6 86 %
PELITKOY 1.0 59 18 59 %
ESKISEHIR 1.4 65 10 84 %
IGNEADA 2.12 67 27 60 %
oMU 1.9 67 17 75 %
ESKISEHIR 2.6 71 16 77 %
IGNEADA 3.15 71 33 54 %
ITU3.5 73 19 73 %
HEYBELIADA 2.1 75 24 68 %
IGNEADA 1.4 76 24 52 %
ITU 2.4 79 26 69 %
BUYUKCEKMECE 1.1 81 31 62 %
RIVA 1.1 82 52 36 %
oMU 2.40 83 29 62 %
RIVA 2.31 83 21 69 %
iTU 4.6 90 28 69 %
PELITKOY 2.4 93 23 75 %
KURNAKOY 2.2 93 19 80 %
KIYIKOY 2.3 95 48 45 %
RIVA 3.32 96 32 67 %
KURNAKOY 1.1 98 35 64 %
RUMELIFENERI 1.4 100 29 71 %
BUYUKCEKMECE 4.7 100 21 79 %
BUYUKCEKMECE 3.6 113 21 81 %
IGNEADA 4.16 119 42 64 %
ITU 1.1 121 28 77 %
KIYIKOY 1.1 187 55 71 %
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Tablo 43°de sarkilarda goriilen nota sayilarinin ¢ogunlukla 70-100 araliginda
seyrettigi anlasilmistir. Fakat KIYIKOY 1.1°de goriilen 187 notanin diger sarkilara
nazaran daha fazla oldugu belirlenmis, bunun sarkiy1 sdyleyen biilbiiliin tecriibesine,
metabolizmasina ve yasina bagli istisnai bir durum oldugu diisiiniilmiistiir. Ote
yandan, tekrar sayisi arttikga nota gesitliliginin azaldig tespit edilmistir. Ornegin,
RIVA 1.1°de goriilen toplam 82 notanin 30 tanesi bir defa gériiliirken 52 tanesinin
tekrar ettigi anlagilmistir. Bu sebeple nota c¢esitliliginin yalnizca %36 oldugu
belirlenmistir. BUYUKCEKMECE 2.4’te tam tersi durum s6z konusu olup sadece 6
nota tekrar ettigi i¢in cesitliligin %86 oldugu saptanmistir. Bu dogrultuda her bir
biilbiiliin nota ortalamas1 hesaplanmis ve 30 sarkida %68 nota cesitliligi oldugu tespit
edilmistir.

[lgili notalar, daha sonra hatirlanmak iizere miiziksel ifadelerle tanimlanarak
program {lizerine kaydedilmistir. Analiz slirecinde bu notalarin biilbiillerde ortak
olarak kullanildig1 anlasilmistir. Diger bir ifadeyle, sarki soylerken, sahip olduklari
mevcut notalarin arasindan sec¢im yaptiklari tespit edilmistir. Biilbiil sarkilarinda
siklikla goriinen ve karakteristik 6zelligi agiga ¢ikaran notalarin biilbiiller tarafindan
seslendirilme 6zellikleri, asagidaki Sekil 23.1, Sekil 23.2 ve Sekil 23.3’te sunulmus
olup nasil duyulduklar miiziksel isaretler, Italyanca ve Ingilizce miizik terimleriyle

(Yavuzoglu, 2010) belirtilmistir.
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Nota Icrasi

e Snee “aee wmew  “wuas )J

S B Tenuto (tutarak)
~ ~ ~— | T ™
’\ " — N Glissando (kayarak)

T

T T I 1S 1 2 T Y
Tremolo (art arda ayn1 ses)

abplely W wow |
* etk \ \® F
k}.k{»‘k‘-»,gw A AN X

Tremolo (Art arda iki farkl ses)

Sekil 23.1. 30 Biilbiil Sarkisindaki Nota ve Icra Bigimleri (Tenuto, Glissando, Tremolo)

Sekil 23.1°deki sonogram nota bigimlerinin icra bi¢imlerinden biri olan
tenuto, bir notay1 siiresine uygun olarak kesmeden siirdiirmeyi ifade eder. Ishik
(whistle) ad1 verilen ve sabit bir ses perdesine sahip olan bu nota, tiim biilbiil
sarkilarinda bulunur ve yaklasik 0,5 saniye siireyle tutularak duyurulur. Frekansi her
sarkida farkli olan bu fenuto nota, 30 biilbiil sarkisinda art arda 2 ila 33 kez
kullanilmastir.

Sekil 23.1°deki glissando, iki nota arasinda hizlica kayma hareketini ifade
eder ve biilbiil sarkilarinda, iki ses frekans1 arasinda kayarak elde edilen ses
hareketini temsil eder. Tlim biilbiil sarkilarinda ciimle igerisinde tek ya da art arda
birka¢ kez kullanilan glissando hareketi, inici ve ¢ikict olarak ¢ok cesitli sekillerde
goriilebilir.

Tiim biilbiil sarkilarinda ¢ok farkli ses frekanslarinda art arda hizli bir sekilde

kullanildig1 goriilen Sekil 23.1°deki tremolo hareketleri ise bir veya iki notanin,
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sarkinin temposuna bagli olarak kendi siiresi i¢inde hizlica art arda tekrarlanmasini
ifade eder.

Sekil 23.1°de her biilbiil sarkisinda sikca kullanilan ve glissando (kayarak) ve
tenuto (tutarak) icra edilen notalara, Sekil 19°da goriildigl tizere ¢ok kuvvet (ff)
harcanmaktadir. Biilbiil sarkilarinda yine siklikla goriilen tremolo (art arda
ayni/farkli sesler) yapilar ise genellikle climlelerin sonuna dogru goriilmekte olup

yine Sekil 19°da belirtildigi lizere orta hafiflikte (mp) duyulmaktadir.

Nota Icrasi

- 1E B

e I Non-legato (Ayirarak)

.

L

~F T~

Legato (Bagh)

p—
‘&‘ X oK XK K K K K K
\"" ML L e aaiad . . e e P .

-

Staccato (Kesik)

>

P¥YNRT T

Accent (Vurgulu)

Sekil 23.2. 30 Biilbiil Sarkisindaki Nota ve Icra Bigimleri (Non-legato, Legato Staccato

ve Accent)

Sekil 23.2°de sonogram nota bi¢imlerinin icra bigimlerinden biri olan Non-
legato, notalarin lizerine hicbir isaret konmayarak iki notanin birbirine bagli olmadan
ayr1 ayri1 duyurulmasini ifade eder. Sekil 23.2°de non-legato’da goriilen ¢izgiler
notalar1 belirtmek i¢indir, diger tiirlii 6zel bir isaret degildir. Biilbiil sarkilarinda, art
arda olacak sekilde birkag¢ defa kullanilabilen non-legato, bir ses frekansindan iist ya
da alt baska bir ses frekansinaa gidilecegi zaman, arada alinan nefesle iki ses

birbirinden ayr1 (bagli olmadan) isitilir.
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Sekil 23.2°de non-legato’nun tersi olan legato ise ardi ardina gelen notalar1
birbirinden ayirmadan, bagli olarak duyurulmasini bag isaretiyle ifade eder. Biilbiil
sarkilarinda art arda birka¢ kez tekrar eden sesler arasinda da kullanimina rastlanan
legato esnasinda bir ses frekansindan alt ya da iist ses frekansina giderken tek bir
nefes alinir ve bu sayede iki ses birbirine baglh duyulur. Yani iki ses arasinda nefes
alinmaz.

Sekil 23.2°deki staccato, kesik ses elde etmek i¢in kullanilir. Yani staccato
olmast i¢in notalar kendi siliresinde kesik kesik duyrulur. Staccato, biilbiil
sarkilarinda, climle baslarindaki kisa tek notalarda ve climle sonlarinda aymi sesle
yapilan tremolo’larda sik¢a duyulur.

Sekil 23.2°deki bir diger isaret olan accent (aksan) ise notanin vurgulu
duyulacagi belirten artikiilasyon isaretidir. Biilbiil sarkilarinda tekrarsiz goriinen
notalarda sik¢a karsilasilan accent, Ozellikle tremolo’lardan sonra gelen bitis

notalarinda kullanilan bir vurgudur.

Nota Icrasi

VY

ot a®, gy d

Mordent (uzun)

tr~~~
e J
Trill

Sekil 23.3. 30 Biilbiil Sarkisindaki Nota ve Icra Bigimleri (Mordent ve Trill)

Sekil 23.3’te sonogram nota bi¢imlerinin icra bigimlerinden biri olan ve
biilbiil sarkilarinda biraz daha uzun olacak sekilde bir ya da art arda birka¢ kez
kullanilan mordent (mordan), esas notanin, siiresi i¢inde alt ya da iist komsu
derecedeki notayla hizlica duyurulmasini ifade eder.

Sekil 23.3’teki bir diger isaret olan ve iki ses frekansi aralig1 hesaplanarak tespit
edilen #rill ise bir notanin st ikili araliktaki komsu notayla olan ¢ok c¢abuk tekrarini
ifade eder. Ornitoloji’de ayn1 ya da yakin seslerin tekrarina trill denilmistir (Porter ve

Aspinall, 2013). Bu calismada, aynm1 ve ikiliden biiyiikk ses araliklar1 icin
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Ornitomiizikoloji baglaminda tremolo denilmis olup ikili araliktaki ses tekrarlari olan

trill’lerin, biilbiil sarkilarinda tremololara gore daha az kullanildig: tespit edilmistir.
Biilbiillere 6zgii bir tek nota hareketi veya nota gruplarindan olusan ve

miiziksel formun unsurlarindan biri olan miiziksel motiflere iliskin bulgular asagida

Tablo 44’te sunulmustur:

Tablo 44. 30 Biilbiil Sarkisinda Miiziksel Motif Kullanimi
Sarki adi Motif Sayis1 | Motifi Olusturan Motifin Ciimle

Nota Sayisi Icindeki Yeri

PELITKOY 1.0 - - -

PELITKOY 2.4 - - -

ITU 1.1 - - -

ITU 24 - - -

ITU 3.5 - - -

BAHCEKOY 1.4 - - -

HEYBELIADA 2.1 - - -

BUYUKCEKMECE 1.1 | - - -

BUYUKCEKMECE 2.7 | - - -

BUYUKCEKMECE 3.6 | - - -

BUYUKCEKMECE 4.7 | - - -

ESKISEHIR 2.6 - - -

oMU 1.9 1 2 Ciimle basi

OMU 2.40 1 1 Ciimle basi

RIVA 2.31 1 4 Ciimle sonu

IGNEADA 1.4 1 2 Ciimle bas1

HEYBELIADA 1.0 1 3 Ciimle bas1

ESKISEHIR 1.4 1 1 Ciimle basi

DEMIRKOY 1.5 2 10/ 4 Ciimle basi / sonu

ITU 4.6 2 2/2 Ciimle bas1 / basi

KIYIKOY 1.1 2 1/2 Ciimle bas1 / basi

IGNEADA 2.12 2 9/1 Ciimle sonu / sonu

IGNEADA 4.16 2 2/1 Ciimle bas1 / sonu

RUMELIFENERI 1.4 2 2/1 Ciimle basi / sonu

KURNAKOY 1.1 2 2/3 Ciimle bas1 / basi

KURNAKOY 2.2 2 2/3 Ciimle basi / sonu

RIVA 3.32 3 1/1/3 Ciimle basi/ bas1 /
basi

IGNEADA 3. 15 3 2/1/8 Ciimle bas1 / bas1 /
ortasi

RIVA 1.1 4 5/3/4/4 Ciimle bas1 / ortasi
/ sonu / basi

KIYIKOY 2.3 4 1/1/1/6 Ciimle bas1 / bas1 /
bas1 / sonu
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Miiziksel formlar1 belirlenen 30 sarkida nota, miiziksel ciimlecik ve miiziksel
ciimle unsurlart olmakla birlikte, Ornitomiizikoloji baglaminda aranan sartlar
cercevesinde 11 sarkida miuiziksel motife rastlanmamistir. Bu sarkilarin 4 tanesi
Biiyiikgekmece’den, 3 tanesi ITU’den, 2 tanesi Pelitkdy’den, 1 tanesi Igneada’dan ve
diger 1 tanesi ise Eskisehir’den alman kayitlardir. Bu dogrultuda, Igneada ve
Eskisehir hari¢ diger 3 habitatta yasayan biilbiillerin, sarkilarinda benzer olarak
diizenli tekrar kriterine uyan miiziksel motif kullanmadiklar1 goriilmiistiir. Bunun
haricinde 6 sarkida 1, 8 sarkida 2, 2 sarkida 3 ve 1 sarkida 4 farkli miiziksel motif
tespit edilmistir. Tim biilbiil sarkilarinda goriilen toplam 36 motifin 26’s1 miiziksel
climlenin basinda, 7’si miiziksel ciimlenin sonunda ve son olarak 3’1 ise miiziksel
climlenin ortasinda yer almistir. Miiziksel motiflerin 12’si tek 1 nota olup 10 tanesi 2
notadan, 5 tanesi 3 notadan, 3 tanesi 4 notadan, 1 tanesi 5 notadan, 1 tanesi 6
notadan, 1 tanesi 8 notadan ve son olarak 1 tanesi 10 notadan olusan bir gruptur.

Bu bilgiler dogrultusunda, biilbiil sarkilarinin %63’iinde miiziksel motif
kullanilmis olup bunlarin %72’si ciimle basinda diizenli olarak tekrar etmistir. 1°den
10’a kadar notadan olusan bu miiziksel motiflerin %40°1 biilbiil sarkilarina 6zgii tek
1 nota olup %33’ ise 2 notadan olusmustur.

Yalnizca sonogram iizerinde takip edilebilen miiziksel ciimlecikler ise her bir
miiziksel ciimlede tekrarli/tekrarsiz notalarin belirlenmesine dayali olusturulan bir
ist grubu temsil etmektedir. Miiziksel form analizi tablolarinin altinda, miiziksel
climlelerde yer alan miiziksel climlecik sayilarinin minimum ve maksimum hangi

aralikta oldugu da asagidaki Tablo 45°te sunulmustur:

Tablo 45. 30 Biilbiil Sarkisinda Miiziksel Ciimlecik Kullanim1

Ciimlecik Sayisi

(min.-mak.)

HEYBELIADA 1.0

BUYUKCEKMECE 2.4 1-6
PELITKOY 1.0 1-7
ITU 3.5 1-7
ESKISEHIR 2.6 1-8
IGNEADA 3.15 1-9
BUYUKCEKMECE 4.7 2-5
ESKISEHIR 1.4 2-6
RiVA 1.1 2-7
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RIVA 3.32
KURNAKOY 2.2
KIYIKOY 2.3
BUYUKCEKMECE 1.1
ITU 1.1

ITU 4.6
BUYUKCEKMECE 3.6
DEMIRKOY 1.5
oMU 2.40

RIVA 3.32
IGNEADA 1.4
PELITKOY 2.4
IGNEADA 4.16
HEYBELIADA 2.1
oMU 1.9

ITU24
BAHCEKOY 1.4
RUMELIFENERI 1.4
KURNAKOY 2.2
IGNEADA 2.12
KIYIKOY 2.3

B UL [ L[ L[ W[ [W[W|W W I[NNI (N[NNI [N
1
— (O |00 R0 QA J[DN|DN[N|N =[O |0 |00 (|

Buna gore bir miiziksel climlenin minimum olarak 6 sarkida 1, 10 sarkida 2,
13 sarkida 3 ve son olarak 1 sarkida 4 miiziksel ciimlecikten meydana geldigi
gorilmistiir. Bir miiziksel climlede sayillan maksimum ciimlecik sayisi ise 2 sarkida
5, 6 sarkida 6, 8 sarkida 7, 9 sarkida 8, 4 sarkida 9, 1 sarkida 10 ve son olarak bir
sarkida 13 olarak tespit edilmistir.

Elde edilmis en yiiksek oranlar dikkate alindiginda, 30 biilbiil sarkisinda yer
alan miiziksel ciimlelerin %43’{iniin minimum 3 miiziksel ciimlecikten, %30’unun
ise maksimum 8 miiziksel climlecikten olustugu belirlenmistir. Bu dogrultuda,
caligmada incelenen sarkilardaki miiziksel ciimlelerin igerdigi miiziksel climlecik
sayisinin ortalama 3-8 araligina sahip oldugu goriilmiistiir.

Notalar, miiziksel motif ve miiziksel ciimleciklerin farkli birlesimleri
sonucunda miiziksel formun daha biiylik unsuru olan miiziksel climleler, sonlarindaki
sessizliklerle birlikte olusmustur. Miiziksel ciimle sayisi, bir sarkinin kag ciimleden
olustugunu belirtmektedir. Performans boyunca ka¢ miiziksel ciimle oldugu bireysel
farklarin ortaya konulmasi adina énem tasimaktadir. Incelenen 30 biilbiil sarkisinda
miiziksel formun biitlinliigiinii belirleyen miiziksel ciimlelere iliskin bulgular

asagidaki tablolarda sunulmustur.
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Tablo 46.1. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Miiziksel Ciimle Sayilar1

BAHCEKOY 1.4 7
BUYUKCEKMECE 24 | 9
HEY'BELi'ADA 1.0 10
ESKISEHIR 1.4
DEMiRKOY 1.5 1
oMU 1.9

PELITKOY 1.0 12
iTU 24 13
ESKISEHIR 2.6

ITU 3.5

KURNAKOY 2.2 14
HEYBELIADA 2.1

ITU 4.6

RIVA 3.32

IGNEADA 2.12 15
KURNAKOY 1.1

oMU 2.40

PELITKOY 2.4

RIVA 2.31 16
IGNEADA 1.4
BUYUKCEKMECE 1.1
BpYUKcEKMECE 3.6 17
IGNEADA 3.15
RUMELIFENERI 1.4

iTU 1.1 :
BUYUKCEKMCE 4.7 8
IGNEADA 4.16 19
KIYIK(?Y 1.1 oy
KIYIKOY 2.3

RIVA 1.1 30

Tablo 46.1°de, BAHCEKOY 1.4 sarkisinin toplam 7 ciimleden olustugu
belirlenmistir. Sarkinin siiresiyle orantili olarak miiziksel ciimle sayisinin da az
oldugu tespit edilmistir. En fazla miiziksel ciimle sayis1 ise RIVA 1.1°de 30 olarak
belirlenmistir. Bu sarkinin 1 dakika 33 saniye siirmesi ve climleler arasinda 1,03
saniyelik cok kisa sessizlikler bulunmasi, miiziksel ciimle sayisinda artisa yola
acmistir. Tablo 45a’daki diger sarkilar incelendiginde her bir satirda birer tane
goriinen 5 sarkinin 9, 12, 19 tane, ikiser gruplanmis 10 sarkinin 10, 11, 13, 18, 23
tane, licer gruplanmis 6 sarkinin 14, 16 tane, dorder gruplanmis 4 sarkinin 17 ve son
olarak beser gruplanmis 5 sarkinin ise 15 miiziksel climleden olustugu tespit

edilmistir.
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7’den 30’a genis bir aralikta seyrettigi goriilen miiziksel climle sayilarinin
KIYIKOY 1.1 ve KIYIKOY 2.3, BUYUKCEKMECE 1.1 ve BUYUKCEKMECE
3.6’da aym, IGNEADA 2.12, IGNEADA 2.31, IGNEADA 3.15, KURNAKOY 1.1,
KURNAKOY 2.2 ve ITU 2.4, ITU 3.5, ITU 4.6°da ise birbirine yakin oldugu
gorilmistir. Bu dogrultuda, ayn1 habitati paylasan bireylerin sosyal dinamikler
gelistirmek (Stacier, Spector ve Horn, 1996) ve lokal bir sarki modeli olusturmak
adina kiiltiirel diizlemde benzerlikler yarattiklar1 (Sorjonen, 1986) tespit edilmistir.
Ote yandan bolgeyi savunurken ve disileri cezbederken avantajli konumda olmak
icin (Collins, 2004) 30 biilbiil sarkisindaki miiziksel ciimle sayilarinin bireysel
diizlemde %56 farkli oldugu belirlenmistir.

Biilbiillerin, notalar1 belli permiitasyon ve kombinasyonlarla dizerek
birbirinden farkli 200 civarinda sarki olusturduklar1 tespit edilmistir (Akt. Hultsch ve
Todt, 1989: 197). Bu saymin zebra ispinozlarinda 1 ve kanaryalarda 70 oldugu
(Catchpole ve Slather, 2008) distiniilecek olursa, biilbiillerin genis sarka
repertuvarina sahip olduklar1 anlasilmis (Marler ve Slabbekorn, 2004) ve bu sayede
miiziksel climlelerini ayni habitatta yasayan diger bireylerle paylastiklar
belirtilmistir (Kipper vd., 2004). Bu paylasimlar, miiziksel ciimle tekrarlarinin
iizerinden incelenerek habitatla iliskisi kurulmus ve 30 biilbiil sarkisina iligkin elde
edilen miiziksel climle tekrarlar1 diisiikten yiiksege dogru asagidaki Tablo 46.2°de

sunulmustur:

Tablo 46.2. 30 Biilbiil Sarkisindaki Miiziksel Ciimle Tekrarlari

Sarki Ad1 ‘ Ciimle Tekran
ITU 1.1 0

ITU 2.4
HEYBELIADA 1.0
HEYBELIADA 2.1
BUYUKCEKMECE 1.1
BUYUKCEKMECE 2.4
BUYUKCEKMECE 3.6
BUYUKCEKMECE 4.7
RUMELIFENERI 1.4
KURNAKOY 2.2
RIVA 3.32

PELITKOY 1.0
PELITKOY 2.4

el el k=l = (=) (=] =] =] {a] ) [a) {]
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ITU3.5

ITU 4.6
KIYIKOY 1.1
BAHCEKOY 1.4
ESKISEHIR 1.4
oMU 2.40
KURNAKOY 1.1
ESKISEHIR 2.6
RIVA 2.31
IGNEADA 1.4
IGNEADA 4.16
IGNEADA 2.12
DEMIRKOY 1.5
KIYIKOY 2.3
IGNEADA 3.15
RIVA 1.1

|| ||| lw|w|ooo === |—]—

Tablo 46.2 incelendiginde, iITU’de, Heybeliada’da ve Biiyiikcekmece’de bir
arada yasayan biilbiiller dahil olmak iizere toplam 11 sarkida yer alan miiziksel
climleler tekrarsiz goriinmektedir. Geri kalan 19 sarkida ise miiziksel climlelerin
tekrar ettigi tespit edilmistir. Bunlara deginildiginde, 7 sarkinin her birinde bir
miiziksel ciimle tekrar etmis ve dordiiniin Pelitkdy ve ITU’de ortak habitat1 paylasan
biilbiillere ait oldugu anlasilmistir. 3-6 miiziksel climle aras1 tekrarlar ise Kiyikdy,
Demirkdy ve igneada olmak iizere yine birbirine yakin yerlerdedir. Adi gegen ve
saha ¢alismasi1 yapilan bu habitatlarda bir¢ok biilbiil bir arada yasamakta ve iletisim
halinde bulunmaktadir. Dolayisiyla, bu biilbiillerin birbirlerinin sarkilarinda
duyduklar1 miiziksel ctimleleri kullanma ihtimalleri oldugu goriilmiistiir.

Ayni1 habitatta yagayan biilbiillerin birbirleriyle olan etkilesimlerinin sarkilar
iizerinden aydinlatilabilmesi i¢in, belli bir habitatta uzun siireli etoloji ¢caligmalarinin
yapilmasi, alan tutucu ve alana girmeye calisan gé¢men sarkilarinin diizenli olarak
kaydedilmesi ve karsilastirma yapilmasi gerekmektedir. Buna yonelik yazili kaynak
incelemesinde, habitatin sarkilara etkisinin, biilbiiliin en yakin akrabasi olan benekli
biilbiil (Luscinia luscinia) iizerinden de incelendigi tespit edilmistir. Buna gore, ayni
habitatta duyulan sarkilarin uzaktakilere nazaran birbirine daha c¢ok benzedigi
goriilmiis olup kuslarin  bulunduklar1 alana hakim olmak i¢in sarkilarim
paylastiklarindan s6z edilmistir. Bu anlamda, benekli biilbiillerin bagkalarinin
sarkilarindan duydugu 1-3 arasi miiziksel ciimleyi odiing aldigi, hatta kendi

sarkilarin1 yakin akrabasi olan biilbiille (Luscinia megarhynchos) de paylastigindan
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bahsedilmis ve bundan fayda sagladiklar1 anlagilmistir (Sorjonen, 1987). Ayrica,
sahaya erken gelen bireylerin kendilerine has belli bir repertuvar olusturduklar1 ve
bunu yalnizca komsulariyla paylasarak sinirlandirdiklart fark edilmistir. Bunun
sebebinin, sonradan gelecek olan davetsiz misafirlerin sarkilarini ayirt edebilmek ve
onlar1 alandan uzaklastirmak oldugu tespit edilmistir (Geberzahn ve Hultsch, 2004:
213; Slater, 1983).

Oyle ki, bir habitatta duyulan repertuvarlarin gd¢menler tarafindan
bozulabildigi durumlara rastlanmig, geldikleri zaman sarki cesitliliginin arttigi ve
gittiklerinde ise bolgeye ait repertuvarin yeniden eski haline diistiigli saptanmustir.
Fakat sahaya girmekte israr eden bir gd¢menin, habitata has lokal sarkilari dogru
taklit edebilirse digerlerinin arasina daha ¢abuk kabul edildigi goriilmiistiir (Craig ve
Jenkins, 1982). Yukaridaki yazili kaynak incelemelerinin bu c¢aligma kapsaminda
elde edilen bulgularla uyumlu oldugu tespit edilmis, Tablo 46.2’deki miiziksel climle
tekrarlariyla da ayni habitatta sarki paylasimi olabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Gortildiigii tizere, sarkilar lizerinden yapilan etolojik incelemelerle hayvan
tirlerinin gilindelik hayatta insanlarin rastlayamadigi yasantilar1 ve kiiltiirleri
aydinlatilabilmekte ve evrimsel boyutlar1 arastirilabilmektedir (Avital ve Jablonka,
2000). Konuyla ilgili birka¢ tanima deginmek gerekirse, hayvan kiiltiirii, sosyal
olarak Ogrenilen ve edinilen davranis, beceri ve tekniklerin, topluluktaki bireyler
arasinda paylagilarak kalici hale gelmesi sonucu (Laland ve Janik, 2006),
popiilasyonlara ve nesillere aktarilmasi anlamina gelmektedir. Insanlarda oldugu
gibi, kuslarda da sarkilarin ve cagrilarin kullanilmasi, kiiltiiriin en kapsamli
kanitlarindan kabul edilmektedir (Aplin, 2019). Kuslarin sosyal 6§renme sonucu
edindikleri bilgilerin sarkilarina yansimasiyla “vokal kiiltiir” (“vocal culture”)
olusmakta (Akt. Fehér ve Tchernichovski, 2013: 145) ve bu sarkilarin zaman iginde
yasadig1r degisimlere bakarak kiiltiirel evrim (“cultural evolution”) calismalari
yapilabilmektedir (Chilton ve Lein, 1996b: 576, 579). Bu sayede bolgelere ve
popiilasyonlara gore degisen lokal sarkilar (“local song”) agiga cikarilabilmektedir
(Slabbekoorn ve Smith, 2002: 497-498).

Yukarida sunulan miiziksel ciimle sayilarinin bir de asagidaki tablolarda
sunulan siireleri mevcuttur ki muiziksel ciimle siiresi, sarki igerisinde yer alan

miiziksel climlelerin zamansal bilgisini vermektedir. Ornitoloji ve Ornitomiizikoloji
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baglaminda biilbiil sarkilarina iliskin 6nemli Ozellikler barindiran minimum,
maksimum ve ortalama miiziksel ciimle siireleri hesaplanarak, biilbiil sarkilariin
genel karakteristigine yonelik bulgu edinmek hedeflenmistir.:

Asagida Tablo 46.3’te 30 biilbiil sarkisindaki minimum miiziksel ciimle
stiresi, bir biilbilil sarkisinin tiim performanst boyunca duyulan en kisa muiiziksel

ctimle stiresini ifade etmektedir.

Tablo 46.3. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Minimum Miiziksel Ciimle Siireleri

Sarki Adi Min. Ciimle Siiresi

(saniye)

IGNEADA 2.12 0,47
HEYBELIADA 2.1 0,53
ITU 1.1 0,68
IGNEADA 1.4 0,71
RIVA 1.1

ITU3.5 0,81
KIYIKOY 1.1 1,01
IGNEADA 4.16 1,08
IGNEADA 3.15 1,09
KIYIKOY 2.3 1,13
KURNAKOY 2.2 1,2
ESKISEHIR 2.6 1,22
RUMELIFENERI 1.4 1,28
BUYUKQEKMECE 1.1 13
HEYBELIADA 1.0 ’
oMU 2.40 1,35
BAHCEKOY 1.4 1,4
BUYUKCEKMECE 2.4 | 1,54
RIVA 2.31 1,56
BUYUKCEKMECE 3.6 | 1,59
PELITKOY 1.0 1,63
ITU 4.6 1,7
ITU 2.4

ESKISEHIR 1.4 1,83
DEMIRKOY 1.5
KURNAKOY 1.1 1,84
PELITKOY 2.4 1,96
BUYUKCEKMECE 4.7 | 2,08
RIVA 3.32 2,11
oMU 1.9 2,22

Tablo 45.3’teki 30 sarkida, minimum miiziksel ciimle siiresi en diisiik 0,47

saniye ile IGNEADA 2.12 sarkisinda ve en yiiksek 2,22 saniye ile OMU 1.9
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sarkisinda goriilmiis ve sarkilarin tiimiindeki ortalama siire ise 1,36 saniye olarak
hesaplanmistir. 1 saniye altindaki minimum miiziksel ciimle siiresi, ITU 1.1 ve ITU
3.5, RIVA 1.1, IGNEADA 1.4 ve IGNEADA 2.12 ile HEYBELIADA 2.1
kayitlarinda olmak tizere toplam 6 sarkida goriilmiistiir. 1 saniye lizerinde minimum
miiziksel ctimle siiresi olan sarkilara bakildiginda ise en kisa siirelerin 21 sarkida 1-2
saniye, 3 sarkida ise 2 saniyeden fazla siirdiigii belirlenmistir. Rastlantisal olarak 7
miiziksel ciimlenin aynmi siirede, geri kalan 23 tanesinin ise bireye Ozgii farkh
stirelerde oldugu tespit edilmistir.

Bir bolgeyi ikiden fazla biilbiil savundugunda, birbirlerine sarkilariyla baskin
gelmeye calistiklar1 saha arastirmasi esnasinda gézlemlenmis, biilbiillerin daha kisa
sirede daha ¢ok miiziksel ciimle kurduklari belirlenmistir. Kisa adiyla Raven
programi iizerinde yapilan incelemeler sonucunda, bu miiziksel ciimlelerin
cogunlukla isliksiz (non-whistle) oldugu anlasilmis ve bunlarin daha kisa nota
gruplarindan meydana geldigi i¢in miiziksel ciimle siirelerinin de daha kisa
stirdiigiinii belirten bir ¢calismayla (Kunc, Armheim ve Naguib, 2005) da minimum
miiziksel ctimle siiresi bulgular1 desteklenmistir. Tiim bu bulgular dogrultusunda,
minimum miiziksel ciimle siiresinin 30 sarkinin %70’inde 1-2 saniye arasinda
stirdiigii ve wsliksiz olan bu miiziksel climlelerin saha savunma amac1 tasidiklar tespit
edilmistir.

Asagida Tablo 46.4’te bu defa ilgili 30 sarkinin maksimum miiziksel ciimle
stiresi sunulmus olup bunlar kaydedilen bir biilbiil sarkisinin tiim performansi

boyunca duyulan en uzun miiziksel ciimle siiresini ifade etmektedir.

Tablo 46.4. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Maksimum Miiziksel Ciimle Siireleri

Sarki Adi Mak. Ciimle Siiresi
(saniye)
HEYBELIADA 2.1
PELITKOY 1.0 2,88
ITU 1.1 3,07
IGNEADA 4.16 3,13
HEYBELIADA 1.0 3,23
ESKISEKIR 2.6 3,3
ESKISEHIR 1.4 3,34
KURNAKOY 1.1 3,42
BUYUKCEKMECE 3.6 3.43
BAHCEKOY 1.4 ’
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IGNEADA 1.4 3,47
RUMELIFENERI 1.4 3,53
IGNEADA 2.12 3,6
RIVA 1.1 3,7
BUYUKCEKMECE 4.7 | 3,85
oMU 2.40 4,01
KIYIKOY 2.3 4,09
DEMIRKOY 1.5 435
ITU 4.6 4,52
RIVA 2.31 4,56
BUYUKCEKMECE 1.1 | 4,62
oMU 1.9 4,81
RIVA 3.32 4,96
IGNEADA 3.15 5,57,
PELITKOY 2.4 5,87
ITU 2.4 6,15
KURNAKOY 2.2 6,75
BUYUKCEKMECE 2.4 | 7,0
KIYIKOY 1.1 7,68
ITU 3.5 9,39

Tablo 46.4’te en diisik maksimum miiziksel ciimle siiresi 2,87 saniye ile
HEYBELIADA 2.1, en yiiksek maksimum miiziksel ciimle siiresi ise 9,39 saniye ile ITU
3.5 sarkilarinda gériilmektedir. ITU 3.5 sarkisi digerlerine kiyasla istisna olup
sonrasinda gelen en yiiksek siire 7,68 saniye ile KIYIKOY 1.1 sarkisma aittir.
BUYUKCEKMECE 3.6 ve BAHCEKOY 1.4 sarkilarindaki siirelerin de rastlantisal
olarak ayni oldugu tespit edilmistir. Geri kalan 28 sarkida ise her bir miiziksel climle
farklt maksimum miiziksel ciimle siiresine sahip olup tiim sarkilarin ortalamasi 4,48
saniye olarak hesaplanmistir. Bunlar incelendiginde, 3-4 saniye arasi 13 climle, 4-5
saniye arasi 8 miiziksel climle oldugu belirlenmistir.

Maksimum  miiziksel ~ciimle siiresi bulgularina yonelik yapilan kaynak
incelemesinde, s/ikli (whistle) miiziksel climlelerin is/iksiz olanlara gére daha uzun
stirdiigii arastirilmalara rastlanmig, bu climlelerin yapisal olarak uzun ve
modiilasyona ugramamis 1shiklar icerdigi ve disileri cezbetme amaci1 tasidigi
belirtilmistir (Kunc, Amrhein ve Naguib, 2005). Bu bulgular dogrultusunda,
incelenen 30 biilbiil sarkisindaki en uzun siireli climlelerin sarkilarin %70’inde 3 ila

5 saniye arasinda siirdiigii tespit edilmistir.
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Asagida Tablo 46.5’te ise ilgili 30 sarkinin ortalama miiziksel ciimle siiresi,
sunulmus olup bu da bir biilbiil sarkisinin tiim performansi boyunca duyulan

miiziksel ciimlelerin ortalama siiresini ifade etmektedir:

Tablo 46.5. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Ortalama Miiziksel Ciimle Siireleri
Sarki Adi Ortalama Ciimle

Siiresi (saniye)

KIYIKOY 2.3 1,94
I[GNEADA 1.4 2,04
HEYBELIADA 2.1 2,06
ESKiSEH‘iR 2.6 513
HEYBELIADA 1.0 ’

IGNEADA 3.15 2,14
PELITKOY 1.0 2,19
RIVA 1.1 2,22
ITU 1.1 2,24
RUMELIFENERI 1.4 2,25
BAHCEKOY 1.4 2,29
IGNEADA 4.16 2,42
KURNAKOY 1.1 244

IGNEADA 2.12
BUYUKCEKMECE 1.1 | 2,46
BUYUKCEKMECE 3.6 | 2,53

RIVA 2.31 2,64
oMU 2.40 2,66
ESKISEHIR 1.4 2,67
BUYUKCEKMECE 4.7 | 2,69
ITU 4.6 2,78
BUYUKCEKMECE 2.4 | 2,79
KURNAKOY 2.2 58
DEMIRKOY 1.5 ’
PELITKOY 2.4 3,01
ITU3.5 3,22
RIVA 3.32 3,29
oMU 1.9 3,32
ITU 2.4 3,35
KIYIKOY 1.1 3,4

Tablo 46.5’te en diisiik ortalama miiziksel ciimle siiresi KIYIKOY 2.3
sarkisinda 1,94 saniye, en yiiksek ortalama miiziksel ciimle siiresi ise 1TU 2.4
sarkisinda 3,35 saniye olarak belirlenmistir. Ortalama miiziksel ciimle siiresinin 2-3
saniye arasi oldugu toplam 23, 3-4 saniye arasi oldugu 6 miiziksel ciimle tespit

edilmis ve 30 sarkinin ortalama miiziksel ciimle siiresi ortalamalar1 ise 2,57 saniye
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olarak hesaplanmistir. Bu baglamda, ortalama miiziksel ciimle siiresi rastlantisal
olarak aym olan ESKISEHIR 2,6 ve HEYBELIADA 1.0, KURNAKOY 1.1 ve
IGNEADA 2.12, KURNAKOY 2.2 ve DEMIRKOY 1.5 olmak iizere toplam 6 sark1
belirlenmis, yapilan hassas dl¢iimler sayesinde bireysel farklar belirgin olarak ortaya
cikarilmistir. Buna gore, 24 sarkiya ait ortalama miiziksel ciimle siiresi
uzunluklarimin salise bazinda farkli, saniye bazinda ise birbirine yakin olduklar
anlagilmistir. Bu bulgular dogrultusunda 30 sarkinin %76’sinda ortalama miiziksel
ctimle siiresi 2-3 saniye olarak belirlenmis ve siirelerin bireye 6zgii olduklar1 ortaya
cikmustir.

Yukarida her bir sarkinin miiziksel climle siirelerinin yan1 sira, her miiziksel
climlenin sonunda gelip miiziksel climle biitiiniinii tamamlayan sessizlik siiresi de
biilbiiliin bir miiziksel climleden digerine gegcerken ne kadar siire bekledigini
gostermektedir. Sessizlik sonrasi yeni bir climle baslamadiginda ise sarkinin bittigi
anlasilmaktadir. Calisma kapsaminda miiziksel climleler kadar bunlarin aralar1 da
anlamlandirilmis, her sarki icin maksimum, minimum ve ortalama sessizlik siireleri
hesaplanmistir. Asagida Tablo 47.1°den itibaren biilbiillerin minimum, maksimum ve
ortalama sessizlik siiresi yer almistir. Tablo 47.1°deki minimum sessizlik siiresi
incelenen 30 biilbiil sarkisinin her birinin iki miiziksel climle arasindaki en kisa
bekleme (sessizlik) siiresini, yani bir biilbiiliin yeni miiziksel ciimleye ge¢meden

onceki en kisa bekleme siiresini belirtmektedir.

Tablo 47.1. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Minimum Sessizlik Siireleri

Sarki Adi Min. Sessizlik Siiresi
(saniye)
KIYIKOY 2.3 0,23
IGNEADA 4.16 0,38
BUYUKCEKMECE 4.7 | 0,87
DEMIRKOY 1.5 1,21
oMU 2.40 1,37
RICA 3.32 1,44
I[GNEADA 3.15 1,49
HEYBELIADA 1.0 1,55
IGNEADA 2.12 1,64
HEYBELIADA 2.1 1,68
BUYUKCEKMECE 2.4 | 1,73
ITU 1.1 1,74
BUYUKCEKMECE 1.1 | 1,76
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ITU 4.6 1,82
KIYIKOY 2.3 1,86
IGNEADA 4.16 1,91
BUYUKCEKMECE 4.7 | 1,94
RUMELIFENERI 1.4 1.99
KURNAKOY 2.2 2.05
RIVA 2.31 2,33
ESKISEHIR 2.6 2,39
KURNAKOY 1.1 2,55
PELITKOY 2.4 2,68
BUYUKCEKMECE 3.6 | 2,72
oMU 1.9 3,04
ITU 2.4 3,1

ITU3.5 3,12
BAHCEKOY 1.4 3,19
ESKISEHIR 1.4 3,43
PELITKOY 1.0 3,53

Tablo 47.1°’de 30 biilbiil sarkisinin bireysel minimum sessizlik siiresinin
KIYIKOY 1.1 sarkisinda en kisa 0,23 saniye ve PELITKOY 1.0 sarkisinda en uzun
3,53 saniye olmakla beraber, 3 sarkida 0-1 saniye arasinda, 15 sarkida 1-2 saniye
arasinda ve 12 sarkida 2-4 saniye arasinda oldugu tespit edilmis ve tiimii i¢in
ortalama 2,02 saniye olarak hesaplanmistir. Saha arastirmast deneyiminde,
biilbiillerin rakip erkeklere baskin gelmek adina daha c¢ok ciimle kurmaya calistiklari
ve bu sebeple daha hizli davrandiklar1 goriilmiistiir. Bununla ilgili olarak, bolgeyi
savunan erkeklerin testosteron hormonu etkisiyle birbirlerine daha agresif tavirlar
sergiledigi ve bunun sarkilarina yansidigi tespit edilmistir (Wingfield ve Hahn,
1994).

Ote yandan gd¢ eden disileri cezbetmek igin ¢ok sayida ciimlenin art arda
hizl1 ve seri bir sekilde ortaya konulmasi da ihtimal dahilinde tutulmustur. Bununla
ilgili akustik incelemeler yapilmis ve elde edilen nicel veriler degerlendirilmistir.
Sessizlik stiresinin az oldugu sarkilarda climle sayisinin daha fazla oldugu
dogrulanmis ve her bireyde farkli oldugu tespit edilmistir. Yapisal olarak isliksiz
climlelerin ardindan daha kisa sessizliklerin geldigi arastirilmalar (Kunc, Amrhein ve
Naguib, 2005) da belirlenmis ve bu dogrultuda, 30 biilbiil sarkisindaki kisa siireli
sessizliklerin sarkilarin %70’inde 1-3 saniye arasinda oldugu ve bireye 6zgii sekilde

1sliksiz climlelerin ardindan geldigi tespit edilmistir.
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Asagida Tablo 47.2°de sunulan bulgulara yonelik maksimum sessizlik siiresi,
kaydedilen 30 biilbiil sarkisinin her birinin iki miiziksel ciimle arasindaki en uzun
bekleme (sessizlik) siiresini, yani bir biilbiiliin yeni bir miiziksel climleye gegcmeden

Onceki en uzun bekleme stiresini belirtmektedir.

Tablo 47.2. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Maksimum Sessizlik Stireleri

Sarki Adi Mak. Sessizlik Siiresi
(saniye)
KIYIKOY 1.1 1,53
RIVA 1.1 2,47
DEMIRKOY 1.5 2,95
BUYUKCEKMECE 4.7 | 3,19
HEYBELIADA 2.1 3,31
ITU 1.1 3,62
RIVA 2.31 3,7
BUYUKCEKMECE 1.1 | 3,81
IGNEADA 4.16 4,02
KURNAKOY 1.1 4,16
BUYUKCEKMECE 3.6 | 4,24
KIYIKOY 2.3 436
PELITKOY 1.0 4,68
RUMELIFENERI 1.4 5,37
PELITKOY 2.4 5,39
ITU 4.6 5,76
I[GNEADA 3.15 5,88
ITU 2.4 6,27
RIVA 3.32 6,28
KURNAKOY 2.2 6,41
oMU 1.9 6,58
IGNEADA 2.12 6,77
BAHCEKOY 1.4 6,96
ESKISEHIR 1.4 6,97
oMU 2.40 7,32
HEYBELIADA 1.0 7,45
IGNEADA 1.4 7,91
ITU 3.5 9,53
BUYUKCEKMECE 2.4 | 9,95
ESKISEHIR 2.6 10,43

Tablo 47.2°de maksimum sessizlik stiresinin, Tablo 10.1.’de oldugu gibi, en
kisa KIYIKOY 1.1 sarkisinda oldugu, miizik ciimleleri arasinda ¢ok kisa siire
beklendigi ve bu durumun miiziksel climle sayisinda ciddi bir artisa yol actig

belirlenmistir. En uzun maksimum sessizlik siiresi ise ESKISEHIR 2.6’dadir. Bunun
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sebebinin ise tamamen g¢evresel kosullara bagli oldugu ve biilbiiliin performansini
esnasinda, diger canlilara ait seslerin ¢ok yogun oldugu ve sarkiyr boldigi tespit
edilmistir. Yine Tablo 47.1 ve Tablo 47.2°de, ITU 3.5 sarkisma ait us/ikli bir
miiziksel ciimleden sonra ayni oranda uzun bir sessizlik geldigi goriilmiistiir.
Aragtirmalar sonucu, is/ikli miizik ciimlelerinin daha uzun siirdiigii ve daha fazla
eforla iiretildikleri tespit edilmistir (Todt ve Naguib, 2000). Dolayisiyla, boyle bir
miiziksel climlenin ardindan uzun bir dinlenme (sessizlik) siiresi gerektigi tahmin
edilmis ve bu da ornitolojik ac¢idan desteklenmistir (Thomas, 2002). Bu dogrultuda,
incelenen 30 sarkidaki maksimum sessizlik siiresinin 1-11 saniye arasinda genis bir
spektrumda seyrettigi goriilmiis ve tiim sarkilardaki maksimum sessizlik siiresinin 46
%46 oranda 3-5 saniye arasinda oldugu ortaya ¢cikmistir. Maksimum sessizlik siiresi
tiim sarkilar i¢in ortalama 5,57 saniye olarak hesaplanmis olup bunlarin s/ikli miizik
climlelerinden sonra geldikleri anlasilmistir. Son olarak ise bireyin metabolik
performasina ve cevresel kosullarina bagli olarak maksimum sessizlik stiresinin
degiskenlik gosterebilecegi tespit edilmistir.

Tablo 46.3’te sunulan bulgulara yonelik ortalama sessizlik siiresi, kaydedilen
30 biilbiil sarkisinin her birinin miizik climlelerinin ardindan gelen sessizliklerin her

bir sarkida ortalama ne kadar siirdiigiinii ifade etmektedir:

Tablo 47.3. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Ortalama Sessizlik Siireleri

Sarki adi Ortalama Sessizlik
Siiresi (saniye)

KIYIKOY 1.1 0,36

RIVA 1.1 1,03

KIYIKOY 2.3 1,97
DEMIRKOY 1.5 2,29
IGNEADA 4.16 2,38
BUYUKCEKMECE 4.7 |25
HEYBELIADA 2.1 2,69

RIVA 3.32 2,7

ITU 1.1 2,72
BUYUKCEKMECE 1.1 | 2,88

RIVA 2.31 2,92
BUYUKCEKMECE 3.6 | 3,19
IGNEADA 3.15 3,26
RUMELIFENERI 1.4 3,28

OMU 2.40 3,31
KURNAKOY 1.1 3,5
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IGNEADA 2.12 3,51
IGNEADAL1.4 3,52
HEYBELIADA 1.0

PELITKOY 2.4 3,68
KURNAKOY 2.2 3,75
ITU 4.6 3,92
3 PELITKOY]1.0 4,02
71TU3. 5 4,12
BUYUKCEKMECE 2.4 | 4,15
ESKISEHIR 1.4 423
oMU 1.9 434
ITU 2.4 438
BAHCEKOY 1.4 4,57
ESKISEHIR 2.6 5,52

Tablo 47.3’te 30 biilbiil sarkisinin her birinin ortalama sessizlik siiresinin
KIYIKOY 1.1°de 0,36 saniye ile ESKISEHIR 2.6°da 5.52 saniye arasinda seyrettigi
goriilmektedir. 30 sarkinin tiimiindeki ortalama sessizlik siiresinin ortalamasi ise
3,27 saniye olup ortalama sessizlik siiresinin 7 sarkida 4-5 saniye arasi, 11 sarkida 3-
4 saniye aras1 ve 8 sarkida 2-3 saniye aras1 oldugu belirlenmistir. IGNEADA 1.4 ve
HEYBELIADA 1.0 sarkilarinda gériinen 3,52 saniye siirenin rastlantisal olarak aynu,
geri kalan 28 sarki i¢inse ortalama sessizlik siiresinin farkli oldugu anlasilmistir. Bu
dogrultuda, yapilan hassas Ol¢iimlerle ortalama sessizlik siiresindeki bireysel
farklarin salise bazinda gerceklestigi ortaya ¢ikmistir. Saniye cinsinden ise ortalama
sessizlik stiresinin tim sarkilarin %86’°sinda ortalama 2-5 saniye arasi siirdiigii tespit
edilmistir.

Bu boliimde tablolarla sunulan bulgular 6zetlendiginde, 1000 Hz-8000 Hz
frekans araliginda gerceklesen performanslarda, 3000 Hz civarinda seyreden merkez
ve maksimum frekanslarin biilbiil tiirline 6zgii tercihler oldugu anlasilmis ve biilbiil
sarkilarina ait nemli bir 6zellik a¢iga ¢ikarilmstir.

Ortalama ve maksimum ses siddetleri arasinda ise 35 dB fark oldugu ve
degisen habitatlarda bireye 6zgi sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

Ortalama 1 dakika 25 saniye siliren sarkilarda, miiziksel climle sayilarinin
7’den 30’a degisen bir spektrumda seyrettigi goOriilmiistiir. Ayni habitati
paylasanlarda, lokal bir kiiltiir olusturmak ve sosyal dinamikler kurmak adina

miiziksel climle sayilarinin birbirine yakin oldugu tespit edilmistir.
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Miiziksel ciimle siireleri, her bireyde farkli olup ortalama 2-3 saniye arasi
siirmektedir. Kisa miiziksel ciimleler usliksiz ve alani savunma amaci tasimakta,
ardindan gelen sessizlikler ise aym sekilde kisa siirmektedir. Ote yandan uzun
miiziksel climleler wslikli ve disiyi cezbetme amaciyla iiretilmektedir. Bu ciimleler
metabolik olarak daha cok efor gerektirdigi i¢in, ardindan uzun bir dinlenme siiresine
ithtiyag¢ oldugu anlasilmaktadir.

Elde edilen bulgular, biilbiil sarkilarindaki ses 6zelliklerine yonelik tespitler
olup bilimsel yontemlerle yapilan analizlerle insan disinda bir canli tiiriine ait bu

sarkilar, Ornitoloji ve Ornitomiizikoloji disiplinine katki saglayacaktir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Miizikoloji’nin tarihsel, analitik ve etnografik yontemleriyle insan miizigi
arastirmalarinin yam sira, Tirkiye’de Ornitomiizikoji ve Zoomiizikoloji alanlarinda
arastirma yapilabilmesi cercevesinde, genelde hayvan miizigi 6zelde kus miizigi
iizerine odaklanan bu arastirma, belirli bir sinirhilik gercevesinde Tiirkiye’de yaygin
bir kus tirii olan biilbiil (Luscinia megarhynchos) sarkilarinin miiziksel
ozelliklerinin ne oldugu sorusundan yola ¢ikilarak ortaya konulmustur. Yontem
kisminda belirtildigi lizere, karma yontemli olan bu arastirmanin veri toplama
asamasi etnografiye, veri ¢O0ziimleme asamasi ise akustik sinyal analizine
dayanmaktadir. Tiim bu asamalarla ortaya cikan bulgularin degerlendirilmesiyle
asagidaki sonuglar ve Oneriler ortaya ¢ikmistir:

Tiirkce Ornitoloji kaynaklarinda herhangi bir ayirim yapmaksizin “Gtiis,
sakima”®* denilen ve bilimdis1 miiziksel gondermelere yer vererek agiklanan kuslar
aras1 sesli iletisimler, ingilizce “birdsong” adi altinda incelendiginden ve diger
Avrupa dillerinde de karsilig1 kullanildigindan dolayi, bu ¢alismada da “kus sarkis1”
olarak yer almustir. incelenen biilbiile 6zgii ses performanslarinin, miiziksel ses
ozellikleri, miiziksel formu ve dinleyici begenisine sunulan estetik anlamlar1 oldugu
gorilmiistiir.

Etnografik saha arastirmasinda bilbiil sarkilar1 kaydedilirken, insanin
olmadig1 longoz gibi kapali habitatlarda biilbiillerin daha iirkek olduklari, sehre
yakin yerlerde yasayanlarin insana alisik olduklari i¢in daha az kagtiklari tespit
edilmistir. Bu dogrultuda, bilbiillerin yasadiklar1 habitatin yapisina ve iginde
yasayan canli tiirlerine gore farkli davranislar sergiledikleri anlagilmistir.

Biilbiil sarkilarindaki akustik yapilar hiyerarsik bir diizen igerisinde
Ornitomiizikoloji baglaminda tanimlanmis ve insan dist bir canli tiirlin ses
performanslarinin nasil incelenecegi belirlenmistir.

Biilbiil sarkilarinda yer alan nota sayilarinda ve dizilislerinde, miiziksel climle
sayisinda ve siirelerinde, repertuvar genisliginde farklar oldugu saptanmistir. S6z
konusu bireysel farkliliklarin, biilbiiliin metabolizmasina yasina ve yasadig1 habitata

bagli oldugu ve bunlarin da sarki performansina yansidig1 anlasilmistir.

52 porter, Hansen ve Christensen, 2009: 362.
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Sehre yakin giiriiltiilii habitatlarda yasayan biilbiillerin, kendilerini duyurmak
icin ses siddetlerini arttirdiklari, acik habitatlarda ise uzak mesafe iletisiminde etkili
olan diisiik frekanslar1 kullandiklar1 belirlenmis ve yapilan sonogram analizleriyle
dogrulanmistir. Bu baglamda, habitatin sarki yapisini etkiledigi ve birbirine yakin
ozellige sahip habitatlardaki biilbiil sarkilarinin ses 6zelliklerinde benzerlikler oldugu
tespit edilmistir. Bunun yani sira, ayni habitatta bir arada yasayan biilbiiller arasinda
miiziksel climle paylasimlarinin  oldugu belirlenmistir. Yapilan incelemeler
sonucunda, biilbiillerin kendi vokal kiiltiirlerini olusturduklar1 anlasilmis, habitata
has lokal sarkilar ve lehgeler gelistirdikleri belirlenmistir.

Incelenen biilbiill sarkilarinin  miiziksel baglamda teknik &zellikleri
degerlendirildiginde, oOncelikle sarkilarin teksesli dokuda, ezgisel, diizenli ve
diizensiz ritmik, yapi-igerik iliskisinin ise belirsiz oldugu tespit edilmistir.

Incelenen 30 sarkida, biilbiillerin belirgin olarak tercih ettikleri 10 merkez
frekans degeri oldugu saptanmis, esit aralikli (equal temperament) ses sisteminde
piyanoda yaklasik 7. oktavdaki RE#-SOL# arasindaki notalara denk gelen bu
frekanslari, maksimum siddette sarki soylerken de kullandiklar1 tespit edilmistir.
Sarkilarda diizenli olarak bu seslere dogru yonelimin, tonik sese donme egilimiyle
benzer oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda, bireysel ve bolgesel farkliliklara ragmen,
biilbiillerin tiire 6zgili 6zelligi agiga ¢ikarilmistir.

Ornitologlarin biilbiil sesinin “tiz”®

olduguna dair yaptiklar1 ¢ikarimlar,
biyoakustik ses analiz programinda 30 biilbiil sarkisinda degerlendirilmis ve frekans
Olctimleri yapilmistir. Bu dogrultuda ilgili biilbiillerin ses perdesi araliklarinin
cogunlukla 1000-8000 Hz arasinda yaklasik 3 oktavi kapsadigi ve en ince insan
sesinden 2 oktav yukarida oldugu anlasilmistir. Bu sayede biilbiil sesinin tiz oldugu
miizikolojik olarak da teyit edilmistir.

Biilbiil sesinin “giir"® olduguna yonelik ifadeler ise ses siddeti 6lciimiiyle
desibel (dB) cinsinden hesaplanmis ve miiziksel dinamik karsiliklariyla belirtilmistir.
Sesini ppp-fff araliginda ¢cok yonlii kullanabilen biilbiillerin, 83-105,1 dB arasinda

oldugu goriilen maksimum ses siddetlerinin f~fff araligina denk geldigi anlasilmis ve

bu dogrultuda biilbiil sesinin giir oldugu miizikolojik olarak dogrulanmustir.

% Porter, Hansen ve Christensen, 2009: 362.
% Heinzel, Pittel ve Parslow 2002: 256.

149



Biilbiillerin “¢gok c¢esitli ve zengin notalar”® kullandigima yonelik olarak
ornitologlarin yaptiklar1 yorumlar, bu calisma kapsaminda 30 sarki iizerinden
miizikolojik olarak degerlendirilmis ve biilbiillerin bireye 6zgii frekansta, siirede ve
ritimde gergeklesen 39-187 arasi notalara sahip oldugu tespit edilmistir. Bunun
sonucunda tiim sarkilarda kullanilan notalarin tekrar sikligi hesaplanarak biilbiil
sarkilarinda ortalama %68 nota cesitliligi oldugu tespit edilmistir. Biilbiillerin bu
notalar1 icra bicimlerinin sonogram goriintiileri degerlendirildiginde ise miiziksel
karsihigt “Tenuto, Glissando, Tremolo, Legato, Non-legato, Accent, Mordent ve
Trill” terimleriyle ifade edilebilmektedir. Bu miiziksel terimler aslinda Ornitoloji
kaynaklarinda onomatopoeic (yansimali /onomatopeik) sozciiklerle ifade edilen
seslerin miiziksel karsiliklaridir. Bu dogrultuda “tii-tii-tii” heceleriyle®® ifade edilen
seslerin modiilasyona ugramamis ve fenuto olarak artikiile edilen 1sliklar oldugu;
“ciillok ¢iillok™®’ olarak tanimlananlarin ayni ya da ikiliden biiyiik araliga sahip iki
farkli sesle yapilan tremololar oldugu; tiim sarkilarda ortak olarak goriinen inici ya
da c¢ikic1 olarak c¢ok cesitli sekillerde kayan seslerin ise glissando oldugu
anlasilmistir. Kus miizigi calismalarinda birbirine yakin ses tekrarlari i¢in kullanilan
trill teriminin miizikolojik olarak ikili araliktaki sesleri kapsamasindan Ootiir,
incelenen biilbiil sarkilar1 6zelinde daha seyrek oldugu tespit edilmis, daha siklikla
tremolo kullanildig1 anlasilmistir. Ote yandan biilbiiliin “giizel 6tiisii disinda kurbaga
viraklamasina benzeyen” (URL 10) seslerinin ise vurgulu ya da staccato olarak
artikiile edilen tanimlanamayan notalar oldugu belirlenmistir. Bu sayede Ornitoloji
kaynaklarinda biilbiil sarkilarina  yonelik yapilan bilimdis1  ifadeler de
Ornitomiizikoloji cercevesinde anlamlandirilmistir.

Icindeki sessizliklerle birlikte minimum 45, maksimum 107 saniye (1 dakika
47 saniye) siirede bir biitiin olarak ortaya cikan biilbiil sarkilarmin, notalar,
miiziksel motifler, miiziksel ciimlecikler ve miiziksel ciimlelerden olusan
miiziksel formlar ise uygulanan form analiz yontemi sonucunda, ¢cogunlukla dort
boliimlii ABCD formunda ortaya ¢ikmistir. Sarki siiresine gore, ortalama 2-3 saniye

siiren ve 7-30 arast sayidaki miiziksel climleden olusan miiziksel formlarin en

% Heinzel, Pittel ve Parslow 2002: 256.
% Heinzel, Pittel ve Parslow 2002: 256.
57 Porter, Hansen ve Christensen, 2009: 362.
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kii¢iigli 2 (AB), en biiyiigii 8 (ABCDEFGH) boltiimlii olup 30 biilbiil sarkisinda,
birbirini tekrar etmeyen boliimlerin art arda kesintisiz olarak devam etmesiyle, insan
miiziginde “zincir” veya “Through-Composed” olarak adlandirilan bir miiziksel form
saptanmistir. Bunun sonucunda, biilbiiliin taklit ve ezber yetenegi sayesinde cok
genis repertuvara sahip oldugu ve ezgisel orgliyii stirekli yenileyerek sarkilarina
dakikalarca devam edebildigi miizikolojik olarak dogrulanmistir. Ayrica biilbiillerin
kisa miiziksel ciimleleri alan1 savunma amaciyla isliksiz, uzun miiziksel ciimleleri ise
disiyi cezbetme amaciyla isltkll olarak iirettigi belirlenmistir. Bu bulgu, Ornitoloji ve
Miizikoloji’yi birlestirme (Ornitomiizikoloji) agisindan tek basina bile O6nemli
durumdadir.

Yazili kaynak analizi sonucu bilimsel olarak kabul gbren terimler ve tanimlar
dogrultusunda yapilan bu aragtirmada bazi kavramlari irdelemek gerekir. Buna gore,
sarkt (“song”) terimi, genellikle erkek kuslarin uzun ve karmasik yapidaki ses
performanslaridir ve Ornitomiizikoloji baglaminda bu anlamiyla kullanilmistir. Oz
otiicii kus tiirleri (“Songbirds”) dahil, diger bazi hayvanlarla yapilan arastirmalarda
da bu 6zellige sahip iletisim sekillerine “sarki” denildigi belirlenmistir. Sarki terimi,
bilimsel g¢ergevede yapisal ve islevsel farklara gore ele alindigi i¢in, bu ¢alisma
kapsaminda da degistirilmemis ve Ingilizce song kelimesinin Tiirkce ¢evirisi
dogrudan sarki olarak kullanilmistir. Fakat, bu ses iletisimlerinin insan miizigi formu
olan sarki olup olmadig1 da tartismalar arasinda yer almaktadir. Tiirk¢e’de “kus
sarkis1” adi altinda herhangi bir ¢alismanin olmayisi, kus seslerinin sarki olarak
degerlendirilmedigini gdstermektedir. Boylesine yaygin bir kani olmasina ragmen,
sarki yerine bilimsel kullanima uygun olarak ne denebilecegi heniiz aydinlatilmis bir
konu degildir. Kuslar 6zelinde yapilan aragtirmalarda, ses iletisimlerinin “étiis” ve
“sakima” denilen yapisal ve islevsel olarak neyi temsil ettikleri bilinmeyen iki
terimle agiklanmaya c¢alisildigr goriiliir. Bu iki kelime, Giincel Tiirk¢e Sozliik’te
“terenntim” kelimesinin ikinci karsilig1 olarak da verilmistir (URL 19).

Insan miiziginde sarki sozii arasinda ezgiyi doldurmak igin gegen ve cogu kez
anlamsiz hecelerden olusan terenniimler, insanlar tarafindan kus seslerinin taklit

edilmesiyle kus dili gelenegini de olusturmustur. Terenniimiin diger kullanimlari,
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Osmanli miiziginde bir giifteleme yontemi® ya da Jazz (Caz) miizik tiiriinde “Scat
Singing” denilen dogaclama vokal teknigi olarak onomatopeik heceler ve anlamsiz
kelimelerle goriilir (URL 20). Bilimsel olmayan bu kelimelerin tarihsel olarak
yaygin kullanildig1 anlasilsa da bu ¢alismanin amacina uygun olmadigi, kuslarin sesli
iletisimlerinde yer alan akustik yapilarin ve hiyerarsik orgiilerin agiga ¢ikarilmasinda
yeterli olmadig1 tespit edilmistir. Sarki yerine 6zellikle kuslara 6zgii bir bagka terim
olmadig1 siirece, simdiye kadar oldugu gibi, sarki terimi kullanilmaya devam
edecektir.

Tirkiye’de sarki teriminin insanlarda kokli anlamlara sahip olmasi ve
antropolojik cagrisimlar yapmasi sebebiyle, baska hayvanlar i¢in kullanilmadig:
goriilmektedir. Ote yandan sarkilarin insan miiziginde bir form olmasi ve miizigin
yalnizca insana has oldugu algis1 da hayvan miizigine yonelik hi¢bir aragtirmanin
yapilmamastyla sonuglanmistir.

Burada baska iki tartisma sorusu ortaya ¢ikmaktadir: “Hayvanlarin miizigi
var mudir?” ya da daha sasirtict bir soru olarak “hayvanlarin miizigi mi var?”. Ilk
soru, hayvanlara ait miizigin var olma ihtimalini Ongoérerek diinya genelinde
disiplinlerarasi ¢aligsmalar yapilmasini saglamistir. Fakat ikinci soru, miizigi yalnizca
insan (Homo sapiens) tiirline has bir kiiltiir {riinii olarak goérme egilimini
icermektedir. Bu antroposentrik (insan merkezci) yaklasim, miizigin tanimlarinin ¢ok
fazla insan odakl1 yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tutumun miizige yansimasi
da insanin varolusu kadar eski olan miizigin yalnizca onun algiladig1 ve alistig1 ses
diizenleri ¢ercevesinde var oldugu ve ilkel, gelismemis ve az gelismis hayvanlarda
(?) bulunmadig1 yoniindedir.

Bu bakis acgisina gore insan (Homo sapiens) denilen tiir, hayvanlardan ¢ok
farkli bir noktadadir. Insan tiim dogaya hakim ve dogadaki en iistiin canlidr.
Dolayisiyla doganin kendisi ve dogadaki her sey onun igindir. Dolayisiyla bu
tehlikeli bakis acisi, hayvanlarin kiiltiiriinii de reddedebilmektedir. Bu dogrultuda,
hayvanlarin sosyal yasantilar1 yoktur ve bireyler 6grenme yoluyla hicbir bilgiyi,
beceriyi kendi arasinda paylasmaz ve aktarmaz. Dolayisiyla bir kiiltiir iiriinii olan

miizik de ancak insan sesi ve insan icadi olan calgilarla elde edilir. Vokal aparata

% Bkz. Giinbek, 2019.
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sahip olan herhangi bir canliya ait performanslar da miizik degildir. Tarihsel acidan
buna benzer sekilde, Avrupa dis1 cografyalarin “ilkel” denilen miiziklerine karsi
etnosentrik tutumlar sergilenip asagilandig1 goriilmiistiir. Insan kiiltiirleri arasindaki
bu zitlagsmalar, yillarca miizik tiirleri arasinda da devam etmis ve disiplinlerarasi
arastirmalar yapilmasina engel olmustur. Dolayisiyla, miizik halen sosyal bilimler
altinda ve yalnizca insana ait kiiltiirel bir {iriin olarak ele alinmaktadir.

Tiirkiye’de hayvan miizigi ¢calismalarinin heniiz yapilmamis olmasi, yukarida
sayilan insana &zgii bakis agisinin siirdiiriilmesinden de kaynaklanmaktadir. Ote
yandan Tiirkiye disinda yapilan hayvan miizigi aragtirmalarinin Tiirk¢e ¢evirilerinin
bulunmayis1 da bu bakis agisinin devam etmesine neden olmaktadir. Fakat
incelemeler dogrultusunda, kuslarin sarki soyledigi, bu sarkilarin miizik olarak
incelendigi ve miizik tartismalarinda yer alabildigi, kendilerine ait kiiltlirlerinin
oldugu anlasilmistir. Hatta bu baglamda -bu calismanin i¢inde 6rnek verildigi lizere-
kus seslerinin bir¢ok Avrupali bestecinin eserine yansidigr da bilinmektedir.
Dolayisiyla, insanlar tarafindan yine insanlara hitap edecek insana 6zgii kavramlar,
terimler ve tanimlar da bu ¢alisma kapsaminda biilbiille paylasiimistir. Bu dogrultuda
Tiirkiye’de hayvan miizigi caligmalarina bir baglangi¢ olmasi hedeflenmistir.

Ortaya c¢ikan sonuglarla birlikte, calismanin tiimiinden yola ¢ikilarak
yapilabilecek oneriler sOyle olabilir:

Her ne kadar Zoomiizikoloji genel olarak hayvanlar arasindaki estetik ses
kullaninmin1 ve miiziksel anlamlar1 arastirmak {izere Ornitomiizikoloji’den sonra ve
onu da kapsamak iizere ortaya konulsa da bu calismada otiicti bir kus tiirii olan
biilbiiliin (Luscinia megarhynchos) sarkilar1 temelde Ornitomiizikoloji ¢ergevesinde
incelenmistir.

Bu baglamda, yeryiiziindeki 9000-10000 arasindaki kus tiiriiniin yaklasik
yarist kadari, biilbiillerin de dahil oldugu 4000’in {izerinde 6z Gtiicti kus tiirtini
barindiran Passeri (Songbirds) alt takiminda yer almaktadir. Cok kalabalik olan ve
tarth boyunca sesleri miizikle iligkilendirilen bu alt takimin ses performanslarinin, ,
sarki oldugu unutulmamali ve bu calismada oldugu gibi, bu alt takimin 6zelde
Ornitomiizikoloji altinda incelenmesinin, hayvan smiflandirmasi, miiziksel

anlamlandirma ve odak ¢aligma agisindan daha uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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Her 6tiicii kus tiirtinlin sarkilar1 ve icerdigi akustik yapilari birbirinden farkl
olacagi icin, bunlarin tanimlanmasina yonelik yapilan terminoloji ¢aligmalarinda
Ornitomiizikoloji cercevesinin korunmasina dikkat edilmelidir. Zaten kuslara dair
Ornitoloji olarak ayr1 bir disiplinin olmast da bu tiirlerin miiziksel acidan da ayrica
incelenmesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kuslarin  yasadigi habitatlara giderek yapilacak etnografik miizik
arastirmalari, kiiltlirlerinin taninmasi adima 6nem tasimaktadir. Bu siirecte, etolog
(davranigbilimci) ya da ornitologlarla (kusbilimci) yapilabilecek ortak caligmalar,
Ornitoloji ve Miizikoloji disiplinlerini birbiriyle bulusturabilecektir. Bunun
yapilamadigi durumlarda, kusbilimciler ve kus goézlemcileri tarafindan dijital
platform {izerinde paylasilan diinyanin her yerinden derlenmis kus tiirlerine ait ses
performanslarina ulasilarak spektrogram iizerinde Ornitomiizikoloji analizleri
yapilabilir. Bunun da yapilamadigi durumlarda da yazili kaynak incelemesiyle elde
edilen verilerden yola ¢ikilarak, kus miizigi ve estetigi lizerine felsefi, kuramsal ve
yontemsel  yaklasimlar  ortaya konulup  Ornitomiizikoloji ~ ydntemlerinin
gelistirilmesine katkida bulunulabilir.

Kus disinda karada yasayan bir hayvan tiirliyle miiziksel anlamda
calisildiginda, yine o tiirle ¢caligmis zoologlarla (hayvanbilimci) bir araya gelerek
canliin biyolojisi hakkinda bilgi edinilebilir, saha ¢alismalarina taniklik edilebilir ve
sonrasinda Zoomiizikoloji ¢cergevesinde incelemeler yapilabilir.

Ancak sucul bir hayvan secildiginde ise hidrobiyologlarla (su biyologu) bir
araya gelinerek bilimsel ¢er¢evede su alt1 canlilarinin miizikleri incelenebilir ve onlar
da kuslar gibi ¢ok kalabalik olduklar1 ve baz tiirlerin sesli iletisimlerinde miiziksel
anlamlar oldugu bilindigi i¢in, ‘Su Hayvanlar1 Miizikolojisi’ (Musicology of Aquatic
Animals veya Musicology for Aquatic Animals) gibi ayr1 bir alt dal belirlenebilir.

Insan kulaginin isitemedigi frekans araliginda haberlesen hayvanlarin da
yasadig1 dikate alinarak, ultrasonik ses algilayan cihazlar yardimiyla, segilen tiiriin
miizikleri dijital ortamda anlamlandirilabilir.

Hayvan disinda bir canliyla ¢alisilacaksa sayet; agaclarin kokleri vasitasiyla
birbirleriyle ¢ok diisiik frekanslarda haberlestikleri bilindiginden, secilecek bir agac

tirii sonrasinda dendrologlarin (agagbilimci) destegiyle orman kiiltiirlerindeki
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akustik boyutlar agiga ¢ikarilabilir ve bu sayede Biyomiizikoloji’nin gelisimine
katkida bulunulabilir.

Insanlar, dogadan uzaklasttkca ve modern sehirler kurdukca, yiizyillar
icerisinde kendi disindaki canli tiirlerinin kiiltiirlerine yabancilasmistir. Tipki
etnosentrik tutumla onca insana ait kiiltiire 6zgli miizikler goz ard1 edildigi gibi, diger
canlilara da antroposentrik yaklagimlar sergilenmis oldugu goriilmektedir. Tek bir
insan (Homo sapiens) tiirline ait oldugu diisiinlilen miizik iizerine sayisiz ¢alisma
yapilmasina ragmen, ayni gezegendeki insan dis1 canl tiirlerinin de ayni ¢ercevede
incelenmemesi, bu tutumlar1 destekler gériinmektedir.

Buradan yola cikilarak, insan incelemesine gosterilen hassasiyetle diger
canlilara da ekosantrik bir anlayisla davranmak, insanin, uzak kaldig1 doga kiiltiiriine
0zgii miizikleri yeniden hatirlamasini saglayacaktir. Bu tiir calismalar, ayn1 zamanda
Biyomiizikoloji ve Ekomiizikoloji disiplinlerinin de gelismesine katki
saglayacaktir. Bilinen tiim miizikolojik yordamlarin gezegendeki diger canlilarla
paylasilmasiyla, evrimsel koklerde yatan paralellikler anlagilacak ve ancak bu sayede

tirler arasi iletisime gegilebilecektir.
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EK 1. Athanasius Kircher’in (1650: 31) Kus Sarkilar1 Temsiliyeti69
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EK 2.2. William Gardiner’in Kus Sarkilar1 ve Diger Hayvan Seslerini Temsili”'
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EK 3.1. Arastirma Konusunun Hiirriyet Gazetesi Haber Ozeti

“Akademisyenler biilbiil sesini notaya dokecek””

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Béliimii tarafindan
ylriitiilen proje kapsaminda, biilbiiliin sesinin miiziksel anlam1 ve hangi notada ses
cikardiklariyla ilgili caligma yapiliyor.

[...] IU Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr.
Seyit Yore, proje kapsaminda dogadaki kuslarin ¢ikardiklar1 seslerin kokenini,
notalarii ve miiziklerini belirleyeceklerini sdyledi.

Bu kapsamda Tirkiye'nin  belirli  bolgelerinde  biilbiill  seslerini
arastiracaklarin1 belirten Yore, ilk etapta Samsun'da Kizilirmak Deltasi Kus
Cenneti'nde ¢alisma yaptiklarini anlatti. Istanbul, Bursa, Igneada ve Kocaeli'nde de
otiicli kuslarin sik bulundugu alanlarda biilbiil seslerini kaydedeceklerini sdyleyen
Yoére, “Ureme zamaninda biilbiillerin sesini kaydediyoruz. Bu dénemde biilbiiller
sikca ses cikariyor, miizik yapiyor. Dogadaki biilbiillerin ¢ikardigi seslerin miiziksel
anlamlarim1 ve notalarim1 ¢ikaracagiz. Tirkiye'de ilk kez yiiriitiilen bu c¢alismayla,
ozellikle biilbiil sarkilarin1 belirlemis olacagiz” dedi.

Diinyada hayvan miizikolojisi ile kus miizikolojisinin ayrildigina dikkati
ceken Yore, kaydedilen kus seslerinin 6zel cihazlarla filtre edilerek
anlamlandirilacagini soyledi.

Calismay1 biyolog ve ayni zamanda U Devlet Konservatuvar: Miizikoloji
Boliimiin yiiksek lisans 6grencisi Mehves Mertcan ile yiirtittiiklerini belirten Yore,
sOylekonustu:

“Arastirmamizi kiiltiiriimiizde tiirkiilere, sarkilara, hikayelere konu olan ve en
giizel otiiglii olarak bilinen biilbiiller {izerinde yiiriitiiyoruz. Daha sonra calismay1
genisletecegiz. Biilbiil seslerinin miizik yapist ve kodlarimi ¢ozdiigiimiizde diger
kuslarin melodisini, ¢ikardigi sesleri daha kolay anlamlandirabilecegiz.”

IU Devlet Konservatuvar: Miizikoloji Boliimiin yiiksek lisans 6grencisi [...]
Mehves Mertcan ise miizigin sadece insanlara degil, ayn1 zamanda hayvanlar1 da ait
oldugu fikriyle yola ¢iktiklarini sdyledi.

Dogadaki her canlinin kendi arasinda iletisim sagladigini, bunda miizigin
onemli yer tuttugunu belirten [ve] [...] biilbiil seslerini ayristirarak kodlarini ¢6zmeye
calisacaklarini sdyleyen Mertcan, sOyle devam etti:

“Biilbiiller sabahtan aksama kadar 6tebiliyor. Ayrica Tirkiye'de her bolgede
goriinen bir kus tiirli. Birbirleriyle iletisimlerinde tekrar, dogaglama, taklit var ma,
miizikal olarak insanlar disinda bir tiiriin miiziginin anlami var mi, miizikleri alam
sahiplenmek mi yoksa ¢agri amacli mi, bunlarin analizini yapacagiz. Kuslarin ihbar
ve sarki amacgli ses ¢ikardigi sOylenir ama bunun miizik anlamin1 bilmiyoruz.
Erkegin disiye kur amagh yaptig1 sarkinin miizik olarak anlamina bakacagiz.”

Mertcan, nisan aymdan haziran sonuna kadar biilbiillerin en yogun ses
cikardiklar1 donem oldugunu, bu dénemde ses kayitlarin1 tamamlamak istediklerini
belirterek, projenin bir y1l siirmesini planladiklarini sdyledi.

"2 URL 22.
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EK 3.2. Arastirma Konusunun Hiirriyet Daily News Gazetesi Haber Ozeti

“Istanbul academics to transcribe nightingale songs into musical notes in
first in Turkey””

The musicology department of Istanbul University State Conservatory has
kicked off a project aiming to record nightingale calls and transcribe them into
musical notes.

Professor Seyit Yore told state-run Anadolu Agency on April 27 that they
would study nightingale sounds in certain locations of Turkey, as part of the project
called “The Harmony of Birds in Nature.”

The team has already started works in the first destination: Kizilirmak Delta
Wetland and Bird Sanctuary in the northern province of Samsun, Turkey’s largest
avian sanctuary. There are also various other places in Istanbul, the western
provinces of Bursa and Kocaeli, and the small town of Igneada in the western
Kirklareli province that accommodate singing nightingales

“We will record nightingale sounds during breeding times. This is the time
when nightingales frequently make noises and effectively perform their music. We
will derive the musical meanings of nightingale sounds and notate them, in work that
will be conducted for the first time in Turkey,” said Yore.

The project is being conducted together with Mehves Mertcan, a graduate
student of Istanbul’s musicology department, who is also a trained biologist.

For now, the scope of the project only covers nightingale sounds™ but it will
later be expanded, Yore said.

“Once we unravel the musical structure and codes of nightingale sounds, we
will be able to make sense of other birds’ melodies and the sounds they make more
easily,” he added.

Mertcan said that what initiated the project was the idea that humans are not
the only animals with a sense of rhythm and music, as these things also play an
important role in the communication of other living creatures with each other.

“Nightingales can sing from morning until evening. It is a bird species that
can be observed in every region of Turkey. We will analyze whether the
communication between nightingales consists of repetition and imitation, whether
the songs have a role other than being musical, and whether they are using music to
lay claim to their areas or to call to each other,” she said.

Mertcan also noted that the period covering from April to end of June was
when nightingales made their sounds most frequently. As a result, the project aims to
complete its recordings during this period before compiling them later on.

3 URL 23.
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EK 3.3. Arastirma Konusu Hakkinda Cumhuriyet Gazetesinde Evin
Ilyasoglu’nun Yazisi

“Kus seslerini incelemek” I

Benim ¢ocuklugum Bogaz kiyisindaki Arnavutkdy’de gecti. Yaz gecelerinde
kars1 kiymin, Cengelkdy’iin ormanlik alanindan biilbiil sesi gelirdi. Tabii o zamanlar
ne boylesine kara trafigi ne de turist motorlariin miizigi vardi. Gecen hafta
gazetelerde bir haber cikti: “Biilbiiliin Notalarin1 Cozecekler” bashigini tasiyordu.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Boliimii “Dogadaki kus
seslerinin armonisi” baslhkli bir calisma yapiyormus. Ozellikle de biilbiil iistiinde
durulacakmig. Kameralar1 ve kayit cihazlarini alip biilbiillerin sik bulundugu uzak
alanlar1 pilot bolge se¢misler: Bursa, Kocaeli, Igneada gibi. Projeyi Dogent Seyit
Yore yonetiyor. Calismada bir de biyolog var: Mehves Mertcan. Dogadaki tiim
kuslarin sesini kayit altna alip arasindan biilbiil seslerini ayiklayacaklar. Oncelikle
bu arastirmacilar1 kutlarim. Son derece itina isteyen ¢ok 6zverili bir ¢alisma. Bizim
edebiyatimizda da ¢ok 6nemli yeri olan biilbiil sakimalari, projeye daha duyarh bir
boyut katacak. Sonunda yazacaklar1 kitabin 6nsoziine belki divan edebiyatindan
biilbiil dizeleri de alirlar.

Bu c¢alisma bana Fransiz besteci Olivier Messiaen’in kuslar iistiine yaptigi
arastirmalar sonucu yazdigi piyano solo, orkestra veya oda miizigi eserlerini
hatirlatti: Kuslar Katalogu (1958), Egzotik Kuslar (1956) Kara Kus (fliit ve piyano
icin 1952). Olivier Messiaen (1908-1992), 20. yiizyil1 6nceki ¢aglarin bir birikimi
olarak kabul eder. Antikcag’dan baglayip tiim miizik tarihini derinlemesine
incelemistir. Ayn1 zamanda diinya cografyasin1 da tarayip degisik kiiltiirlerden
etkilenmis, Ornegin Uzakdogu’nun ritimlerini mizigine katarak, kendi 06zgiin
bigemini yaratmistir. Paris’teki St..Trinité Kilisesi’nde tam 61 yil org calmistir.
isimleri vardir. Kuslarin sakimalarin1 derinden inceleyen besteci, kendini bir bakima
“kusbilimci” olarak da kabul eder. 1950’lerden baslayarak eserlerinin ses rengine
parlaklik katmak ve ritim 6gesine yon vermek icin kus seslerini kullanir. Paris
cevresindeki ormanlarda giinlerce, 24 saat kuslar1 dinleyip seslerini notaya aktarir.
1960’lardan sonra kus seslerini artik bloklar halinde, salkim notalarin heterefonik
dokusunda isler. Bundan sonra, miizigi ileriye akan, devingen bir yap1 degil, statik
bir sanat dali olarak kabul eder. Kus sakimasinda sesin yol almasi, kusun sarki
sOylemesi, s0z konusu degildir; anafikir gelisime ugramaz, ayni diizlemde siislenerek
cogalir. Messiaen aynmi kusun ayni ortamda ayni sekilde sakidigini da kanitlamis,
sayfalarca nota defteri tutmustur.
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EK 4.

Tablo 48. 30 Biilbiil Sarkisina Ait Saha Calismas: Bilgileri”

Sira | Sarki Adi Koordinat ve Adres Habitat Tarih  / Saat
1 oMU 1.9 41.370324, 36.190543 Kampiis i¢i | 13.04.18 /21:20
2 OMU 2.40 41.371497, 36.193567 agaclik alan 22:15
Ondokuz Mayis
Universitesi Kurupelit
Yerleskesi, Korfez Mh,
55270 Atakum/SAMSUN
3 PELITKOY 1.0 41.352440, 36.200232 Mezarlik i¢i | 14.04.18 /23:49
4 PELITKOY 2.4 41.351866,36.197813 agaclik alan 23:58
Pelitkdy Mezarlig1,
Bityiikkoyumca Mh., 55210
Atakum/SAMSUN
5 iTU 1.1 41.102869, 29.030967 Golet 17.04.18 / 22:05
6 ITU 2.4 41.105385,29.029716 kenar, 23:24
7 ITU 3.5 41.106420, 29.030446 kampiis i¢i 23:36
8 iITU 4.6 41.106533, 29.030744 agaclik alan 23:45
ITU Maslak Yerleskesi,
Resitpasa, 34467
Sartyer/ISTANBUL
9 RiVA 1.1 41.222042,29.217895 Yol kenar1 01.05.18 / 19:51
10 | RiVA 231 41.215801, 29.231352 calilik,
11 RIVA 3.32 41.221453, 29.226042 agachk alan | 23:34
Riva, 34829
Beykoz/ISTANBUL 23:43
12 KIYIKOY 1.1 41.629310, 28.073710 Yol kenari 12.05.18 / 11:42
13 KIYIKOY 2.3 41.631299, 28.061334 ormanlik 11:54
Vize Kiyikdy Yolu, 39400 | alan
Vize/KIRKLARELI
14 | DEMIRKOY 3.5 41.821352,27.764730 Yol kenar1 12.05.18/17:28
Sergen Cesme Sk., agaclik alan
Hamdibey, 39500,
Demirkdy/KIRKLARELI
15 IGNEADA 1.4 41.823375, 27.962632 Gol kenari, | 13.05.18/10:22
16 | IGNEADA 2.12 41.824243,27.954812 longoz i¢i 11:26
17 | IGNEADA 3.15 41.810499, 27.963003 agaclik alan 11:37
18 IGNEADA 4.16 41.823672, 27.953762 11:46
Igneada Longoz
Ormnalari, 39500,
Demirkdy/KIRKLARELI
20 HEYBELIADA 1.0 | 40.875552, 29.093097 Yol kenari 19.05.18 / 20:28
21 HEYBELIADA 2.1 | 40.874806, 29.090848 agaclik alan 21:12

Heybeliada, 34970
Adalar/ISTANBUL

7> Saha ¢alismasina ait bilgiler, tarih siralamasia gore hazirlanmigtir. Tablo 48’deki 30 biilbiil sarkisi
verilen linkten dinlenebilir: https://soundcloud.com/user-339276377/sets/bulbul-sarkilari

197




22 | BUYUKCEKMECE 1.1 | 41.036787, 28.589396 Gol 20.05.18 / 23:27
23 | BUYUKCEKMECE 2.4 | 41.099400, 28.522967 kenar1 23:34
24 | BUYUKCEKMECE 3.6 | 41.038682, 28.553847 calilik, 23:47
25 | BUYUKCEKMECE 4.7 | 41.081914, 28.519686 agaclik 23:54
Ahmediye, 34500 alan
Biiyiikgekmece
/ISTANBUL
26 | RUMELIFENERI 1.4 41.225306, 29.095227 Yol 25.05.18 /23:47
Ciftlik Cd., Rumelifeneri | kenari
34450 ormanli
Sartyer/iISTANBUL k alan
27 | KURNAKOY 1.1 41.189935, 29.367408 Yol 09.06.18 / 00:16
28 | KURNAKOY 2.2 41.191776, 29.364995 kenar1 00:25
Kurna, 34980 ormanli
Sile/ISTANBUL k alan
29 | ESKISEHIR 1.4 39.768917, 30.497621 Park i¢i | 12.06.18/22:50
30 | ESKISEHIR 2.6 39.769249, 30.495972 agaclik 23:21
Kanlikavak Parki, alan

Kirmizitoprak Mh., 26020
Odunpazar/ESKISEHIR

Tablo 48’deki 30 biilbiil sarkis1 asagidaki kod okutularak dinlenebilir:
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EK 5. Etnografik Saha Calismasindan Fotograflar

KIZIllHMAI( IlEl'IASI I(IIS [:ENNHNI]EI(! i
I(lIS SES[ERINI I(AYII AlTlNA Allllﬂll{ &

Fotograf 3. Mehves (Mertcan) Aydm mn Klzlhrmak Delt351 Saha Cahsmam

78 Fotograf 2: Mehmet Kumcagiz (Anadolu Ajansi), URL 22.
" Fotograf 3: Mehmet Kumcagiz (Anadolu Ajansi), URL 25.
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