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ALMAN EKSPRESYONIST DRAMASININ
TARIHSEL, DUSUNSEL, YAPISAL BAGLAMDA iINCELENMESI
VE iKi OYUN ORNEGI

SiMAY YILMAZ

Ekspresyonizm sanat akiminin tiyatro alanina etkisi baglaminda 1. Dunya
Savasl 6ncesinde Alman Iimparatorluju’ndaki avant-garde sanatgilar arasinda
filizlenip yapilanan Alman ekspresyonist tiyatrosu, bu cografyadaki sanatsal alani,
etkinligini yitirdigi 30’lu yillara kadar basat sekilde etkilemis; akimi bu cografyada takip
eden Politik ve Epik Tiyatro gibi uygulamalara aktarilan etkisi baglaminda modern
Alman tiyatrosunun karakteristik bilesenlerini olusturmus; Avrupa ve ABD tiyatrosuna
yayllan etkisi baglaminda ise, genel ¢er¢cevede modern tiyatro kurami, oyun yazimi

ve sahneleme uygulamalar Uzerinde etkili olmustur.

Ekspresyonist oyun yazimini ve bu baglamda uretilen oyunlar batintnu ifade
eden Alman ekspresyonist dramasi ise Ekspresyonizm sanat akiminin tiyatroya nifuz
ettigi birincil alan olup; ekspresyonist sahneleme uygulamalari, bu dramanin
Onemsedidi ve Onceledigi unsurlari gdzeten sahneleme tekniklerinin yapilanmasi
baglaminda ikincil olarak gelismigtir. Bu baglamda, modern tiyatroya Alman
Ekspresyonizmi baglaminda birincil ve basat katki saglayan Alman ekspresyonist

dramasi, bu tez calismasinin arastirma odagi olarak segilmigtir.

Alman ekspresyonist dramasinin igerisinde gelistigi 20. yuzyll bagindaki
Avrupa toplumu, esiksel bir slre¢ icerisindedir. Bu slre¢, sanatsal alanda, sanat
tarihinin en major gergek/karsi-gercek gatismasi karakterize olmus; gergekgiligin farkli
ydnelimlerle esnetilmesi ve nihayetinde sanatsal ve toplumsal degisime ydnelik
eylemsel bir 6z tasiyan avant-garde akimlarin ortaya ¢gikmasiyla ise tepe noktasina

ulagmistir

S6z konusu avant-garde akimlar, 19. yuzyilin Realizm ve Naturalizm gibi
akimlar baglamindaki materyal gergekligin birebir taklidini igeren gergekgi yaklagimini
reddederek alternatif sanatsal yaklasimlar gelistirmislerdir. Bu akimlardan biri olan
Ekspresyonizm, modern toplumun 20. yuzyilin ilk yillarinda 6n plana gikan arazlarinin

bireyler diizleminde yarattigi olumsuz etkiye tepki olarak, toplumsal alanin bireyin i¢



dunyasinda yarattigi hezeyanin disavurumunu sanatsal Uslubu olarak benimsemistir.
Alman ekspresyonist dramasi, iste bu tarihsel ve duslnsel arkaplana kosut olarak

anlasiimaya gebedir.

Bu baglamda, bu c¢alisma ile, modern tiyatronun 6nci bilesenlerinden olan
ekspresyonist tiyatro akimina iliskin akademik literatire akimin 6zind olusturan
Alman ekspresyonist dramasina spesifik, derinlikli, arastirma odaginin ele alinis
boyutlari baglaminda bitinsel ve disiplinlerarasi ¢ergeveyle desteklenmis bir calisma

ile katki saglamak amaclanmistir.

Calisma kapsaminda, ilkin Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel ve
dustnsel arkaplaninin anlasiimasi; buna kosut gelisen sanat ve tiyatro diusincesi ile
Alman ekspresyonist dramasinin distnsel o&runtileri ile yapisal 6zelliklerinin
incelenmesi; tarihsel arkaplana kosut tematik nuanslar baglaminda yapilanan
dénemlerin saptanmasi, ve bu inceleme 1g1ginda akimin farkli dénemlerinden segilen

iki ekspresyonist oyun drneginin sunumu planlanmistir.

CGalisma, toplumsal arkaplanin akim Uzerindeki basat etkisi sebebiyle, modern
sosyal bilimin kurucularindan Karl Marx, Max Weber ve Emile Durkheim’in Alman
ekspresyonist dramasinin tarihsel arkaplanini olusturan 20. yGzyilin ilk yillarindaki
‘modern toplum’ yapisina iligkin; modernitenin bireyler dizlemindeki etkisine yénelik

“yabancilasma’, “rasyonalizasyon” ve “anomi’ kavramlari ile bu kavramlara iligkin

kuramlarindan yararlanilarak, disiplinlerarasi baglamda boyutlandiriimistir.

Galismanin yontemini ise, kavramsal ve kuramsal gergevenin belirlenmesi;
detayl bir literatir taramasi; dbnem arastirmasi ve eser incelemesi; tarama, arastirma
ve inceleme slregleri sonucunda toplanan verinin alt basliklar altinda kiimelenmesi
ve donemleri temsilen segilen iki ekspresyonist drama eserinin, kimelenen bilginin

izlek olarak kullanimi baglaminda incelenmesi ve sunumu olusturmustur.

Calismada sirasiyla, modern toplum ve bireye iligkin sosyal bilimsel kavramsal
ve kuramsal gerceveye, 19. ylzyil gercekgiliginin sorgulanmasina zemin hazirlayan
tarihsel ve dugunsel arkaplana, diger avant-garde akimlar egliginde ortaya c¢ikan
Ekspresyonizm sanat akimi ve bu akimin sanat ve tiyatro dusuncesine, akimin tiyatro
sanatina tesir ettigi ilk alan olan Alman ekspresyonist dramasinin digunsel érintileri
ile yapisal Ozelliklerine ve tarihsel arkaplana kosut donemlerine yer verilmis; bu

dénemlerden segcilen iki oyun, “Von Morgens bis Mitternachts” (Georg Kaiser) ve



“‘DrauBen vor der Tiir (Wolfgang Borchert), calisma boyunca insa cergeve

baglaminda degerlendirilmistir.

Calismanin sonucunda, Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel ve disinsel
arkaplani hakkinda bilgi edinilmigtir: Eserlerarasi tekrar eden distnsel druntulerin
yabancilagsma ve anlam arayigl temasi; otorite elestirisi ve jenerasyonlar ¢atismasi;
donisim temasi; modern topluma iligkin kent, Kapitalizm, sahtelik ve yozlasma
temalari; bilim, enduUstri ve savasin yikimi temalari; ve yerlesik sanat ve sanat
cevresinin elestirisi oldugu; bunlarin, maske, ¢idlik, kitle/kalabalik, gazete, din ve 6lim

motifleri gibi motifler ile desteklendigi saptanmistir.

Yapisal 06zelliklerinin ise dislnce 6gesinin birincil konuma yerlesmesi
baglaminda sekillendigi anlasilmis ve bunlarin episodik yapi ve “Stationendrama’
formunun kullanimi; rilya atmosferi ve diis dramaturjisinin yaratimi; zamansalligin ve
mekansalligin kinlmasi1 ve “parabolik mekén” kullanimi; dekor ve isiklamanin
yorumcu haline gelmesi; oyun kisilerinde merkezde disince 6gesini sirtlanan
protagonistin bulunmasi; oyun Kigilerinin simgesel ve islevsel kullanimi; tim oyun
kisileri baglaminda duslince 6gesini 6n plana c¢ikaran anonimite, evrensellik ve
kapsayicilik; farkh suretlere birtinen oyun kisilerinin kullanimi; anlatimda séziin
Otesine gegis; dil ve diyalogda uzun monologlar ile kisa konusmalarin bir arada

kullaniminin yarattigi karsitliklar estetigi; “Telegrammstil’; simgesel anlatim duzlemi;

anafor kullanimi ve karigik sanat/yazi/medya formu oldugu tespit edilmistir.

Alman ekspresyonist dramasinin, sibjektif donem, gegis donemi ve toplumsal
doénem adi verilen (¢ doneme ayrilabilecegi tespit edilmistir. Stbjektif ve toplumsal
donemden secilen iki oyunun degerlendirimesinde, eserlerin temelde bir
ekspresyonist Uslup birligine sahip oldugu, ancak dénemlerine bagli tematik ve
yapisal farkliliklar gosterdikleri tespit edilmistir. Eserlerin kavramsal ve kuramsal
cerceve baglamindaki dederlendirmelerinde ise, ilk eserin Marx'in “yabancilasma’
kurami ile Weber'in “rasyonalizasyon” kurami ile “demir kafes” metaforu baglaminda
acllmaya elverigli oldugu; ikinci eserde ise Durkheim’in “anomi” kuramina iligkin

“‘anomik” ruh hali ile “bencil intihar’ kuraminin drneklendigi tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Ekspresyonist Tiyatro, Ekspresyonist

Drama, Alman Ekspresyonist Dramasi, Ekspresyonist Oyun Yazimi



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF GERMAN EXPRESSIONIST DRAMA
IN HISTORICAL, INTELLECTUAL AND STRUCTURAL CONTEXT
AND TWO EXAMPLES OF PLAYS

SiMAY YILMAZ

German expressionist theatre, which was sprouted and structured among
avant-garde artists in the German Empire before World War |, due to the influence of
Expressionism on the field of theatre, had a dominant influence on the artistic field in
Germany until the ‘30s, before it lost its effectiveness. It also introduced the
characteristic components of modern German theatre, in terms of its influence on
following movements such as Political and Epic Theatre; and has had an impact on
modern theatre theory and modern playwriting and staging practices in general, due

to its influence across European and American theatre.

German expressionist drama, namely, expressionist playwriting and the plays
produced in this context, was the primary area of the expressionist penetration to
theatre. Expressionist staging practices, on the other hand, developed secondarily
through the structuring of staging techniques that aim to highlight the elements that
expressionist drama had prioritized. In this context, German expressionist drama,
which made a major contribution to modern theatre, was chosen as the research focus

of this thesis.

Expressionist drama developed within European society at the beginning of
the 20th century, which portrayed a liminal process. In the artistic field, this process
was characterized by the most major conflict between the realistic and non-realistic
in the history of art and reached its climax with the stretching of Realism with different
tendencies and ultimately the emergence of avant-garde movements with an active
essence towards artistic and social change. The avant-garde movements tended to
reject the realistic approach of the 19th century, such as Realism and Naturalism,
which included the exact imitation of material reality and developed alternative artistic
approaches. Expressionism, one of these movements, adopted the expression of the
delusion created by the social field in the inner world of the individual as its artistic

style, as a reaction to the negative effects of modern society on individuals. Thus,



German expressionist drama needs to be understood in terms of this historical and

intellectual background.

The study aims to contribute to the academic literature about the expressionist
theatre movement, one of the leading components of modern theatre, with an in-depth
study specific to German expressionist drama, supported by a holistic and

interdisciplinary framework in the context of the dimensions of the research focus.

Within the scope of the study, it is planned to understand the historical and
intellectual background of German expressionist drama, to examine its the artistic and
theatrical thought, intellectual patterns and structural features, to determine the
periods of the works structured in the context of thematic nuances parallel to the
historical background, and to present two examples of expressionist plays selected

from different periods of the movement in the light of the accumulated information.

Due to the dominant influence of the social background on the movement, the
study has been dimensioned in an interdisciplinary context, by making use of Karl
Marx, Max Weber and Emile Durkheim’s concepts and theories called "alienation",
"rationalization" and "anomie", which are related to the impact of modernity on the
individual level and the 'modern society' in the first years of the 20th century, which

constitute the historical background of the German expressionist drama.

The method of the study consisted of determining the conceptual and
theoretical framework, a detailed literature review, data analysis, clustering the
collected data under subheadings, and the examination and presentation of two

expressionist dramas in the context of the yielded information.

The study includes the following: The conceptual and theoretical framework
regarding modern society and the individual, the historical and intellectual background
which paved the way for the questioning of 19th century Realism, the artistic and
theatrical thought of Expressionism, which emerged along with other avant-garde
movements, the intellectual patterns and structural features of German expressionist
drama and its periods parallel to the historical background. Then, two plays selected
from these periods, “Von Morgens bis Mitternachts” (Georg Kaiser) and “DraufSen
vor der Tiir’ (Wolfgang Borchert), were evaluated in the context of the framework

constructed throughout the study.

Vi



As a result of the study, information was obtained about the historical and
intellectual background of German expressionist drama. It has been determined that
the recurring intellectual patterns among the works are the theme of alienation and
search for meaning, criticism of authority and the conflict of generations, the theme of
transformation, the city, Capitalism, falseness, and corruption themes related to
modern society, the themes of the destruction of science, industry and war, and
criticism of the established art and artists. And it has been determined that these are
supported by motifs of mask, scream, mass/crowd, newspaper, religion, and death. It
has been concluded that its structural features are shaped in the context of the
thought settling in the primary position. These are the episodic structure and use of
the “Stationendrama” form, the creation of dream atmosphere and dream dramaturgy,
the weakening of temporality and spatiality and the use of “parabolic space”, the
decoration and lighting becoming interpretive, the presence of the protagonist in the
center as the carrier of the thought of the play characters, symbolic and functional use
of figures, anonymity, universality and inclusiveness of the figures highlighting the
element of thought, the use of figures taking on different forms, moving beyond words
in expression, the aesthetics of contrasts created by the use of long monologues and
short speeches together in language and dialogue, “Telegrammstyle”, symbolic

expression, the use of anaphora and a mixed art/writing/media form.

It has been determined that German expressionist drama can be divided into
three periods called the subjective period, the transition period, and the social period.
In the evaluation of two plays selected from the subjective and social period, it was
determined that the works have a basic unity of expressionist style, but they show
thematic and structural differences depending on their period. In the evaluation of the
works in the context of conceptual and theoretical framework, it has been concluded
that: The first work can be explained in the context of Marx's "alienation" theory,
Weber's "rationalization" theory and the "iron cage" metaphor. And the second work
exemplifies the "anomic" mood of Durkheim's "anomie" theory and the theory of

"selfish suicide".

Keywords: Expressionism, Expressionist Theatre, Expressionist Drama,

German Expressionist Drama, Expressionist Playwriting
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ONSOz

Tiyatro tarihinin en basat kirilma noktalarindan birisi 19. ylzyilin sonu ile 20.
yuzyilin ilk yillarindaki, 19. yuzyil gercekgiliginin sinirlarini asan kargi-gergekci ve
avant-garde acgilimlarin ortaya ¢iktigi dénemece konumlanmistir. S6z konusu avant-
garde acilimlardan olan Alman Ekspresyonizmi, tiyatroya ilk elden oyun yazimi
alaninda tesir etmigtir. Bu baglamda, modern tiyatronun yapitaslarini insa eden
onemli bilesenlerden biri haline gelen Alman ekspresyonist dramasi, tiyatro tarihindeki
bu esiksel dnemi baglaminda, tarihsel ve dusunsel arkaplani ile anlasilmaya ve
dustnsel, yapisal, dénemsel dzellikleri ile incelenmeye gebe, énemli bir arastirma

konusudur.

Bu inanigla yoneldigim ve disiplinlerarasi buttnsel bir yaklagimi benimseyen
bir arastirmaci olarak detayli bir arastirma ve yazim sireci sonucunda tamamladigim
“‘Alman Ekspresyonist Dramasinin Tarihsel, Digiinsel, Yapisal Baglamda

Incelenmesi ve ki Oyun Ornedi” baslikl tez galismamin alanimiza faydali olmasi

dilerim.

Basta, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Miidiiriimiiz ve Sahne
Sanatlari Anasanat Dali Bagkanimiz Sayin Prof. Sebnem Unal; akademik
yolculugumun baslangicindaki yireklendirici yonlendirmeleri ve egitim hayatim
boyunca siiregelen destegdi ile Sayin Prof. Suat Nazmi Ozturna; ve disiplinlerarasi
calismaya, batinsel ve derinlikli yaklagima iliskin ortak bir vizyonu paylastigim
istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Midiir Yardimcimiz ve Tiyatro Anasanat
Dali Bagskanimiz degerli tez danismanim Sayin Prof. Tufan Karabulut olmak uzere,

akademik yolculugumda emegi gecen tum hocalarima tesekkuiru bir borg bilirim...

Calismami, asiladiklari 6drenme ve o6gretme sevgisi ile calisma etidi
baglaminda akademik kariyerimin yapitaslarini ingsa eden aileme ve ¢alisma azmi ile
bana her daim ilham kaynagi olan ¢ok sevgili rahmetli anneannecigimin kiymetli

hatirasina armagan ederim.

SIMAY YILMAZ

ISTANBUL, 2024
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GiRIS

Tiyatro tarihi, gercekgi ve karsi-gercekgi yonelimlerin birbirini kovaladigl ve
neticede, 21. yuzyil tiyatrosunda, i¢ ice gecip sentezlendigi bir gelisim cizgisi
icermektedir. Sanat, sanat eseri ve sanatgiya yaklagim, ilk gaglardan itibaren, fiziksel
gercekligin taklidi ile; gercek-Ustl, -disi, -OGtesi ve askin olana yaklasma ve onu
duyumsatma egilimleri arasinda degiskenlik géstermis,’ bu egilimler baglamindaki
sanatcilar ve eserler, zamanin ruhu uyarinca toplu bir yaklagim olusturdugunda ise, -
bir manifesto ve isimle yola ¢ikan veya geriye donlk olarak sanatginin disindaki

otoritelerce ismi koyulan- sanat akimlarini meydana getirmistir.

Bu ‘gercek’ ve ‘karsi-gercek’ kovalamacasinin en kritik durak noktalarindan
birisi, 19. ylzyil sonu ile 20. ylzyil basindaki 25-30 yillik zaman diliminde kargsimiza
cikmistir. Bu esiksel zaman kesitinde, sanat tarihi, 19. ylzyilda sanat dinyasini etkisi
altina almis olan Realizm ve Natlralizm akimlarindan ilk karsi-gergekgi ayriliklara
(Sembolizm, Yeni Romantizm, Estetizm gibi) ve akabinde, bilingli birer sanat hareketi

biciminde ortaya ¢ikan avant-garde akimlara tanik olmustur.

Askeri terminolojide “6ncii birlik” anlamina gelen avant-garde kavrami?, savag
alaninda en 6nden giden ve en erken hayatini kaybeden askeri birliklere atif yaparak,
20. yuzyilda ardi ardina ortaya ¢ikip 6ncu fikirler ortaya atan, 6ncli uygulamalarda
bulunan ve 15-20 yillik sireler icerisinde alevi sdbnen, ancak modern sanat tGzerindeki
etkisi baki kalan Sirrealizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Futlrizm gibi akimlari ifade

etmede kullanilagelmistir.

Avant-garde akimlarin igerisinde, 20. ve 21. yuzyil tiyatro tarihinin oyun
yazimi ve sahneleme uygulamalari ile tiyatro kuramini basat sekilde etkileyerek

modern tiyatronun zeminine énemli kilometre taslarini yerlestiren ve etkisi glinimuze

1 86zl edilen kovalamaca, Antik Yunan'da Aristoteles ve Platon’'un sanata yaklasimla ile
baslayip; modern zamana gelindiginde Nietzsche’'nin Apollonist ve Diyonizyak sanatlar
karsithginda yeniden giindeme gelmistir: ilk gaglarda gergegin birebir taklidini yapmaya
yonelik sanat anlayisini, askin ve ilahi olani duyumsatan Ortagag yaklasimi takip etmis; daha
sonra ussal gercege ilgi Neo-klasisizm baglaminda yeniden canlanmig; ardindan Romantizm
duyusal ve sezgisel olana ydnelmis; Romantizmin tahti, Realizm ve Naturalizm akimlarinca
sarsiimig; somut gerceklikle alakadar olan Realizm ve Natiralizm ise karsi-gergekgi ve avant-
garde’larca elestiriimigtir.

2 Peter Biirger, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, Seyda Oztiirk, 2. bs., istanbul, iletisim
Yayinlari, 2019, s. 10.



uzanan Ekspresyonizm sanat akimi dikkat gekmektedir. 20. ylzyilin ilk ¢ceyreginde
Alman imparatorlugu’nda ortaya gikan ve -ilk olarak resim ve glizel sanatlar olmak
Uzere- sanat ve edebiyatin tim alanlarini etkisi altina alan Ekspresyonizmin, tiyatro
sanatina etkisi, oncelikle oyun yaziminda gergeklesmistir. Ekspresyonist oyun
yazarlarinin Urettikleri -natlralist sahneleme gelenegiyle ifade edilemeyecek
nitelikteki- eserlerin sahnelenmesi ugrasi ise ekspresyonist sahneleme ve oyunculuk

tekniklerinin gelismesine yol acmistir.

Ekspresyonizmin Alman oyun yazimindaki bu 6ncu ve modern tiyatroya temel
hazirlayan yolculugu neticesinde ortaya gikan Alman ekspresyonist dramasi
calismamizin odagini olugturmaktadir. (Ekspresyonizmin Alman oyun yazimindaki
etki ve uygulamasiyla ortaya c¢ikan tiyatro eserleri bitlinl, ¢galisma boyunca, “drama”
kelimesinin bir yazinsal tir olarak “sahnede oynanmak igin yazilmis oyun™ anlami

uyarinca “Alman ekspresyonist dramasi” bagligiyla anilacaktir.)

Calisma kapsaminda, Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel, dislnsel ve
yapisal baglamda incelenmesi ve bu inceleme 1s1ginda farkli donemlerden segilmis
iki ekspresyonist oyun &rne@inin sunumu planlanmistir. iki oyun 6rneginin
incelemesinde, modern sosyal bilimin kurucularindan Karl Marx, Max Weber ve Emile
Durkheim’in Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel arkaplanini olusturan 20.
yuzyilin ilk yillarindaki ‘modern toplum’ yapisina iliskin; modernitenin bireyler
duzlemindeki etkisine yonelik “yabancilasma”, “rasyonalizasyon” ve “anomi”
kavramlari ile bu kavramlara iliskin kuramlarindan vyararlanilarak c¢alisma

disiplinlerarasi baglamda boyutlandiriimigtir.

Bu galisma ile, Ekspresyonizm sanat akiminin tiyatro sanati Gzerindeki etkisi
baglamindaki akademik literatire, oyun yazimina spesifik ve derinlikli; arastirma
odaginin ele alinis boyutlari baglaminda butinsel, ve disiplinlerarasi cerceveyle

desteklenmis bir galisma ile katki saglamak amaclanmistir.

Calismanin yontemini ise, kavramsal ve kuramsal ¢ercevenin belirlenmesi;
detayl bir literatir taramasi; dbnem arastirmasi ve eser incelemesi; tarama, arastirma

ve inceleme surecleri sonucunda toplanan verinin alt basliklar altinda kiimelenmesi;

3 Turk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, (Cevrimigi) https://sozluk.gov.tr, Erigim tarihi: 08 Mart
2023.



ve donemleri temsilen segilen iki ekspresyonist drama eserinin, kimelenen bilginin

izlek olarak kullanimi baglaminda incelenmesi ve sunumu olusturmustur.

Calismada sirasiyla, modern toplum ve bireye iligkin sosyal bilimsel kavramsal
ve kuramsal cergeveye, 19. yuzyil gergekgiliginin sorgulanmasina zemin hazirlayan
tarihsel ve dusinsel arkaplana, diger avant-garde akimlar egliginde ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm sanat akimi ve bu akimin sanat ve tiyatro dusuncesine, akimin tiyatro
sanatina tesir ettigi ilk alan olan Alman ekspresyonist dramasinin digunsel érintileri
ile yapisal Ozelliklerine ve tarihsel arkaplana kosut donemlerine yer verilmis; bu
dénemlerden segcilen iki oyun, “Von Morgens bis Mitternachts” (Georg Kaiser) ve
“‘DrauBen vor der Tiir (Wolfgang Borchert), calisma boyunca insa cergeve

baglaminda degerlendirilmistir.

CGalismanin sonucunda, Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel ve disunsel
arkaplani hakkinda bilgi edinilmistir: Ekspresyonizmin tarihsel arkaplaninda, 20.
yuzyil basindaki Avrupa’yl karakterize eden endustrilesme, silahlanma, Kapitalizm,
kentlesme, kente gog, burjuva sinifinin tekil toplumsal glg olarak yukselisi, modern
toplumun arazlari ortaya gikmasi, burjuva idealinin gokmesi, is¢i sinifi bilinci olusmaya
bagslamasi gibi unsurlar ile Alman tarihindeki su dénemler bulunmaktadir: 2. Wilhelm
Dénemi Alman imparatorlugu (1888-1918), 1. Diinya Savag! ve Kasim Devrimi (1918-
1919), Weimar Cumbhuriyeti (1919-1933), Nazi iktidar ve 2. Dinya Savasi (1933-
1945). Dislnsel arkaplaninda ise 19. yuzyilin bilimsel Pozitivizmine ve Bati merkezli
tek yonli gelismiglik dusincesine karsi, Bati ‘uygarligina’ ve 19. yuzyil bilimselligine
olan inancin sarsilmasi; “odyofonik” medyanin icadi gibi teknolojik agilimlar
baglaminda go6rinenin o6tesindekine ilgi duyulmasi; sosyal bilimlerde “tarihsel
tikelcilik’ ve “kdltiirel gorelilik’ gibi Bati merkezli etnosentrik diglnceyi yikan
yonelimler ile psikolojide Sigmund Freud’un bilingdigina yonelimi ve riya yorumu gibi

bilesenler bulunmaktadir.

Akimin tiyatro dugutncesini, 19. yuzyil gergekgciliginin reddi, yerlesik sanat
formunun yikimi ve sanatin kokli degisimi dislincesi ile bilingdisi ve igsel slireglerin
onemsenmesi, mantiksalligin yerine duyusalliya ve seyircide taklide dayali bir
yanilsama yaratmak yerine eserin dusinsel 6zunu duyumsatmaya yonelimin
sekillendirdigi tespit edilmistir. Ozellikle Friedrich Nietzsche’nin tragedyanin kdkenine

iliskin gorugleri ile ekspresyonist tiyatrodaki “Neue Mensch” distincesinin temelindeki



“Ust insan’ kavraminin, ekspresyonist tiyatro duisincesi Uzerinde etkili oldugu

saptanmistir.

Ekspresyonist dramada eserlerarasi tekrar eden disunsel &rantilerin,
yabancilagsma ve anlam arayigl temasi; otorite elestirisi ve jenerasyonlar ¢atismasi;
donisim temasi; modern topluma iligkin kent, Kapitalizm, sahtelik ve yozlasma
temalari; bilim, endistri ve savasin yikimi temalari; yerlesik sanat ve sanat ¢evresinin
elestirisi oldugu ve bunlarin maske, ¢idlik, kitle/kalabalik, gazete, din ve 6lum motifleri

ile desteklendigi saptanmigtir.

Yapisal dzellikleri baglaminda ise, temel bilesenin disince 6gdesinin birincil
konuma yerlegsmesi oldugu ve geriye kalan 6zelliklerin bu birincil konumdaki dusltince
O0gesi cercevesinde yapilandigi saptanmistir:  Bunlar, episodik yapr ve
“Stationendrama” formunun kullanimi; riya atmosferi ve dis dramaturjisinin
yaratimi; zamansalligin ve mekansallidin kirilmasi ve “parabolik mekan” kullanimi;
dekor ve 1siklamanin yorumcu haline gelmesi; oyun kigilerinde merkezde disuince
6gesini sirtlanan protagonistin bulunmasi; diger oyun kisilerinin simgesel ve iglevsel
kullanimi; tim oyun kisileri baglaminda disince 6gesini 6n plana ¢ikarak anonimite,
evrensellik ve kapsayicilik; farkli suretlere burinen oyun Kisilerinin kullanimi;
anlatimda s6zun Otesine gegig; dil ve diyalogda uzun monologlar ile kisa
konusmalarin bir arada kullaniminin yarattigi karsithklar estetigi; “Telegrammstil’;
simgesel anlatim duzlemi; anafor kullanimi; ve karigik sanat/yazi/medya formu

kullanimi olarak belirlenmistir.

Alman ekspresyonist dramasinin slbjektif dénem, gecis dénemi ve toplumsal
dénem adi verilen U¢ déneme ayrilabilecegi tespit edilmistir: 1) Subjektif Donem:
Ekspresyonizm 2. Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu sirasinda dogmustur ve bu
donemde bireysel ve yikici bir tonda olup, igcerigi baskaldiri, anlam arayigi ve yeni
insanin dodusu temalarina; elestirelligi ise imparatorluk otoritesi ve burjuva toplumuna
yoneliktir. 2) Gegis Donemi: Ekspresyonist drama, 1. Dunya Savasi sirasinda,
savasin yikimiyla kargilasan sanatgilarin elinde bireysellikten toplumsallida, yikici
tondan barisgl tona déntusim gegirmistir. Bu dénemdeki eserler déntsim temasini
icermis, elestirelligi ise savasa yonelmistir. 3) Toplumsal Déonem: Ekspresyonist
drama, Weimar Cumhuriyeti ve Nazi iktidar yillarinda, i¢ ¢catismanin ve sosyalist
ogretinin etkisinde, oldukc¢a politize ve toplumsal bir karaktere biariinmustir. Bireyin

toplumla catismasi; savas teknolojileri ve endistriyel teknolojinin elestirisi, ve ‘eve



donugler’ temasi bu dénem eserlerinde 6n plana g¢ikan temalardir. Nazi iktidarinin
glclenmesiyle ise, son birka¢ karamsar tonda eser, Nazi yikimi ve insanlhigin

¢OkusunU dramatize etmis ve akim bu cografyadaki miadini doldurmustur.

insa edilen bu tarihsel, diisiinsel ve yapisal gerceve baglaminda; Georg
Kaiser'in “Von Morgens bis Mitternachts” [Tr.. “Bir Giin Iginde”] isimli eseri ile
Wolfgang Borchert’in “DrauBBen vor der Tiir' [Tr.. “Kapilarin Diginda”] isimli eseri
degerlendirilmis ve eserlerin temelde bir ekspresyonist Uslup birligine sahip oldugu,

ancak donemlerine bagli tematik ve yapisal farkliliklar gosterdikleri tespit edilmigtir.

Eserlerin kavramsal ve kuramsal ¢erceve baglamindaki dederlendirmelerinde
ise, ilk eserdeki ana oyun kisisi “Veznedar’in kendini gerceklestirme arayisina
girismesinin arkaplanindaki sikismig ve monoton hayatinin Marx'in yabancilagsma
kurami ile Weber’in “demir kafes” metaforu baglaminda agilmaya; ikinci eserdeki ana
oyun kisisi “Beckmann’in hayata tutunma arayisi ve neticede topluma entegre
olamayarak intihara sevk olusunun ise; Durkheim’in “anomik” ruh hali ile “bencil

intihar’ kurami baglaminda alimlanmaya elverigli oldugu saptanmistir.



BIRINCi BOLUM
KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE:
MODERN TOPLUM VE BIiREY

Ekspresyonizm sanat akimi, 20. yuzyilin ilk yillarindaki Alman -ve genel
cercevede Avrupa- toplumunun bir Grintdir. Bu dénemdeki Avrupa toplumu,
yuzyillardir stiregelen ekonomik, iktisadi, toplumsal ve distinsel pek ¢ok bilesenin 18.
ve 19. yuzyildaki hizli ve basat degisimi sonucunda ortaya ¢ikmis, bu baglamda
yogun bir toplumsal degim ile karakterize olmustur. Bu degisimin unsurlari
degerlendirildiginde (geleneksel uretimden endustriyel Uretime, feodal ekonomiden
kapitalist ekonomiye gegis, kentlesme vb.), bunlarin sosyal bilimler g¢ergcevesinde
‘geleneksel toplumdan modern topluma gecis’ baglaminda “modern toplum” ile
iligkilendirildigi gorulmektedir. Bu baglamda, “modern toplumu” ve onun bireyler
diuzlemindeki etkisini anlamak, Ekspresyonizm sanat akiminin sanatgilarini ve

eserlerini ahmlamada anahtar niteligindedir.

“‘Modern toplum”un 6zindeki “modern” kelimesi etimolojik olarak, Latince
“simd” anlamina gelen “modus” kelimesinden gelmektedir.* Bu baglamda, giincel ve
cagdas olani nitelemekte kullanildigini disinmek yanlis olmayacaktir. “Concise
Dictionary of Social and Cultural Anthropology’ye goére, “modern’ basitge,

“geleneksel’in karsisinda durmaktadir.®

Bu terim “modernite” halini aldiginda ise, “modern toplum” tamlamasi
baglaminda kapsadidi alan daha net ortaya gikmaktadir: “The Sage Dictionary of
Sociology’ye gore, “modernite” kavrami, modern toplumlari tanimlamakta ve onlari
geleneksel toplumlardan (tarimsal feodal ekonomiler) ayiran &zellikleri ifade

6 «

etmektedir.” “The Blackwell Encyclopedia of Sociology’ye gore ise, terim, modern

toplumdaki kiiltiirel, sosyal ve politik unsurlarin kesisimine génderme yapmaktadir.”

4 George Ritzer, The Blackwell Encyclopedia of Sociology, Oxford, Blackwell Publishing,
2009, s. 3068.

5 Mike Morris, Concise Dictionary of Social and Cultural Anthropology, West Sussex,
Wiley-Blackwell, 2012, s. 170.

6 Steve Bruce, Steven Yearley, The Sage Dictionary of Sociology, London, Sage
Publications, 2006, s. 201.

" George Ritzer, a.g.e., s. 3068.



Bu baglamda, “modernite”, geleneksel toplumlarin sahip oldugundan farkl bir dizi
karakteristik unsuru ifade etmektedir ve “modern toplum”, geleneksel toplumun
karsiti olan ve “modernitenin” bilesenlerine sahip olan toplum tirG olarak alimlanabilir.

Simdi bu bilesenlere bakalim:

Literatirde, modern toplumun ortaya ¢ikma tarihi hakkinda bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Kimi arastirmacilar, modern toplumun ortaya ¢ikisini on dérdincu
ylzyildan on sekizinci ylzyila kadar olan surede Kapitalizmin ortaya ¢ikisi ve
yayillmasiyla; kimileri on besinci yilzyildan itibaren rasyonellesmenin temelini
olusturan dini degisikliklerle; kimileri on sekizinci yuzyilin sonlari ile on dokuzuncu
yuzyilin basinda endiistrilesmenin baglamasiyla; kimileri ise on dokuzuncu ylzyilin
sonu ile yirminci ylzyihn basinda Modernizmle ortiisen kiltiirel donusiimlerle
iliskilendirmektedir.®2 Goruldigu tzere, ortaya ¢ikma tarihi konusunda olmasa da,
modern toplumla meydana getiren 6zellikler konusunda fikir birligi bulunmaktadir.
Literatire goére, modern toplumlari geleneksel toplumlardan ayirdigi kabul edilen

temel bilesenler sunlardir:

Modern toplum, tipik olarak endiistriyel ve kapitalist ekonomi ile karakterize

olmustur.®

The Cambridge Dictionary of Sociology’ye gore, ticaret veya kar odakl
Uretim bigimindeki Kapitalizm, modern toplumsal yasamin temel kayna@idir.'® Diger
yandan, modern toplum, demokratik siyasi orgiutlenmeye ve toplumsal sinifa
dayali bir yapillanmadir.' Kiiltirel olarak ise, yasamin tiim yénlerinin
metalastiriimasi ve rasyonellestiriimesini ve ginlik yasamin temposunun

hizlanmasini igermektedir."

Bunlar ve bir dizi bagka karakteristik 6zelligi ile geleneksel toplumlardan
ayrilan modern toplumun, Uzerinde durmaya deger bir bileseni ise; bireyler
dizeyindeki etkisidir. Sosyal bilimlerde, modern toplumun bireyler tizerindeki etkisi;

modernlesmenin en basat duzeyde goOzlemlendigi 20. yuzyihn egigindeki modern

8 Nicholas Abercrombie, Stephen Hill, Bryan S. Turner, The Penguin Dictionary of
Sociology, London, Penguin Books, 1994, s. 270.

SAly.

0 Bryan S. Turner, The Cambridge Dictionary of Sociology, Cambridge, Cambridge
University Press, 2006, s. 389.

" Nicholas Abercrombie vd., a.y.

12 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 201.



sosyal teorinin kuruculari tarafindan, temelde, bireyin toplumsal alana

“yabancilasmasi”’ ekseninde degerlendirilmistir:

“Yabancilasma® [ing.: “alienation”], Latince bir kelime olan “alienatio’dan
tiremistir. “Alienatio” kelimesinin 6zunde ise; “almak”, “kaldirmak” veya “ayriligin
olusmasina neden olmak” anlamina gelen Latince “alienare” fiili bulunmaktadir."®
Baslangigta mastar halinde kullanilan terim, (“to alienate” [Tr.: “yabancilastirmak’)),
“birinden bir seyi uzaklastirmak” anlamina gelmektedir. Zaman igerisinde pasif formda
kullanimi yayginlasarak (“to be alienated” [Tr.: “yabancilastiriimis olmak’]) insan
iliskileri baglamindaki kullanimini kazanmistir. Bugin, kavram, “diizgiin insan
iliskilerine sahip olmama’ya'* isaret etmekte ve genel gergevede, bireyin kendisine,

baskalarina veya topluma yabancilasmasini ifade etmektedir.

“Yabancilagma” kavramini sosyal bilimsel bir temele oturtan ve modern
toplumdaki yabancilasma sorununu anlamanin entelektiel temelini atan Kisi

Hegel'dir. Hegel, “Ruhun Fenomelojisi’'®

isimli c¢alismasinda, yabancilagsma
konseptine iliskin; diinyadaki nesnellesmeye kosut olarak ruhun [Alm. Orij.: Geist]

“yabancilasmasindan” sz etmistir.'®

Terimi modern toplumun birey uzerindeki etkisi diizlemine oturtan kisi ise
sosyolog Karl Marx olmustur: Marx, modern toplumda bireyin yabancilasmasinin,
insanlari temel insan dogasindan uzaklagtiran kapitalist sistemden kaynaklandigini
disinmustir."”” Marx’a gore, kapitalist tretim sisteminde emegini satmak zorunda
olan birey; Urettigi Grine, dretim surecine, tlrsel varhdina ve diger insanlara

yabancilagmistir.

Modern sosyal bilimin diger kurucularindan Emile Durkheim ve Max Weber
ise, modern toplumun bireyin Uzerindeki etkisi dizleminde yabancilagma

konseptine iligkin farkli kavram ve kuramlar uretmislerdir: Durkheim, “anomi’

3 Hamid Sarfraz, Alienation: A Theoretical Overview, Pakistan Juornal of Psychological
Research Vol.12, 1997, s. 45.

4 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 8.

'S Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Phdnomenologie des Geistes, Goebhardt, Bamberg und
Wirzung, 1807.

'8 Bryan S. Turner, a.g.e., s. 17.

7 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 12.



kavrami ve bu kavrama iligkin kuraminda, bireyin modern toplumdaki normsuzluk ve
anlamsizlik haline ve buna eglik eden, toplumsal alanin bireysel alana etkisi olarak,
intihar edimine dedinmistir. Weber ise, modern toplumun basat bilegeni saydigi
birokrasi ve rasyonalizasyon nedeniyle, bireyin “demir kafes” adini verdigi kurallar
dizisi igerine sikismasi ve ‘hayatin buyusunu kaybetmesini’ modern toplumun bireyler

dizlemindeki yabancilastirici etkisi olarak 6ne sirmustar.

Siradaki basliklarda, Karl Marx, Emile Durkheim ve Max Weber’in bu kavram
ve kuramlari incelenecek ve burada kumelenen kuramsal bilgiden, tezin oyun

incelemesi kisminda, eserleri dislinsel olarak agimlamada yararlanilacaktir.



1.1. KARL MARX: “YABANCILASMA”

Alman sosyal bilimci Karl Marx [1818-1883], Bati toplumunun
modernlesmesinin bireysel dizlemdeki etkisini, sosyal siniflar ve emek-sermaye
iliskisine yonelik gorugleri baglaminda ele almis ve “yabancilasma’ [Alm. Orij.:
“Entfremdung’] kuramini 6ne surmugstir. Marx’a gére, modern toplumdaki kapitalist
ve endustriyel Uretim ve ekonomi, bireyi, yaratici 6zinden uzaklastirarak, onu Uretim

faaliyetine, Urettigi Grline, insan dogasina, ve hemcinslerine yabancilastirmaktadir.

Marx'in ilk olarak “Okonomisch-Philosophische Manuskripte aus dem
Jahre 1844’ [Tr.. “1844 Yilindan Ekonomik ve Felsefi Elyazmalari’, Basim: 1932]
seklinde adlandirilan yazilarinda 6ne ¢ikan “yabancilagsma” kavrami, modern
toplumun kapitalist Gretim sirecleri icerisindeki insani ele almaktadir. Marx'in burada
kurguladigi yaklasimi su temel gériisiine dayanmaktadir: insan éziinde yaratici bir
varhktir, cevresindeki materyalleri nesnelere donustiriir. Bunu yaparken ise
urettigi seye kendinden bir seyler katar. Kapitalizm 6ncesi toplumdaki tretim, kisinin
kendi kullanimi veya takas icin nesneler yapmasini iceren insani ve yaratici bir

davranistir.

Marx’in “praxis” konseptine gdre, insanin bir seyler yaratma ve dogayi
dénustiirme potansiyeli, onu hayvanlardan ayiran essiz bir dzelliktir. insan, etrafindaki
materyallerle, kafasinda hayal ettigi bir seyi yaratir."® Marshall, “praxis” kavramini;
“‘Dogadaki ve toplumsal diinyadaki insan eylemine isaret eden bir felsefi terim.
Eylemin déndgtiriicd niteligi ile yine eylemin dlsiince lzerindeki énceligine vurgu

yapan [...J

"19 seklinde aciklamistir. “Felsefe S6zliigil” ise su agiklamaya yer vermistir:

‘[Yunancada eylem, yapip etme anlamina gelen sdzcuk] [...] Marks, daha once
dusunce ve teoriden ayri ve bagimsiz olan praxise yeni bir anlam kazandirmig ve onu
teoriyle eylemin birligi olarak tanimlamistir. Onda praxis, salt emekten farkli olarak,
insana has 6zgr ve bilingli yaratici faaliyeti tamimlar. [...]"%°

'8 Esra Keskin Korumaz, “The Crisis of the Individual in the Modern Society: An Analysis of
the Works of Marx, Durkheim and Weber”, Sosyoloji Dergisi, 40, 2019, s. 270.

'® Gordon Marshall, Sosyoloji S6zliigi, Cev. Osman Akinhay, Derya Kémiirci, Ankara, Bilim
ve Sanat Yayinlari, 1999, s. 600.

20 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, istanbul, Paradigma Yayinlari, 1999, s. 713.
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Bu konsepte gore, insan emegi, insan zihninde var olanin nesnelegsmesini,
insanin etrafindaki maddi diinyanin ve insanlarin déondsimini -¢Unkl insan birey
olarak degil toplumun bir (iyesi olarak (retmektedir- saglamaktadir.?’ Marx’a gore,
insani 6z, geleneksel toplumda baskalariyla isbirligi iginde yurutilen ve insanlarin
kendilerinin disindaki diinyayi doniistiirdiigi yaratici bir faaliyet olan tiretim-emek
siireglerinde ortaya c¢ikmaktadir: Uretim, insanlarin, insan yaraticihgini
somutlagtiran, maddi nesnelerin yapildigi bir 'nesnelestirme’ siirecidir.?? Bu siireg,
insanin ‘tiir varhiginin’, yani insan olmak igin gerekli olan potansiyel yaraticiigin
bir pargasidir. Yani liretim, kapitalist toplumdan evvelki geleneksel 6ziinde,
insanlarin bireyselliklerini nesnelestirerek kendilerini olumlamalarina ve bagkalarinin
emeklerinin urlnlerinden yararlanmasina olanak taniyan sosyal ve olumlu bir

suregtir.?®

Marksist yaklagsima gére, modern zamana gelindiginde, Uretim sureglerinde
modern topluma egemen Kkapitalist sistem -enduUstriliesme ve sdmdirenlerle
somdurulenler arasindaki mucadele- devreye girmigtir. Kapitalist ekonomide insanlarin
iki sinifa ayrilmasiyla sinif sistemi ortaya ¢cikmaktadir; milk sahibi kapitalist burjuvazi
ve isci sinifl. Siniflar, bireylerin Uretim araglari, 6zel milkiyet ve uretici guglere
hakimiyeti ve bunlar kargisindaki konumuna dayanmaktadir. Kapitalistler, isgilere
daha az Ucret 6deyip daha fazla kar elde etmenin yollarini aramaktadirlar. Bu, isgileri,
sistemde hayatta kalabilmek igin emegini satmaya tesvik eder. iste bu noktada

yabancilagma baslamaktadir.?*

Modern toplumun kapitalist kosullarinda udretim, artik yagsamin 6zgurce
eylenen olumlu ve sosyal bir unsuru degildir. iscilerin yasamak icin ¢alismasi ve
uretmesi gereklidir. Yaratici insanin kendini ifade etmesinin temeli Gretim, burjuva

toplumunda licretli emege déniismiistiir. Ucretli isgiler, yiyecek, barinma ve giyim

21 Esra Keskin Korumaz, a.y.
22 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 12-13.
2 Bryan S. Turner, a.g.e., s. 18.

24 Esra Keskin Korumaz, a.g.e., s. 269.

11



gibi temel ihtiyaclarn karsilamak icin emeklerini satarlar, kapitalistler ise emek

surecinin sahipleridir ve emegin Uriinlerini kar amaciyla elden cikarirlar.?®

Marx, insanin yabancilagsmasinin, insanlari geleneksel toplumdaki temel
insani dogalarindan mahrum birakan bu toplumsal yapidan kaynaklandigini
digtinmektedir.?® Yabancilasma, insan, artik kendisine ait olmayan ve dzerk bir giig
olarak ona karg! duran Uriiniinde artik kendisini gérmediginde ortaya ¢ikmaktadir.?’
Marx’a gore, bireyin yabancilagmasi, burjuva toplumsal dizeninin ekonomi ve
uretim bigimlerinden -insan emeginin dogasiyla gelisen yabancilasmis emekten?-
kaynaklanmakta olup (isciler Uretim araglarina sahip degillerdir ve emeklerini satmak

zorundadirlar), dort sekilde gergeklesmektedir:

1- Uretim Faaliyetine Yabancilagsma: Kapitalist ekonomide birey, Uretim
faaliyetine yabancilagsmigtir. Artik Gretim -veya emek-, geleneksel 6ziinde oldugu gibi
yaratici bir eylem degildir; satilan bir meta haline gelmistir.?® Uretim, insanin yasam

alaninin disinda kalmis,*

icsel doyum saglamayan, digsal olarak dayatilan, bash
basina bir amag olmaktan ¢ikan, baskasinin emriyle zorunlu ¢alismayi iceren yabanci
bir faaliyet haline gelmistir.®! Geleneksel toplumda bireyin tiretimi, acil ihtiyaglarindan
ve yaratici potansiyelinden kaynaklanmaktadir. Ancak kapitalist toplumda birey,
varligini surdurmek amaciyla caligir. Dolayisiyla emek, zorunlu emek haline gelir ve
bir ama¢ olmaktan c¢ikip, bir amaca (para kazanmaya) yonelik bir ara¢ haline

gelir.*

2- Uriine Yabancilagsma: Marx'a gére bir diger yabancilasma turl, artik
Urettigi Urtnler veya bunlarin elden gikariimasi sireci Gzerinde herhangi bir kontrole

sahip olmayan Uretici bireyin (rettigi Urline yabancilasmasidir. isgi, Urettigi seye

25 Karl Marx, Das Kapital: Kritik der politischen Okonomie, C:1, Hamburg, Verlag von Otto
Meissner, 1867.

26 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 12.
7 A.e.,s. 13.

28 Esra Keskin Korumaz, a.g.e., s. 270.

2 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 8.
30 Bryan S. Turner, a.g.e., s. 18.

31 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 13

32 Esra Keskin Korumaz, a.y.
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baskalari tarafindan el konuldugu ve onun kaderi tGizerinde higbir kontrolt bulunmadigi
igin, emeginin ¢iktisi olan Grline yabancilasmistir.®® Birey, Urettigi mala sahip olmak
istiyorsa herkes gibi pazara gidip onu satin almak zorundadir.®* Uretim aragclari,
emek Urlnlerine el koyan ve bunlari takas eden kapitalistlerin milkiyetindedir.
Uretilen Granler, Greticilerin (isgilerin) intiyag ve isteklerinden ayri olarak kendilerine

ait bir yasam kazanirlar.>®

3- Tursel Varhiga Yabancilagsma: Marx'a goére bu suregteki bir diger
yabancilagsma turu, insanin kendi tursel varhdina yabancilagsmasidir. Bu
yabancilasma bicimi, daha 6nce s6zU edilen “praxis” konseptine dayanmaktadir.
Geleneksel 6ziinde insanin kendini tretim yoluyla nesnelestirme kapasitesi olan
yaraticihk; kapitalist Uretim sisteminde ortadan kalkmistir.*® Kapitalist diizende
uretim, “praxis” ten yoksundur. Marx'a gore insanlar, kapitalist toplumda, aktif olarak
dogaya hakim olmak yerine, sisteme uyum saglamak icin Uretmeye baslarlar.
Kapitalist glglerin bireye dayattigi bu yeni emek tirlyle, insan yaratici 6zinden
mahrum kalmigtir. Bu da bireyin yaraticilikla karakterize olmusg kendi turinden -"tiirsel
varligindan"- uzaklagsmasiyla sonuglanir.®” Kapitalist retim, insanin Uretken
faaliyetini, onu diger turlerden ayiran ve insan dogasini tanimlayan vyaratici

niteliginden yoksun birakmistir.®®

4- insana/Topluma Yabancilasma: Dérdiinciisi ise, tim toplumsal iliskilerin
ekonominin egemenligi altina girdigi ve karsit siniflarin olustugu kapitalist toplumda®®
insanin insana/topluma yabancilagmasidir. Kapitalist modern toplumda bir yandan,
sosyal miibadele iligkilerinin yerini alim satima dayal piyasa iligkileri
almaktadir.®® Diger yandan, ise Uretim faaliyeti de asosyal bir karaktere
birinmektedir. Marx’a gore uretim, 6ziinde, ayni topluma ait bireylerin igbirligiyle

gerceklestirilen sosyal bir olgudur. Ancak kapitalist Uretim sUrecleri, bireyi

33 Nicholas Abercrombie vd., a.y.

34 Esra Keskin Korumaz, a.g.e., s. 270-271.
3 Bryan S. Turner, a.y.

3% ALy.

37 Esra Keskin Korumaz, a.g.e., s. 271.

38 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 13.
% Bryan S. Turner, a.g.e., s. 18.

40 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 8.
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hemcinslerinden ve sosyal iligkilerinden uzaklastirmistir. Kati is boliimii ve kapitalist
calistirma kosullar baglaminda insan, diger insanlara yabancilagsmaktadir. Keskin
Korumaz’a gére, montaj hattinda calisan iscileri disinidrsek, bu tablo daha net
anlasilacaktir. iscilerin her biri tiretimin sadece kiiciik bir kismindan sorumlu olduklari
icin Uretim faaliyeti (izerinde kontrol sahibi degildir. Ayrica meslektaslariyla iletisim
kurmaya zamanlari yoktur ve meslektasinin adini dahi bilmeden calisabilmektedirler.
Bu da onlari Uretim slrecinde oldukca yalniz birakmakta ve topluma yabancilagsmis
hissetmelerine neden olmaktadir.*' Diger yandan, Kapitalizm, sosyal iligkileri piyasa
iligskilerine donistiurdiigi ve insanlar insani niteliklerinden ziyade piyasadaki
konumlarina gore degerlendirildigi igin de insanlar birbirine yabancilasmistir. Modern
toplumda insanlar birbirlerini artik birey olarak dedgil, is¢i ya da kapitalist olarak

somutlagtirmaktadir.*? Ve birbirleri ile fayda/gikar temelli politik iliskiler kurmaktadir.

Bu sekilde, Marx tarafindan dort ana tezahurlyle sunulan yabancilagsma
kurami, modern toplumu karakterize eden sosyal bilimsel unsurlardan biri olup; tezin
oyun incelemesi boélumindeki eserlerin distince 6gelerinin alimlanmasina katki

saglamak Uzere degerlendirilecektir.

41 Esra Keskin Korumaz, a.y.

42 Nicholas Abercrombie vd., a.y.
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1.2. EMILE DURKHEIM: “ANOMP”’ VE “iNTIHAR”

Fransiz sosyolog Emile Durkheim [1858-1917], modern Bati toplumunun
bireyler duzlemindeki etkisini, geleneksel toplumdan modern topluma gegcisteki
yerlesik degerlerin ilgasi baglaminda ele almis ve “anomi” kavramini 6ne surmustur.
Calismalarinda toplumsal yapinin igleyisine odaklanan sosyolog, 1896 yilinda
yayinlanan “La Division du Travail dans la Societe” [Tr.: “Toplumsal Isbélimii’]*?
isimli eserinde, geleneksel toplum ile modern toplum arasindaki igbdlimd ve
toplumsal dayanigmaya iliskin farka dikkat ¢gekmistir. 1897 yilinda yayinlanan “Le
Suicide: Etude Sociologique’ [Tr.. “intihar: Toplumbilimsel Inceleme’** isimli
calismasinda ise, bireysel bir eylem olarak algilanan intiharin dahi toplumsal

baglantilari oldugunu 6ne sirmus ve toplumsal baglami ele almistir.

Durkheim’in geleneksel toplum ile modern toplumun ayrimina gore;
geleneksel toplumlar mekanik dayanigmaya, modern toplumlar ise organik
dayanisma veya orgutlenme bigimine sahiptir: Geleneksel toplumlarin mekanik
dayanigmasi, bireylerin benzerligine dayanmaktadir. Endistrilesme éncesindeki bu
toplum yapisinda, mesleki 6zellesme ¢ok azdir; dolayisiyla is boliminde minimum
farkhlik bulunmaktadir. Hentiz is bolimu ve toplumsal katmanlar arasinda blylk
farkliliklar ortaya gikmamigtir. Dahasi, ortak inanglar sistemi, gelenekler ve ortak
pratikler toplumun bireylerini bir arada tutmaktadir. Bu baglamda, kolektif bir
biling paylasiimaktadir. EndUstrilesme sonrasindaki modern toplumda ise, ig
boliiminde farklilagsma ve mesleki 6zellesme s6z konusudur. Artik bir kisi birden
¢cok isi yapamamaktadir; bu baglamda, geleneksel toplumun bir aradalik ve benzerlik
ilkesi, yerini, ayrigma ve farklilagmaya birakmistir. Bu toplum tiriinde, geleneksel
toplumun kolektif butlnligunin yerini bireyler ve bireysellik almigtir. Artik modern
toplumu karakterize eden sehir yagsaminda, toplumun bireylerini bir arada tutan ortak
inanglar sistemi, gelenekler ve ortak pratikler indirgenmis durumda ya da

bulunmamaktadir.

43 Emile Durkheim, Toplumsal igbdliimii, Cev. Prof. Dr. Ozer Ozankaya, istanbul, Cem
Yayinevi, 2014.

‘f“ Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Prof. Dr. Ozer Ozankaya,
Istanbul, Cem Yayinevi, 2013.
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Geleneksel toplumda, toplumun Uyeleri ortak degerler sistemi ve hayati
anlamlandirma bigimilerine tabidirler. Bu ortak degerler ve anlam sistemi, toplumsal
alanda kolektif bir bilin¢ olusturarak bireyin yalnizlagmasinin ve bireysel bir anlam
arayisinin pesine diismesinin onine geg¢mektedir. Buna karsin, modern
toplumdaki birey, kendisini ve hayati artik toplumun diger tyeleriyle paylastigi ortak
din ve gelenekler gibi ortakliklar GUzerinden anlamlandiramamaktadir. Bu nedenle,
bireysellesmis, anlamsizlagsmis ve bir anlam arayisina girigsmistir. Giddens’a
gbre, modern toplumda, “eskiden dinin sagladigi geleneksel ahlaki denetleme ve
Olgiiler, ¢agcil [modern] toplumlarda yasayan birgcok bireyi, kendi gilindelik
yasamlarinin anlamdan yoksun oldugu duygusuna itmektedir’.** Modern toplumdaki
birey, hayatini geleneksel dgretiler Gzerinden agiklayamadidindan, hayatinin anlami
ve bireysel varolusuna cevap aramaya baglamistir; bu baglamda amagsizlik,
anlamsizlik ve yabancilasma ile kargi karsiya kalmistir. Durkheim, bu duruma
“‘anomi’ adini vermistir. Hizli toplumsal degisimlerde yasanan normsuzluk hali,

bireyler dizleminde “anomi’ye sebep olmaktadir:

“Anomi’, temelde kuralsizlik -veya normsuzluk- ile karakterize olmustur.
Terim, “kuralsiz’ anlamina gelen Yunanca “a-nomos” sdzcuginden tiretilmigtir.*®
Marshall’'in “Sosyoloji Sézligi"nde, “bir toplumun normlarinin etkisizlesmesi, ¢bkiintd,

karigiklik ya da ¢atisma olmasi durumunu gésteren bir terim™’

seklinde agiklanmistir.
“The Sage Dictionary of Sociology’ye gore, toplum kurallarinin yoklugu ya da bu
kurallarla ilgili ciddi gatigmalardan kaynaklanan sosyal bir bozulma ve kafa karisikhgi

durumudur.*® «

The Penguin Dictionary of Sociology’ye gore, sosyal etkilesimi
dizenleyen normlarin bozulmasiyla karakterize edilen sosyal bir durumdur ve
“yabancilasma” kavrami gibi, toplumun bireysel diizeydeki etkisine iligkindir.*® “The
Cambridge Dictionary of Sociology’de, normlarin ve bunlarin sagladigi

sinirlamalarin  yoklugu olarak tanimlanmigtir. Modern toplumdaki ig bdélumu,

45 Anthony Giddens, Sosyoloji, Cev. Hiiseyin Ozel, Talip Kabadayi, Mine Turhan Kara, Nursen
Oral, Isil Bayar, Hamdi Bravo, Ankara, Ayrag Yayinevi, 2000, s. 9.

46 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 11.

47 Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Kémdrct, Ankara, Bilim
ve Sanat Yayinlari, 1999, s. 32.

48 Steve Bruce, Steven Yearley, a.y.

4% Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 17.

16



dayanisma saglamadaki basarisizliktan kaynaklanmaktadir.®® “The Blackwell
Encyclopedia of Sociology’ye gobre ise, toplumdaki normatif diizenlemelerin
eksikligini veya etkisizligini ifade etmektedir.>’ Anthony Giddens ise, “anomi’nin,
Durkheim tarafindan modern toplumdaki amagsizlik ve mutsuzluk duygularini
anlatmak Uzere kullanilan kavram oldugunu belirtmistir.>> Bruce ve Yearley’nin
aktardigina gore, “anomi’, toplumdaki ani sosyal, politik, ekonomik degdisimler ile
ortaya gikmaktadir. Bunlar olumsuz degisimler olabilecegi gibi olumlu degisimler de
olabilir. Yani, ekonomik bunalim zamanlarinda da; ekonomik patlama zamanlarinda

da gézlemlenebilmektedir.>®

Durkheim, “intihar: Toplumbilimsel inceleme” isimli calismasinda, “anomi’
halinin bir uzantisi olan “anomik intihar’ ile birlikte, toplumsal temelli oldugunu 6ne
surdiigu Gg intihar tirind sunmustur. intihar vakalarinin toplumla iligkisini aragtiran
Durkheim, bu ¢calismayla “bireysel bir edimin dahi toplumsal temelli oldugunu, intiharin
toplumsal normlarin yaptirrminin zaafiyete ugramasiyla iliskisini gbstermeyi
hedeflemektedir’ > Durkheim, “anomik intihar’ disindaki diger iki tire “bencil

intihar’ ve “6zgeci intihar’ adini vermistir.

“‘Bencil intihar’, “bireyin toplumsal ¢evresiyle blitlinlesememesi sonucu olan
155

intihar olayidir™>>. Durkheim’in bu intihar tirl, topluma entegre olamamaktan;

toplumda yer edinememekten veya diglanmaktan kaynaklanmaktadir. ilkgelen, bu

tard su sekilde aciklamigtir:

"Bencil intihar toplulugun birey Uzerindeki basincinin zayiflamasinin, toplumun
¢ozulmesinin bireyde yaratabilecegi tinsel saskinligin sonucudur. Durkheim en ¢ok iki
tane birlestirici toplumsal ¢erceve Uzerinde durur; bunlardan biri din, 6teki evlilik ve
cocuklar agisindan gorilen ailedir. $S0yle bir genel sonuca varir: Kadin olsun erkek
olsun, insan kendi basina terk edildigi, bir toplumsal grupla iyice bitinlesmedigi ve
bundan 6turl o toplumsal gruptan kaynaklanan ortak gi¢ ona yeterince canlilik ve
yetke vermedigi zaman, intihara egilim gosterir. Bu durumlarda, insanlarin istekleri

%0 Bryan S. Turner, a.g.e., s. 20-21.

51 George Ritzer, a.g.e., s. 144.

52 Anthony Giddens, Sociology, Cambridge, Polity Press, 2006, s. 1007.
53 Steve Bruce, Steven Yearley, a.y.

5 Sibel Ozbudun vd., Antropoloji: Kuramlar Kuramcilar, 3. bs., Ankara, Dipnot Yayinlari,
2005, s. 124.

:”5 Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Prof. Dr. Ozer Ozankaya,
Istanbul, Cem Yayinevi, 2013, s. 7.
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batunleyici bir ortamin iginde yeterince guc¢li kapsanmadigindan, genellikle derin bir
yoksunluk meydana gelir.”®

“Ozgeci intihar’ ise, toplulukla asirn bitiinlesmeden kaynaklanan intihar
tirtdur. Durkheim’a gore, “toplulugun (ister dinsel ister siyasal nitelikteki toplulugun)
buyruklari gerektirdiginde, bireylerin diisiinmeden kendilerini élddirdiikler”™® bir tiri

ifade etmektedir. ilkgelen, bu tiirii su sekilde agiklamistir:

“Bireyin ortak de@erlere siki sikiya tabi oldugu toplumlarda géraldr. [...] ortak nedeni
asin bireycilik degil de tersine toplumun bireyi birgok seyden vazgegmeye, katiksiz bir
Ozveriye itmesi, yureklendirmesi olan intiharlari birbirine yaklagtirmigtir. [...] Yashhgin
esigine gelmis ya da hastaligin pengesine dismus erkedin intihari. [...] Kocasinin
olimunde kadinin intihari. [...] Baskanlarinin éliminde ona bagli yanasma ya da
korunuk konumdaki kisilerin veya hizmetkarlarin intihari. [...] en ufak bir kotl
davranigla karsilaginca ya da bir onur kayibi yuzinden veya toplumsal zorunluluk
altinda -batan gemisini birakmayan kaptan érnegi- kendini éldirebilen kisiler [...]"%8

‘Anomik intihar' ise, tahmin edilecegi Uzere, toplumdaki “anomi’ halinin
basat hale gelmesi sonucunda, bireylerin normsuzluk, deger atfedememe,
anlamlandiramama halinde yoneldikleri intihar taridur. Modern toplumdaki bireylerin
anlamsizlik duygusu ve anlam arayisi, bu tur intihara sevk olmanin 6zunu

olusturmaktadir. Giddens, bu tlru su sekilde agiklamistir:

“Durkheim’a goére, ¢agcil dinyadaki degisme surecleri o kadar hizli ve yodundur ki
¢agcil toplum yasaminin yol actigi amagsizlik ya da umutsuzluk duygusu olan
anomiye bagladigi toplumsal guglikleri ortaya cikarir. [...] toplumsal etkenler intihar
davranisi Uzerinde temel bir etkide bulunurlar -anomi, bu etkilerden birisidir.”®

‘“Anomik intihar’, normatif duzenlemelerin ortadan kalktigi normsuzluk
durumlarda gerceklesmektedir. Ritzer, “anomik intihar’a sevk eden “anomi” halini
kronik ve akut olarak birbirinden ayirmistir. Ritzer’e gore, 6rnedin, ticaret ve sanayi
dunyasindaki uzun sdreli bunalimlar “kronik anomi’ seklinde etki etmektedir.

Toplumdaki ani gegisler, davraniglari dizenleyen normlarin etkinliginde bir kayba yol

% Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Z. Ziihre ilkgelen, istanbul,
Pozitif Yayinevi, 2013, s. 24.

:”7 Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Prof. Dr. Ozer Ozankaya,
Istanbul, Cem Yayinevi, 2013, s. 8.

% Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Z. Ziihre ilkgelen, istanbul,
Pozitif Yayinevi, 2013, s. 24.

% Anthony Giddens, Sosyoloji, Cev. Huseyin Ozel, Talip Kabadayi, Mine Turhan Kara,
Nursen Oral, Isil Bayar, Hamdi Bravo, Ankara, Ayrag Yayinevi, 2000, s. 9.
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actiginda ise “akut anomi’ olarak etki etmektedir. ikinci tip “anomi”, mali krizler
sirasindaki intiharlari veya bosanan kisiler baglamindaki yuksek intihar oranini

aciklamaktadir. %

Bu sekilde, Durkheim tarafindan sunulan “anomi” kurami ve ona iliskin intihar
turleri, modern toplumu karakterize eden sosyal bilimsel yaklagimlardan bir digeri
olup; bu sosyal bilimsel yaklasimdan da, tezin ikinci oyun incelemesinde, ana oyun
kisisinin ruh hali ve son derece bireysel goziken intihar girisimlerinin toplumsal

baglaminin alimlanmasina katki saglamak Uzere yararlanilacaktir.

80 George Ritzer, a.g.e., s. 144.
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1.3. MAX WEBER: “RASYONALIZASYON” VE “DEMIR KAFES”

Alman sosyolog Max Weber [Maximilian Karl Emil Weber, 1864-1920] ise Bati
toplumunun modernlesmesini bir rasyonalizasyon sireci olarak goérmustur.
Weber'in moderniteye iliskin gorist, modern toplumda, geleneksel toplumdaki
insanin yagsamina anlam veren ‘blyUld’ ve ‘dogalstl’ inang ve degerler sistemlerinin
‘buyusiinii kaybetmesini’ ve insanin bir ‘demir kafes’ igerisine sikigsmasini

icermektedir. Bu slrecte etkili olan ana bilesen ise rasyonalizasyondur:

Rasyonalizasyon [Alm. Orij.: Rationalisierung], Weberin moderniteyi
karakterize ettigini distindugu kavramidir. Weber’e gére, modern toplumda yasamin
her alaninda rasyonalizasyon bigimleri mevcuttur: Rasyonalizasyon, ekonomik alan
ve Uuretime, karin hesaplanmasi igin sistematik muhasebe prosedurlerinin
kullaniimasi®’ seklinde sirayet etmis ve Kapitalizmin ortaya gikisinin temelini

olusturmustur®?;

“Weber'e gore, modern kapitalist girisimin temel bir 6nkosulu parasal kazanglar ve
kayiplarin rasyonel muhasebesinin yapilabilmesidir. Modern kapitalizm, sermaye
muhasebesinin gelisiminden bagimsiz olarak anlasilamaz.”®?

Rasyonalizasyon, hukuk alanina, 6zel durumlarin yerini evrensel ilkelerden
yola gikan hukuk yasalarinin ve tiimdengelimle akil yiiriitmenin almasi® seklinde tesir
etmis ve hukuk devletinin ortaya cikisinin temelini olusturmustur.®® Siyasal alana,
geleneksel mesruiyet normlarinin ve karizmatik liderligin yerini burokratik parti
caligmalarina birakmasi® seklinde etki etmistir. Diger yandan, idareyi etkilemis ve
biirokrasinin ortaya gikisinin temelini olusturmustur.®” Rasyonalizasyon, ¢aligma
hayatinda, uzmanlagma ve teknik bilgi ile karakterize olmustur: Birey, modern

toplumda, uzmanlastigi bir isle sinirlandiriimigtir; bu, modern dinyada ‘degerli bir igin’

61 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 255.
62 Gordon Marshall, Dictionary of Sociology, Oxford, Oxford University Press, 2000, s. 2245.

6 Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sosyal Teori: Marx, Durkheim ve Max
Weber’in Galismalarinin Bir Analizi, 2. bs., Cev. Umit Tatlican, Istanbul, lletisim Yayinlari,
2010, s. 281

64 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 255.
8 Gordon Marshall, a.g.e., s. 2245.
% Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 255.
67 Gordon Marshall, a.g.e., s. 2245.
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kosuludur. Calisma hayatinda rasyonalizasyon surecinin bir diger bileseni, sosyal
aktorlerin Kigisel olmayan iligkiler baglaminda kurgulanmasi egiliminin artmasidir.®®
Bireyselligin ve kisisel siireglerin indirgenmesi ve rasyonalizasyona dayali
orgutlenmenin kisisel basarinin yerini almasi s6z konusudur; bu bagdlamda, kisisel
olmayan basari ahlaki ortaya gikmistir.%® Ornegin, bilimde, bireysel bagarinin yerine
arastirma ekipleri, koordineli deneyler ve devletin yonlendirdigi bilim politikalari
one ¢ikmistir.”® Bunlarin yani sira, nesnellestirme ve kisisizlestirme, hukuk,
ekonomi, politika gibi her alani karakterize etmis ve bu, eylemin duzenliligi ve
hesaplanabilirligini’’ saglamistir. Modern toplumda, diinyayi rasyonel kontrole tabi,
nedensel bir mekanizma olarak gérme egilimi mevcuttur. Bu baglamda, insan ve doga
lizerindeki rasyonel denetim araglar giderek artmistir.”? insan davranisinda ise
geleneksel egilimler, pragmatik yénelimlerle yer degistirmistir:”® Giddens’a gore,
“eylemin formel rasyonalitesi davranisin rasyonel olarak hesaplanabilir ilkelere gére
dlizenlenmesini” igermekmektedir ve Weber'in cagdas insanin kargilastigi ikilemler
hakkindaki gérusiinde kritik bir énem tasimaktadir.”* Rasyonalizasyon, dini ve
manevi alana ise Teolojinin entelektuel bir tabaka elinde gelisimi baglaminda, dini
biyliniin ortadan kalkmasi ve ayinlerin yerini kisisel sorumlulugun almasi” seklinde
etki etmistir. Dinin entelektuellestiriimesi kigisel manevi sorumlulugun yiikseligini

ve biiyiiselligin bozulmasini beraberinde getirmigtir.”®

Weber'in rasyonalizasyona eslik eden ve toplumsal alani etkiledigini 6ne
surdugu diger kavrami “birokratiklesme”dir. Weber'e goére, burokratiklesme [AIm.
Orij.: Burokratisierung], rasyonalizasyon slrecinin bir pargasidir. Weber'den 6nce,

“biirokrasi” terimi, genellikle, “deviet blirokrasisi’'ne isaret etmektedir, ancak Weber'e

% Gordon Marshall, a.g.e., s. 2245.

8 William Outhwaite, The Blackwell Dictionary of Modern Social Thought, Oxford,
Blackwell Publishing, 2006, s. 558.

70 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 347.
" William Outhwaite, a.g.e., s. 558.

2 Aly.

B ALy.

74 Anthony Giddens, a.g.e., s. 287.

5 Nicholas Abercrombie vd., a.y.

6 Steve Bruce, Steven Yearley, a.g.e., s. 255.
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gére, “birokrasi’, her tirlii biiyiik olgekli 6rgiitlenmeye iligkindir.”” Dahasl,
burokrasinin ilerlemesinin temeli yonetimle degil ekonomiyle iligkilidir; Kapitalizmin
yayilmasi ile arasinda basat bir baglanti bulunmaktadir: Bu ikisi (kapitalist ekonomi
ve bulrokrasi) arasindaki iligkinin 6zinde, orta payda olarak rasyonel normlar
bulunmaktadir. Ornegin, “rutinlestiriimis” kapitalist ekonomide, tiretimde hammadde,
isgucl, mal ¢iktisi gibi degerler vardir. Ve Uretim, bu dederlerin kisisel olmayan
ekonomik hesaplamalariyla belirlendigi bir proseduru icerir. Yani Uretime “rasyonel-
yasal normlar’ yén vermektedir.”® Bu normlar, biirokratik teskilatta daha genis
uygulama alanina sahiptir. Birokratik teskilatlar, resmi kanunlar, kurallar ve
prosediirler ile islemektedir. igerisinde, rasyonalizasyonun uzantisi olan, yetki
hiyerarsisi gibi bir dizi 6zellik bulundurmaktadir.” Birokrasi, bireylere son derece
uzmanlagsmis gorevler vermektedir. Personel dikey bir ofis hiyerarsisine goére
dizenlenmektedir. Denetleme ise c¢ok 6nemli bir bilesenidir; dikey hiyerarsi
sayesinde her yetkili, organizasyondaki Ust dizey vyoneticiler tarafindan
denetlenmektedir. Rasyonel olarak yiriirlige konan kural ve diizenlemelerin
yonlendirdigi islemler Kkiiltiirel geleneklerin yerini almistir. Yetkililerin resmi
gorevlerini yerine getirebilecek teknik yeterlilige sahip olmasini beklenir ve
personelin performansi diizenli olarak izlenir. Performansa dayal bu tirden -
subjektif olmayan- degerlendirme, daha dnceki geleneksel organizasyon bigimlerini
sekillendiren  “kisisel karizmayla” bir tezat olusturmaktadir: Birokratik
organizasyonlarda kurallar, kisiselligin éniine gecerek her miisteri ve yetkili igin
ayni muameleyi tesvik etmektedir. Son olarak, burokrasilerde éne ¢ikan bir diger
Ozellik, glindelik so6zlii iletisimden ziyade; resmi, yazili raporlarin 6n plana

ctkmasidir.®

Weber’e gore, biirokratize edilmis devlet diizeni ise hukuk, para sistemi ve
merkezilesmis yonetim ile karakterize olmustur. Birokrasinin dogasinda, zirvedeki

azinhkta merkezilesmis bir yénetim bulunmaktadir:

7 Anthony Giddens, Sosyoloji: Kisa Fakat Elestirel Bir Girig, 4. bs., Cev. Ulgen Yildiz
Battal, Ankara, Siyasal Kitabevi, 2012, s. 80

8 A.e., s. 80-81.

® Max Weber, Economy and Society, C:2, Berkeley, University of California Press, 1978, s.
959-94.

8 George Ritzer, a.g.e., s. 3311-12.
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“Weber'e gore, is surecleri Uzerindeki kontrol kaybi -ve isin, ¢alisanlarin gogunun
sadece zurnanin son deligi durumuna distigd rutinlesmis islemlere indirgenmesi-
genel anlamda burokratiklesmenin 6zelligidir. Kapitalist bir ortamda sanayi iscileri
Uretim araclarinin sahibi degillerdir ve bunlar Uzerinde resmi bir kontrolleri yoktur.
Ancak bu sadece sanayiye 6zgu degildir: ayni durum, blyuk hastaneler veya Univer-
siteler gibi daha alt seviyedeki burokratik kurumlar ve yénetime katilanlar igin de
gecerlidir.”®!

Weber'e gobre, rasyonalizasyon ve birokratiklesme bir yandan verimliligi
artirirken, diger yandan bireyler diizleminde yabancilagmaya yol agmaktadir. Karl
Marx'in yabancilagsma kavrami gibi, rasyonalizasyon da; bireyin aileden, toplumdan,
geleneksel iligkilerden uzaklagmasini ve fabrika, okul, devlet, din baglamindaki
yasal, politik ve ekonomik diizenlemelere tabi olmasini ifade etmektedir.®> Max
Weber, modern toplumdaki bireyin, rasyonalizasyon ve birokratiklesmeye kosut
yabancilagsma deneyimini, ‘yaraticilik ve 6zerklik kaybr’ konsepti ile ‘bilirokrasinin

demir kafesi' ve 'diinyanin biiyiisiiniin bozulmas' gibi imgelerle tasvir etmistir.®®

Weber'e gobre, burokrasiler insanlari benzersiz bireyler olarak degil,
nesneler ve bir dizi "vaka" olarak ele alma egilimindedir. ® Birokratik rasyonalite,
bireyselligi ve bireysel yaraticiligi bastirmaktadir.®® Giddens’a gére, Weber, modern
toplumu; “bireysel yaraticihigr ve Ozerkligi ezen bir blirokrasinin genislemesi

pahasina”®

maddi ilerlemenin saglandigi bir ortam olarak gormektedir. Modern
toplum, basat unsurlar rasyonalizasyon ve burokratiklesme ile, bireyler dizeyinde
bireysel yaraticilik ve ozerkligin kaybina sebep olmaktadir. Rasyonalizasyon,
sosyal aktorlerin kisisel olmayan iliskiler baglaminda ve gevrelerindeki dinya tzerinde
daha fazla kontrol elde etmek amaciyla bilgiyi kullanma egiliminin artmasidir. Ancak
bu, 6zgurligu ve otonomiyi arttirmak yerine, sonunu getirir; modern birokrasilerdeki

siki kurallara baghlik bunun érnegidir.

8 Anthony Giddens, Sosyoloji: Kisa Fakat Elestirel Bir Girig, 4. bs., Cev. Ulgen Yildiz
Battal, Ankara, Siyasal Kitabevi, 2012, s. 82.

82 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 347
8 Gordon Marshall, a.g.e., s. 1691.
84 George Ritzer, a.g.e., s. 3311-12.
8 Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 347.

8 Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, Cev. Ersin Kusdil, istanbul, Ayrinti Yayinlari,
1994, s. 15

87 Gordon Marshall, a.g.e., s. 2245.
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Weber, modern toplumda insanin tabi oldugu bu burokratik rasyonaliteyi bir
‘demir kafese’ benzetmistir. Modern toplum, bireyi rasyonellestiriimis kurumlarin,
organizasyonlarin ve etkinliklerin ‘demir kafesi’ igine hapsetmektedir:¢ Ona gére, bu
sureg, “[...] demir bir kafesin olusmasina hikmetmigtir. [...] tarihte daha 6nce hig
goriilmedigi bir bigimde bu dinyanin mallari insanlar lzerinde artan ve nihayet

789 «

kaginilmaz bir gli¢c kazanmisgtir. The Cambridge Dictionary of Sociology’ye
gobre, ‘demir kafes’ metaforu, higbir ahlaki veya insani iligkiye izin vermeyen resmi

kurallarla gevrelenmis olmanin varolugsal deneyimine isaret etmektedir.®

Weber'e gdére, modern toplumun ana bileseni rasyonalizasyon, bir kabusa
donusebilir: Anlamsiz, merhametsiz, sevgisiz, 6zgurliksiz, gigli burokrasilerin ve
kapitalist ekonominin 'demir kafesinin’ hakimiyetinde olan bir dinya yaratabilir:®'
“Modern hayatin rasyonellesmesi, 6zellikle biirokrasideki érglitsel bigimiyle, insanlari

giderek bir “kafese” sokar.”®?

Modern zamanda dini anlamdan ve ahlaki degerden
koparilmis birey, giderek daha fazla hikiimet gbzetimine ve burokratik dizenlemeye

tabi olacag bir 'demir kafes'tedir.®

Weber’in modern toplumu, her seyi dizenlemeye calisan ve insan ruhunu
ezme tehdidi tasiyan genis ve biyiiyen bir kurallar sistemidir.®* Weber'e gore,
blrokratik rasyonaliteye dayanan modern calisma sistemi, insan hayatina
uzmanlasma ve c¢ogu zaman sikici rutinler getirmektedir. Burokratik rasyonalite,
bireyleri duyarsiz memurlara donistirmekte, kolelestirmekte ve durmaksizin sabit bir
yurlyds rutinindeki kicik birer disliye indirgemektedir.®® Blrokrasinin rasyonaliteye
dayali yapisi ve rutinleri igerisindeki birey adeta rasyonel bir dénglye sikismaktadir.

Giddens, Weber'in bireyin modern toplumda bdlrokratik ve rasyonel c¢arklar

8 Aly.

8 Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, Cev. Zeynep Glrata, Ankara, Ayrag
Yayinevi, 1999, s. 155.

% Bryan S. Turner, a.g.e., s. 499.
9 William Outhwaite, a.g.e., s. 558.

92 Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sosyal Teori: Marx, Durkheim ve Max
Weber’in Galismalarinin Bir Analizi, 2. bs., Cev. Umit Tatlican, Istanbul, lletisim Yayinlari,
2010, 288.

9% Nicholas Abercrombie vd., a.g.e., s. 347.
% George Ritzer, a.g.e., s. 3311-12.
% Aly.

24



icerisindeki sikismigligini ifade etmede kullandigi ‘demir kafes’ metaforunu séyle

aciklar:

“Modernlik diinyasinda yasamanin nasil bir duygu olduguna iligskin [...] bu imgeye gore
rasyonalite baglar bizi 6zelliksiz bir burokratik rutin kafesine hapsederek gitgide
sikilasirlar. [...] Ona goére gunlik deneyim, rengini ve kendiligindenligini yalnizca
blrokrasinin "gelik saglamligindaki" kafesinin sinirlan iginde strdtrr.”®

“The Cambridge Dictionary of Sociology’ye gore, Franz Kafka'nin “Dava’
isimli romani, rasyonellestiriimis bir dinyada kontrolu disinda bir yargi sisteminin
icinde sikisip kalmig bir bireyin deneyimini edebi bir yaklagimla sunan énemli bir

drnektir.”

Weber, modern toplumun birey Uzerindeki etkisini bir yandan da din ve
maneviyat ile iliskilendirmis ve modern toplumda bireyin yabancilasmasini; dinin ve
hayatin rasyonalizasyonundan kaynaklanan “biiyi bozumu’ olarak tasvir etmistir:
“Rasyonellesmenin yayilmasi, olumsuz anlamda, “diinyanin (giderek artan) blyu
bozumu’na -biiyiisel diigiince ve pratigin giiciinii yitirmesine- endekslenebilir.”%®
Marshall’a gore, Weber'in gorusunde ‘dunyanin bluylsuni kaybetmesi’; gizemin,
duygunun, gelenegin ve duygusalligin ortadan kalkmasi ve bunlarin yerine
rasyonel hesaplamalarin getirilmesidir.®® Artan birokratik diizenleme ve onun

insan faktortiini indirgeyisi, dinyanin blyusunun giderek bozulmasina yol agmistir.

Ozetlemek gerekirse, Weber tarafindan sunulan “rasyonalizasyon” kurami ve
ona iliskin “blrokratiklesme” anlatisi ile “demir kafes” tasviri, modern toplumu
karakterize eden sosyal bilimsel yaklagimlardan bir digerini olugturmaktadir. Modern
topluma iliskin bu Weberyan yaklagsimdan, tezin oyun incelemesi béliminde, modern
calisma hayatinin elestirisi ile makinelesmis ve otomatiklesmis insanin olumsuz ruh

halinin sunumunun alimlanmasi baglaminda yararlanilacaktir.

% Anthony Giddens, Modernligin Sonuglar, Cev. Ersin Kusdil, istanbul, Ayrinti Yayinlari,
1994, s. 124.

% Bryan S. Turner, a.y.

% Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sosyal Teori: Marx, Durkheim ve Max
Weber’in Galismalarinin Bir Analizi, 2. bs., Cev. Umit Tatlican, Istanbul, lletisim Yayinlari,
2010, 286.

% Gordon Marshall, a.g.e., s. 1309.
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IKINCI BOLUM
19. YUZYIL GERGEKGILIGININ SORGULANMASI:
TARIHSEL VE DUSUNSEL ARKAPLAN

Bu bodlumde, Ekspresyonizm sanat akiminin ortaya ¢iktigi sanatsal ortami
hazirlayan tarihsel ve disunsel arkaplan incelenecektir. Ekspresyonizm, diger avant-
garde sanat akimlariyla birlikte, 20. ylzyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmistir. S6z
konusu avant-garde akimlar, 19. yuzyilin son ¢geyreginden itibaren koklu bir degisime
girmis olan Avrupa tarihi ile bu dénemin toplumsal ve digtnsel ortaminin Urdnleridir.
Bu baglamda, Ekspresyonizmin de igerisinde bulundugu avant-garde akimlarin
tarihsel ve duslinsel arkaplan arastirmasini 19. ylzyildan miras alinan bilesenler ile

baslatmak gerekmektedir.

Avant-garde akimlarin ortaya ¢iktigi 20. yazyilin ilk yillarinda, Avrupa, egiksel
bir dénemectedir: 19. ylzyilin ilk yarisindan siregelen ve son geyreginde etkisini
artiran tarihsel ve dusunsel dinamikler ile bunlara karsi tonlarin ylkseligiyle
karakterize olmustur. 19. ylizyilin tarihsel arkaplaninda Fransiz ihtilalinden miras
alinan liberal ve nasyonal disunceler; endustrilesme, EndUstriyalizm ve silahlanma;
ekonomide Kapitalizm; kentlesme ve kente gog; burjuva sinifinin tekil toplumsal gig
olarak yUkselisi; ortaya ¢ikan hammadde, isglicl ve pazar arayisi ile dinyaya hakim
olma ideali gergevesinde Emperyalizm ve sdmurgeciligin dénemin basat unsurlari
haline gelmesi bulunmaktadir. Duslnsel arkaplana ise, bilimsellik disuncesiyle
Pozitivizm; hizli bilimsel ve teknolojik kesifler; Bati merkezli tek yonli gelismislik

dustncesi ile sanatsal alanda gerc¢ekgilik hakimdir.

20. yuzyila gelindiginde ise, tarihsel arkaplani, modern toplumun arazlarinin
ortaya cikisi; isci sinifinin sinif bilincinin olusmaya baslamasi; sémurgeci glgler
arasindaki gu¢ savas! niteligindeki 1. Dinya Savasi’nin patlak vermesi ve yikimi;
1917 Rus Devrimi ve ortaya gikardigi degisim fikri ile sosyalist 6greti; totaliter rejimler
ve Fasizmin yukselisi; ve ylUzyilin birinci yarisi bitmeden 2. Dinya Savasi ile tepe
noktasina ulasan yikim karakterize etmigtir. Dulslnsel alana ise, 19. yuzyilin
toplumsal ve dislnsel yapisinin sorgulanmasina neden olan bir dizi toplumsal,
teknolojik ve dusunsel gelisme hakimdir. Bunlar, burjuva idealinin ¢okusl; Bati
‘uygarhgina’ olan inancin sarsilmasi; 19. yuzyil bilimselligini sorgulatan gelismeler;

odyofonik medyanin icadi gibi teknolojik agilimlar baglaminda gériinenin 6tesindekine
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ilginin insa olmasi; sosyal bilimlerde “tarihsel tikelcilik’ ve “kiiltiirel gérelilik” gibi Bati
merkezli ethosentrik dugunceyi yikan yonelimler; ve psikolojide bilingdigina yonelim

olarak siralanabilir.

19. yuzyihn son ceyregi ile 20. yuzyihn ilk yillarini karakterize eden bu

doénemeg, sanatsal alana ise su sekilde etki etmigtir:

19. yuzyilda hakim toplumsal sinif, burjuva sinifidir. Tarihsel arkaplanda
burjuva sinifiyla karakterize olarak ortaya gikan veya ivme kazanan -ve toplumsal
alanda esitsizlige, cekismeye, modern insanin mutsuzluguna, en nihayetinde kiyima
neden olan- bir dizi olumsuz gelisme (Kapitalizm, endustrilesme, kentlesme,
silahlanma, savasglar, is¢i sinifinin sémiriisii vb.) Fransiz ihtilali'nin olumlu ‘burjuva
idealinin’ ¢okusine neden olmustur. Burjuva idealinin ¢dkisine kosut olarak, onun
degerleri ve sanat zevki de sorgulanmaya baslanmistir. Ylzyilin son g¢eyreginde
burjuva sinifinin sanatini karakterize eden akim gergekgilik ve farkli sanat dallarindaki
cesitlemeleridir (resimde gergekgiligi takip eden izlenimcilik, operada verismo gibi).
Tiyatro sanatinda ise, yine gergekgilik Gzerinde yogunlasan natlralist ve gercekgi
oyun yazimi ve sahneleme ile burjuva drami én plandadir. 20. ytzyildaki dénemece
gelindiginde ise, sanatta gergekgcilik, bir yandan tarihsel arkaplandaki gelismelere
kosut olarak toplumun goézindeki blyusini kaybetmekte olan burjuva sinifi ile
karakterize olmasiyla; diger yandan ise, toplumsal alanda yol agtidi felaketler (bilimsel
bilginin kimyasal silahlara ydnelik kullanilabilmesi gibi) ve dislnsel arkaplanda
uretilen alternatifler (goérelilik kuramlari, bilingdisina olan yoénelim gibi) nedeniyle
miadini doldurmakta olan Pozitivizmin sanattaki yansimasi niteliginde olmasiyla gu¢
kaybetmeye baslamistir. Bu baglamda, sanatsal alanda gergekgiligin sorgulanmasina
kosut olarak, 19. yuzyill gergekgiligine alternatif karsi-gergekgi egilimler ile
[Sembolizm, Estetizm, Yeni Romantizm gibi egilimler ile bunlara paralel teknik
acihmlar], Ekspresyonizmin de igerisinde bulundugu avant-garde akimlar ortaya

clkmaya baglamistir.

Simdi, 19. yuzyil gergekgiliginin sorgulanmasina neden olan tarihsel ve

dustnsel arkaplana yakindan bakalim.
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2.1. TARIHSEL ARKAPLAN

Ekspresyonizm sanat akimi, diger avant-garge akimlar ile birlikte 20. ylzyilin
basindaki Avrupa toplumunun Granadidr. Bu baglik altinda, Avrupa toplumunun 20.
yuzyilhin basindaki toplumsal ve duslnsel ortamini -bunlara kosut olarak sanatsal
ortamini- hazirlayan tarihsel arkaplan ele alinacaktir. (Ekspresyonizm akimin
icerisinde doddugu ve gelistigi Alman toplumunun tarihsel arkaplani ise bu bdlimun
devaminda “2.2. Ekspresyonizmin Tarihsel Arkaplani: Almanya Tarihi” baghgi altinda

6zel olarak detaylandirilacaktir.)

20. yuzyihn ilk yarisinda, Avrupa toplumunun tarihsel arkaplanini; Fransiz
intilali’nden miras alinan liberal ve nasyonal disiinceler, 19. ylzyildan beri ivme
kazanarak slregelen ve Avrupa toplumunu karakterize eden endustrilesme,
Endustriyalizm, bunlara kosut olarak ekonomide Kapitalizmin etkisini artirmasi,
kentlesme ve kente gog, ortaya ¢cikan hammadde, isgiicl ve pazar arayigi ile dinyaya
hakim olma ideali ¢ergevesinde Emperyalizm ve sémiurgeciligin dénemin basat
unsurlari haline gelmesi gibi tarihsel bilesenler ile 20. yuzyilda meydana gelen,
sbmdurgeci gugler arasindaki gli¢ savasi niteligindeki 1. Dinya Savasi, 1917 Rus

Devrimi ve ortaya gikardigi “degisim” temasi, totaliter rejimler ve Fasizmin yukselisi,

ve 2. Dinya Savasi ile tepe noktasina ulasan yikim gibi gelismeler olusturmustur.

2.1.1. Fransiz ihtilali’nden Miras Alinan Liberalizm ve Nasyonalizm

20. ylzyil basindaki Avrupa toplumunun tarihsel arkaplanini anlamak igin
oncelikle bir 6nceki ylzyildan miras alinan temel dinamiklerini anlamak gereklidir.
Fransiz ihtilalinden miras alinarak 19. yuzyil Avrupasi’'ndaki tarihsel gelismeleri

hazirlayan iki temel digtnce bulunmaktadir: Liberalizm ve Nasyonalizm.

1789 Fransiz ihtilali ile Avrupa’da yuzyillarca siiregelmis “kudretini ve yetkisini
Tanridan aldigini iddia eden, kral, imparator, prens veya hiikiimdar denen bir tek
insanin sert, mutlak ve sinirsiz otoritesine tabi olarak ve onun keyfi idaresi altinda”'®
yasama bigimine karsi, bireyin varligi ile bireyin sahip oldugu temel hak ve hurriyetler
s6z konusu olmaya baslamistir. Fransiz ihtilali ile ortaya gikan ve hiikkimdarlarin

yetkisini insanin temel hak ve 6zgurlukleriyle sinirlandiran bu yeni anlayig Liberalizm

190 Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, istanbul, Alkkim Yayinevi, 2007, s. 23.
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[Fr.: libéralisme] olarak adlandiriimigtir. Bireylerin 6zgurlUklerine vurgu yapan terim,
Latince “6zgdrliik” anlamina gelen “liber’ kokunu tasimaktadir. Marshall’a goére
Liberalizm, en temelde, “ister monarsik, isterse feodal, askeri, ruhbani ya da cemaatgi
olsun, her gesit siyasal mutlakiyetgilige karsidir.”'®" Bu ideolojiyle ézdeslesen John
Locke, David Hume, Jeremy Bentham ve John Stuart Mill gibi yazarlar, insanlarin
“kisisel cikar, akilsallik ve 6zglr secim tarafindan yénlendirildigi bir diinyayr’ ve

devletin bireylerin yasamina en az diizeyde miidahale etmesini savunurlar.'®?

Liberal distnce, 19. ylzyillda toplumsal alani hem ydnetimsel hem de
ekonomik baglamda etkisi altina almistir: Yonetimsel baglamda, liberal distnce
anayasal yapilanmalari tesvik etmesiyle Avrupa tarihinde etkili olmustur. 19. yGzyilin
ortalarinda gelindiginde anayasali rejimler olagan siyasal diizenler haline gelmistir.'®
Ekonomik olarak ise, liberal distince toplumsal alani liberal ekonomi savunusu
baglaminda (Adam Smith’'in devletin ekonomiye minimum mdidahalesini savunan
ekonomik yaklasimi), 6zgur servet birikimine ve Kapitalizme zemin olugturmasiyla
etkisi altina almig; Kapitalizm, bu ylzyildan itibaren kiresel Olcekte yasami

dizenleyen basat ekonomik yaklagsim haline gelmigtir.

Liberalizm gibi kaynagini Fransiz ihtilali'nden alarak 19. yiizyilla damgasini
vuran diger ideoloji Nasyonalizmdir [Fr.: nationalisme]. 19. yGzyilin sonu ile 20.
yuzyihin basinda Nasyonalizmin etkisiyle milli birlik hareketlerinin gerceklesmesi
sonucunda Avrupa, blyik gug¢ dedisimlerine sahne olmus, diplomatik micadele ve
catigmalarin yogunluk kazandidi bir donemece girilmistir. Nasyonalizm, Armaoglu
tarafindan Fransiz ihtilali'nin bireyler dlgegindeki giktisi olan Liberalizmin devletler

Olcegindeki hali olarak yorumlanmis ve su sekilde agiklanmistir:

“Nasyonalizm veya milliyetcilik akiminin esasi milli bagimsizliktir. Baska devletlerin
hegemonyasi altinda yasayan milletlerin milli bagimsizliklarini kazanmalari ve kendi
badimsiz devletlerini kurmalari hareketidir. [...] Bir bakima kisi harriyeti kavraminin
milletlere de tatbikidir. Nasil bir insan, insan olmasi dolayisiyle bir takim temel hak ve

9" Gordon Marshall, Sosyoloji S6zliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Kémdircti, Ankara. Bilim
ve Sanat Yayinlari, 1999, s. 456.

102 Ay,

193 Fahir Armaoglu, a.g.e., s. 23.
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harriyetlere sahip bulunuyorsa, bir millet de, bir bitin olarak, hurriyetine yani
bagimsizligina sahip olma hakkina sahiptir.”1%*

Bu ideolojinin tesiriyle, 19. ylzyilda, imparatorluklarin icerisinde milli
bagimsizlik denemeleri baslamis ve bagimsiz ulus devletler taremig; 20. yuzyilin
Alman ve italyan devletleri érneklerinde ise Nasyonalizm, Fasizmle anilan baskici

rejimlerin séylemlerinin temeline yerlestirilmistir.

2.1.2. Endistrilesme, Endiistriyalizm ve Silahlanma

Endistrilesme [ing. industrialisation] ve Endstriyalizm [ing. industrialism],
“geleneksel sistemlerle kiyaslandiginda modern toplumlarda muazzam derecede
daha bliyiik bir servet yaratma kapasitesi saglamig tretim yéntemlerine gegisi’'%,
blyuk dlgekli Gretim yontemlerinin kullanimini ve kirsal toplumlarin endistriye dayali
kentsel toplumlara déniismesini ifade eden terimlerdir. Ozel olarak ise, endistrilesme,
Uretimde endustri tipi makinalarin ve endustrilesmis diger araglarin kullanimini
tanimlarken, Endustriyalizm, verimliligi ¢ogaltmayi amaclayan modern yontemleri

dnemsemeyi ve 6n planda tutmay! ifade etmektedir.

Her iki terimin kokeninde, 18. ylzyilda Birlesik Krallik'ta ortaya ¢ikip 19.
ylzyihn ikinci yarisina kadarki suregte tim Avrupa’y! etkisi altina alan Endustri
Devrimi ile endlstrilesme sdreci bulunmaktadir. Endistri Devrimi, temelde, insan ile
hayvan gucunin yerini buhar guici gibi Uretim slreglerini hizlandiran alternatif

kaynaklarin ve makinelerin almasini ifade etmektedir:

“Sanayi Devrimi, tarima ve zanaatlara dayall iretim ve ekonominin yerini sanayiye
dayali Uretim ve ekonominin almasini anlatir. Sanayi Devrimi ile, insan ve hayvan
enerjisinin yerini 6nce su enerjisi, ardindan fosil yakit ile Gretilen buhar giici, daha
sonra da fosil yakit ve su giici ile Uretilen elektrik aldi. Zanaat lretiminden fabrika
Uretimine gegilmesini sagdlayan bu degisim, [...] hizll ve kdklu sonuglari olan bir
degisimdi.”1%

%4 Ace., s. 25.
195 Gordon Marshall, a.g.e., s. 195.

106 Gokgen Alpkaya, Faruk Alpkaya, 20. Yiizyil Diinya ve Tiirkiye Tarihi, istanbul, Tarih Vakfi,
2004, s. 15.
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Buyuk olcekli, makinelesmis ve fabrikalagsmis Uretim ile karakterize olan bu
sure¢ neticesinde, ilk endUstrilesen devletler kiresel dlgekte 6n plana ¢ikmig, geriye

kalan Ulkeler Gzerinde Ustunluk kuran gugler haline gelmislerdir:

“Sanayilesen ilk Ulkeler geleneksel Uretim yapilarini koruyan Ulkelere gore 6ne ¢ikti.
Bati Avrupa’daki birka¢ devlette baglayan bu gelisme sonucunda “Bati”, dinyanin geri
kalanina karsi bayuk bir Gstunlik kurdu; hammadde ihtiyacini kargilamak ve Urettigi
mallari satabilmek i¢in dunyanin geri kalaninin siyasal, ekonomik ve toplumsal
kosullarini, gerektiginde zor kullanarak degistirmeye girigti. Bu bdlgelerin bir kismi
BatI’'nin sémdargesi haline geldi, digerleri ise goérunuste siyasal bagimsizliklari olan,
ama karar alma surecinde Batr’nin istekleri dogrultusunda davranan ulkelere
dondstiler.”1%7

Endustrilesme ve Endustriyalizm baglaminda tarihsel ve toplumsal alanda
meydana gelenler su sekilde siralanabilir: ilk olarak, geleneksel Uretim bigimlerin
yerini endulstrinin; bireysel emege dayali isglclinin vyerini makinelesmis ve
hizlandiriimig tretimin almasi, ekonomik sermaye birikimini artiran bir tarihsel donim
noktas! olmustur. Buylk Olgekli Uretimler baglaminda bir yandan hizla biriken, bir
yandan da surekli ihtiyag duyulan ekonomik sermaye, Kapitalizmin ytkseligi ile zengin

burjuva sinifinin bagat toplumsal gi¢ haline gelmesinde rol oynamistir.

ikinci olarak, endiistrilesme baglaminda yeni ulagim icatlari (buharli tren,
demiryollari, buharli gemiler, motorlu ulagim vb.) sayesinde mesafeler kisalmistir. Bu,
endUstrilesmis devletler igin, hem uzak mesafelerdeki pazarlara ulasimin
kolaylasmasi baglaminda kiresel ekonomiye hakimiyetin, hem de hammaddeye

ulagim baglamindaki sdmirgecilik faaliyetlerinin kolaylagsmasina neden olmustur.

Endustrilesme ve Endustriyalizmin bir diger sonucu, -ulagim olanaklarinin
insan mobilizasyonunu kolaylastirmasinin da etkisiyle- kirsal yasamdan kopup
fabrikalarda galismaya giden blyUk guruhlar ile kentlesme ve kente goglin hizlanmasi
baglaminda gerceklesmigstir. Alpkaya ve Alpkaya, endistrilesmenin bu etkisini su
sekilde ifade etmistir: “Sanayi Devrimi, yalnizca siyasal ve ekonomik yapilari degil,
toplumsal yasami da degistirdi. Mesafeler kisalmaya, diinya kicllmeye, insanlar

giderek artan oranda kirdan kopup kentlerde toplanmaya bagladi.”'® Endustri

07 ALe., s. 2.

108 ALe., s. 3.
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devriminin giktilarindan yapay aydinlanma ve isinma gibi'®

yasam sartlarini etkileyen
icatlar ise, kentlerde kullaniimakta olup; kirsal ile kentin, kiclk kasaba ile buyuk
kentin, yoksul ile zenginin arasindaki ugurumun artmasina sebep olmustur.
Endustriyel gelismelere ve endustrilesmis kentlerin olanaklarina ulagimda esitsizlik

s0z konusudur:

“1900 yih geldiginde pek ¢ok insan hala atalarinin yazyillardir yasadigi gibi yasiyordu.
[...] insanlarin biyik bir bélimii yakit olarak kémir veya odun kullaniyor, kendi
yiyecegini kendi yetistiriyor ve kiigik kirsal bolgelerde yasiyordu. Onceki ylzyilin
Sanayi Devrimi [...] birtakim yararli yenilikler getirmis olsa da bunlar ancak gelismekte
olan Bati Ulkelerindeki zengin bir azinligin faydalandigi seylerdi.”'"®

Endustrilesmenin kuskusuz en buyldk sonuglarindan biri silah ve savas
endustrisinin hizla gelismesi ve bu baglamda buyuk devletlerin silahlanmasi olmustur.
Hizla biylyen ve yayilan biyUk devletler hem birbirleriyle girdikleri gii¢ savaglari hem
de ele gegcirdikleri topraklar Uzerinde uyguladiklari kontrol sebebiyle silahlanma
yarigina girismistir. Bu baglamda silahlanma ile silah ve savas araglari treten buyuk
fabrikalar, otomatik silahlar ve motorlu savas araclari dénemin Avrupa toplumunun

basat figurleri haline gelmistir.

Bireyler dizleminde ise, Avrupa’nin makinelerle, hizla, silah fabrikalariyla
bezenmis endustri toplumlarinda, bireysellesme, yalnizlasma, makinelesme ve

yabancilagma gibi bir dizi sonu¢ meydana ¢ikmistir.

2.1.3. Kapitalizm

incelenen dénemde endistrilesme ve Endiistriyalizme eslik eden, temel
dinamiklerden bir digeri Kapitalizmdir [ing. capitalism]. Endistrilesmenin daha
oncesinde var olan kapitalist dusunce bigimi ve kapitalist girigimler, 19. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren basat hale gelen endUstrilesme ve Endistriyalizme kosut olarak
daha da yayginlasmis ve yuzyilin sonunda basat ekonomik bigim haline gelmistir.

Endustrilesme ile Kapitalizm arasinda diyalektik bir iliski bulunmaktadir;

199 Nicola Chalton, Meredith MacArdle, 20. Yiizyil, Cev. Osman Bulut, Istanbul: Maya
Yayinlari, 2020, s. 9.

10 ALy.
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endustrilesmenin baglica araci olan Kapitalizm, enduistrilesmeyle bulustugu bu

surecte, endustrilesmenin etkisiyle, 6lcegini ve etkisini kat be kat artirmistir.

Kapitalizm, temelde, sermaye veya kapital [ing. capital] Gretimini, birikimini,
devinimini ve bundan elde edilen kar ile zenginligi 6n plana koyan ekonomik yaklagimi
ifade etmektedir. Uretimin temel faktorii olarak gériilen sermaye, hem hammadde ve
emegin satin alinmasini saglayan “ekonomik sermaye’yi hem de araglar, aletler,
makineler, tesisler, malzemeler ya da donanimlar gibi Uretken ise katkida bulunan ve
kar getiren unsurlari ifade etmektedir.""! Bunlara sahip olmak, kapitalist ekonomide

uretime ve kazanca katilmanin on gerekliligidir.

Sosyolog Max Weber'e goére, Kapitalizmin tipik 6zellikleri, “akilsalligi
(rasyonaliteyi) hesaplama, ertelenmis doyum araciligiyla servet biriktirme ve iktisadi
iligkiler ile toplumsal iligkilerin ayrilmasr’; gereksinimleri ise, 6zel mulkiyet, 6zgur
emek, hammaddeler icin bir pazarlar agi, emek Urin0 ile kapsamli bir para
sistemidir."2 Marshall, Kapitalizmi, “iireticilerin dolayimsiz ihtiyaglarini karsilamaktan
ziyade, satig, mibadele ve kar amacini giden bir (cretli emek ve meta lretimi
sistemi” olarak tanimlamistir.'"® Kapitalizmin isleyisi, hammaddelerin iglenerek daha
yiksek dedere mubadeleye sokulmasi sayesinde saglanan sermaye birikimine
dayanmaktadir: “Sermaye, metalari (hammadde, makineler, emek) satin alarak ve
onlari, ilk basta satin aldigi seylerin toplamindan daha yliksek bir miibadele degerine

sahip, yeni bir meta olusturacak sekilde birlestirerek yaratilir.”"'*

Karl Marx’a gore, bu isleyisi saglayan sey, “kapitalist sistemde kendisi de bir
metaya dbnlismiis olan emek gliciiniin kullaniimasidir.” Bu gorise gore, kapitalist

sistem, yuksek oranda emek sémurisi icermektedir:

“Emek gucinin bir tcret seklinde yansiyan mibadele de@eri, kapitalist adina Uretilen
degerden daha azdir. Arti deger diye adlandirilan aradaki farka kapitalist tarafindan el
koyulur ve sermaye stoguna eklenir. Bu [...] sinif gatismasinin temelini olusturur.”'®

""" Gordon Marshall, a.g.e., s. 651.
2 Ace., s. 383.

"3 ALe., s. 382.

114 ALy.

15 ALy.
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Marksist gorlise gore, s6z konusu sistem, emege yabancilagsma ve sinif
catilmasi kavramlarini beraberinde getirir. Kapitalist sisteme yonelik elegtirilerin bir
diger boyutunu ise, Kapitalizmin “6zendirdigi hesapc¢i davraniglarin ahléki gelenekleri

degersizlestirerek diizensizlige neden olacadr” yoniindeki gérusler olusturmustur.'®

Kapitalizm baglaminda toplumsal alanda meydana gelenler su sekilde
siralanabilir: Kapitalizmin etkisiyle bu dénemde toplumsal alana -6zellikle is¢i sinifi
baglaminda- Marx’in s6zinu ettigi emege yabancilasma ve sinif ¢gatismasi hakim
olmustur. Siniflar igcerisinde asiri zenginlesme ve asiri fakirlesme; sermaye sahibi sinif
ile geriye kalan orta ve alt sinifin toplumsal olanaklara ulagiminin farklilagsmasi, isgi
sinifinin gitgide daha elverigsiz sartlarda g¢alismasi; toplumsal alani salt burjuva
toplumunun ve onun toplumsal dizeni ile bedenisinin karakterize etmesi sz konusu
olmus; burjuva begenisi sanatsal alani da epey etkilemistir (tiyatroda burjuva drami,

melodram, fars gibi turlerin 6n planda oldugu bir tablo ortaya ¢ikmistir).

ikinci olarak, kapitalist degerlerin etkisiyle, biirokrasi ve tiim toplumsal alanlar
yozlagmaya ugramig; cikarlarin, zenginlegsmenin, bireysel kazanimlarin 6n planda
tutuldugu, yaris halindeki, faydaci bir kapitalist toplum ortaya ¢ikmis; ahlaki ¢okuntu

olusmaya ve geleneksel degerler aginmaya baslamistir.

Kapitalizmin insa ettigi bu toplumsal alan, bireyler dlgeginde; bireysel iligkilerin
yerini faydaci ¢ikar iligkilerinin almasi, sahtelesme, yabancilagma gibi bir dizi unsur

ile tezahdr etmigtir.

2.1.4. Kentlesme ve Kente Gog

Tarihsel arkaplanda endustrilesme ve Kapitalizmin tepe noktaya ulagsmasi
neticesinde, 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren artan kentlesme ve kentlere gog;
20. yuzyilin toplumsal arkaplanindaki en 6nemli bilesenlerden biri olmugtur. Kentler,
endustrinin, pazarin, ekonominin merkezi haline gelmis; gevreleri ise fabrikalar ile

dolmustur.

Enduastri ve ekonominin kalbinin kentlerde atmaya baglamasi ile, kent ile

tasranin yasam sartlari gitgide farklilasmistir. Tasra insaninin hayat standardi gitgide

16 ALe., s. 384
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dismdis; tasra buylk kentle yarisamayacak hale gelmis ve firsat esitsizligi ortaya
cikmigtir. Bu durum, kdy populasyonunu calismak Uzere kentlere go¢ etmeye
zorlamis ve blyuk insan kitlelerinin blyUk kentlerde toplanmalarina sebep olmustur.
Zarilli vd.’ne gore, kirsal kesimlerden sehirlere gergeklesen yogun gog, kentlesmede
keskin bir artisa neden olmustur. 1800'de Avrupa'da sadece 17 sehrin niifusu 100.000
veya daha fazladir. 1890'da nifusu 600.000'i agan 103 sehir vardir ve Paris, Berlin,

Londra ve Viyana simdiden bir milyonu agmistir.""’

Kentlesme baglaminda; ylksek nufuslu kentlerde dogal hayattan kopus ve
cekismeci galisma sartlari nedeniyle hayatin hizianmis ve makinelesmis karakteri,
geleneksel toplum yapisindan uzaktaki kent insani igin igerisinde yasanan topluma ve
fiziksel cevreye yabancilagsma, vyalnizlagsma, iletisimsizlik ve ruhsal ¢okunti
sonuglarini ortaya cikmistir. Diger yandan, kentsel manzaralar, kent insaninin
icerisinde yasadigi kaosun 0Ozeti gibidir. Zarilli vd., kentsel manzaranin ¢agin yeni
teknolojileri (lokomotifler, buharli gemiler, celik fabrikalari, enerji santralleri vb.) ile

bezenmis oldugunun altini gizmektedir.'"®

2.1.5. Emperyalizm ve Somiirgecilik

Endustrilesme ve Kapitalizm etkisini artirdikga, endustrilesmis kapitalist
devletler hem hammadde ve ucuz is guci i¢cin, hem de pazar bulma amaciyla Glkeleri
disindaki topraklara yénelmis ve Emperyalizm ile sémurgecilik, Avrupa toplumlarinin
19. yuzyilin sonundaki basat karakteristik 6zellikleri haline gelmistir. Kapitalizmin ve
endustrilesmenin en Ust noktasinda, dénemin henlz endustrilesmemis Glkeleri,
emperyal devletler tarafindan, ya is glici ve hammadde (cretleri dusuk ve getirisi

yuksek pazarlar olarak kullaniimig, ya da toptan boyunduruk altina alinmistir.

“Avrupa'yl 1890'lardan itibaren somirgecilie iten faktdér tamamen ekonomiktir.
1870'lerden sonra endistrinin  gelismesi baslica ekonomik faktér olarak
gérunmektedir. Endustrinin  gelismesi ortaya bir takim o6nemli problemler
cikarmaktadir: Endustri gelistikge Uretim artmistir, Gretim arttikga endustri Glkelerinin
kendi nifuslar bu Gretimi tiketemez olmuslardir. Bir Uretim fazlasi ortaya gikmigtir.
Bu Uretim fazlasini dagitacak alanlar aramaya baglamiglardir. Ote yandan endiistrinin
hammadde problemi ortaya c¢ikmistir. Avrupa'nin sinirli hammadde kaynagi

"7 Phillip B. Zarilli vd., Theatre Histories: An Introduction, New York and London,
Routledge, 2010, s. 301.

18 ALy.
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karsisinda yeni ham madde kaynaklari, ham madde saglayacak topraklar elde etme
zorunlulugunu ortaya gikarmigtir.”'1°

Emperyalizm ile sémurgecilik, i¢ ice gecmis ve birbirinin yerine kullanilan

terimler olsa da kapsamlari baglaminda farklilik tagimaktadirlar:

Emperyalizm [ing. imperialism], “imparator-culuk” [ing. empire-ism] kdkiine
sahip olan'®, ve 19. yiizyildaki endistrilesmis blylk Avrupa devletlerinin emperyal
[ing. imperial] gigleri ile diinyadaki hakimiyetlerinin artmasini vurgulayan terimdir.
Armaoglu, Emperyalizmi; “bir devletin diger bir devlet (izerinde, ister maddi, ister
manevi bir kontrol, nifuz kurmasi veya bir Ustinlik saglamasr’ seklinde

' Sémirgecilik [ing. colonialism] ise, bu emperyal Avrupa

tanimlamistir.’?
devletlerinin; Asya, Afrika ve Latin Amerika’da siyasal otorite kurmasini, bu boélgelere
kendi vatandaslarini yerlestirmesini ve bu topraklarda yerel ekonomik kaynaklarin
sémirgeci llke yararina sémirilmesini ifade etmektedir.'?? Sémirgecilik terimi,
somurgeci devletin topraklari digindaki toplumlari smirme eylemini ifade etmekte ve
tarihsel olarak 15. yuzyila kadar geri géturilebilmektedir. (Sémurgecilik 15. ylzyildan
itibaren Amerika kitasinda ispanya, Portekiz, Britanya, Fransa ve Hollanda tarafindan
uygulanmaya baslamig, 19. yuzyllda hemen hemen tim Asya ve Afrika'ya

yayilimistir.'?)

Buna karsin, Emperyalizm terimi, somurgecilik eylemini de igeren
ancak bununla sinirli kalmayan, 19. ylzyildaki bluylk endustrilesmis emperyal
devletler ile karakterize bir ideolojiyi ifade eden, daha kapsamli bir ifadedir. Marshall’a
gbre de Emperyalizm, yalnizca emperyal yayllmanin sémurl unsurunu degil,
emperyal gugclerin denetim mekanizmalarini da kapsayan daha kapsamli bir
ifadedir."®* Turk Dil Kurumu’'nun Tirkge sozligiinde, sémiirgecilik; “bir devletin baska
uluslari, devletleri, topluluklari, siyasal ve ekonomik egemenligi altina alarak

»125

yayiimasi olarak tanimlanmistir. Emperyalizm ise; “Bir milletin sémdirii temeline

"9 Fahir Armaoglu, a.g.e., s. 61.
120 Gordon Marshall, a.g.e., s. 193
121 Fahir Armaoglu, a.y.

122 Gordon Marshall, a.g.e., s. 692.
23 Ace., s. 692-3.

124 Ace., s. 692.

125 Tirk Dil Kurumu, Tirkge So6zliik (Cevrimigi) https://sozluk.gov.tr, Erigim tarihi: 29 Mayis
2023.
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dayanarak baska bir milleti siyasi ve ekonomik egemenligi altina alip yayllmasi veya

"% seklinde agiklanmistir. ikinci tanimlamada, ézellikle “yayiimayi

yayilmay! istemes.
istemesi” ifadesiyle, Emperyalizmin ideolojik bir istek ve amag¢ olma boyutu
vurgulanmaktadir. Emperyalizm ve somurgecilik terimleri, yakin zamanlarda giderek

birbirinin yerine ve es anlamda kullanilir hale gelmistir.

Emperyalizm ve somdurgecilik baglaminda tarihsel ve toplumsal alanda
meydana gelenler su sekilde siralanabilir: Avrupa Ulkeleri dinyayi politik ve ekonomik
egemenlikleri altina almiglardir."® Emperyalizm ve sémiirgeciligin diinya genelindeki
hakimiyeti, hem somuruye maruz kalan toplumlarda bir dizi yerel savasin patlak
vermesine neden olmus (emperyal devletler ve sémurgeleri arasinda “hammadde ve

ucuz isgiciiniin istismarina”'?®

ve topraklarin istilasina dayali esitliksiz gug iligkileri
nedeniyle), hem de somirgeci devletlerin kendi aralarindaki emperyalist gug¢
savasinin doruk noktasi niteligindeki 1. Dunya Savasi’'ni hazirlamigtir. Toplumsal ve
distnsel baglamda, Emperyalizm ve sdmirgecilik, bir yandan Bati kdltir ve
teknolojisinin dunyaya yayilmasina sebep olustur; diger yandan, Batinin somirge
devletlerindeki yerel kultirlerle tanismasini beraberinde getirmistir. Sémdirge
toplumlarindaki kadim sanatsal formlarla tanisilmasi, etnosentrik dislnce bigimine
mesafeli Batili sanatgilar igin ilham kaynagi olup, Primitivizm gibi farkli sanatsal
acilimlar saglamistir. Tiyatro baglaminda, Uzakdogu ve Afrika sanatlariyla tanisma;
bedensel ifadeye ilgi, teatralligin yeniden degerlendiriimesi, maske kullanimi gibi bir
dizi kazanim saglanmigtir. 20. yGzyilin basinda avant-garde hareketi tanimlayan
yegane bilesenlerden olan Primitivizm [ilkelcilik]in sanatsal alana etkisi Innes

tarafindan su sekilde agiklanmigtir:

“Avant-garde hareketi tanimlayan [...] modern nitelikler degil, ilkelciliktir [primitivizm].
Bunun birbirini tamamlayan iki goérinigt vardir: digsel durumlarin ya da ruhun
icgudusel ve bilingalti dizeylerinin agida cikartiimasi; ve tiyatroyu ritlelle deneylere
girismeye ve gosterimin ritlelistik altyapisini arastirmaya yonelteni mit ve buyd
lzerine yari-dinsel bir odaklanma.”'?°

126 Ay,
127 Nicola Chalton, Meredith MacArdle, a.g.e., s. 9.
128 Ay,

129 Christopher Innes, Avant-Garde Tiyatro: 1892-1992, 2.bs., Ankara, Dost Kitabevi
Yayinlari, 2010, s. 15-16.
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2.1.6. 1. Diinya Savasi

19. yuzyldan itibaren ivmesini ve etkisini gitgide artirarak suregelen
endustrilesme ve Endustriyalizm, silahlanma, Kapitalizm, Emperyalizm ve
somdurgecilik faaliyetleri; 20. ylUzyilin basinda, emperyal glglerin hem kendi
aralarindaki hem de isgal edilen toplumlarla girilen savaslari tetiklemis ve emperyalist
glc savasi niteligindeki 1. Dinya Savasi’nin patlak vermesine ve onun kuresel
boyuttaki blylk yikimina sebep olmustur. 1. Dinya Savasi, 28 Temmuz 1914
tarihinde baglayip 11 Kasim 1918 tarihinde sona eren, Avrupali emperyal devletlerin

merkezinde bulundugu ve kiresel boyutta yikima sebep olan savaslar grubudur.

Armaoglu’na gére, 1. Diinya Savasi’'ni hazirlaya faktérler; Fransiz ihtilali'nden
miras alinan Liberalizm ve Nasyonalizm, onlara eklemlenen Avrupa bloklagsmasi,
silahlanma yarisi ve gelisen endustrilesme ve sémirgecilik faaliyetleri baglaminda

catisma alanlarinin artmasidir:

“Birinci Diinya Savasinin sebep ve sonuglari, Fransiz ihtilali ve bir ceyrek yiizyil siiren
intilal savaglarinin, miuteakip ylzyil icinde meydana getirdigi gelismelerin devamli ve
tabii bir sonucundan bagka bir sey degildir. [...] ana unsurlarini su noktalar Uzerinde
toplamak mumkuandur: Liberalizm hareketleri, sadece devlet sinirlari icinde ortaya
¢ikan bir olay seklinde kalmayip, minasebetlerde yeni ¢atisma konulari meydana
getirmistir. Milliyetgilik hareketleri ise, Liberalizmden daha etkili olmustur. italyan milli
birliginin kurulusu ve bundan daha énemli olmak iizere Alman imparatorlugunun
ortaya ¢ikmasi, Avrupa dengesine yepyeni bir bigcim vermekle kalmayip Balkanlardaki
milli duygulari da kamgilamis ve 1870’den sonra Balkanlar Avrupa diplomasisinin
faaliyet gosterdigi baslica alanlardan biri olmustur. [...] diger 6nemli bir unsur da, 1871
den sonraki Alman dis politikasidir. Bismarck'in, Alman imparatorlugunu korumak igin
uyguladigi baris kombinezonlari, sonuglari itibariyle, Avrupayi bloklagsmaya ve bloklar
arasindaki rekabet ve silahlanma yarisina goéturmastir. [...] EndUstrilesmenin
XIX'uncu yuzyil icinde kazanmis oldugu yeni hiz ve bunun sonucu olarak gelisen ve
genigleyen somurgecilik, diplomatik munasebetlerin alanini, Avrupa'nin dar
sinirlarindan ¢ikararak yeni kitalara, Afrika ve Uzakdoguya yaydigi gibi, cesitli
kombinezonlarla bloklagsan buyidk deviletler arasindaki c¢atisma alanlarini ve
imkanlarini da arttirmigtir.”"3°

Savasin  sonucunda, buyldk emperyal guglerden Alman ve Rus
imparatorluklari ile Avusturya-Macaristan ve Osmanli imparatorlugu buyiik 6lgekli
toprak kaybi yasamis, yeni siyasi yapilanmalar olusmus ve imzalanan bir dizi anlasma

ile Avrupa’nin gli¢ dengeleri degismistir.

130 Fahir Armaoglu, a.g.e., s. 71-72.
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Savas sirasinda ve sonrasinda ekonomik baglamda ¢ok zor bir déneme
girilmistir. Yikilan fabrikalar, konutlar, sehirler; hammaddeye ulasimin ve lojistigin
durmasi; Onceligin silah sanayine verilmesi gibi unsurlarla Uretimin aksamasi;
enflasyon ve disen para degerleri ile borglanma gibi bir dizi ekonomik unsur toplumsal

alani etkisi altina almigtir.

Bu siyasal ve ekonomik sonuglarin yani sira, en temelde, milyonlarca insan
hayatini kaybetmis, geriye kalanlar ise savasin yarattigi fiziksel ve ruhsal arazlar ile
savasin ekonomiye etkisi nedeniyle ortaya gikan igsizlik, yoksulluk ve sefaletle karsi
karsiya kalmisglardir. Kayiplar nedeniyle aile yasami ¢Okmus, nufus dengesi

degismistir.

Savasin toplumsal alani etkileyen sonuglarindan bir dideri ise, blylk
imparatorluklarin pargalanip icerisinden kuguk ulus devletlerin dogmasi baglaminda,
milliyetgilik ve ulusalcilik duygularinin giglenmesi olmustur. Savasin slrukledigi
milliyetci ve ulusalci duygular, somurulmeye agik hale gelmig, milliyetgiligi Fasizme
vardiran ydnetimlerin 6éne ¢ikmasina taban olusturmustur. -Ozellikle Almanya’da-
totaliter ve fagist yonetimlerin baskici idaresi ile karakterize olan 1. Diinya Savasi

sonrasi doneme girilmistir.

Son olarak, 1. Dinya Savasi neticesinde yuzyillik yénetimlerin parcalanmasi
ve tim Avrupa haritasinin degismesi -bir sonraki baglikta incelenecek olan 1917 Rus

Devrimi'nin de etkisiyle- 19. ylzyilin ‘degismezlik’™'

algisina karsi, degisim fikrini
tetiklemis; bu hem toplumsal ve dislinsel alanda hem de sanatsal alanda farkl
acilimlar yaratmistir. Toplumsal alanda, degisim fikrinin etkisiyle devrimci dustinceler
ve faaliyetler, dustnsel alanda ise degisime ydnelik fikirler 6n plana ¢gikmis; bilimsel
bilgiye dayali Pozitivizmin sorgulanmasi s6z konusu olmustur. Sanatsal alanda ise,
dusinsel alandaki Pozitivizmin izdlsimuU olarak uzunca bir slredir sanatsal alani
domine etmekte olan ve gergegin birebir yeniden Uretimini 6n planda tutan Nattralizm
ve Realizm gibi sanatsal yaklagimlara alternatif olarak, degisimi tetiklemeye yonelik
avant-garde acilimlar ile politik tiyatro gibi siyasallasmis sanatsal formlarin Gretimini

tesvik etmistir.

13119, ylizyila hakim olan bilimsel bakis agisina gore, bilimsel bilgi degismezdir; ayni sartlar
altinda tekrar edilen deneyler her zaman ayni sonucu vererek bunu gostermektedir. Bilimsel
bilginin degismezligi, bu ddnemde yasama bakis agisini da etkilemistir.
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2.1.7. 1917 Rus Devrimi ve “Degigsim” Fikri

1. Dinya Savasl devam ederken Rus topraklarinda meydana gelen 1917
Devrimi, 20. ylzyihn ilk yillarina kadar hukim suren Rus carlik -ve takiben
imparatorluk- yonetiminin, 1905 devrimi gibi girigsimlerin akabinde 1917’de yikilmasi
ve yerine Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin kurulmasiyla sonuglanan
devrimlerin genel adidir. Bu devrim, yalnizca Rus cografyasinda degil; kiresel élgekte

etkili olmustur.

“‘Devrim” [Fr.: Révolution] kelimesi, bir alandaki kokli degisime isaret
etmektedir. Marshall, terimi, dncelikle toplumsal ve siyasal olan ilk anlami baglamda;
“tim toplumsal ve siyasal diizenin genellikle siddet iceren araglarla alt (st edildigi ve
yeni liderlerle birlikte yeni ilkeler (izerine yeniden kuruldugu, [...] tarihsel bakimdan
¢ok bliyiik 6nem tasiyan olaylar’ olarak betimlemis; ikinci olarak ise terimin temelde

"sanayi devrimi", "moda devrimi" gibi kullanimlarda oldugu gibi, her turlG dramatik

toplumsal degisimi de karsiladigini eklemistir.'32

1917 Rus Devrimi, yarattigi degisim fikriyle -degismez zannedilen yuzyillik
Rus ydnetiminin kokll bir degisime ugramasi neticesinde- Avrupa’da da bir degisim

fikrinin yayginlagsmasina neden olmustur:

Sanatsal alanda, 1917 Rus Devrimi, degisim temasiyla, 19. ylzyilin sanatsal
alaninin basat yaklagimlarindan Natiralizmin énemli bir ilkesini ortadan kaldirmig ve
tiyatroda teatralligi atesleyen siyasal etkenlerden biri olmustur. Bu ilke, degigsmezlik
ilkesidir. Naturalist sanatcilar, Pozitivizmi temel alarak, toplumu, dedisim ve gelisim
Olcegdiyle degil; bir bilimsel obje gibi, belli bir anda ve belirli kosullar altinda incelemeye

tabi tutmaktadirlar. Dolayisiyla, bu yaklagim, degismezlik fikrine baghdir:

“[...] dogalci yazarlar toplumu ge¢migle gelecek arasinda bir ¢atisma olarak degil,
degismez bir yasam olarak kabul etmiglerdi. Dogalcilar toplumu belirli bir an olarak
saptamis, gelisim cergevesi igerisinde incelememisti. Onlar, kapitalist-burjuva
dunyasinin kirlerini, bayagiliklarini agikliyor, ama daha derine inip dizenin
degisenbilirligini irdelemiyordu.”'33

32 Gordon Marshall, a.g.e., s. 353-4.

133 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, (3 bs.), 2008,
s. 14.
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Bu baglamda, degisim fikri, kalitimin ve gevrenin belirleyiciliine odaklanmis
ve degisim konusunda karamsar olan Naturalizmden gibi akimlardan fikirsel bir
kopusa neden olmustur.”* Dénemin sanatgisini sanatla degisim yaratabilme fikrine
sevk etmig; bu, sanatsal alana, hem gergegin taklidini yapmak yerine yeni oneriler
getiren 6zglr alanlarin denenmesi seklinde, hem de sanatin siyasallagsmasi

baglaminda etki etmistir.

2.1.8. Totaliter Rejimler ve Fasizmin Yiikselisi

20. yuzyilda 1. Dunya Savasi’'ndan bir adim sonraki basat tarihsel olay,
totaliter rejimlerin ve Fasizmin yukselisi olmustur. 1917 Rus Devrimi ile Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin kurulmasi neticesinde Rus topraklarinda totaliter
Stalin rejimi baslamis; italya’da 1. Diinya Savasi’'nin yarattidi i¢ karigiklik, diizensizlik
ve hosnutsuzluklardan yararlanan Mussolini yonetimi bir hikimet darbesi ile iktidar
ele gecirmis'? 1933'te Alman topraklarinda Adolf Hitler'in iktidara gelisi ile ise

Fasizmin ylkselisi tamamlanmig ve 2. Diinya Savasi'na giden sireg¢ baslamistir.

“Totaliter’ terimi [ing. totalitarian], en temel anlamda, totalin -yani bitiniin-
bir kisiye baglandigi yénetim sistemlerini ifade etmektedir. Marshall’a gore, “kapsamll,
her seyi kucaklayan, yayilmis total deviet’ anlamina gelmektedir'® ve Tirk Dil
Kurumu’'nun Turkge sozligunde; “demokratik hak ve Ozgdrliiklerin baski altinda
tutuldugu, butiin yetkilerin bir elde veya kiiglik bir yénetici grubunun elinde toplandigi

demokratik olmayan (deviet diizeni), biitiinciil’

seklinde acgiklanmaktadir. Totaliter
ifadesi, 6zellikle 1917 Rus Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan Stalin’in Sovyetler Birligi
yonetimi icin kullanilagelmistir. Siyaset bilimciler Carl Friedrich ile Zbigniew
Brzezinski, totaliter rejimler icin alti belirleyici 6¢zellik saptamistir’: Utopyaci bir

gelecek vaadi ve egemenlik iddialarinda bulunan total bir ideoloji, tek bir kiginin

134 Phillip B. Zarilli vd., Theatre Histories: An Introduction, New York and London,
Routledge, 2010, s. 323.

135 Fahir Armaoglu, a.g.e., s. 116
136 Gordon Marshall, a.g.e., s. 761.

137 Tlrk Dil Kurumu, Tirkge Sozliik, (Cevrimigi) https://sozluk.gov.tr, Erigim tarihi: 29 Mayis
2023.

138 Carl Joachim Friedrich, Zbigniew Brzezinski, Totalitarian Dictatorship and Autocracy,
Cambridge, Harvard University Press, 1965.
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liderligindeki kitle partisi ydnetimi, bir terér sistemi, tekel altina alinmis iletisim araglari,

silah tekeli, ekonominin merkezi bigimde yénetilip denetlenmesi.'®

“Fasizm” terimi [ing. fascism], asiri milliyetciligi temel alan baskici politik
ideolojileri ifade etmekte olup; 6zel olarak, italya'da Benito Mussolini ve italyan Ulusal
Fasist Partisi tarafindan olusturulan asirn milliyetgi otoriter devlet sistemini (1922-
1945) ve Adolf Hitler ddnemi (1933-1945) Alman Nazi (Nasyonal Sosyalist Aiman iggi
Partisi) yonetimini ifade etmede 6n plana ¢ikmistir. Turk Dil Kurumu’'nun Tirkge
s6zligunde; “demokratik diizenin yerine asiri bir ulusguluk ve baski diizeni kurmayi

1140

amaclayan égreti”'*" seklinde tanimlanmigtir.

Totaliter rejimler ve Fasizmin yukselisi ile hakimiyeti baglaminda, toplumsal
alanda baski ve sansur, toplumsal esitsizlik, etnik ve dini ayrimcilik ile soykirim
uygulamalari ivme artirarak basat hale gelmis; totaliter ve fagist hikmun uygulanigi
baglaminda blrokraside yozlagmalar, suiistimaller, gl¢ yaptirimlari gibi bir dizi ahlaki
¢Okuntu ile bireysel boyuttaki korku/endige/kisitlanma gibi unsurlar bu dénemin sanati
ve sanatgisini derinden etkilemigtir. Sanatin ve sanatginin baskilanmasi, Avrupali
sanatc¢inin ABD gibi Ulkelere gé¢ etmesine ve buralarda dretimini surdirmesine; diger

yandan sanatin gitgide siyasallasmasina neden olmustur.

2.1.9. 2. Diinya Savasl

1. DlUnya Savagli sonunda imzalanan Versay Antlagsmasr’nin Almanya
Uzerindeki agir sartlari Gzerine, Adolf Hitler'in izledigi, kaybedilen siyasal glicu geri
kazanmaya yonelik isgalci siyaset baglaminda 1 Eylil 1939'da Alman Nazi
yonetiminin Polonya'y iggal etmesiyle baglayan ve ingiltere ile Fransa’nin bu isgale
Almanya'ya savas ilan ederek karsilik vermesiyle yapilanan kiresel savastir. Savas
cok genis bir alana yayillmistir: Savasin taraflari; Almanya, italya ve Japonya’'dan
olusan mihver blok ile; ingiltere, Fransa, daha sonra topraklari Alman isgaline
ugrayinca katilan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi ile Japonya’nin Pearl Harbor
saldirisiyla dahil olan Amerika Birlesik Devletlerinden meydana gelen muttefik
bloktur. 1945 yilinin Mayis ayinda Almanya’nin teslim olmasi ile Avrupa’da sona eren

savas; Pasifik'te bir sire daha devam etmis, AJustos 1945'te Amerika Birlesik

139 Gordon Marshall, a.g.e., s. 762.

140 T(rk Dil Kurumu, a.g.e.
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Devletleri tarafindan ilki Hirosima’ya ikincisi Nagazaki’'ye olmak Gizere atom bombasi

kullaniimasi ile tamamen sona ermigtir.

2. Dunya Savagl hem insan kaybi, hem maddi kayiplar, hem geride biraktigi
travma baglaminda tarihteki en yikici savalardan biri olmustur. Tipki 1. Dldnya
Savasi’nda oldugu gibi -ve daha blylk 6lgekte- ekonomik ve toplumsal baglamda
blyUk bir ¢dkls yasanmistir. Bu kez soykirimlarin ve nikleer silahlarin da devrede
olmasiyla; ¢cogu sivil olmak Uzere milyonlarca insan hayatini kaybetmis veya sakat
kalmistir. Savastan sag kurtulanlar, ailelerini, gevrelerini kaybetmis; fiziksel ve ruhsal
arazlar ile devralinan yikimin icerisinde yoksulluk ve sefalet ile hayatlarini devam
ettirmek zorunda kalmiglardir. 1. ve 2. Dunya Savaslari’'nin kayiplari ve yikimlarinin
yaratti§i toplumsal bunalim sanatsal alanda basat bir adres olmustur. Ozellikle 2.
Dinya Savasi sonrasinin yikimi, sanatsal ve edebiyat alanini, edebiyatta “savag
sonrasi edebiyatr” literatlirini ortaya ¢ikarak derecede karakterize etmistir. Bu basat
tarihsel yikimin, 2. Dinya Savasi’'nin, bitiminde ‘evine’ dénen bir askeri konu eden bir

»141

eser olan “Kapilarin Diginda isimli ekspresyonist oyun, tezin ikinci inceleme

eseridir.

141 Wolfgang Borchert, Kapilarin Diginda, Cev. Behget Necatigil, istanbul, Can Yayinlari,
2020.
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2.2. EKSPRESYONIZMIN TARIHSEL ARKAPLANI: ALMANYA TARIHi

Ekspresyonizm akiminin, diger avant-garde akimlarla paylastigi, 19. yuzyil
gercgekgiliginin sorgulanmasi ve ona alternatif sanatsal yaklagimlarin Gremesine
dayall genel cergevedeki 6zU, tarihsel dizlemde, 19. yuzyil sonu ile 20. yuzyil bagi
Avrupa tarihinin bir dnceki baslikta ele alinan basat unsurlari tarafindan insa olmustur.
Ancak, akimin kendi igerisindeki spesifik 6zellikleri (dénemleri, temalari, distnsel

Ozellikleri), 19. yuzyil sonu ile 20. yuzyihn ilk yarisindaki Alman tarihinin Grinddur.

Bu baglamda, bu baslik altinda, spesifik olarak Ekspresyonizm akiminin
tarihsel arkaplani hakkinda bilgi verilecektir. Bu tarihsel arkaplan, 1. Wilhelm Dénemi
Alman imparatorlugu'ndan (1871-1888) siiregelen karakteristik  6zellikleri;
Ekspresyonizm akiminin igerisinde dogddugu 2. Wilhelm dénemi Alman
imparatorlugu'nu (1888-1918); 1. Diinya Savasrni (1914-1918) ve Kasim
Devrimi’'ni (1918-1919); imparatorlugun yerine kurulan Weimar Cumbhuriyeti’'ni
(1918-1933); 1930’lara gelindiginde gucglenen Nazi iktidari (1933-1945) ile 2. Diinya
Savasrni (1939-1945) icermektedir. Asagidaki sekil, siradaki alt basliklarda

incelenecek olan bu dénemlerin gorsel takibine yonelik olarak ¢aligiimigtir:
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2.2.1. Alman imparatorlugu, 2. Wilhelm Dénemi (1888-1918)

Alman imparatorluju [Deutsches Reich veya Deutsches Kaiserreich],
Prusya Krali 1. Wilhelm’in ilk Alman imparatoru olarak unvan almasindan baglayarak
-1871 yilindan 1. Dinya SavasI’nin sonuna kadar- yonetimde olan Alman devletidir.
Daha evvel birgok prenslik ve kralliktan meydana gelen cografyada, siyasi olarak
birlesmis Alman imparatorlugu'nun ortaya g¢ikmasi, 18 Ocak 1871'de, isgal edilen
Paris’teki Versailles Sarayi'nda gergeklesmistir. Burada, Alman devletlerinin prensieri,
Prusya Krali Wilhelm’i Alman imparatoru ilan etmis ve 1. Wilhelm, 20 devletten olusan
Alman imparatorlugu’'nun imparatoru olarak 1888’deki 6limiine kadar iktidarda
kalmigtir. 1888 yilinda, 3. Friedrich’in -6lumu sebebiyle birka¢ ay stren- yonetiminin
ardindan, Alman imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi'nin sonundaki ¢ékiisiine kadarki
surede son Alman imparatoru olacak olan 2. Wilhelm ydnetimi devralmistir.
Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikisi da 2. Wilhelm dénemine denk gelmektedir.

Simdi bu déneme yakindan bakalim:

2. Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu, 1. Wilhelm déneminden siiregelen
bir mirasi devralmistir. 1871-1888 yillar arasindaki 1. Wilhelm déneminde, Alman
Devleti, Almanca konusan halklarin gogunlugunun (Prusya ve diger kiguk Alman
devletlerinin) birlesiminden olusan ve baskenti Berlin olan bir birlesik Alman
imparatorlugu bigimindedir. Bu yapilanma, 1. Wilhelm’in sansélye olarak atadigi Otto
von Bismarck'in 30 Eylil 1862’de Prusya Eyalet Meclisi Butce Komisyonu 6ninde
yaptigi konusmasinda agikladigi; ‘sorunlarin konusarak degil endustrilesme ve askeri
bliyume ile gbézulecegine’ iligkin gérisuni ifade eden ‘kan ve demir’ politikasi, ve bu
baglamdaki endustrilesme, sémurgecilik, ekonomik ve askeri buyime ile karakterize

olmustur.

Endiistrilesme girisimi bu doénemi karakterize eden temel bilesendir. 1871-
1888 wyillan arasindaki bu sidregte, Alman endUstrisi, Birlesik Krallik ile

42 ye Otto von Bismarck tarafindan

kargilastirildiginda henlz c¢ok geridedir
geligtiriimeye caligiimaktadir. Diger yandan, bu dénemde, Birlesik Krallik drnek
alinarak, Avrupa disinda somdrgeler kurulmaya baslanmigtir. Bismarck tarafindan,

Birlesik Krallik ile iyi iligkiler kurularak, somiirge siyaseti desteklemis; bu sayede,

142 Martin Kitchen, A History of Modern Germany: 1800 to the Present, 2. ed., West Sussex,
Wiley-Blackwell, 2012, s. 36-38.
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bazi Alman sirketlerinin ingilizlerin hakim oldugu Afrika’nin gesitli bélgelerine girmesi
saglanmistir."® Endustrilesme ve sdmirgecilik faaliyetleri baglaminda, Alman
imparatorlugu ekonomisi hizla biiyiimiig ve diinyanin en blyiik ekonomilerinden biri
haline gelmistir. Bismarck’in énem verdigi diger bilesen askeri biyiime olup, bu
doénemdeki yatirimlarla Alman ordu ve donanmasi gelistiriimis ve neredeyse Birlesik
Krallik'in askeri glicline yetigsmistir. Siyasal ve toplumsal alanda ise, endustrilesme,
kapitalistliesme, somurgecilik faaliyetleriyle artan ticaret ivmesi baglaminda yukselen
burjuva sinifina karsi hosnutsuzluklar bas gostermeye baglamistir. Bu dénemde,
yeni yeni gorunlr olmaya baslayan sosyalist hareketler ise imparatorluk tarafindan

bastirimaya ¢ahsiimigtir.

Dolayisiyla, 1. Wilhelm’den devralinan Alman imparatorlugu, diinya giicii
olmaya, endustriye, askeri guce, sdmurgecilik ve ticaret baglaminda ekonomik ve
idari yéneten olmaya odaklanmis bir giic devletidir. igerisindeki hognutsuzluklari
baskilayici, otoriter bir tavir ile karakterize olmustur. Ek olarak, politik ve
burokratik organlarin ve burjuva toplumunun sinifsal gicii de 1. Wilhelm

doéneminde inga olmustur.

1888 yilinda, 2. Wilhelm Alman devletinin yeni imparatoru oldugunda,
sansdlye Bismarck'in istifasini alarak ve sonraki yirmi yilda meclisin yetkilerini
azaltarak, imparatorlugu ¢ok daha otoriter ve monarsik bir gehreye biriimistir.'*
iste, 20. yizyihn esigindeki ana akim burjuva sanatindan farklh arayislar ve
ekspresyonist dramanin birinci dénemini karakterize eden -imparatorluk ile analoji
icerisinde sunulan- baskici ebeveyn figurine bagkaldiri temasi bu toplumsal ortamin

drtnuddr.

2. Wilhelm dénemini bir miktar daha agmak gerekirse, bu dénem, 1. Wilhelm
dénemindeki yatirnmlarin artirilmasi ile karakterize olmustur. 2. Wilhelm, ingiliz
egemenligindeki diinya politikasinda s6z sahibi olabilmek adina, ordu ve endustriye
buyuk 6nem vermis, yonetime gectiginde birkag yil icerisinde askeri harcamalari G¢

katina ¢ikarmigtir. Diger yandan, buylk miktarda savas malzemesi Uretimini tesvik

143 Gabriele Crepaldi, ArtBook Ekspresyonizm: Sanatgilar, Gruplar, Basyapitlar, Cev.
Durdu Kundakgi, Ankara, Dost Kitabevi, 2004, s. 8.

44 Martin Kitchen, a.g.e., s. 132.
45 ALe., s. 46.
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etmistir. Uretim 6lgegini 6rneklemek gerekirse, 20. ylzyilin baginda, top dokimii gibi
silah endustrilerinin éncust Krupp ¢elik dokim fabrikalari dinyanin en énemli
endiistrilerinden biri haline gelmistir."*® Wilhelm, bu yatirimlari ile tim Avrupa’daki
silahlanma yarisini da tetiklemis, bu baglamda 1. Dinya Savasi’na giden sireg
hizlanmistir. Crepaldi'ye gére, Alman imparatorlugu’nun tetikleyenlerinden oldugu bu
silahlanma yarigi, 1. Dinya Savas’'nin nedenlerinden biri olarak gériilmektedir.’*’
Sémurgecilik girisimlerine de ivme katan 2. Wilhelm yeni sdmurgeler edinmisg, diger
yandan c¢ogunlukla Afrika’daki somurge egemenliklerini guc¢lendirecek anlagmalara
imza atmistir. Bu sdmurgecilik faaliyetleri, bir yandan sémurge Ulkelerinde sert i¢
gatismalara neden olmus'®, diger yandan kesintisiz ve ucuz hammadde akisi ile
zenginlesme ve kuresel ticaret firsatlarini beraberinde getirmigtir. Bu tabloda, énceki
donemde gu¢ kazanmaya baslayan kentsoylu burjuva sinifi; muazzam bir

ekonomik ve siyasal giic elde etmistir.

1. Wilhelm déneminden slregelenin guglendiriimesine yonelik bu girisimlere
ek olarak, 2. Wilhem dénemini, 20. yuzyilin basinda, kentlesme ve basinin giici
karakterize etmistir. Alman bagkenti Berlin, 20. yuzyilin ilk yillarinda, kiiltiir ve
sanat merkezi olmus, tim Avrupa’dan sanatgilari kendine g¢ekmigtir. Berlin, bu
baglamda, hem ana akim sanat icin, hem de hosnutsuzluk ve yeni arayiglar icerisinde
olan avant-garde sanatcilarin sanat kafelerinde bir araya gelmesi baglaminda verimli
bir ortam olusturmustur. Bu dénemde Berlin, ekspresyonistler igin, sembolist ve

gercekustlcu acilimlarin yapildigi Paris gibidir.

Bu donemde toplum ve sanat Uzerinde etkili olan diger bilesen, basinin
gucuddar. 20. yazyilhn ilk yillarinda, gazeteler siyasette ve gunlik hayatta dnemli hale
gelmigtir. Hikimet denetimine kargin, yayin organlarinin etkisi ¢ok gligliidur. Bu
karsi-glice, Franz Pfemfert tarafindan yonetilen ve o dénemde guglu bir siyasi organ
olan “Die Aktion” dergisi 6rnek verilebilir.'*® iste avant-garde sanat bu toplumsal
alanin Urdnu olarak hem ondan duydugu rahatsizliktan beslenmis hem de onun

olanaklari sayesinde [uluslararasi sanat¢l agi, haberlesme ve basin, bir sanat

46 ALe., s. 47.
47 A.e., s. 46.
48 ALe., s. 46-47.
149 Ace., s. 47.
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merkezi olarak Berlin] ateslenmigtir. Gay, bu dénemin sanatsal alanini su sekilde

ifade etmistir:

“Kultdr sanata hasim ve baskici olsa da Wilhelm dénemi Almanya’si bir diktatoriik
degildi, modern hareket de muhalefetten beslendi. [...] Disavurumcu ressamlar ile
sairler kigkirtici agiklamalar yapiyor, soke edici fotograflar sergiliyor, kiiglik avangard
dergiler yayimlyor, isbirligi yapmak ve avunmak igin Die Briicke [Kopru], Der blaue
Reiter gibi gayri resmi gruplarda bir araya geliyorlardi. [...] Kandinsky devrimci
manifestosu Uber das geistige in der Kunstu [Sanatta Tinsellik Uzerine] 1910'da yazdi
ve 1912'de yayimladi. Walter Haseclever, [...] ilk disavurumcu oyunu Der Sohn'u
[Ogul] tamamladiinda ise yillardan 1914'ti. Geng sanatgilar her yerde akademik
sanatin gosterisinden koparak i¢ dinyalarini beslemek, dinsel 6zlemlerini dile
getirmek, insani ve kultirel yenilenmeye duyduklari arzuyu doyurmak i¢in kendilerini
saran tantanayl agsmaya ugrasiyordu.”%°

Bu dénemde ortaya ¢ikan ekspresyonist drama, temelde bagkaldiri ve anlam
arayisl temasiyla karakterize olmustur. Geng protagonistlerin ebeveynlerine
bagkaldirilari ile dramatize edilen yeni neslin imparatorluk nesline baskaldirisi
distincesi 6n plandadir. Bu dénemde ekspresyonist drama, imparatorluk toplumuna
baskaldiran geng, uyumsuz ve farkh fikirleri olan ‘6tekilerin’ dramasidir. Gay de
eserinde benzer sekilde, avant-garde sanatcilari, “cemberin disindakiler’ olarak
isimlendirilmis “nesillerdir el tstiinde tutulan fikirlerle kurumlari iskartaya ¢ikarmaya
ybnelik gencglige &6zgl bir istekle dolu insanlar’ olarak nitelemistir. Geng
protagonistlerin karsilarinda ise imparatorluk zihniyetini temsil eden babalar vardir;
“isyankar yavrularindan intikam alan [...] kayip geleneklerin, kayip bir imparatorlugun

yasini tutan ideologlar’.""

iste bu sanatsal ortamda, 1. Diinya Savasr’'nin patlak vermesi ve sanatgilarin
savagl deneyimlemesi, baskaldiri ve vyikicilikla karakterize olmus ekspresyonist
eserlerin ton degisimini de beraberinde getirmigtir. 1914-1918 arasi yazilan
ekspresyonist eserler, blylk oranda savas karsiti temalar ve dénisim motifi ile

karakterize olmustur.

150 peter Gay, Weimar Kiiltiirii, Cev. Eren Buglalilar, istanbul: iletisim Yayinlari, 2023, s. 22-
23.

1 Ae., s. 12.
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2.2.2. 1. Diinya Savasi (1914-1918) ve Kasim Devrimi (1918-1919)

Alman imparatorlugu érneginde oldugu gibi kiiresel dlgekte s6z sahibi olmaya
calisan devletlerin gi¢ savasiminin 20. ylzyilin basinda tepe noktasina ulasmasiyla
patlak veren 1. Dinya Savasl, 1918 yilinda sona erdiginde, buytk imparatorluklarin

¢okusiine sahne olmustur. Bunlardan biri Alman imparatorlugu’dur.

Savas, Alman imparatorlugu'nda diger ulkelerde oldugu gibi buyik 6lgekli
insan kiyimi ile gevresel ve ekonomik yikim yaratmistir. Ozel olarak ise, halkin ve
isci sinifinin yasadigi olumsuz sartlarin savas sirasinda muazzam bir boyuta
ulasmasi, ulke igerisindeki sosyalist hareket ve isci sinifi ayaklanmalari ile karakterize
olmustur. YUz binlerce isci cephede dlmustir, geride kalanlar ise zor sartlar altindadir.
Bu durum, toplumsal alanin bir bélumunde, savasa destek veren milli duygularin
kaybina ve savasin musebbibi olan imparatorluk kurumuna karsit bir atmosferin
gelismesine neden olmustur. Savasin sonuna yaklasirken, 1917°de Rusya'da Ekim
Devrimi'nin gergeklesmesinin de Alman isci sinifi Uzerindeki etkisi ile birlikte Almanya
Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi ve Spartakistler gibi olusumlar imparatorluk

yénetimine karsi sosyalist savunulariyla 6n plana ¢gikmaya baglamigtir.

Savasin bitisini takip eden Kasim Devrimi, Alman imparatorlugunun 1.
Dinya Savasr’ndaki maglubiyetinin ve yukarida sézi edilen imparatorluk karsiti
toplumsal tablonun bir uzantisidir. Bu devrim, savastan maglup ayrilan Alman
imparatorlugu’'nun yerine demokratik bir hilkiimet kurulmasi amacini tasimis ve
Weimar Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla sonlanan gegis sureci ile karakterize olmustur.
Monarsi yerine demokratik bir cumhuriyet kurma hedefini tasiyan devrimin ilk
asamasi 29 Ekim - 9 Kasim 1918 arasinda yaklagsik bir hafta sirmis ve 2. Wilhelm’in
tahttan cekilmesi ve Philipp Scheidemann'in 9 Kasim 1918 tarihinde hikimetin

kuruldugunu ilan etmesi ile tamamlamigtir.

11 Agustos 1919 tarihine kadar suren ikinci agsamada ise devrim, yayginlasan
sosyalist modelin etkisiyle sosyalist bir rejim kurmak isteyen ve Almanya
Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi ile karakterize olan kesim ile yeni kurulan ve
Almanya Sosyal Demokrat Partisi ile karakterize olan Weimar Cumbhuriyeti
hikilimeti arasinda bir i¢ savasa donusmustir. Bu siregte, is¢i sendikasi baglantih
bir sosyalist olan Kurt Eisner’in basini ¢ektigi sosyalist glgler, 7 Kasim 1918'de,

Bavyera’nin bagimsizhdini ilan etmis ve bagkenti Munih olan bir sosyalist devlet
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kurulmak istemistir. Bu girisim (Bavyera Devrimi) neticesinde, Weimar
Cumbhuriyeti'nden ayrilan, 6 Nisan - 3 Mayis 1919 tarihleri arasindaki kisa sureli
Bavyera Sovyet Cumhuriyeti veya Miinih Sovyet Cumhuriyeti [AIm.: Bayerische
Réterepublik veya Miinchner Raterepublik] kurulmustur. Bu devlet 3 Mayis 1919’da
Alman ordusuna bagli kuvvetler tarafindan sonlandiniimistir. 31 Temmuz 1919’da
kabul edilen Weimar anayasasinin yasalastigi 11 Agustos 1919 tarihi ise, -politik
gorigler arasindaki catisma ilerleyen yillarda sirse de- s6z konusu Kasim Devrimi’nin

fiili sonlanigini simgelemistir.

2.2.3. Weimar Cumhuriyeti (1919-1933)

1. Ddnya Savasi’'nin bitiminden Weimar anayasasinin yasalastigi 11 Agustos
1919’a kadar suren i¢ catisma dénemi sonunda, cumhuriyetgilerin sosyalistlere karsi
galip gelmesi neticesinde Weimar Cumhuriyeti [Alm.: Weimarer Republik]
yerlesikleserek, 1933'te Nazi iktidarinin tesis edilisine kadarki strede [1919-1933]
Alman cografyasinin yonetim modeli olmustur. Bu devletin bagkenti de Berlin olup,
Weimar ismini, kurucu meclisin anayasay! olugturmak igin bir araya geldigi
Weimar kentinden almistir. Gay’e goére, Weimar'in tercih edilmesinin bir simgesel

anlami bulunmaktadir:

“Kurucu meclisin Weimar'da toplanmasina iliskin karar esasen ihtiyati nedenlerden
dolayi alindi — Cumhuriyet'in ilk bagbakani Phillip Scheidemann’in daha sonra teslim
ettigi Uzere Berlin guvenli degildi. Ancak Weimar, yeni bir baglangi¢c yapilacagdi
Ongdrusunu veya en azindan umudunu da simgeler oldu [...] iki Almanya oldugu
su¢lamasinin zimnen kabullydl kendisi: Biri subay dedneginin, otoriteye pespayece
biat edisin, saldirgan dis politika macerasinin, bigcime gdsterilen takintil alakanin
Almanya’si, digeri lirik siirin, Himanist felsefenin, baris¢il kozmopolitizmin Aimanya’si.
Bismarck ile Schlieffen’in tarzini denemis olan Almanya, Goethe ile Humbolt'un tarzini
denemeye hazirdi artik.”'%?

Gay’e gore, Weimar'in yeni kurulan cumhuriyeti isimlendirmek Uzere
secilmesinde, Goethe’'ye, Humbolt'e, Himanizme ¢agrisimiyla, imparatorluk yerine
yeni bir yaklasimi simgeleme amaci etkili olmustur. Ancak baris ve huzur ortaminin
saglanmasinda bu isimlendirme yeterli olmamig, Weimar Cumbhuriyetinde siyasi
calkantilar sirmeye devam etmistir. Gay, Weimar Cumhuriyeti’'nin siyasal ortami su

sekilde tasvir etmigtir:

52 Ae., s. 19.
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“Bu donem siyasal galkantilarin neredeyse kesintisiz surdtgu, istikrara kavusmak igin
harcanan cesur ¢abalarin iktisadi inis-gikislar (gogunlukla inisler) tarafindan sirekli
baltalandigi, sagda anti-demokratik gigler, solda Moskova'nin talimatlarini izleyen
komdinistlerce sabote edildigi bir dénemdi.”’%3

Weimar Cumbhuriyeti’'nin ilk yillarinda, Rus devriminin etkisiyle gorinurlik
kazanan sosyalist hareket, is¢i sinifi, sendikalagma gibi unsurlar 6n plana gikmis; bu,
bir kisim sanatgi nezdinde sanat eserlerinin blyluk &lgekte politize olmasini
daberaberinde getirmistir. Gay’in isaret ettigi Uzere, siyasal alandaki karmasanin yani
sira, ekonomide de inis-gikislar s6z konusudur. En basta 1. Dinya Savasi
maglubiyetinden geriye kalan savas tazminatlari Alman ekonomisinde buyuk bir
yuktur. Yalnizca tazminatlar degil, Versay Antlasmasi’nin kisitlayici maddeleri de
siyasal oldugu kadar ekonomik ve toplumsal alani da krize sokmustur. Gay bu

kisittamayi soyle ifade etmistir:

“Versay Antlagsmasi maglup Almanya’ya agir iktisadi, siyasal ve psikolojik yukler
dayatiyordu. Alsas-Loren’i Fransa’ya geri verdi, Bati Prusya, Yukari Silezya ve Pozen'’i
Polonya’ya vererek Dogu Prusya’yl Aimanya’nin kalbinden sokup aldi, [...] Alimanya’yi
somurgelerinden yoksun kildi, Avusturya’nin Almanya ile birlesmesini yasakladi, Ren
Nehri'nin sol kiyisini askeri iggal altina aldi [...]"1%

Gay’e gore, 20’li yillara gelindiginde bir ekmek alabilmek icin “milyonlarca,

milyarlarca dedgil, trilyonlarca mark™>®

gerekmektedir. Kultlrel baglamda ise tim bu
siyasal ve ekonomik ortama elestirel icerikte olan, mithis zengin bir kiltirel Gretim
s6z konusudur. Oyle ki, farkli kaynaklarda bu yillar sanat agisindan “Altin 20’ler’
olarak adlandiriimigtir. Gay, Weimar Cumbhuriyeti'nin bu zengin kultirel alanini su

sekilde ifade etmigtir:

“Weimar Cumhuriyeti ayni zamanda tim diinyanin dikkatini Alman dansina, Alman
tiyatrosuna, Alman sinemasina, Alman kurgusuna, Alman sanati ve muzigine ¢eken
nefes kesici bir kilttrel gigeklenme ¢agiydi. [...] Cemberin digindakiler (demokratlar,
Yahudiler, avangart sanatgilar vb.) Weimar Cumhuriyeti'nde gemberin igine gelmis,
miizelerde orkestralarda, 6zel arastirma merkezinde karar alicilara donismust(.”%®

53 Ace., s. 9.

54 A.e., s. 193.
%5 Ace., s. 198.
%6 A.e., s. 9-10.
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Bu dénemde, imparatorluk Almanyasi’nin ‘6tekileri’ de s6z sahibi olabilecekleri
alani bulmus; bu baglamda bu ‘Gtekilerden olan avant-garde ekspresyonistler de
altin g¢agini yasamistir. (Gay, ana akim toplumun [Alman, erkek, cumhuriyetgi,
burjuva, gergekgi sanatgi] ‘Gtekileri’'ne [Yahudi vd., kadin, demokrat, isci sinifi, avant-
garde sanatci] “cemberin digindakiler’ adini vermigtir; biz calismamiz boyunca ‘6teki’
kavramini tercih edecegiz.) Gay’e gére, Weimar Cumhuriyeti’nin sinirlh 8mrinde tarih,
“cemberin disindakileri” kisa sireligine “cemberin igine dogru” ittirmistir.’®" iste, Georg
Kaiser, Ernst Toller, Bertolt Brecht gibi 20’li yillarda ekspresyonist dramanin basaril
orneklerini kaydeden yazarlar, siyasal ve ekonomik arkaplana olan elestirel tavirlarini

ifade edebilecekleri bu kulttrel ortamin olanaklarini paylagsmiglardir:

“Weimar deyince akla sanatta, edebiyatta, disincede modernite gelir; ogullarin
babalara, Berlinlilerin kaba saba kultirstuzlige, ahlak-digi olanlarin eski moda
ahlakgiliga karsi isyani gelir; Ug Kurugluk Opera, Dr. Caligarinin Muayenehanesi,
Buyuli Dag, Bauhaus, Marlene Dietrich gelir. Hepsinden 6nemlisi akla Weimar
kiltlrind batin dinyaya inrag eden stirginler gelir.”1%8

Gay’in pasajin sonunda degindigi, Weimar’in igerisinde filizienen ve basariya
ulasan yazar-sanatgi-dusinurlerin Nazi partisinin glglenmesi ile karakterize olan
surgunleridir. 30’lu yillarda baglayan bu dénem, Ekspresyonizm akiminin da son

birkag 6rnegi disinda alevini yitirdigi donem olup, siradaki baglikta incelenecektir.

2.2.4. Nazi iktidari ve 2. Diinya Savasi (1933-1945)

Gay’e gore, Weimar Cumhuriyeti’nin sonu, Hitler'in sansdlye tayin edildigi gun,
yani 1933 yilinda gelmistir: “/Weimar Cumhuriyeti] gligten diismiis olan Bagkan Paul
von Hindenburg’'un, Nasyonal Sosyalist partinin karizmatik lideri Adolf Hitler’i (ilkenin
sansélyesi tayin ettigi giin katledildi.”'>®

Weimar Cumbhuriyeti'nin durulmayan ekonomik krizlerinden ve 1. Dinya
Savas’’nin sonundaki yenilginin yukleri ile maglubiyet psikolojisinden yararlanarak
biyik bir kitle elde eden Nasyonal Sosyalist Alman lisgi Partisi [AIm.:

Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei] -kisa kullanimiyla Nazi yonetimi-

57 A.e., s. 16.
58 ALe., s. 15.

59 ALe., s. 9.
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1920’de kurulmustur. 1930’lara gelindiginde ise, mevcut hilkimetin sorunlarinin bagat

hale gelmesiyle, Nazi partisi icin zemin hazirlanmigtir:

“Briinning [donemin sansodlyesi] artan issizligin, tirmanan sefaletin, yikselen siddetin,
Cumbhuriyet'in 6lmekte olduguna dair sayisi artan alametlerin ortasinda 30 Mayis
1932’ye kadar iktidarda kaldi: Cogu entelektiiel icin Cumhuriyet’in 6lim tarihi 14 Eyldl
1930°du.”®0

Bu tabloda, Nazi partisi, giclenmeye ve heniz iktidara gelmeden kamuoyu
Uzerinde etkili olmaya baslamis; bu baglamda, toplum igerisindeki belirli kesimlere

yoneltilen siddetin dozu giin be gin artmaya baslamistir:

“Naziler gelecege iligkin planlarini gizlemiyordu. [...] [Hitler] “hareket’inin muzaffer
olmasi halinde “Kasim suglarinin” intikaminin alinacagini, “kellelerin sahiden yerde
yuvarlanacagi” kehanetinde bulundu. Naziler Yahudilerin igletti§i dikkanlara karsi
taskinliklar yapmaya baslamig; Goebbels’in ustaca yonettigi Nazi basini hepsi de
“Kasim sugclular” olan cumhuriyetgilere, demokratlara, Yahudilere, Komunistlere karsi
harekete gecilmesini vazediyordu.”'®

Ve nihayetinde, 30 Ocak 1933 tarihinde Adolf Hitler'in Almanya Sansélyesi
olmasiyla tamamen vyapilanan Nazi iktidarnn ile buydk kiyima giden slreg
baglamistir. Nazi iktidari dénemi, 1933 ile 1945 vyillan arasinda, Nazi partisi
idaresindeki tek parti rejimine dayali, Adolf Hitler'in “Fiihrer’ unvanl devlet bagkani
oldugu donemi ifade etmektedir. 1939 yilina gelindiginde ise, Nazi iktidarinin 1 Eylul
1939'da Polonya'yi isgal etmesi ve ingiltere ile Fransa’nin bu isgale Almanya'ya savas
ilan ederek karsilik vermesiyle 1939-1945 yillar arasinda suren kuresel olgekteki 2.

Dlinya Savasi patlak vermis; bu savasin sonunda ise Nazi hikimeti ilga olmustur.

1933 yilindan 2. Dinya Savasi’nin sonuna kadarki bu siregte toplumsal alani,
insan kiyimi, sert otorite, toplama kamplari ve vahget karakterize etmigtir. 1945’in
sonuna gelindiginde ise, 9 milyondan fazla insan oélduriimistir; Almanya’da on iki
milyon multeci, bes milyon evsiz bulunmaktadir; evlerine donen milyonlarca savas
esiri ailelerinden geriye kalanlari aramaktadir; sokaklar kalacak glvenli bir yer

arayanlar ve kalan son degerli esyalarini yiyecekle takas edenlerle doludur.’®? iste bu

160 ALe., s. 206.
81 A.e., s. 206-207.
'62 Martin Kitchen, a.g.e., s. 303.
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Almanya, tezin ikinci inceleme eseri olan “Kapilarin Diginda” isimli oyundaki ana oyun

kisisi “Beckmann” gavusu cepheden dénusinde kargilayan Almanya’dir.

Sanatsal alana bakmak gerekirse, Nazi iktidari dénemine -savas sirasinda
tamamen duraksamadan evvel- baski, sansur, modern eserlerin imhasi ile modern ve
politik sanatgilarin hapsi veya surgini hakimdir. Bu dénemin ‘cemberin disina
itilenlerini’ Nazi iktidari belirlemistir. Bu baglamda, avant-garde eserler sansurlenmis
ve “dejenere sanat’ [Alm.: “entartete Kunst’] olarak damgalanmigtir. Oyle ki, 1937
yilinda Munih’'te Nazi iktidan tarafindan gerceklestirilen "Dejenere Sanat" isimli sergi
avant-garde sanatcilarin eserlerini icermigtir. Tablolar, kitaplar, oyunlar yakilmistir.
‘Oteki’ ilan edilen sanatgilar ise ya toplama kamplarinda hayatini kaybetmis ya da
bagka Ulkelere kagmistir:

“[--.1 bu gbcler [tarihteki diger surgunlerden érnekler] Nazilerin Almanya’nin kontrollina
ele gecirdigi 1933 yilinin baslarinda harekete gecen blyuk gdcle kiyas kabul etmez.
Hitler'in sebep oldugu surgunler dinyanin gérdigu en blyuk akil, yetenek ve bilim
nakli toplamiydi. Bu sirglnlerin Albert Einstein’dan Thomas Mann, Erwin Panofsky,
Bertolt Brecht, Walter Gropius, George Grosz, Wassily Kandinsky, Max Reinhardt,
Bruno Walter, Max Beckmann, Werner Jaeger, Wolfgang Kohler, Paul Tillich, Ernst
Cassierer'e uzanan bas dondiren yelpazesi [...]""63

Ekspresyonist drama baglaminda bu dénem, temelde ekspresyonist eserlerin
Almanya’daki yolculugunun sonlanmasi; son birkag eserin ise, gittikge sertlesen Nazi

iktidari ve insanhgin ¢okislni dramatize etmesi ile karakterize olmustur.

2.2.5. Alman Ekspresyonist Dramasi Baglaminda Bir Degerlendirme

2. Wilhelm déneminde baslayip Nazi iktidari elinde son bulan Alman
ekspresyonist dramasi, bu tarihsel arkaplana kosut dénemsel dzellikler géstermistir.
Ozelliklerin kiimelenmesi baglaminda saptanan dénemler tezin besinci béliminde

detayl sekilde incelenecek olup, tge ayriimaktadir:

1) Subjektif Donem: Ekspresyonist drama, 2. Wilhelm dénemi Alman
imparatorlugu sirasinda dogmustur: “Alman sanatinda burjuva sanatindan halkgi

sanata (yani izlenimci sanattan disavurumcu sanata gegis), devrimden ¢ok énce

163 Peter Gay, a.g.e., s. 16.
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gerceklesmistifr] Bu donemde eserler bireysel ve yikici bir tonda olup, icerigi
bagkaldiri, anlam arayisi ve yeni insanin dogusu temalarina; elestirelligi ise
imparatorluk otoritesi ve burjuva toplumuna ydneliktir. Tezin birinci inceleme eseri

“Von Morgens bis Mitternachts” [Tr.: “Bir Giin Iginde”] bu dénemden segilmistir.

2) Gegis Donemi: Ekspresyonist drama, 1. Diinya Savasi sirasinda, savasin
yikimiyla kargilasan sanatgilarin elinde bireysellikten toplumsalliga, yikici tondan
barig¢i ve savas karsiti tona donisim gegirmistir. Bu donemdeki eserler donligiim

temasini icermis, elestirelligi ise savasa yonelmistir.

3) Toplumsal Donem: Ekspresyonist drama, Weimar Cumhuriyeti ve Nazi
iktidari yillarinda, i¢ catismanin ve sosyalist 6gretinin etkisinde, oldukga politize ve
toplumsal bir karaktere biirinmiistiir. Bireyin kitle psikolojisi i¢erisindeki toplumla
catismasi; savas teknolojileri ve endustriyel teknolojinin toplumsal alanda ciddi
anlamda o6n plana c¢ikmasina kosut olarak teknolojinin elestirisi; ve savaslardan
‘eve donitigler’ bu eserlerde 6n plana ¢ikan temalardir. Nazi iktidarinin giglenmesiyle
ise, son birka¢ karamsar tonda eser, Nazi yikimi ve insanhgin ¢ékiisunu dramatize
etmigtir. 2. Dlinya Savasi’nin bitiminde Uretilen “DrauBBen vor der Tiir’ [Tr.: “Kapilarin
Disinda”] isimli eser ise tezin ikinci inceleme eseri olarak secilmis olup, toplumsal

donemin ‘eve donugler’ temasi baglaminda deg@erlendirilecektir.

Bu dénemler, calismanin dnemli odak noktalarindan biri olup, eser érnekleriyle
birlikte tezin besinci boéliminde (“5. Alman Ekspresyonist Dramasinin

Dénemleri’) derinlemesine incelenmistir.

84 ALe., s. 21.
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2.3. DUSUNSEL ARKAPLAN

Bu baslik altinda, avant-garde akimlarin ortaya ¢ikisini hazirlayan 19. ylzyilin
son ceyredi ile 20. yuzyillin bagindaki dénemecteki Avrupa toplumunun distnsel
arkaplani ele alinacaktir. Bu dusunsel arkaplan, en temelde, 19. ylzyil toplum, bilim
ve insan dusldncesinden ayriliklar ile karakterize olmustur. Bu dusunsel ayriligin
zeminin bir kismini bir énceki bagslikta ele alinan tarihsel arkaplan olusturmustur.
Diger kismi ise, bu baslikta incelenecek olan burjuva idealinin ¢okisU, uygarliga olan
inancin sarsilmasi, 19. yuzyil bilimselligini sorgulatan bilimsel gelismeler, “odyofonik”
medya teknolojileri baglaminda gorunenin 6tesindekine ilginin uyanigi, antropolojide
“tarihsel tikelcilik’ ve “kilttirel gorelilik’, ve psikolojide bilingdisina yénelim gibi bir dizi

toplumsal, bilimsel ve disunsel unsur karakterize etmistir.

2.3.1. Burjuva idealinin Gokiisii

Burjuva sinifi, orta sinif igerisinden, Kapitalizm ve endustrilesme ile ortaya
cikan, sermayecilik yaklasimini degerlendirerek zenginlesen ve bu ekonomik sistemin
bas aktorl haline gelen toplumsal siniftir. Kapitalist ekonominin temel unsuru olan
ekonomik sermayeyi elinde bulunduran bu sinif, tretim ve ticaret streclerini domine
ederek, 19. yluzyll sonunda, basat toplumsal gug¢ haline gelmigtir. 20. yuzyila
donemecte, tarihsel arkaplandaki -endustrilesme, Kapitalizm ve kentlesme gibi-
modern toplum ve burjuva sinifi ile karakterize olan unsurlarin ortaya c¢ikardigi
olumsuz tablonun etkisinin artmasi nedeniyle, burjuva sinifina dair idealinin ¢oklsu

s0z konusudur.

Bu olumsuz tabloya bakmak gerekirse: Fransiz ihtilali’'nde aristokrasiye karsi
sosyal adalet ve esitligin tahsisi baglaminda inan¢ duyulan burjuva sinifi, 19. yuzyil
sonunda, adaletsizlik ve esitliksizlik ile karakterize olan toplumsal ortama hakim sinif
haline gelmis; isci sinifi ise, aristokrasi yerine bu kez burjuva sinifinin “sémdren’”
oldugu toplumsal tabloda yine “sémiiriilen” olarak konumlanmigtir. Bu baglamda,
gitgide yoksullasarak zor sartlar altinda hayatini sirdirmeye mecbur kalan isgi
sinifinin sikintilart 6n plana ¢ikmistir. 19. ylzyilin baginda ideal bir toplumsal glg
olarak parildayan burjuva sinifinin toplumsal diizeni, degerleri ve ortaya konmus olan
idealleri; 20. yUzyilin esiginde, toplumsal alanin en blyuk celigkilerinden birini

olusturmustur.
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Sanatsal alanda da burjuva sinifina kosut olumsuz disunceler 6n plandadir.
Karabulut'a gore, “gittikge zenginlesen orta sinifin incelikten yoksun sanat anlayisi
aydin sanatgilarin tepkisine neden olmaktadir.”'®® Sener, bu dénemde burjuva sinifi

ile karakterize olan sanatsal alan ve bu alandan ayriliklardan su sekilde bahsetmistir:

“Sanatta karsi gergekgi egilimlerin gliglenmesinin bir bagka nedeni de, orta sinifin
incelmemis begenisi dogrultusunda gelisen, sanatsal duzeyi dusuk yapitlarin yayginhk
kazanmasidir. Gittikge zenginlesen orta sinif bu sanatin alicisi olmus, ortaya bir
piyasa sanati gikmistir. Sanatgilar bu gelisime karsi tavir alirlar.”®®

Burjuva sanatina karsi tavir alan sanatgilar, yizyilin sonundaki kargi-gercekgi
egilimler ile 20. yuzyilin basindaki avant-garde akimlar baglaminda, kendi sanatsal

yaklasimlarini inga etmiglerdir.

2.3.2. Uygarhga Olan inancin Sarsilmasi

Burjuvazinin 19. ylzyildaki ylkselisine neden olan unsurlar -Kapitalizm,
endustrilesmis toplum, fabrikalar, kentler, savas teknolojileri gibi- Bati “uygarligr’ ile
bir tutulan unsurlardir. Ancak modern toplumun, uygarligin bu unsurlarindan dogan
burjuva sinifinin basat glic¢ hale gelmesi, savaslar, esitsizlik, toplumsal alandaki
yozlagsma gibi olumsuz bilesenleri, 20. ylzyila dénemecte buyuk bir ¢eligki yaratmistir:

uygarlik ve yozlasmanin celigkisi.

19. yuzyilin basinda gelecege yonelik bir iyimserlik s6z konusudur. Avrupa
Ulkeleri, dinyay! politik ve ekonomik egemenlikleri altina almis; bilimsel ve teknolojik
buluglari ile siirekli gelisen bir diinya vaadi cercevesinde yol almaktadir."®” Cok
gecmeden, bu iyimser ideal, gelismenin ve teknolojinin beraberinde getirdigi biyolojik,
kimyasal silahlar ve savaslarin dne ¢ikmasiyla etkisini yitirmigti. Modern ¢agdda
gelisen bilim ve ileri teknoloji, bir yandan pek g¢ok faydali kesfi olanakli kilarak
‘uygarligr’ yapilandirmig; diger yandan ise yikimi beraberinde getiren kotlye

kullanilabilen bilim ve teknoloji trlnlerinin ortaya ¢ikmasi ile uygarligin ¢ékusine

165 Tufan Karabulut, Modern Tiyatro: Klasikten Postmoderne Oyun Yazimi ve
Sahnelemedeki Yoneligler, Istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, 2014, s. 74.

66 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diislincesi, 8. bs., Ankara, Dost Kitabevi, 2014,
s. 221.

'67 Nicola Chalton, Meredith MacArdle, a.g.e., s. 9-10.
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kaynaklik etmistir. Nutku, uygarlik ve vahsetinin biraradaliginin donemin sanatgilarini

da etkileyen celiskisini su sozlerle ifade etmistir:

“Bir dugmeye basiyorsunuz ylzlerce kilometre uzaktaki bir olayl kendi odanizda
izleyebiliyorsunuz; baska bir digmeye basiyorsunuz ytzbinlerce insani buharlastirip
yok edebiliyorsunuz. Uygarlik ve vahset, hosgérii ve siddet yan yana... iste yirminci
yuzyil insaninin en buyuk celiskisi.”"®®

20. yuzyihn basina Avrupa toplumunda cinsiyetler, siniflar, etnik ve dini
kdékenler baglaminda esitsizlik ve toplumsal catisma da ©6n plandadir. Ornegin
kadinlarin toplum icerisindeki konumu ikincillestirilmis durumdadir; yizyilin basinda
cok az sayida kadinin oy verme hakki bulunmaktadir ve yiksek 6grenim gérmesi ¢ok
enderdir.'®® Ayristirmanin s6z konusu oldugu bir diger baglam, dini ve etnik
kokenlerdir; Chalton ve MacArdle’a gore, bu dénemde irkgilik oldukga olagandir ve
keskin sinifsal ayriliklar vardir.'® Siniflar arasi gelir ve refah seviyesi farki, kent ile
kdy arasindaki olanaklarin farklihklari én plana ¢ikmistir. Bu baglamda toplumsal
alan, modernitenin bilesenlerine kosut ‘uygarliga’ olan inancin sarsiimasiyla

karakterize olmustur.

2.3.3. 19. Yuzyil Bilimini Sorgulatan Gelismeler: ‘Pozitif’ Bilimin Gikmazi

19. ylzyil, daha dnce belirtildigi Gzere, ‘bilimsellik’ cagidir; bu ylizyilda birbirini
izleyen bilimsel kesifler toplumsal alanda cogkuyla kargilanmistir. Ancak yuzyilin
sonuna gelindiginde, kimelenen bilimsel bilginin bazi fenomenleri agiklamada
yetersiz kalmasi, sorgulanmasi ve aksinin ispat edilmesi gibi gelismeler; bilimsel

alanda dusunsel bir gcikmaza girilmesine sebep olmustur.

Everdell, 20. yuzyilin basindaki bilimdeki bu donemeci “kabul edilmis doga
kanunlari iginde en genis uygulama alani olanlarin bile krize girdigi’'"" bir dénem
olarak tanimlamistir. Bu ddénemde, mevcut teori ve kuramlar sorgulanmaya,

yetersizlik veya gecersizlikleri dile getirilmeye baslanmistir; 19. ylzyildan devralinan

168 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, 3. bs., 2008,
s. 13.

169 Nicola Chalton, Meredith MacArdle, a.g.e., s. 10.
170 ALy.

"7 William R. Everdell, ilk Modernler: Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kékenlerine iligkin
Profiller, 3. bs., Cev. Hillya Kocaoluk, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2018, s. 369.
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bilimsel bilgi yerinden edilmekte, onlari sorgulatan veya aksi ihtimalleri teorize eden

calismalar yayinlanmaktadir:

“Kenarda kiyida, daima ufak tefek kusurlar ve simetri bozukluklari bas veriyordu.
Atomcu kuram konusunda, maddenin sureksiz olduguna inanmak igin ne kadar sebep
varsa, onu kaplayan eter ortaminin bdyle olmadigini disinmek -veya bunun tam tersi-
icin de bir o kadar sebep vardi. Katot isinlarinin taneciklerden olustugu 1897’de
anlagiimigti. 1899'da Raygleigh, gokteki havanin bile kesikli oldugunu géstermisti -
aksi takdirde, glinesin ak i1sigini kirip mavi tonlarina ayrigtiran ne olabilirdi? Maxwell,
tim elektromanyetik 1sinma gibi, 151§in da kesiksiz oldugunu varsaymisti, ama gunesi
tayfi, dar renk seritlerine ayristirilabiliyordu ve bu seritlerin her biri belli bir kimyasal
element tarafindan belli bir frekansta isiniyordu. Hem bir de, bugiin “arayiiz” dedigimiz
sorun vardi. Bu radyasyon dalgalari, atomlardan olusmus maddeyle nasil karsilikh
etkilesime giriyordu? Egder Planck’in dedigi dogruysa, madde, kesikli bir igslem sonucu
radyasyon yayabilirdi. Belki de radyasyonun kendisi kesikliydi.”"?

Mevcut bilimsel bilgiyi sorgulatan gelismelerin icerisinde, ozellikle, Albert

Einstein’in [1879-1955], 20. yuzyila dénemegte ortaya attigi “Gérelilik Teorisi” [Alm.
Orij.: “Die Relativitatstheorie”] dikkat ¢ekmistir. Einstein, “Goérelilik Teorisr” ile,
Newton fiziginin uzay-zaman anlayiginda bir devrim yaratmig ve dusunsel alanda 19.
yuzyil bilimselligiyle karakterize olan didstnce bigimin kokli degisimine basat etki
saglayan bilesenlerden biri olmustur. Einstein’in Gorelilik Teorisi iki teoriden meydana
gelmektedir; 1905'te acikladigi “Ozel Gérelilik Teorisi’ [Alm. Orij.: “speziellen
Relativitédtstheorie’] ve 1915°de acikladigi “Genel Gorelilik Teorisi” [Alm. Orij.:
“allgemeinen Relativitadtstheorie’]. Bunlar, Einstein tarafindan, 19. ylzyilin sonunda
Newton mekaniginden sapmalari agiklamak igin énerilmistir. “Macmillan Dictionary
of Physics”, bu teorileri, Newton'un hareket yasalarinin ¢ok yuksek hizli bagil

173

harekete uygulandigindaki bagarisizligini agiklamak igin ileri sirulen teoriler'” olarak

aciklamistir.

Bu ve bunun gibi bilimsel acilimlar, 19. yuzyilda kesin kabul edilen bilgi
kiimesinin ve temelde “degismezlik” disiincesinin, hatali ve/veya “degisebilir’
olabilecegini giindeme getirmistir. 19. yuzyilin bilimsel alanini karakterize eden,
Pozitivizm felsefesi; yani “Olguculuk’tur. Fransiz filozof Auguste Comte’un

yapilandirdigi bu pozitivist felsefeye gore:

72 ALe., s. 369-370.
73 M. P. Lord, Macmillan Dictionary of Physics, London, The Macmillan Press, 1986, s. 248
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“Bilimin tek amaci olgular arasinda varolan sabit iligkileri belirlemek, doga yasalarini
bulmaktir. Bu amag, yalnizca gbzlem ve deney yoluyla gergeklestirilebilir. Bagka bir
deyisle, bilim deneysel ydntemi kullanir ve bu sekilde, yani deneysel ydntemle
kazanilan bilgi, pozitif bilgidir.”'"*

Ancak 20. yuzyihn esigindeki buluglar, sabit iligkiler yerine degisken
iligkileri, gozlem ve deney alaninin kapsadigi alanin digindaki bilgiyi, ve bilimsel
bilginin dahi degisebilirligini 6n plana c¢ikarmigtir. (Gézlemlenemeyen seyin var
olmadigina dair pozitivist yaklasimin 20. yuzyilin bagindaki ilgasinda etkili olan iki
onemli gelisme -“odyofonik” medya, Freud'un bilingdisina yodnelimi- ilerideki alt

basliklarda sunulacaktir.)

19. yuzyil Pozitivizminin 20. ylzyilin egiginde yasadigi bu kriz, sanatsal alanda
da basat bir 6neme sahip olmustur. Cinkd 19. yuzyilin temel sanatsal
yaklagimlarindan olup gercekgilik Uzerinde de basat etkileri bulunan es akim
Natiiralizm, kurucusu Emile Zola’nin Pozitivizmin sanat ve edebiyata
uygulanmasi diisiincesi tizerine yapilanmistir. Oyle ki, Zola, sanatginin toplumu bir
bilim insani gibi ele almasini salik vermistir. Bu baglamda, Pozitivizmin gili¢
kaybetmesi, diger tarihsel ve dusinsel unsurlarla birleserek, sanatsal alanda
gercekgilikten uzaklagiimasini yapilandiran bilesenlerden biri haline gelmistir. Yeni
bilimsel dénemi karakterize eden “degisebilirlik” fikri ise sanatsal alandaki yeni

arayiglari ateslemistir.

2.3.4. Teknolojinin Getirdigi Degisim: ‘Gériinenin Otesindekine’ ilgi

19. ylzyilda ivme kazanan teknolojik degisimler, milyonlarca insanin gunlik
hayatini déonustirmustar; ulagim icatlari, bilim ve teknik icatlari, insan hayatini basat
sekilde etkilemigtir. Ancak bir dizi teknolojik degisim, gunlik hayattan ¢ok daha
fazlasina; dusglince sistemlerine etki etmistir. Bunlar medya teknolojileridir. 20.
yuzyihn bagindaki basat dusunsel degisimin en &nemli bilesenlerinden biri

“fotografik” medyadan “odyofonik” medyaya gegis olmustur:

174 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, istanbul, Paradigma Yayinlari, 1999, s. 181.
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2.3.4.1. “Fotografik” Medya ve Gergekgilik

1839'da Henry Fox Talbot tarafindan icat edilen fotografi, 1860'lara
gelindiginde Bati Avrupa ve Kuzey Amerika'da yayginlk kazanmigtir. Resmin aksine,
materyal gercgekligin en yakin olan kopyasini yaratan fotograf, toplumsal ve

duslnsel alanda da materyal gercege ve gergekgilige olan ilgiyi artirmistir.

Fotograf sanatinin Bati tiyatrosu Uzerindeki etkisi, 1850'lerden itibaren
sahnelemede gercekgiligin yukselisi ile karakterize olmustur. Gergekgilik, blyuk
6lctde fotograf teknolojisine yanit olarak ortaya gikan bir sahne yonelimidir. Ayirt edici
Ozelligi, titizlikle gdzlemlenen maddi gerceklerin sunumudur. Baslangicgta ticari
tiyatroda melodram arzusuna hitap eden yapimci-yénetmenler tarafindan, daha sonra
ise bilimsel Pozitivizmi 6z diisiincesi edinen Natiiralistler tarafindan kullanilmigtir.'”
Zarilli ve digerlerine gore, fotografi, 19. yilizyil tiyatrosunda gercgekgilik talebini
artirmigtir: 1830'larda tarihe ve egzotik kulturlere duyulan romantik ilgiyle otantik ve
gercekgi olmayan kostumlere ve dekorasyona ilgi duyan seyirci, fotografinin etkisiyle,
dinyevi ve materyal gerceklere, 6zellikle de gesitli topluluklar arasindaki sinifsal,
bolgesel ve ekonomik farkliliklari belirleyen ¢cagdas giyim ve ev-yasam tarzlarinin
sahneye bir fotograf gibi tagsinmasina talep gostermistir. Bu, gergekgi kostiimler ve

sahne tasariminin én plana ¢ikmasina yol agmistir.'”

2.3.4.2. “Odyofonik” Medya ve ‘Maddesel Olmayana’ Yonelim

19. ylzyihn son geyreginde ise, “odyofonik” medya adi verilen medya
teknolojilerinin gelismesi -1876’da telefonun, 1877’de fonografin, 1895’te radyonun
icadi- sesin gorintiiden ayrilmasini ve ondan bagimsiz olarak iletilmesini olanakh
kilarak, fotografinin maddesel gergekgiligine bir alternatif olusturmus ve maddesel
olmayan gergeklige ilgi duyulmasina neden olmustur. Bu tarihe kadar, haberlesme
aracl olarak yazi, baski ve fotograf kullanimdayken; yeni “odyofonik’ icatlar, sesi
goriinmez ses dalgalariyla tagimayi olanakl kilmis ve bu iletimin dolaysizhgi [bu
cesit iletimde Uzerine yazilan bir kagit, resmedilen bir tuval, baski yapilan bir fotograf

kagidi gerekmemektedir] dikkat cekmigtir.

75 Phillip B. Zarilli vd., a.g.e., s. 603.
76 ALe., s. 309.
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S6z konusu icatlar, insan sesini maddesel gergekligi olan ‘bedeninden’
ayirmigtir. insan hayatinda “odyofonik” medyanin icadina kadar, igitilen sese
muhakkak bir gorintinin eslik etmesine alisiimistir; sesin algilandigi ydne
bakildiginda, sesin kaynagi gorulir veya goris agisinda olmadigi takdirde, kaynagi
hakkinda tahmin yurttulebilir. Goriintist bulunmayan bir ses, maddesel olmayan ile
iligkilendirilmis; ‘gérintisi olmayan sesler duyma’ edimi ise, metafizik nitelemelerle
degerlendirilegelmistir: Zarilli ve digerlerine gore, eski donemlerde 'sesler duymak’

dini bir yeti veya zihinsel bir dengesizligin isaretidir."”’

Bu dénemde “ses”, psikiyatri biliminde de kendine yer bulmustur: Freud, sesin
bilingdisi zihnin maddi olmayan gergeklerini ortaya c¢ikardigina inanmis,

psikanaliz ydnteminde, hastanin tim ses hatalarini yaziya dékmeyi tavsiye etmistir.'”®

“Odyofonik” icatlarin goruntiiden ayristiriimis salt sesin iletiimesini olanakh
kilmasi, goruntisiz sesi ‘tekinsiz’ / ‘gergek-disi’ olarak nitelenmekten kurtarmis,
dahasi, insan hayatini sekillendirmede etkisi olabilecek -o gunin bilimiyle'”*-
‘maddesel olmayan’ baska unsurlarin da var olabilecegi konusunda hem

toplumun hem de sanatgilarin dikkatine konu olmustur.

Zarilli ve digerlerine gore, bu kesifleri takiben radyo yayinciiginin hizli
yukselisi ile, fotograflanamayan gergeklik kavramlari halkin dikkatini gekmeye devam
etmistir. '‘Bedensiz sesler', dzellikle 1930'lardan sonra “dis ses” gibi kullanimlarla,
gorsel medyaya da nufuz etmistir. Codu film ve televizyon programi, maddesel
fotografi ile maddesel olmayan odyofoninin gorsel ve isitsel kodlarini bir arada
harmanlamistir.’®® Bu baglamda, iki farkli medya tiriiyle, insanlarin gergeklik algisi da
acihmlanmigtir: Bu iki medya tirl, gergekligin farkli elementlerine o6ncelik
vermektedir. Ornegin gorsel medyayr deneyimleyen bir kisi, gérsel elementleri

gercekligin birincil unsurlari olarak degerlendirecektir. Buna karsin, radyo dinleyen bir

7 ALe., s. 303-304.

178 ALy.

179 Bugiin sesin maddesel boyutuyla ilgili bilgi sahibiyiz.
180 Zarilli, Philip B. vd., a.e., s. 304.
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kisi, 'kulaklariyla disiinecek' ve gergeklik bu kisi icin dncelikli olarak gorsel degil isitsel

elementler yani ses izerinden kurulacaktir.'®'

“Odyofonik” medyanin gelisimi sanatsal alandaki kokli degisimlere de etki
etmigtir. Medya alanini takiben, sanatta da materyal gergekligin 6tesindeki ifade
edilmeye baslanmistir. Brockett'e gbre, bu ton degisiminde, fotograf sanatinin
gergegin taklidine gergekgi sanattan daha yakin olmasinin da etkisi bulunmaktadir.'®?
Bu baglamda, tiyatroda, gercegin reprodiiksiyonu yerine subjektif vizyonlarin

sunumu 6n plana ¢ikmistir:

“[Karsi-gercekgiler], izleyicinin sUjeyi sanatsal goéruntusuyle karsilastirilabilmesine
olanak taniyan geleneksel yaklasimin yerine kendi sibjektif vizyonlarini ve estetik
tarzlarini (cogu zaman soyut olan ve objektif gérinimden 6nemli Olglide ayrilan)
koymusgtur.”183

Tiyatroda, karsi-gergekci edilimler -baslangigta yogdunlukla sembolistler-
gercekgilerin salt materyalizmini reddederek; fotografin gézden kacirdigi ve
“odyofonik” medyanin katkisiyla artik varlidina ve hayati etkiledigine inanilan
maddesel olmayan gerceklikleri de tiyatroya dahil etmeye ydnelmislerdir.
Mallarme ve Lugné-Poé gibi sembolist yazar ve yonetmenler, insanin hayatini
sekillendirdigine inandiklari gériinmeyen giigleri, imgelerle eserlerine tasimaya ilgi

duymuslardir:

“Mallarme, gercekgiligin sinirli olugu Uzerinde durmus; dramin gizemli ve kutsal bir
téren oldugunu, varligin gizli anlamini duyurdugunu kabul etmistir. Dramin konusu
Ozel birey degil genel insandir, dolayisiyla anlatim yéntemi de betimleme degil,
imgeleme yoluyla telkin etmek olmalidir. Bu yizden dram, gerg¢egin gizemini duyuran
belirsiz imgeler kullanir. Seyirci bu yolla yavas yavas gercegi sezer gibi olur. Bu tiyatro
anlayisina [Sembolizm] gore siir basat 6dedir; sahnede somut gergek gorintisinin
yerini giir almigtir.”'84

Gergekgi sahnelemede, sanatg¢l ve izleyici, materyalin —fotograflanabilir

gercekligin- temsilinin pesindedir. 20. ylzyila dénemecte ise, maddesel olanin

81 Ae., s. 302.

'82 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, History of the Theatre, Edinburgh, Pearson, 2014, s.
380.

183 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, Tiyatro Tarihi, Cev. Tufan Gébekgin, istanbul, Mitos-
Boyut Yayinlari, 2016, s. 390.

184 Sevda Sener, a.g.e., s. 227.
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6tesindekine duyulan ilgiye kosut olarak, maddesel olmayanin da -fotograflanamayan

gercekligin- sahnede temsil edilmesinin yollari aranmistir.

“Bilinmeyen ve goéreli olan, anti-gergekgiligin (ve birgok elestirmene gore
"modernizmin") temel dayanaklaridir. Dogal diinyaya zincirlenmemis olan sanatgilar
artik taninabilir stjelerin dogru gosterimlerinden daha ¢ok yenilige ve form denemeleri
yapmaya deger verebilmigtir. [...] Sembolistlere gore subjektiflik, spiritiellik ve gizemli
ic ve dis kuvvetler, yalnizca dig gorinusun gozleminden turetilen dogrudan daha
saglam bir dogru kaynagidir. Bu dogru, dogrudan bir sekilde temsil edilemez, yalnizca
semboller, efsaneler, mitler ve ruh halleriyle uyandirilabilir.”18

Bu gelismeler baglaminda, romantik donemde tanrisal olanina ulagsmaya
araci ustin bir varhk olan sanatgi; gercekci donemde bilimsel gercekligin
reproduksiyonunu gerceklestiren bir bilim insaniyken; 20. yuzyilin basinda kendi

subjektif vizyonlarini seyircisiyle paylasan bir ‘yorumcu’ haline gelmistir.

2.3.5. Antropolojide “Tarihsel Tikelcilik” ve “Kiiltiirel Gorelilik”

19. ylzyildan 20. yGzyila dénemecte, Avrupa toplumunun distnsel alanini
basat sekilde etkileyen bilesenlerden bir digeri, Alman antropolog Franz Boas [1858-
1942] o6nderliginde gelisen ve ABD'de yayinlanan “Tarihsel Tikelcilik’ [ing.:
“Historical Particularism”] ve “Kiiltiirel Gérelilik® [ing.: “Cultural Relativism”]

dusinceleridir.

20. yuzyihn baginda, antropolojide, 19. ylzyilin; tum insanhgin paylastigu,
ortak ve tek-hatl [BatI'nin nihai noktada oldugu] bir toplumsal gelisme dusiincesine
itirazlar yikselmeye baslamistir. Bu dénemde, “maddecilige kargsi manevi degerlerin,
teknolojiye karsi zanaatlerin, kemiklesmig blirokrasiye karsi bireysel deha ve kendini
ifadenin, kuru akla kargi en karanliklari dahil duygularin, kisacasi uygarliga karsi

kiltiircin® %

vurgulanmasi s6z konusudur. Antropolojide bu gecis ddnemini karakterize
eden dusuncelerden biri, Franz Boas’in “tarihsel tikelcilik® adi verilen yaklagimi

olmustur.

185 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, a.g.e., s. 392.

18 Sibel Ozbudun vd., Antropoloji: Kuramlar Kuramcilar, Ankara, Dipnot Yayinlari, 2012, s.
65.
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Boas'in “tarihsel tikelcilik’ disiincesi, inuitler arasinda yaptigi bir alan
aragtirmasinda, onlarin Bati merkezli etnosentrik'®’ bir yaklasimla ‘tekdlize’ olarak
yorumlanabilecek bir ortamda sergilediklerini ¢esitliligi gdzlemlemesiyle yapilanmaya
baslamigtir. Boas, bu baglamda, kulturl, “kendi bagimsiz yasalarinin denetimindeki

6zgiil, tekil siiregler’®

olarak yorumlamistir; ona gore her kultirun kendi tarihsel
sureci vardir. Bu baglamda, tim kultarleri eszamanl bir gelisme c¢izgisi Uzerinde
degerlendirmek yanlistir. Kilttrlerin diinyaya iligkin algilari, tarinsel ve gevresel olarak
kosullanmigtir.’®® Boas, bu baglamda, antropolojinin Batr’y1 nihai ve en yiiksek
gelismislik seviyesi ile karakterize eden 19. ylizyil evrimciliginin karsisina, her
kalturin kendine has ve diger kiiltiirler kadar degerli tarihsel ve Kkiiltirel
yapilanisi fikrini koyarak, Bati-merkezli evrimci diisiince yapisini derinden sarsmigtir.

Boas'in vurguladigi diisiince Ozbudun ve digerleri tarafindan sdyle agiklanmistir:

“[Boas’a gore] Evrimcilerin karsilastirmali yontemi, butintyle hatahdir. [...] Kaltirel
adetler Gg temel perspektifle incelenmelidir: gevresel kosullar, psikolojik etkenler ve
tarihsel bagintilar. Bunlar arasinda en 6nemlisi, tarihtir. Her toplum, kendi tarihsel
kosullarinin 6zgul bir Grinadur ve kaltarel goranguller ancak ait olduklar toplumun
tarihsel gelisiminin incelenmesiyle agiklanabilecektir.”%

Boas'in “tarihsel tikelcilik’ disuncesinin igerisinden tureyen, her kaltarin ‘bir
bagkasiyla karsilastirimamasi gereken tekil ve 6zel bir kendilik oldugu’ diisiincesi ise
“kiiltiirel gérelilik’ kuramini ortaya cikarmistir. “Kdltirel gérelilik’ de, -bilimsel
alandaki gorelilik dusuincesi gibi- bir olgunun farkli konumlardan farkli algilanabilecegi
distincesine odaklanarak, her toplumun kendine has bir yapi oldugunun ve bu
baglamda toplumsal geligsmisgligin de goreli olabileceginin altini gizmistir. Ozbudun
ve digerlerine gore, “kdiltiirel gérelilik™ digtncesi baglaminda, “bir toplumun kiiltiirel

6zellikleri, onun tarihsel evrimi ile gevresel kosullarinin egsiz bir driindddir.”'®’

187 Etnosentrizm [ing.: ethnocentrism], Barnard ve Spencer tarafindan, diinyayr kendi
kultirinin perspektifinden gérme egilimi veya kendi kiiltirinden farkli kiltirleri anlayamama
seklinde agiklanmistir. (Kaynak: Alan Barnard, Jonathan Spencer, Encyclopedia of Social
and Cultural Anthropology, London, Routledge, 2002, s. 903.)

188 Sibel Ozbudun vd., a.g.e., s. 75.
89 ALe., s. 76.
%0 ALe., s. 81.
1 ALe., s. 82.
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Sosyal bilimlerdeki bu “kdiltiirel gérelilik” disunceleri de -tipki diger alanlarda
oldugu gibi- 19. yuzyilin dislince yapisinin sorgulanmasina sevk eden distnsel
bilesenlerden olmustur. 19. yuzyil Pozitivizmi ile karakterize olan Bati’’nin, gelisme
¢izgisinin nihai duragi olmayabilecegi; her kiiltiiriin kendine has ve degerli bir
kendilik oldugu fikri; sanatta da sanatin tek bir makul yolunun olmadig: ve farkli
deneysel girisimlerin, primitif sekillere geri donus gibi uygulamalarin her birinin

denemeye deger sanatsal kendilikler olacagdi duslncesi seklinde tezahlr etmistir.

2.3.6. Psikoloji Bilingdigina Yoénelim, Riiyalar ve “Oliim itkisi”

19. yuzyilldan 20. yldzyila ddénemecte, disunsel arkaplani basat sekilde
etkileyen bilesenlerden bir digeri, Sigmund Freud’'un [1856-1939] psikanaliz
yontemiyle karakterize olan bilingdisina yonelim ve riyalarin psikolojik siirecleri

alimlamada 6nemsenmesi olmustur.

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan -6nculi Josef Breuer [1842-1925] ve
ardili Carl Gustav Jung [1875-1961] ile birlikte- inga edilmig bir psikoterapi yontemi
olup, bilingdisi motivasyonlarin giin yiiziine gikariimasi ve anlasiimasi 6ziine'%
dayanmaktadir. Breuer'nin nevrozlarin bilingdisi slrecglerden kaynaklanabilecegine
iliskin ilk gdzlem ve distincelerini Freud ile konsiilte etmesi tizerine'®, Freud'un bir
terapi yontemi olarak olusturdudu calismalariyla karakterize olan psikanaliz, 20.
yuzyilin basinda bilingdigina olan ilgiyi artiran bir bilimsel metot olarak digtinsel
alanda énemli bir degisim yaratmistir. American Psychological Assosiation’a gore,
psikanalizi diger psikoterapi yontemlerinden ayirt eden, 6zinde tasidigi, zihinsel
etkinliklerin ¢ogunun bilingdigi olduguna ve insanlari anlamanin, yuzeydeki
davraniglarin altinda yatan bilingdigi anlami yorumlamayla mimkuan olacagina yonelik

inanig olmugtur.'®*

92 David A. Statt, The Concise Dictionary of Psychology, 3. ed., London and New York,
Routledge, 1998, s. 108.

193 Bonnie B. Strickland, The Gale Encyclopedia of Psychology, 2. ed., Detroit, Gale Group,
2001, s. 97.

194 American Psychological Association, APA Dictionary of Psychology, 2. ed., Ed. Gary R.
Vandenbos, Washington DC, American Psychological Association, 2015, s. 854.
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Bilingdigi [Alm. Orij.: UnbewuBtes], biling dlizeyinde olmayan, baskilanmis
ve engellenmis dirtli ve arzulari igeren bir psike alanini ifade etmektedir.’®® American
Psychological Assosiation, terimi, psikenin, farkindalikla dogrudan erisilemeyen,
ancak disunce ve davranis Uzerinde dinamik etkileri olan ve anilari, duygusal
catismalari, istekleri ve bastiriimis dirtlleri igeren bdlgesi olarak tanimlamigtir.’®
Freud, bilingdiginin bilingle iligkisini sistematik olarak arastirmistir. Freud’a gore,
insanin bilingdigi, bilissel slregleri Gzerinde son derece etkilidir; davraniglarimizin
¢ogu bilingdisi duistinceler, istekler, anilar vb. tarafindan belirlenir. Oyle ki “Freudsche
Fehlleistung” [Tr.: “Freudyen Dil Siirgmesi’] adi verilen konsepte gore, dil sirgmesi
bile rastlantisal bir olusum degil, insanin bilingdisindan kazara ylzeye ¢ikan bir

ipucudur.’

Freud, bilingdisina iliskin gérisleri baglamda, ayrica, “id” [Alm. Orij.: Es],
“Siiper-ego” [Alm. Orij.: Uber-lch] ve “Ego” [AIm. Orij.: Ich] kavramlarini éne
surmastur. Freud’a goére, “id”, en derin bilingdisi ydnlendirenlerin bulundugu alandir.
“Sidper-ego” toplumsal kodlarin igsellestiriimis halidir. “Ego” ise, kisinin kendi
hakkindaki -yani “ben” hakkindaki- biligsel farkindaligidir. “Ego”, “id” ile “stiper-ego”
arasindaki dengeyi saglayan bilegen olup, nevroz, “Ego’nun “id" ile “siiper-ego”
arasindaki uyumu saglayamamasindan dogmaktadir.'®® Freud’un bu kavramlarina
iliskin dislnceleri, “Das Ich und das Es”'® isimli kitabinda yer almistir. Prof. Dr.
Cigdem Kagitcibagi ve Prof. Dr. Zeynep Cemalcilar, Freud’un “id-Ego-Siiperego”

kavram bileskesini su sekilde aciklamigtir:

“Id, kisiligin bilingalti kismidir; temel olarak cinsiyet ve saldirganlik gidiilerinden olusur
ve isteklerine doyum arar. Ego, kisiligin gercekgi ve ussal 6gesidir. Ego bilinglidir ve
id’'in isteklerinden toplumca kabul edilenlerin biling dizeyine ¢ikmasina izin verir.
Ego'nun hangi isteklerin biling dizeyine g¢ikmasina izin verecegini, hangilerini ise
bilingaltinda tutmasi gerektigini belirleyen, slperego’dur. Siperego ¢ocukluk

%5 David A. Statt, a.g.e., s. 134.

1% American Psychological Association, a.g.e., s. 1119.
97 David A. Statt, a.g.e., s. 58.

98 ALe., s. 44.

%9 Sigmund Freud, Das Ich und das Es, Leipzig, Wien, Zurich, Internationaler
Psychoanalytischer Verlag, 1923.

67



evresinde ¢cocugun buyukleri ile olan etkilesimi sonucu gelisir ve toplumsal yasaklari
i ir 7200
icerir.

Freud’'un bilingdigini kesfine yonelik c¢alismalari, 20. yuzyilin basindaki
distnsel alani derinden etkileyen bir baska dislinsel bilesen olan, bilingdisina
ulasmanin yolu olarak riiyalann 6n plana cikarmistir. Freud’'un ruyalarla ilgili
calismalari, kendi kisisel suregleri i¢ gdzlemi ile baslayarak kuramsallagsmistir. Statt’a
gore, Freud, babasinin 6limadnad takiben gérdigu riyalari anlamlandirmaya galigirken
kendi bilingdigi ve riyalari ile ilgili calismaya sevk olmustur.?®’ Bunu takiben
hastalariyla gerceklestirdigi klinik calismalar neticesinde riyalarin “serbest cagrisim”

]202

[Alm. Orij.: “freie Assoziation/freie Einfélle” teknigiyle analiz edilmesi

yaklasimini gelistirmistir. Bu baglamdaki eseri “Die Traumdeutung™® [*

Riyalarin
Yorumu”, Basim: 1900] bu konudaki dusince ve ydntemini icermistir. Freud,
psikanalizinin dnemli bir teknigi olan riya analizini oldukga dnemsemigtir; ona gore,
riiyalar, bilingdigina giden yoldur ve bilingdisinin higbir faaliyeti rastgele veya
anlamsiz olmadigindan, rliyada bulunacak bir simge hasta hakkinda énemli bir

ipucu verebilir.2%

Freud’'un sundugu bir diger kavram “6/iim itkisi”dir [Alm. Orij.: “Todestrieb”].
Bu kavram, 6zinde, insanin iki temel itki ile karakterize oldugu dusuincesini tagir:
“yasam itkisi” ve “6lim itkisi” 2° “Olim itkis’”, bilingdisina konumlanmis olup, insanin
kendini yok etme arzusu olarak tanimlanabilir. “The Cambridge Dictionary of
Psychology’ye goére, Freud’'un “6/im itkisi” kavrami, bireyin temel ihtiyaclarindan
birinin ‘6lmek’ oldugu dusiincesine dayanmaktadir ve yagsamanin zorluklarini birakip
olimadn dinginligine kavusma istegini temsil eder. Freud 6lumua bu sekilde bir ihtiyac

olarak gormus ve tum canlilarin 6lume yonelik temel bir 6zlemi oldugunu; ve 6lum

200 Cigdem Kagitgibasi ve Zeynep Cemalcilar, Diinden Bugiine insan ve insanlar: Sosyal
Psikolojiye Girig, 16. bs., Istanbul, Evrim Yayinevi, 2014, s. 221.

201 David A. Statt, a.g.e., s. 57.

202 By teknikte, kisinin, psikiyatrin herhangi bir rehberligi olmadan dusiincelerinin akisina
kapiimasi ve bunlari dile getirmesi istenir. Bu sayede serbest cagrisimlardan bilingdiginin
yluzeye cikan gatisma alanlari ve rahatsizliklar hakkinda ipuglarini kesfedilmeye baslanir.
(Kaynak: David A. Statt, a.y.)

203 Sigmund Freud, Die Traumdeutung, Leipzig und Wien, Franz Deuticke Verlag, 1900.
204 David A. Statt, a.g.e., s. 42.
205 Ae., s. 35.
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itkisinin tipki yagam itkisi gibi psikenin olagan bir unsuru oldugunu savunmistur.?%®
Bu dnerisi baglaminda, “6/iim” kavraminin insan dodasinin bir pargasi olan olagan bir
dartd olarak yasam ile bir arada sunulmasi, bu dénemdeki diger yaklasimlarla da
birlesince (Nietzsche’nin bir sonraki bélimde ele alinan, 6limu insanhdin yenilenmesi
baglaminda konumlayan goérisi gibi) dénemin sanatsal alaninda 6limin tematik bir

eksene yerlesmesini de beraberinde getirmigtir.

19. yuzyilin son geyregi ile 20. yuzyilin bagini derinden etkileyen Freudyen
bilingdig1 ¢alismalari, disinsel alandaki diger bilesenlerle (gorelilik dusinceleri,
“odyofonik” medya gibi) bir araya geldiginde, insan bilincine, ylzeyde goérinen
gercede ve dolayisiyla sanatta ylzeyde gérinenin taklidine dayali gergekgcilige
duyulan inancin indirgenmesine neden olmus ve bilingdigina ilginin artmasinda,
yiuizeyde goriinenin ardindaki gergcege yonelmede ve bunlara iligkin bir sanat
arayisinin olusmasinda etkili oimustur. Riiyalarin bilingdiginin gizemini ele veren
siiregler olarak ele alinigi ile ise, ruyalara olan ilgiyi artirmig; bu, Ozellikle
ekspresyonist sanat akiminda etkili olarak, ekspresyonist eserlerde, riiyalarin konu
edilmesi, riiya atmosferi ve diis dramaturjisinin yaratimi gibi bir dizi karakteristik
dusinsel ve yapisal unsurun kullanimini tetiklemistir. Freudyen dil siirgmesinin
ardinda yatan, insanin bilingdigsindan kazara yizeye c¢ikan ipuglarinin rastlantisal
olmadigi duguncesinin de, ekspresyonist sahnelemede Orneklendigini sdylemek
mumkundur: Ekspresyonist sahnelemede, -biligsel sureglerden ayriksi durmasiyla dil
surgcmesine benzerlik teskil eden mimik ve jestler ile yaratilan- bilingdigi anlatisinin

yaratiminda bedensel ‘eleverenlerin’ kullanimi s6z konusudur.

Bu baslikta incelenen dugunsel arkaplan, temelde, 19. yuzyil gercekgiligin
sorgulanmasi ve yeni sanatsal arayiglarin tetiklenmesinin arkaplanini meydana
getirmektedir. Bu dusunsel arkaplan ve ilk baglktaki tarihsel arkaplan baglaminda,
19. ylzyil gergekgiligi sorgulanmaya baslamis, ilk elden karsi-gercekgi egilimler 19.
yuzyil gergekgiligine acilimlar getirmig; 20. yuzyilin basinda ise birer sanatsal hareket
olarak avant-garde akimlar ortaya ¢gikmistir. Bir sonraki bolimde, s6z konusu avant-
garde akimlarin igerisinde yer alan Ekspresyonizmin, sanat ve tiyatro disuncesi ile

Alman ekspresyonist dramasinin digtinsel ve yapisal dzellikleri incelenecektir.

206 David Matsumoto, The Cambridge Dictionary of Psychology, Cambridge, Cambridge
University Press, 2009, s. 150.
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UGUNCU BOLUM
ALMAN EKSPRESYONIST DRAMASININ
DUSUNSEL OZELLIKLERI

Bir 6nceki baslikta incelenen tarihsel ve dislnsel arkaplana kosut olarak,
sanatsal alanda, 19. yuzyil gergekgiligine ve yerlesik sanat degerlerine alternatif
sanatsal yaklagimlar tiremistir. ilk olarak kargi-gergekgi akimlar olan Sembolizm,

Estetizm ve Yeni Romantizm ortaya ¢ikmistir:

“19. yuzyilin sonlarinda realist tiyatro anlayisina karsi ¢ikan yeni egilimlerin olustugu
goruldr [...] Karsi gercekgi egilimler olarak nitelendirilen bu akimlarin toplumsal arka
planinda endistrilesmenin artan etkisi ile ortaya ¢ikan sorunlar vardir. Buna kosut
olarak gittikge zenginlesen orta sinifin incelikten yoksun sanat anlayisi aydin
sanatgilarin tepkisine neden olmaktadir. insan aklina giivenin azaldigi bu dénemde,
Pozitivizm’e kargi mistik egilimlerin yeniden gli¢c kazandigi gorltr.”2%”

Boylelikle, sanat ve tiyatro tarihi, en basat ‘gergek/karsi-gergek’
doénemegclerinden birine tanik olmustur. Bu dénemecte, tiyatro alaninda gercgekgilikten
farkhlagsan oyun yazimi, sahneleme ve oyunculuk acilimlari modern tiyatronun

insasina katkida bulunulmustur:

“19. ylzyllin sonlarinda gergekgi akimin glglenmesi ile birlikte ortaya c¢ikan kargi-
gergekgci egilimler tiyatronun 6zUnu de, bigimini de, galisma ydntemini de, oyunculuk
ve yonetmenlik tekniklerini de, seyirci oyun iligkisini de yeniden yorumlamig, farkli
Onerilerde bulunmuglardir. Bunlarin timand “karsi-gergek¢i dusinceler” bashgi
altinda  toplayabiliyoruz. [...]  Karsi-gergek¢i  duslUnceler  uygulamalarla
batunlestirildiginde tiyatro sanatina yeni bir soluk getirmistir. Bu yeni soluk, 1. Dinya
Savasi ve sonrasi donemde daha yeni, daha ciretli denemelere [avant-garde akimlar
kastedilmektedir] girilmesini saglamistir. [...] gercekgiligi sinirh bulan deneysel
calismalarda yeni yontemler geligtirilmistir.”208

Karsi-gercekci yonelimlerden Estetizm, sanati modern hayattan ve cirkin
toplumsal gergeklerden ayirmaya c¢alismis; Sembolizm, materyal gergekligin
otesindekini duyumsatmaya yénelmis; Yeni Romantizm ise, romantik idealizmi

yeniden canlandirmayi amag edinmigtir.

207 Tufan Karabulut, a.g.e., s. 74.

208 Sevda Sener, a.g.e., s. 235.
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Karsi-gercekgileri takiben, 1900’lerin basinda, kararl birer sanatsal hareket
olan Surrealizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Futurizm gibi avant-garde akimlar
ortaya ¢cikmistir. Avant-garde akimlar, karsi-gercekgilerin hazirladigi zemin tzerinde,
daha kararli atilimlar ve daha cesur denemeler yapmislardir. Karsi-gercekgilerden
farkh olarak, sanati hayattan ayirmak, estetize etmek, sembollerle bezemek gibi
acihmlar diginda ve bunlara ek olarak; tiyatrodaki deneylerini basat bir dénisimun
temeli olarak kullanmaya calismigs ve tim Batl tiyatrosu kurumuna meydan

okumuslardir:

“[...] avant-garde 6ncelikle karsi olunanlar paydasinda birlesmis gértinen bir butinda:
Toplumsal kurumlarin ve yerlesik sanatsal géreneklerin reddi ve (var olan diizenin bir
temsilcisi olarak) seyirci karsithdi. [...] Avant-garde, temelde oldukga felsefi bir
gruplamadir. Hareketin Uyeleri, Bati toplumuna karsi gdsterdikleri 6zel bir tavirla, belli
bir estetik yaklasimla ve teatral gésterimin dogasini dénustirme amaciyla birbirlerine
baghdirlar. [...] [Avant-garde’in] En bildik 6zelligi [...]: Burjuvaziyle butlinlesen her
seyin ve ayni zamanda da toplumsal drgitlenmenin ve sanatsal konvansiyonlarin,
estetik degerlerin ve maddi ideallerin, s6zdizimselligin ve mantigin reddi.”?%°

Onlar, izleyicilerine anlamsizligi sunarak, kokten yeni anlamlar olusturma
surecine dahil etmeye galismistir. Bu motivasyonla, ana akim tiyatro anlayigi

parcalamig, mekansizlastirmig, zamansizlastirmis, kolajlar haline getirilmistir:2'°

“20. yuzyll tiyatrosunun karakteristik Ozelligini realist-naturalist tiyatronun
yansitmaciliginin ve Sembolizm’in gizemli ger¢edi sezdirme anlayisinin 6tesinde bir
sanat gorisi belirfler. Oyun yazarligindan yonetmenlige, oyunculuktan sahne
tasarimina kadar tiyatronun tim unsurlarinda yeni anlatim bigimleri gelistiren bu
anlayisa “Avant-Garde Tiyatro” diyoruz.”?"!

Askeri terminolojide “6ncd birlik” anlamina gelen avant-garde kavrami, savas
alaninda en 6nden giden ve en erken hayatini kaybeden askeri birliklere atif yaparak,
20. ylzyilda ardi ardina ortaya ¢ikip 6ncu fikirler ve uygulamalar ortaya koyan ve 15-
20 yillik sureler icerisinde alevi sénen, ancak modern sanat Uzerindeki etkisi baki

kalan akimlara atif yapmaktadir:

1878'de isvigre’de L’Avant-Garde [Oncii Birlik] adli kisa erimli anarsist dergiyi

yayimlayan Bakunin tarafinfan askeri terminoliojiden 6diing alinan bu tanimlama, ilk

209 Christopher Innes, Avant-Garde Tiyatro: 1892-1992, 2.bs., Ankara, Dost Kitabevi
Yayinlari, 2010, s. 14-19.

210 Phillip B. Zarilli v.d., a.g.e., s. 320.

211 Tufan Karabulut, a.g.e., s. 84.
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kez onun destekgileri tarafindan sanat i¢in kullanilmistir. [...] onlari tanimlamak adina

“izm”ler kullanimigtir: [...]*2

Ekspresyonizm, avant-garde akimlarin igerisinde, 20. ve 21. yuzyil sanat ve
tiyatro tarihini basat gsekilde etkileyerek, modern tiyatronun zeminine 6nemli kilometre
taglarini yerlegtiren ve etkisi giniumuze uzanan akimlardan biridir. Ekspresyonist
sanat, 20. yiizyilin baginda, Aiman imparatorlugu cografyasinda, -basta Berlin olmak

213 cesitli sehirlerde yapilanmaya

uzere Dresden, Munih, Leipzig ve Viyana gibi-
bagslamistir. Akim, temelde diger avant-garde akimlarla ortak bir distnsel 6zU -
yukarida s6zu edilen 19. yiizyil gergekgiliginin reddi, yerlesik sanat formunun
yikimi ve sanatin kéklii degisimine yonelik diigiinsel 6z- paylasmaktadir. Ozel
olarak ele alindidinda ise, Alman tarihsel ve disunsel arkaplanina kosut bir dizi
dustnsel ve yapisal unsur ile karakterize olmustur. Bunlar, siradaki alt bagliklarda,
Ekspresyonizm ve sanat dislncesi; akimin igerisinden gelisen ekspresyonist
dramanin tiyatro diisiincesi; ve buna kosut olarak drama alaninda sekillenen distinsel

ve yapisal 6zellikler cergcevesinde incelenecektir.

212 Christopher Innes, a.g.e., s. 13-14.

213 Neil H. Donahue, A Companion the Literature of German Expressionism, New York,
Camden House, 2005, s. 5.
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3.1. EKSPRESYONIiZM VE SANAT DUSUNCESI

Ekspresyonizm [Alm.: Expressionismus] terimi, “expression” kelimesi ile “-

ismus” gekimini icermektedir. “Expression”, “ifade”, “ifade etmek”, “disa vurmak’
anlamlarini tagimaktadir. Terim, Tiirkge'ye “disavurumculuk’ seklinde gevrilmistir.2'*
Sener’e gore, “disavurumculuk” ifadesi, “i¢ yasananin disa vurulmasi’ni ifade etmede
kullaniimaktadir.2'® Turk Dil Kurumu’nun Tirkge Sézligi'nde “disavurumculuk’,
“olaylarin, varliklarin gercekten oldugu gibi degil de sanatginin i¢ diinyasina gére

»216

anlatiimasi anlayigina dayanan sanat akimi”<"® olarak tanimlanmigtir. Taner, And ve

Nutku ise akimi, “sanat alaninda genel olarak i¢ yagantinin ve i¢ gercedin disa

vurulmasr’®"’

seklinde tanitmistir. Richard da akimin ‘disavurum’ niteligine
odaklanmistir: “Ekspresyonist sanat yapitlari, igcinden bir kusagin genel duygularinin
tiim yénleriyle fiskirdigi inanglarin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir.”?'® Antmen’e
gbre Ekspresyonizm, sanatgilarin, “digarinin izlenimi yerine, igerinin disavurumuna
yénelmeleridir’ #'° Cakmak’a gore ise, Ekspresyonizm, “i¢ diinyada, bilingaltinda sakli
kalan duygu ve disiinceleri agija ¢ikartmak ve ifade etmek'tir?®® Burada yer
verilenler ile literatirdeki diger tanim ve agiklamalar gbézden gegirildiginde,
Ekspresyonizm, en temel ifadeyle, dig yasam gergeginin sanatginin i¢ diinyasinda
yarattigi etkinin disavurumu ile karakterize olmus bir 20. ylzyil avant-garde

sanat akimidir.?*'

214 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sézliik, 9. bs., C:2, Haz. I. Parlatir, N. Gézaydin, H. Ziilfikar, B.
T. Aksu, S. Turkmen, ve Y. Yilmaz, Ankara, Turk Dil Kurumu Yayinlari, 1998, s. 686.

215 Sevda Sener, a.g.e., s. 249.
216 TUrk Dil Kurumu, a.g.e., s. 578.

27 Haldun Taner vd., Tiyatro Terimleri S6zliigi, Ankara, Turk Dil Kurumlari Yayinlari, 1966,
s. 33.

#'® Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 3. bs., Cev. B. Madra, S. Giirsoy,
ve |. Usmanbas, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, s. 7.

219 Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yiizyll Bati Sanatinda
Akimlar, 2. bs., Istanbul, Sel Yayincilik, 2009, s. 33.

220 Banu Gakmak, “Tiyatroda Ekspresyonizm Akimi ve Leopold Jessnerin Shakespeare
Oyunlarina Yonelik Ekspresyonist Sahneleme Calismalarindan Ornekler”, Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi (19), 2015, s. 32.

221 Simay Yilmaz, “Ekspresyonist Tiyatro: Ekspresyonizm Sanat Akiminin Tiyatro Sanatina
Etkisinin Oyun Yazimi ve Sahneleme Ozellikleri Baglaminda Incelenmesi”’, Konservatoryum
- Conservatorium, 9(1), 2022, s. 6.
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Ekspresyonizm; Dadaizm, Futlrizm, Sdrrealizm gibi diger avant-garde
akimlar ile birlikte 20. ylzyihin éncl sanat akimlarindan olmustur. Akim, Alman
imparatorlugu cografyasi ve gevresinde gelismis; Alman edebiyati (Thomas Mann,
Heinrich Mann, August Stramm vd.), muzigi (Arnold Schénberg, Alban Berg, Anton
Webern), mimarisi (Gropius ve Bauhaus) ve filmi (Robert Wiene’nin “Das Kabinett
222

des Dr. Caligari’si, Fritz Lang’'in “Metropolis’”i) ile yakindan iligkilendirilmistir.

Akim, en basta resim sanati ile karakterize olmustur:

Ekspresyonizm teriminin, bu sanatsal akimi tanimlamada ilk olarak ne zaman
kullanildigi konusu kesinlik kazanmamistir. Stylan’a gore, dnceleri, terimin Fransiz
ressam Julien-Auguste Hervé tarafindan 1901 yilinda kullanildigi diisiinilmiistiir.??
Ressam Hervé, Pariste Salon des Independants’da actigi sergiye
“Expressionismes” [Tr.: “Digavurumlar’] ismini vermigtir. Ancak John Willett terimin
yarim yuzyil éncesinden kullaniimis oldugunu ifade etmektedir. Willett'e gore,
“ekspresyonist’ terimine ilk referans, 1850 Temmuz'unda yayinlanan “Tait’s
Edinburgh Magazine’de bulunmaktadir: “the expressionist school of modern
painters”?** Ancak, terimin ilk kullanimi konusunda farkli gérigler bulunsa da;
Ekspresyonizm olarak bilinen akimin ilk kez guzel sanatlar alaninda ortaya

5 ve “ekspresyonist’ teriminin, 1900’lerin basinda, Van Gogh ve Henri

ciktigi?
Matisse gibi ressamlarin eserlerini empresyonist [Tr.: izlenimci] sanattan ayirt
etmede kullanilarak literatirdeki taninirhidini edindigi konusunda genel bir fikir birligi

bulunmaktadir.

Benson’a gore, 1905 yili Ekspresyonizmin dogusunu kutlamak igin uygun bir
tarihtir. Clnku o yil, Salon d’Automne isimli bir Paris sergisi -renk ve forma yeni ve
alisiimisin disindaki yaklagimlari nedeniyle elestirmenler tarafindan “Les Fauves”
[Tr.: "Vahsi Hayvanlar"] olarak etiketlenmis olan- Matisse, Dufy, Derain ve Rouault

gibi ressamlari bir araya getirmigtir.?2

222 Renate Benson, German Expressionist Drama: Ernst Toller and Georg Kaiser, London,
Macmillan Press, 1984, s. 2.

223 J. L. Stylan, Modern Drama in Theory and Practice: Expressionism and Epic Theatre,
Cambridge, Cambridge University Press, 1981, s. 1.

224 John Willett, Expressionism, London, Weidenfeld and Nicolson, 1970, s. 25.
22°Renate Benson, a.g.e., s. 1.
226 Ay,
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Ayni yil [1905] Almanya'nin Dresden kentinde aralarinda Kirchner, Schmidt-
Rottluff ve Heckel'in bulundugu bir grup ressam “Die Briicke’yi [Tr.: “Képri’]
kurmuslardir. Kirchner'e goére, grubun adi, “gelecege atilan bir kdpri’ye atif
yapmaktadir. Diger yandan, Nietzsche'nin “Briicke zum Ubermenschen’ [Tr.: “Ustiin
Insana Uzanan Képrii” (“Béyle Buyurdu Zerdiist’ isimli eserinde kullaniimaktadir)]
ifadesine génderme yapmaktadir.??’ Grup, 1911°de, sanatin bagkenti olarak Paris'in
yerini almakta olan Berlin'e taginmigtir. Die Briicke sanatgilari resimlerinde, -parlak,
zitrenkler ve yeni sekiller kullanarak- dogaya (hayvanlar, cicekler, deniz gibi) ve insan
dogasinin temel ilkel zevklerine (dans, muzik ve erotizm gibi) iliskin algilarini esrik
ve primitif bir stilde ifade etmislerdir. Bunun yani sira, insan dogasinin 6zundeki
iyilige olan i¢sel inanglarindan birgok dini resim dogmus ve isa figiiri bunun temsilcisi
olmustur.?® Diger yandan, Kirchner'in “Die StraBenszenen’ [Tr.: “Sokak Sahneleri’]
isimli resim grubunda gorulebilecedi gibi, yozlagmig, sahtelesmis ve yabancilagmig

insanlariyla ¢okusge giden diinyanin olumsuz vizyonlarini da yansitmiglardir.

ikinci bir ekspresyonist ressam grubu olan “Der Blaue Reiter’ [Tr.: “Mavi
Siivari’] 1911 yilinda, Kandinsky, Klee, Marc, Macke ve Lawlensky tarafindan
Mdinih'te kurulmustur. Bu gruptaki sanatgilar resim sanatini, ilkel kbkenlere dokunarak
yeniden canlandirmayi amaglamislar ve soyutlamadan yararlanmiglardir.??® Buna ek
olarak, sanatginin digsal kurallar tarafindan degil i¢ dinyasi tarafindan
yonlendiriimesini ve sanatlan birbirleriyle iligkilendirmenin gerekliligini
savunmuslardir. Ornegin, besteci Arnold Schénberg'in arkadasi olan Wassily
Kandinsky, muzik dinamiklerini renklerle ifade etmek istedigine dikkat ¢gekmek igin
resimlerini “improvizasyon” veya “Kompozisyon” olarak adlandirmistir.>° Grubun
oncli sanatgisi Kandinsky, sanata iligkin fikirlerini “Uber das Geistige in der

Kunst'®' [Tr.: “Sanatta Tinsellik Uzerine’, 1912] isimli yazisinda ana hatlariyla

22T Gabriele Crepaldi, ArtBook Ekspresyonizm: Sanatgilar, Gruplar, Basyapitlar, Cev.
Durdu Kundakgi, Ankara, Dost Kitabevi, 2004, s. 17.

228 Renate Benson, a.g.e., s. 2.
29 Ay,
20 A.g.e., s. 3.

231 Wassily Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst: Insbesondere in der Malerei,
Minchen, R. Piper & Co. Verlag, 1912.
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aciklamistir. “Die Briicke” gibi, “Der Blaue Reiter'nin ¢alismalari da 1. Dinya

Savasi’nin patlak vermesiyle sonlanmistir.

Sanat tarihgisi Wilhem Worringer tarafindan 1907 yilinda kaleme alinan ve
1908 yilinda yayinlanan, “Abstraktion und Einfiihlung” [Tr.: “Soyutlama ve
Ozdeslesme”], akimin kuramsal temeline yerlesen calismalardan bir digeridir.
Worringer, bu galismasinda, iki temel tutum olarak soyutlama ve 6zdeslesmeyi 6ne
cikarir. Soyutlamayi, daha c¢ok ilkel sanatta karsimiza c¢ikan estetik tutum,
O0zdeslesmeyi ise gercekgilik ile karakterize olan estetik tutum olarak tasvir eder.
Modern toplum ve endlstri ¢agl 6zdeslesme olanagini ortadan kaldirmigtir.
Ozdesglesmeyi olanakli kilan sanatsal tutum estetik soyutlamadir. Worringer, estetik

soyutlamanin dis diinyanin kaosunu yenmede tek sanatsal yol oldugunu savunur.??

Ekspresyonizm, resim sanatinda ortaya cikigindan sonra, ikinci olarak,
edebiyat ve siire nufuz etmistir. Jakob van Hoddis'in 1910 tarihli “Weltende” [Tr.:
“Diinyanin Sonu”] siiri, edebiyatta Ekspresyonizmin en eski 6rneklerinden biridir.
Bunun gibi ilk Orneklerde, Ekspresyonizmin edebiyattaki kurallari belirli ve net
olmamakla birlikte, eserlerde su ortak amac ve fikirler 6n plana ¢ikmistir: Gelenekten
kopma zorunlulugu, yeni bir dil ihtiyaci ve insanligin yenilenmesi fikri.?** Bu
donemin -edebiyat ve siirde Ekspresyonizmin baslangiciyla iligkilendirilen- yazarlari
Heym, Trakl, Stadler, Stramm, Lichtenstein olup, eserlerinin igerigine bakildiginda,
burjuva toplumunun elestirisi ile insanhgin ¢okiisii temalari; bigcimde ise,
kuralsizlik ve goriinuste baglantisiz dizelerin ve imgelerin kullanimi ile dilde
kesik kesik telegraf tarzi bir stil (August Stramm ile karakterize olmustur) dikkat

cekmektedir.

Ekspresyonizmin siradaki duragi, gogu sair ve/veya ressam olan oyun
yazarlarinin elinde gelisen ekspresyonist drama olmustur. Bu alandaki gelisme
August Strindberg ve Frank Wedekind’in oncul eserlerini takiben ilk bilingli
ekspresyonist drama eserlerinin Uretildigi 1910’lu yillarda bagslamigtir. Oskar
Kokoschka, Reinhard Johannes Sorge ile karakterize olan bu ilk girisimleri, Ernst
Barlach, Walter Hasenclever, Georg Kaiser ve Ernst Toller gibi oyun yazarlarinin

eserleri izlemistir. Oyun yaziminda benimsenen distinsel ve bigimsel 6zellikler, resim

232 Wilhelm Worringer, Abstraktion und Einfiihlung, Minchen, R. Piper & Co. Verlag, 1908.

233 Renate Benson, a.g.e., s. 6.
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ve edebiyatta baglayan 6zin Uzerinde yaratilan acgilimlarla karakterize olmustur.
Bunlar, tezin odak noktasini olusturdugundan tezin bolimleri icerisinde detayh sekilde
islenecektir. Ekspresyonizmin drama alanindaki tarihsel stireci ve dénemleri i¢in tezin
besinci bdlimunt [*5. Alman Ekspresyonist Dramasinin Dénemleri’]; dusinsel

L ]

Ordntdleri icin bu boélumdeki “3.2. Tiyatro Diglincesr’, “3.3. Diigltinsel ve Tematik
Oriintiiler’ basliklarini ve yapisal dzellikleri igin ise tezin dérdiincii bélimii [“4. Alman

Ekspresyonist Dramasinin Yapisal Ozellikler?'] inceleyiniz.

Ekspresyonist dramayi takiben ekspresyonist sahneleme ve film, akimin
diger basat deneme alanlari olmustur. Ekspresyonist drama igin yeni sahneleme
teknikleri gelistirilmistir. Bunlar Gzerinde, “La Mise en Scéne Du Drame Wagnérien’
[1895] ve “La Musique et La mise en Scéne’ [1899] gibi teori ve uygulama
calismalariyla Adolphe Appia bir 6ncll olarak etkili olmustur. Appia, “ritmik uzamlar’
adi verilen ve oyuncunun sahne Uzerindeki hareketini 6zgurlestiren merdivenler,
rampalar, platformlar igeren dikey uzamsal dekor tasarimi ve i1s1gin yorumcu olarak
Onemini vurgulayisi ile ekspresyonist sahne plastiginin gelismesine katki
saglamistir.?®* 20. yizyll Almanyasi'nin nli yénetmeni Max Reinhardt ise,
ekspresyonist sahnelemede basat ©6neme sahip olmustur. Ekspresyonist
sahnelemeyi gelistiren diger dnemli isimler Falckenberg, Hellmer, Fehling, Martin
ve Jessner’dir. Bunlarin icerisinde Leopold Jessner, “Jessnertreppen” [Tr.: “Jessner

merdivenleri’] olarak bilinen uygulamasiyla 6nem kazanmistir.

Ozellikle film tekniklerinin gelistigi 20’li yillarda ise ekspresyonist sessiz film
yapimi, akimin deneme alanlarindan sonuncusu olmustur. Bu alanda 6n plana ¢ikan
oncl filmler, “Das Cabinet des Dr. Caligari’ [Yon.: Robert Wiene, 1920]; “Von
Morgens bis Mitternachts” [Yon.: Karlheinz Martin, 1920], “Metropolis” [Yon.: Fritz
Lang, 1927] olup, bu alan yolculugunu, ABD gibi farkli tUlkelerde surdirmustur.

Buraya kadarki bolumde, 19. yuzyil gercekgiliginin sorgulanmasinin tarihsel
ve dusinsel arkaplanina kosut olarak avant-garde akimlarin ortaya c¢ikiginin
ardindan, Ekspresyonizmin ortaya ¢ikisi ve farkli sanat alanlarindaki yolcugu ve sanat
distincesi baglaminda bilgi verilerek akimin distnsel 6z hakkinda bir gergceve

olusturulmustur. Simdi, akimin tiyatro dislincesine yakindan bakalim:

2% Simay Yilmaz, a.g.e., s. 16.
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3.2. TIYATRO DUSUNCESI

Ekspresyonizmin resim alaninda yapilanmaya baslayan kuramsal yaklagsim ve
uygulamalari, drama alanina; 6ziin bigimi olusturmasi, gergekgiligin reddi, tinsel
olana yonelim ve soyutlamanin kullanimi seklinde ndfuz etmistir. Ancak
ekspresyonist dramanin disunsel ¢ercevesinin tek kaynagi resim alaninda ortaya
clkan yaklasimlar degildir. Ekspresyonist dramanin dusinsel c¢ergevesinin
olusmasinda hem tarihsel ve dislinsel arkaplandaki gelismeler, hem de spesifik

olarak ekspresyonist dramayi etkileyen felsefi/sanatsal gorusler etkili olmustur:

Tarihsel arkaplanda, modern toplumun endustrilesme, Kapitalizm, kentlesme
gibi unsurlarinin arazlarinin ortaya ¢ikarak basat hale gelmesi, ekspresyonist
dramayi, bireyin bunlara kosut i¢ hezeyanlarini sergilemeye yoneltmistir. Modern
toplumda bireyin yabancilagmasi ve yalnizlagmasi ile anlam arayigi eserlerin ortak
temasi haline gelmistir. Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu’nun baskici toplumsal
yapisindan duyulan rahatsizlik, ekspresyonist dramada bir baskaldiri ve isyan ruhu
ile karakterize olmustur. Yine tarihsel arkaplandaki savaslar ve sinif/gorus/birey-
toplum catigsmasi, eserlerin bu temalara yonelmesine sebep olmustur. (Tarihsel
arkaplana kosut tema degisimleri tezin besinci boéliuminde derinlemesine

incelenmistir.)

Dugunsel arkaplanda ise, bir onceki bolimde ele alinan, 19. yuzyil
Pozitivizmini sorgulatan alternatif bilimsel gorugsler, psikoloji bilimindeki Freudyen
gelisme, sosyal bilimlerdeki “gérelilik” diglncesi, “odyofonik” medyanin kesfi vb. bir
dizi gelisme bulunmaktadir. Bu dislinsel arkaplan, -her akimda farkli uygulamalar
dogurmakla birlikte- 19. ylzyil gergekciliginden uzaklagsma baglaminda, tim avant-
garde’larin ortak paydasidir: 19. ylzyllin sonundan itibaren toplumsal ve distnsel
alanda meydana gelen hosnutsuzlugun, stregelen degerlere -dolayisiyla siiregelen
sanatsal gelenege- olan inancin sarsiimasina neden olmus ve avant-garde
sanatcilari yeni yonelimlerin arayisina sevk etmistir. Ekspresyonist dramaya ise,
spesifik olarak, 19. ylzyil gergekgiligine karsit tavirda, bilingdigini ve i¢sel siiregleri
onemseyen, mantiksalligin yerine duyusalligi getiren ve seyircide taklide dayali
bir yanilsama yaratmak yerine eserin disiinsel 6ziinii duyumsatacak bir esrik

pathos yaratma yaklasiminin insasi seklinde etki etmigtir.
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Buna ek olarak, ekspresyonist tiyatro disincesinin 6zinde, Friedrich
Nietzsche'nin, 20. yuzyil Aiman sanatgilari Uzerindeki basat etkisi ile karakterize olan
birtakim felsefi/sanatsal goérusleri bulunmaktadir. Bunlar diger Avrupa avant-
garde’larindan steril kalmamakla birlikte, spesifik olarak ekspresyonist dramanin

dustnsel 6zune etki etmigtir:

3.2.1. F. Nietzsche: Tragedyanin Diyonizyak Oziiniin Yeniden Dogusu

Bu dénemde Nietzsche’nin Alman yazarlar ve sanatgilar tzerindeki etkisi

235 ye bu etkiyi inga eden eserlerinden ilki “Die Geburt der Tragédie”>* [Tr.:

basattir
“Tragedyanin Dogusu”, 1872] isimli dramatik teori eseridir. Eser “aus dem Geiste der
Musik’ [Tr.: “Mlzigin Ruhundan”] altbashgini tasimakta ve Nietzsche’nin eserdeki
temel dramatik yaklasiminin altini gizmektedir. Bu eserde, Nietzsche, tragedyanin
ozundeki iki karsit gug olarak Apollon ve Dionysos’un ayrimi ve bunlarin siregelen
yasam ve sanat tarihi baglaminda degerlendiriimesi tzerine bir felsefe kurgulamigtir.
Esere gore, sanat, Antik Yunan'da, Apollonist olan [Alm. Orij.: Apollinischen] ve
Diyonizyak olanin [AIm. Orij.: Dionysischen] kargithiginin biraradaligina dayali olarak
gelismistir. Antik Yunan’daki bu iki sanat tanrisi [Alm. Orij.: Kunstgottheiten] iki farkli
darti/tutum ile karakterize olmustur: Apollon, sanattaki glzellik, él¢l, gérinus vb.’ni,
Dionysos ise, esrime, acli, coskunluk vb.'ni temsil etmektedir. Apollonist olan; etik,
Olgulu olan ve estetik guzelligi gozetendir. Diyonizyak olan ise; senlikle, esrimeyle,

sinirsizlikla karakterize olmustur.

Nietzsche'ye gore, Antik Yunan'da tragedya, bu iki kargit glcun birlikteligi ve
mucadelesinden gelismigtir: Antik Yunan tragedyasinin 6zinde hem Diyonizyak
esrime [koro bdélumleriyle karakterize olmustur] hem de Apollonist gorsellestirme
[diyalog boélimleriyle karakterize olmustur] bulunmaktadir. Dahasli, tragedyanin
kokenindeki dithyrambos korosu salt Diyonizyak karakterde olup, Apollonist
baglam, koronun tragedya isimli dramatik tlire evriminde eklemlenmistir. Ve tragedya
temelde, dithyrambos korosunun béliimlerinde duyumsatilan Diyonizyak 6zin,

Apollonist diyalogda somutlastirilmasini iceren bir yapidir:

235 John Willett, a.g.e., s. 20-21.

2% Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragédie: Aus dem Geiste der Musik, Leipzig,
Verlag von E. W. Fritzsch, 1872.
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“Yunan tragedyasini, her zaman yeniden Apolloncu bir imgeler dinyasiyla bosalan
Dionysoscu koro olarak anlamak durumundayiz. Tragedyanin ruldigu koro bélumleri
adeta tim o diyalog denilen seyin, yani sahne diinyasinin timdnun, asil dramanin ana
karnidir. Birbirini izleyen ¢ok sayida bosalmada, tragedyanin bu ilk-temeli, dramanin
0 vizyonunu yayar: bu vizyon kesinlikle bir dis gdruntisudir ve bu bakimdan epik
dogas! tasir, diger yandan ise, Dionysoscu bir durumun nesnelesmesi olarak,
Apolloncu gérinuste kurtulma degildir; tam tersine, bireyin parcalanmasini ve ilk-
varlikla bir olmasini serimler. Boylelikle drama Dionysosgu bilgilerin ve etkilerin
Apolloncu somutlastiriimasidir ve bu sayede adeta aradaki muazzam bir ugurumla
destandan ayrilir.”23"

Dithyrambos korosu, yani Yunan tragedyasinin korosunun 6z prototipi,
tragedyada heyecanlanmig koro ve seyirci kitlesinin simgesi ve temsilidir. Modern
sanat algimizdaki korodan farkli ve kritik bir konumdadir. Eserlerin 6ztindeki birincil

unsur bu trajik koro ve muzigidir:

“Bizler, bir koronun, dzellikle opera korosunun modern sahnedeki konumuna aligkin
oldugumuz igin Yunanlilarin trajik korosunun asil "eylem"den daha eski, daha ilksel,
daha 6nemli oldugunu asla kavrayamadik. [...] koronun yalnizca diguk, hizmetgi
varliklardan, iste ilkin yalnizca teke tirinden satirlerden olusturulmus olmasini bir tirla
bagdastiramadik, sahnenin dnindeki orkestra bizim igin hep bir sir olarak kaldi; simdi
ise sahnenin eylemle birlikte, temelinde ve baglangigta yalnizca vizyon olarak
disunuldugu, biricik "gerceklik"in tam da bu vizyonu kendisinden Ureten ve dansin,
sesin ve sbzun tum simgeselligiyle o vizyondan s6z eden koro oldugu kavrayisina
vardik."238

Nietzsche'ye gore, Antik Yunan sahnesi temelde bir vizyonu sunmaktadir;
sahnedeki gergeklik bu vizyondur. Bu vizyonu dreten ise mizik, s6z ve dansi kullanan
koro 6gesidir. Koro, Antik Yunan tiyatrosuna eklemlenmig degildir; aksine onun 6zunu
olusturmaktadir. Oyuncularla karakterize olan Apollonist diyalog yazimi ise, koronun
tasidigi 6zun cisimlestiriimesi/somutlastiriimasi gorevini edinmigtir. Tiyatro sanatinin
kokeninde bulunan tragedya, 6zunde dithyrambos korosunu barindirmaktadir ve
kokeninde yanizca dithyrambos korosundan olugmaktadir. Oyun kigileri ve diyalogun
eklemlendigi drama formu ikincil olarak gelismistir. Bu ikinci asamada, koro, seyirciyi

Diyonizyak 6zle bulugturma gorevini Ustlenmigtir:

“[...] baslangicta tragedya yalnizca "koro"dur, "drama" dedildir. Daha sonra tanriyi
gergek bir tanri olarak gésterme, vizyon figuriinQ, ululayici gergevesiyle birlikte, her
g6zin gorebilecedi bigimde serimleme denemesi yapilmigtir; bdyle baslar dar
anlamda "drama". Simdi dithyrambik koronun gérevi, dinleyicilerin ruh halini, trajik

_237 Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 13. bs., Cev. Mustafa Tiizel, istanbul, Tiirkiye
Is Bankasi Kultdr Yayinlari, 2021, s. 54.

238 ALe., s. 54.
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kahraman sahnede gérinduginde, [...] adeta kendi buyuleniglerinden dogmus bir
vizyon figlrii gérecekleri 6lglide Dionysosga costurmaktir.”?3°

Antik Yunan korosu, bir dramatik tir olan tragedya formu icerisinde artik tiyatro
tanrisi Dionysos’un simgesi niteligindedir; diyonizyak 6zU, esrimeyi, dogayi ve
coskulugu temsil etmekte ve tragedyanin dithyrambik 6zind korumaktadir. Tanrisi
Dionysos’'un temsilinden gelen bir bilgelige, hakikati bilme niteligine, ve onun

sanatinin 6zunu tagima yuceligine sahiptir:

“Koro, tanriya dupediz hizmet eden bu konumda, yine de doganin en ust, yani
Dionysoscu anlatimidir ve bu yizden, doga gibi, coskunluk iginde kehanet ve bilgelik
sozleri s@yler: aclyl paylasan olarak ayni zamanda bilgedir, dinyanin yiregindeki
hakikati bildirendir. [...] doganin ve onun en guglu darttlerinin suretidir; onun simgesi
oldugu gibi, onun bilgeligini ve sanatini da bildirendir: mizisyen, sair, dansgi, ruhlarla
konusan, bir ve ayni kisidir.”4

Tragedyanin oyun Kigileri ve diyaloglari ile karakterize olan Apollonist kismi
ise, dusleme/gorsellestirme 6gesini devreye sokar. Koronun tasidigi Diyonizyak 6z,
canlandirmaya dayali Apollonist 6gelerle (yani oyunculuk ve diyalogla) sahne
Uzerinde nesnelestirilir. Bu nesnelestirmede koronun duyumsatmasi yerine,

canlandirmanin netligi ve sabitligi bulunmaktadir.

“[...] tragedyada etkileyici bir bigim karsithginin bulundugunu gériyoruz: konugmanin
dili, rengi, devingenligi, dinamizmi, koronun Dionysoscu lirik giirinde ve diger yandan
sahnenin Apolloncu dis dinyasinda tamamen ayriimis anlatim alanlari olarak,
birbirlerinden uzaklasirlar. Dionysos'un kendini nesnelestirdigi Apolloncu goérunusler,
koronun muzigi gibi [...] degildir artik; Dionysos'un coskun kulunun onlarda tanrinin
yakinligini sezdigi, yalnizca duyumsanan, gorunti halinde yodunlasmamis gucler
degil: simdi, sahneden, epik canlandirmanin netligi ve sabitligi konugsmaktadir onunla,
simdi Dionysos artik gucleriyle degil, epik bir kahraman olarak konusmaktadir,
handiyse Homeros'un diliyle. Yunan tragedyasinin Apolloncu bdliminde, diyalogda,
ylzeye gikan her sey basit, saydam, giizel goriiniir.”?*’

Bu baglamda, Antik Yunan tragedyasi, icerisinde basat bir tutum ve bigim
karsithg1 tagimaktadir; birbirine tamamen zit olan Diyonizyak ve Apollonist 6zin
birlikteliginden olugsmaktadir. Nietzsche'ye goére, tragedyanin sonunu getiren sey
ise, yazar Eurepides’in Dionysos’u temsil eden koro 6gesini bu dramatik yapidan

uzaklastirmasi olmustur. Trajik koronun, -yani Diyonizyak 6ziln- tragedyadan

239 ALe., s. 55
240 A e., s. 54-55
241 Ae., s. 56.
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uzaklastinimasiyla, tiyatro, yalnizca gercege benzetmeye ve taklide dayali ve
sinirl bir sanat haline gelmistir. Nietzsche, Eurepides’in Antik Yunan tragedyasinin

Olimu olarak yorumladigi bu edimini sdyle yorumlar:

“Neydi istedigin, bre Euripides [...] Senin zorba ellerinde 6ldi o [...] yalnizca
suslenmek icin kullanmasini bilen, taklit edilmis, maskelenmis bir mitosa gerek
duydun. Ve mitos nasil sende 0&ldlyse, muzigin dehasi da sende o&lda: hirsh
mudahalenle, muzigin tim bahgelerini yagmalamak istediginde, onu da taklit edilmis,
maskelenmis bir muzik haline soktun. [...] senin kahramanlarinin da yalnizca taklit
edilmig, maskelenmis tutkulari var ve yalnizca taklit edilmis, maskelenmis sdzler
soyluyorlar. [...] Yunan tragedyas! [...] ¢6zllmez bir ¢atismanin sonunda intihar
ederek, yani trajik bir tarzda élmustar [...] Helen dunyasi Uzerinde acili bir yakinma
gibi gcinlamisti su ¢iglik: “Tragedya 6ldi! Siir sanati da onunla birlikte yitip gitti! Defolun
gidin siz de, sararip solmus, bir deri bir kemik kalmis taklitgiler! [...]"?42

Nietzsche'ye gore, koronun tasidigi duyumsatmaci esrik 6z tragedyadan
uzaklastirildiginda geriye sadece “taklitgi” bir sanat kalmistir. Bu taklit niteliksiz ve
0ze yakinlastirmayla ilgisi bulunmayan sahte bir taklittir. Nietzsche bu taklitten s6z

” W

ederken “stislenmig”, “maskelenmig” kelimelerini kullanmaktadir. Bu baglamda 6zii

gozden kagiran digsal bir taklitgilige isaret ettigini alimlayabiliriz.

Buraya kadar tragedyanin 8limunun igeriginden s6z eden Nietzsche, sirada,
Eurepides’in bu “korosuzlagtirma” ediminin arkaplanindaki dislnsel yapidan -deyim
yerindeyse ‘esas sucludan’- bahseder. Nietzsche’ye gore, tragedyanin Diyonizyak
6zundn vyitirilisinin s6z konusu oldugu Helenistik donemde -temelde Sokrates ile
iliskilendirdigi- mantik¢i ve kuramsal tavir 6n plandadir. Ve bu tavir o glinden kendi
doénemine siregelen kuramsal yaklagimin éztdur. Nietzsche bu kuramsal yaklagimi,
kendi dénemine de [19. ylzyilin sonu] isaret edecek sekilde ele alarak, sanatin esrik
oziinii baskilayan bir karsit gii¢ olarak tasvir eder. Kendi déneminde de, trajik
sanatin karsisina ¢ikan karsit gug, Eurepides’in ¢agdasi Sokrates’e temellenen
bilimsel yaklagimdir: “[...] trajik dinya gérigiinin en sanl digsmanindan séz
edecegim ve bununla, en derin 6ziiyle iyimser olan, dorugunda da bliyiik atasi

Sokrates'in oturdugu bilimi kast ediyorum.”* Nietzsche'ye gore tragedyanin 6zii,

242 Ae., s. 67.
243 ALe., s. 96.
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bilgiye ve bilimin iyimserligine yonelik dirtii nedeniyle bozulmustur; cinku

1244

“kuramsal ve trajik diinya gbrigi”=** arasinda bir savasim bulunmaktadir.

Nietzsche'ye gore, ddneminde, artik, sinirlari olan bilimsel bilginin yerine 6ze
ulagmaya iligkin trajik bilginin 6zlemi duyulmaktadir. Modern insan, ona empoze
edilen bilme tiru olan kuramsal/bilimsel bilginin yeterli olmayisiyla yuzlesmektedir. Ve
esas bilginin kaynagi olan trajik bilgiye, ancak bilimin sinirlarina varilip onun
evrensel gegerlilik iddiasi yok edildiginde kavusulabilecektir. Nietzsche'ye gore,
doneminde, bilimsel yaklagimdan &zgurlestirici birtakim girisimler kaydedilmigtir.
Bunlar, felsefede o6zellikle Kant ve Schopenhauer ile iligkili olup, bilimselligin
sinirhliginin ortaya konmasi ve evrensel gegerliliginin sorgulatiimasina yol
almistir. Nietzsche bunu “Alman felsefesinin ayni pinarlardan dogan tininin, Kant ve
Schopenhauer sayesinde, bilimsel Sokratesgiligin hosnut varolug zevkini, sinirlarini

;245"

kanitlayarak yok etmesi**”” sekline ifade etmigtir.

“Kuramsal kiltiriin bagrinda uyuyan felaket, yavas yavas modern insani korkutmaya
baslarken ve modern insan, huzursuzca, deneyimlerinin dagarindan tehlikeyi
savusturacak araglara, onlara pek de inanmadan sarilirken [...] yetenekli blyuk
karakterler, inanilmaz bir ileri goruslulikle, genel olarak bilginin sinirlarini ve
kosullulugunu ortaya koymak ve bdylelikle bilimin evrensel gecerlilik ve evrensel
amaglar iddiasini kesin olarak reddetmek igin, bilimin kendi silahindan yararlanmayi
bilmiglerdir."246

Nietzsche, bilimselligin ve mantiksaligin 6ze ulagmadaki sinirliigini ifade
eden yoOnelimlerle uyanmakta olan yaklagima -Diyonizyak 0zl Antik Yunan
tragedyasina atif yaparak- “trajik kdiltiir’ adini vermistir. Bu kulttirin 6ztinde bilimin
yerini bilgeligin almasi bulunmaktadir. Bu kulturtn bilge tyeleri, kendini kuramsal bilgi
ile avutmak yerine, “aciyr” igeren biylk resme bakabilen ve onu duyumsamaya
yonelenlerdir: [Nietzsche bu eserde “trajik kiltiir’ adini verdigi ve bilgelikle karakterize
ettigi konsepti, “Bdyle Buyurdu Zerd(igt’ isimli eserinde “list insan”a ulasma konsepti

baglaminda daha detayl agimlamigtir.]

“[...] trajik bir kultur olarak tanimlamaya cesaret edebildigim bir kiltdran yolu agilmisti:
bu kiltirin en o6nemli belirtisi, bilimin yerine en yiice hedef olarak bilgeligin,
gecirilmesidir:  bilimlerin bastan c¢ikartici sasirtmalarina aldanmadan, g6zinu

244 Ace., 103.
25 Ace., 120
246 Ace., 110.
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kiromadan ddnyanin toplam goérintisine bakan ve bu géruntide bengi aciyi,
sempatik bir sevgi duygusuyla, kendi acisi olarak kavramaya calisan bilgeligin.”?*

Bu trajik kultlrun trajik insani, yeni bir sanat bigiminin, -tragedyanin Diyonizyak
0zUnun- 6zlemini duymaktadir. Bu baglamda, o glintin Aiman toplumunda, Helenistik-
Sokrates¢i donemde kaybedilmeye baslanan “Dionysosgu tinin yavas yavas

7248

uyanmasi Sslreci beklenmektedir. Nietzsche icerisinde bulunduklarl gegis

doénemini su sekilde anlatmistir:

“l...] biz, adeta tersi ydnde [...] iskender gagindan geriye, tragedya dénemine
geciyormus gibiyiz. Bu sirada, sanki trajik bir gagin dogusu Alman tini agisindan, [...]
yalnizca bir kendine geri dénus, mutlu bir kendini yeniden bulus anlamini tagiyormus
gibi bir duygu yasiyor igimizde.”?4

Nietzsche'ye gore, igerisinde bulundugu zaman diliminde, Alman toplumunda,
tragedyanin Diyonizyak 6zunun yeniden dogmasi an meselesidir. Bu baglamda,
cagdaslarina hayatta trajik olana yonelme ve “trajik insanlar’ olma c¢agrisinda

bulunur:

“Tragedya bu yasam, aci ve zevk taskininin ortasinda, yice bir cezbe halinde
durmakta, uzaklardan gelen melankolik bir sarkiya kulak vermektedir — bu sarki
varligin analarini anlatmaktadir, adlari ¢ilginlik, isteng, agri olan. — Evet, dostlarim,
inanin benimle birlikte Dionysosgu yasama ve tragedyanin yeniden dogusuna.
Sokratesgi insanin zamani gegti: sarmasiktan taglar takin basiniza [...] Simdi cesaret
edin yalnizca, trajik insanlar olmaya: ¢lnku kurtarilacaksiniz.”?%0

Nietzsche’'nin tragedyanin yeniden dodusunu mujdeledigi bu pasajda,
Sokratesci insanin zamaninin gegmesine iligkin ifadesiyle; 19. yizyil bilimselligine, ve
yasamda ve sanatta akilsal ve hazir kuramsal regetelere odaklanmigs olanlarin
miladini doldurmus olmasina atif yapmaktadir. Bu baglamda, Dionizyak yasamin ve
tragedyanin 6zinin yeniden dogusuna ve trajik yasam adini verdigi -bir dnceki

pasajda agimlanan- bilge kisiliklerin dogmasina ¢agri yapmaktadir.

Nietzsche’'nin eser boyunca ortaya attidi fikirler, 6zellikle Diyonizyak 6ziinden

koparilmis sanat tasviri; Alman ekspresyonist yazarlari Uzerinde, digsal gercekligin

27 Ay.
248 Ae., 118.
29 Ae., 120
20 ALe., 123-124.
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taklidini iceren yerlesik sanat kabulinden uzaklasarak eserlerinde 6ze ulagmaya,
metafizik olani duyumsatmaya ve sanatin esrik oziiyle baglanti kurmaya
yonelmeleri baglaminda etkili olmustur. Trajik klltire ve trajik insana olan g¢agdrisi,
ekspresyonist yazarlar tzerinde son derece etkili olmus, bu baglamda eserlerde,
modern toplum igerisindeki insanin acilarina mercek tutulmus; bunlarin
Apollonist somutlagtirma ve digsal taklitle degil, Diyonizyak esrime ve 6ziin

duyumsatilmasiyla seyirciye iletimi hedeflenmistir.

3.2.2. F. Nietzsche: “Ubermensch” ve Ekspresyonist “Neue Mensch”

Nietzsche’'nin Alman Ekspresyonizm akimi Uzerinde etkili olan bir diger
calismasi “Also Sprach Zarathustra” [Tr.. “Bbéyle Buyurdu Zerdiigt’] isimli eseridir.
1883-1891 yillari arasinda parcalar halinde yayinlanan®' eserde Nietzsche'nin
okuyucusuna tanistirdigi “Ubermensch’” [Tr.: “Ust insan”] kavrami ekspresyonist
sanatcilari dyle basat sekilde etkilemigstir ki, Nietzsche’nin “(ist insanr” ekspresyonist
dramaya “yeni insan” [AIm.: “Neue Mensch’] kavrami ve insanin yenilenmesi [AIm.:
“Erneuerung des Menschen’] dustincesi olarak nifuz ederek, akimin belkemigi olan

dusinsel ve tematik 6ge haline gelmistir.

Nietzsche'nin “Bbdyle Buyurdu Zerdtst’ isimli eserinde sundugu “iist insan”,
insanin ulasmak icin ¢gaba sarf etmesi gereken bir tist mertebedir. Nietzsche’ye gore,
insanligin kendini agmasi ve bu ust insana ulagsmasi gerekmektedir. Cinku insan,
“lst insan” ile hayvan arasindaki bir varliktir. Nietzsche, bu digtincesini okuyucusuyla

su pasajda tanistirir:

“Size Ustinsani égretiyorum. insan asilmasi gereken bir seydir. Onu agmak igin siz ne
yaptiniz? Simdiye dek tim varliklar kendilerinden Ustiin bir sey yarattilar: ama siz bu
blaydk tagkinin cezri olmak ve insani agsmak yerine hayvana geri donmek mi
istiyorsunuz? Maymun nedir ki insanin g6ziinde? Bir kahkaha ya da aci verici bir
utang, insan da iste bu olmali Ustinsanin goziinde: bir kahkaha ya da aci verici bir
utang. Solucandan insana dek yol aldiniz. Ve hala pek ¢ok solucanlik var iginizde. [...]
insan bir iptir, hayvan ile Ustinsan arasinda gerilmis.”?2

251 John Willett, a.g.e., s. 20.

252 Friedrich Nietzsche, Béyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Mustafa Tiizel, istanbul, Tirkiye Is
Bankasi Kultdr Yayinlari, 2011, s. 9-11.
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Nietzsche'ye gore, insan, “lst insanla” hayvan arasina gerilmis bir ip, bir
képridir. Bu képri tizerinde yol almak tehlikelidir. insani sevilir kilan da “iist insan”
tarafina gegme yolunda bu képriinin (izerinde olmasidir. insan, bu tehlikeli ip képri
Uzerinden dismeyi g6ze alarak yol almalidir. Nietzsche, bu tip insanlar sevdigini
soyler, ¢unkl onlar, insanligin “list insana” dénlismesi igin aci gekmeyi géze alan ve

adim atanlardir:

“Severim mahvolmak ve kurban olmak igin 6nce yildizlarin 6tesinde bir neden
aramayanlari: yeryzii gelecekte Ustinsana ait olsun diye kendilerini yeryiiziine
kurban edenleri. Severim idrak etmek igin yasayani ve gelecekte Ustinsan yagasin
diye idrak etmek isteyeni. Béylece kendi batisini ister 0. Severim Ustinsanin evini inga
etmek ve topragi, hayvanlari ve bitkileri onun gelecegdi gline hazirlamak igin ¢alisani
ve kesfedeni. Boylece kendi batisini ister 0. Severim kendi erdemini seveni: ¢inki
erdem yok olma istemi ve bir 6zlem okudur."”?%3

Nietzsche'ye gore, “lst insan”, yerylzine, yani yerytzindeki hayata iligkindir.
Nietzsche, yerylzina ydceltir; ona goére, insan, dogaiistii olana bel baglamak
yerine yeryliziindeki hayata 6zen gostermelidir; dogalstiinden anlam devsirilerek
yeryuzundeki hayatin indirgenmesine karsi ¢ikar, ¢inki modern zamanda Tanri

Olmustar:

“Ustinsan yerylzinin anlamidir [....] Yalvariyorum kardeglerim, yery(iziine sadik kalin
ve size dogaustl umutlardan s6z edenlere inanmayin! [...] Yasami asagilayanlardir
onlar, kuruyup gitmeye yuz tutmus ve bizzat zehirlenmigtir onlar, yerylzi yaka silkti
bdyle kisilerden: yok olsalar ya hepten! Bir zamanlar tanriya kifretmekti en blylk
kiifr, ama tanri 6ldi ve boylelikle bu kafirler de 6ld(."25%

Nietzsche, “lst insana” varma yolundaki insanin birtakim niteliklerinden
bahseder: O, kendini yok etmeyi olumlu karsiyandir; ruhu derindir, dolup tagsmaktadir;
ruhu da kalbi de 6zgurdiir.*® Ve bu insan, tamamen kendini agma yolunda olmayla
karakterize olmustur. Bu devam eden bir olma sirecidir. Daha iyiye ulagsmak i¢in
insanin basarisiz olmasi, batmasi gerekmektedir. Ancak bu sekilde “list insana”

ulasilabilecektir.

Nietzsche'nin, kendini “list insanin” dogusu igin feda edebilen ve kendini

asma siireciyle karakterize olmus “Ubermensch’i, ekspresyonist dramada “Neue

23 Ae., s. 11.
2% Ace., s. 10.
%5 Ae., s. 12.
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Mensch” kavrami olarak yanki bulmustur. Ekspresyonist “Neue Mensch’, dbnemin
arkaplanina kosut olarak, yozlasmis burjuva toplumundan kopan ve
konvansiyonel ahlak kurallarina karsi miicadele eden ve kendini
gerceklestirmek lizere yola ¢ikan bir karakterdir. Ekspresyonistler, modern insanin
geldigi hale bir tepki olarak, yeni bir insanin yaratimini oncelikli gorevleri olarak
gbérmdasglerdir; cinkd bu sayede toplum da dénusebilecektir. Ayni dénemde Marksist
ogreti her bireyin kendi potansiyelinin tamamina ulagmasini saglayacak yeni bir
toplum kurmak igin bir devrim gagrisinda bulunurken®®, Ekspresyonistler, toplumun

degisimi igin bireyin reformunu dncelemislerdir.

Ekspresyonistler yeni bireylerden olusan bir toplum yaratmak igin her
insanin yenilenmesini talep etmiglerdir. Bu baglamda, ekspresyonist eserlerde,
Nietzsche’'nin “list insana” ulagsimda 6gutledigi kendini feda etme temasinin farkli
sunumlarini goririiz. Ornegin, Kaiser'in “Neue Mensch’ idealini sunan “Die Biirger
von Calais” isimli oyununda, diger arkadagslarinin hayata bakis agisina érnek teskil
etmek Uzere, -donustirict bir eylem olarak- kendini fena eden bir protagonist
Eustache de Saint Pierre ile karsilasiriz. “Von Morgens bis Mitternachts’ta bir
banka memuru olan protagonist, konfor alanindan uzaklasarak adeta Nietzsche’nin
bir ucu “Ust insana” gerili olan ‘ip’ metaforunun tzerine adim atar. Oyunun sonundaki
O0limu ise, yeni insanin dogusu icin gerekli olan deneme slrecinin kaginiimaz
sonudur. Protagonistin kendi sinirli alanindan g¢ikarak kendini gerceklestirme
amacinin pesine dustugu diger pek ¢cok ekspresyonist oyun da, yalnizca bu deneme
alaninda var olarak yeni insanin dogusuna katkida bulunan protagonistin ‘yere

¢akilmasiyla’ son bulur.

Bu felsefeyi sdyle alimlamak yerinde olacaktir: ipin Ustiinde yuriyip karsiya -
“list insana”- varmak, ancak pek cok basarisiz deneme ile mimkindir. Bu
baglamda, ipin Gzerine adim atan her bir birey, s6z konusu “list insana” veya “yeni
insana’ ulasma yolculuguna ¢ikmis ve kendini insanhgin yenilenmesi adina feda
etmistir. Bu ‘kendini feda eden’ insan, oyunlarda pek ¢ok kez Hristiyanlik dininin

‘kendini feda eden isa peygamber’ anlatisiyla analoji igerisinde sunulmustur.

25 Neil H. Donahue, a.g.e., s. 237.

87



3.3. DUSUNSEL/TEMATIK ORUNTULER

Buraya kadar sézu edilen tarihsel ve digunsel arkaplan ile Ekspresyonizmin
sanat ve tiyatro didslncesi baglaminda, ekspresyonist dramada eserlerarasi
yinelenen disunsel ve tematik értntulerin bulundugu tespit edilmistir. Bu distinsel ve

tematik oruntuler, asagidaki gibidir:

3.3.1. Yabancilagma ve Anlam Arayisi

Tarihsel arkaplana kosut olarak, -tezin kavramsal ve kuramsal ¢gergcevesinde de
ele alinan modern toplumdaki “yabancilagsma” konseptine iligkin- yabancilagma
temasi, ekspresyonist eserlerde 6n plana ¢ikan distinsel-tematik drtintilerden biridir.
Modern toplumda, toplumsal alandan ve bireysel kimliginden uzaklagsmis ve
yalnizlagsmis insanlarin anlatisi olarak “yabancilagsma” 6nemli bir ekspresyonist
tematik duraktir. Ekspresyonist eserlerde, toplumsal alana ve kendine yabancilasmig
olan bireylerin tasvirine siklikla yer verilmistir. Buna kosut olarak, toplumsal alana
yabancilasmis olan ‘6tekinin’ Nietzsche’nin “list insan” konsepti baglaminda salik
verdigi ‘kendini gerceklestirme’ yolculuguna c¢ikma ogretisinin etkisiyle bir anlam
arayisi pesine dismesi, 6zellikle birinci dénem ekspresyonist eserlerin belkemigini
olugturmustur. Bu anlam arayisgi igerisindeki oyun kigileri, “yeni insanin” dogusu ve bu
sayede “insanligin yenilenmesi” adina anlam arayisina girisen protagonistlerdir. (Bu
tema ve bu temayl konu edinen eserlere, tezin Alman ekspresyonist dramasinin

dénemlerini inceleyen besinci boliminde detayli sekilde yer verilmistir.)

3.3.2. Otorite Elestirisi ve Jenerasyonlar Catismasi

Ozellikle tarihsel arkaplana kosut olarak eserlere taginan otorite elestirisi ve
jenerasyonlar gatigmasi temasi, ekspresyonist eserlerde 6n plana ¢ikan dustnsel-
tematik érantilerden bir digeridir. Yine 6zellikle birinci dbnem eserlerinde ortaya ¢ikan
bu tema baglaminda, 2. Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu’nun otoriter ve baskici
karakterine bagkaldirinin bir anlatimi olarak geng protagonistlerin ailelerindeki otorite
figurlerine baskaldirigi dramatize edilmistir. Bu baglamda, anne ve baba figurleri eski
jenerasyonu, dolayisiyla imparatorluk Almanya’sinin burjuva toplumunu temsil eder
nitelikte olup, onlarla ¢atisma igerisinde olan protagonistler, dénemin toplumunun yeni

kusak ‘Otekilerini’ temsil etmislerdir. (Bu tema ve bu temayi konu edinen eserlere,
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tezin Alman ekspresyonist dramasinin dénemlerini inceleyen besinci bdliminde

detayli sekilde yer verilmigtir.)

3.3.3. “Wandlung” (Doniigiim) Temasi

“Wandlung’ [Tr.: “Déniiglim”] temasi, 6zellikle “Neue Mensch” [Tr.: “Yeni
insan”] konseptinin, dolayisiyla insanin kendini asma yolculuguna ¢ikmasi ve bunun
basta insanin kendinin ve nihai olarak insanhgin dénisimund/yenilenmesini
getirecegdi duguncesinin tematik yansimasidir. Bu temayi konu edinen eserlerde, oyun
kisilerinin duslinsel doénusumlerine tanik olunur. Savas konusundaki fikirlerin
dondsumu, toplum hakkindaki fikirlerin donlisimi gibi igsel donligimler yasanir.
Ornegin, Georg Kaiser'e ait “Die Koralle” isimli oyunda milyarder bir babanin
cocuklarinin is¢i yanlisi hayat goérisu degisimi bu temanin izdigumlerinden biridir.
Ernst Toller’e ait “Die Wandlung” isimli oyundaki protagonist Friedrich’in savag karsiti
donlsimu de yine donisim temasini icermektedir. Bu tema, 6zellikle ekspresyonist
dramanin kendisinin bir donusim gegirdigi ‘bireysellikten toplumsallida, yikici
tonlardan barisgil tonlara’ gecgis donemi ile karakterize olmustur. (Bu tema ve bu
temayl konu edinen eserlere, tezin Alman ekspresyonist dramasinin dénemlerini

inceleyen beginci bélimunde detayli sekilde yer verilmigtir.)

3.3.4. Modern Toplum: Kent, Kapitalizm, Sahtelik ve Yozlagma

Modern toplum elestirisi ve bu baglamda kentlesmenin ve Kapitalizmin
arazlarinin ortaya konmasi; ekspresyonist eserlerde 6n plana gikan dusinsel-tematik
oruntulerden bir digeridir. Bu baglamda, ekspresyonist eserlerde, kent imgeleri, kentin
kaotik ruhu igerisindeki insanin sunumu [kentin kaotik ve insanlarini insanliktan
¢ikaran sunumu, ekspresyonist dramada, kentlesme ve modern toplumun arazlarini
ifade etmede sikga kullaniimaktadir]; Kapitalizme iliskin, bankalar veya
patronlar/ydneticiler gibi kapitalist organlarin kullanimi veya oyun kisilerinin dilsel
ifadelerinde kapitalist dislince bigimlerinin kendini ele vermesi gibi bir dizi diglnsel-

tematik orintd 6n plana gikmaktadir.

Modern toplum ve modern yasamin bireyler duzlemindeki bir sonucu olan
sahtelik ve yozlagsmanin anlatisi ise, ekspresyonist eserlerde 6n plana ¢ikan
oruntdlerden bir digeridir. Bu temaya verilen dncelik, dramadan evvel resim sanatinda

on plana gikmistir. Ressam Kirchner'in “Die StraBenszenen” [Tr.: “Sokak Sahneleri’]
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isimli resim grubu, modern sehrin caddelerinin yozlasmig, sahtelesmis ve
yabancilasmig insanlarini sunan énemli drneklerdir. Asagida bu gruptan bir resim

sunulmustur:

Gorsel 3.1. Ernst Ludwig Kirchner, “Cadde”, [Alm.: Die StraBe], 1913%%7

Ekspresyonist dramada, ¢evresel kosullar uyarinca insani 6ziinden uzaklasmis,
sahtelesmis ve yozlasmis modern insanin anlatisi, akimin tim dénemlerinde 6n plana
cikmis olup, 6zellikle birinci ddnem eserlerinin basat tematik duragidir. (Bu tema ve
bu temayi konu edinen eserlere, tezin Alman ekspresyonist dramasinin dénemlerini

inceleyen beginci béluminde detayli sekilde yer verilmigtir.)

3.3.5. Bilim, Endiistri ve Savasin Yikimi

Tarihsel ve dusunsel arkaplana kosut olarak, 20. yuzyilin ilk yillarinda goranar
olmaya ve bagat hale gelmeye baslayan bilim ve endiistrinin arazlari, ekspresyonist
eserlerde 6n plana ¢ikan disunsel-tematik orintilerden bir digeridir. TGm
ekspresyonist eserlere ana tema veya destekleyici duslnsel dizlem olarak taginan

bilim ve endustrinin arazlari, birtakim motiflerle desteklenmistir. Ornegin, makine

257 Ernst Ludwig Kirchner, Die StraBe, 1913, Museum of Modern Art (MoMA), New York.
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motifi veya endustriyel motifler, ekspresyonist dramada dénemin endistri toplumunun

ve makinelesmenin arazlarinin sunumunu destekleyen motiflerdir:

“Maschinenstiirmer’ isimli oyunda iscilerin parcalamak istedikleri dokuma
makinesi; “Koralle”, “Gas” ve “Gas II' isimli oyunlardaki, renginin kirmiziya
donudsumuyle sagacagi dehsetin kehanetini bildiren gaz, birer endustriyel motiftir;
insanin yonlendirdigi makine, bilim ve endistrinin onu yok etme ihtimalini duyumsatir.

Keza oyunlarin sonundaki blyuk yikim veya patlama ile bu disincenin alti gizilir.

Ekspresyonist dramada tekrarlayan sekilde bilimsel haberlerin, bilim
insanlarinin, muhendislerin kullanimi da 19. yluzyil Pozitivizmine adanmis dusunsel
yapinin elestirisini karakterize etmektedir. “Der Sohn’daki bilim insani baba,

“Koralle’, “Gas” ve “Gas Ildeki mihendisler ve teknik birimler; “Der Bettler’de
gazete haberlerinden hayranlikla okunan bilimsel ve bir o kadar da yikici icatlar,
doénemin bilimsellige ve teknige sualsiz sekilde adanmisliginin anlatiminda kullanilan

bilim ve teknik motiflerinin 6rnekleridir.

Tarihsel arkaplandaki savaglar ve yikima kosut olarak, savasin yikiminin
anlatisi, ekspresyonist eserlerde 6n plana ¢ikan dusunsel-tematik orintilerden bir
digeri olmustur. Ozellikle akimin 1. Diinya Savag! ve 2. Diinya Savas! sirasinda ve
takiben uretilen eserlerine hakim olan bu tema, “Der Retter’, “Ein Geschlecht’,
“‘Antigone”, “Seeschlacht’, “Gecede Trampet Sesleri’ ve “Kapilarin Diginda” gibi
eserlerin tematik belkemigini olusturmustur. (Bu tema ve bu temay! konu edinen
eserlere, tezin Alman ekspresyonist dramasinin dénemlerini inceleyen besinci

béliminde detayl sekilde yer verilmistir.)
3.3.6. Yerlesik Sanat ve Sanat Cevresinin Elestirisi

Tarihsel ve dusunsel arkaplan ile Ekspresyonizmin sanat ve tiyatro dislncesi
baglaminda, ekspresyonist drama bir 6riintli inga eden temalardan bir digeri, yerlesik
sanatin ve sanat cevresinin elestirisi olmustur. Sanatta farkli bir yonelim
kaydederek devrimsel bir nitelik tagiyan ekspresyonist akimin eserlerindeki oyun
kisileri de yeni bir sanatin arayisi igerisinde olan, yerlesik ve konvansiyonel sanat
degerlerini sorgulayan ve elestiren nitelikte figurlerdir. Eserlerde, gergekgi sanat
akiminin  sorgulanmasi ve yeni sanat yaklasimlarinin degerlendiriimesi s6z

konusudur; mevcut sanatsal kabull yonlendiren burjuva sanatini ve akademik sanati
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temsil eden motifler bulunmaktadir. Ornegin oyunlarda yinelenen “elestirmen’
figurleri, ddnemin akademik veya ana akim sanatinin modern girisimleri diglayan ve
‘sanatliligr’ belirleyen tekilci zihniyetini temsil eder niteliktedir. Yine oyunlarda
tekrarlayan figlrlerden “sanat patronlari/direktérleri”’, sanata yén veren Kkarar
mercilerini simgeleyip, cogu kez sanatta gercekgiligi yeg tutan ve seyirci begenisine
gobre hareket eden kigiler olarak sunulmustur. “Kabare” ise, ekspresyonist oyunlarda
siklikla karsilagilan bir simgesel mekan motifi olup, ilgili ddnemde cinsellik ve edlence
ile suslenmis ve elestirel karakteri ile icerik derinligini kaybetmis sanat ve sanat
ortamlarini temsil etmektedir. (Bu tema ve bu temayi konu edinen eserlere de, tezin
Alman ekspresyonist dramasinin donemlerini inceleyen besginci bolimunde detayh

sekilde yer verilmigtir.)

3.3.7. Motifler

Buraya kadar yer verilen dusinsel-tematik 6rintllere kosut olarak, bir dizi
ekspresyonist motif de eserlerarasi kullanimda olup ekspresyonist sanat ve dramayla
karakterize olmustur. Motifler, bir sanat eserinde veya eserler grubunda tekrarlayan
tematik veya disunsel 6gelerdir. Eserlerin ana temasini derinlestirmede ve duygusal
eslik yaratmaya destekleyici nitelikte kullanilirlar. Ekspresyonist dramada, eserlerin

duslince 6gesine kosut olarak karsimiza gikan ana motifler sunlardir:
3.3.7.1. Maske Motifi

Modern toplumda sahtelik ve yozlagmanin anlatisi, 6zellikle maske motifi ile
karakterize olmustur. Maske, ekspresyonist akimda, kisilerin toplumsal alandaki
sahteliklerini, gercek Kkisiliklerini gizleyiglerini, yabancilagma duygusunu ve
anonimlesmeyi simgelemede kullanilan énemli bir motiftir. Oyunlarda, gergek bir
maske olarak da, insanlarin mecazi olarak taktiklari maskelere atif yapilarak da
kullaniimistir. “Der Sohn”da, Marie isimli oyun kisisi performansi sirasinda bir maske
takmaktadir. “Hinkemann’”da yine protagonist bir maske takmaktadir. “Von Morgens
bis Mitternachts’ta, kabaredeki kadinlara “Maskeler’ adi verilmigtir; bu kadinlarin
maskeleri kaldirildiginda bambagka géziken yizleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu boyutuyla
ekspresyonist dramaya sahteligin anlatisi olarak konumlanan maske, “Kapilarin
Diginda’ isimli oyunda, askerleri bireyselliklerinden uzaklagtirarak onlari anonim birer
‘say!I’ haline getiren gaz maskesi halini alir. Bu baglamda maske maoitifi, ekspresyonist

dramada, hem bireyin anonimlesmesinin hem de sahte kimliklerin altinin gizilmesinde
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kullaniimistir. (Ekspresyonist dramada modern toplumdaki bireyin sahtelesmesi,
yalnizca maskeyle degil bagka simgelerle de iglenmistir. Ornegin “Von Morgens bis
Mitternachts™ta, kabaredeki kadinlarin tahtadan bacaklari bu sahtelik temasinin
baska bir sembolik represantasyonudur.)

3.3.7.2. “Schrei” (Cighk) Motifi

“Schrei” [Tr.. “Cighk”] temasi, yogun duygusal patlamalarla (eserlerdeki
oyunculuk tasvirlerinde aglama, bagirma ve feryat ile iletilen) karakterize olup;
ekspresyonist dramada, modern dinya igerisinde sikisip kalmig bireyin igsel hezeyani
ve varolussal krizini ifade etmek lzere kullanilan dnemli bir motiftir. Eserlerin hemen
hepsinde ana oyun kisisinin uzun monologlarinin igerisine yerlestiriimis ve onlari
stilize olarak karakterize etmigti. Bu pasajlarda oyun kisisinin i¢ dinyasinin
disavurumu s6z konusudur. Cighk motifi, ekspresyonist dramadan evvel,
Ekspresyonizmin diger sanatsal formlarinda kullanima sokulmustur. Ornegin Norvegli
ressam Edvard Munch’in “Cighk” isimli tablosu, tam olarak bu kavramla karakterize
olan eserlerden biridir ve 20. yuzyil ekspresyonist resminin ilk esin kaynaklari
arasinda yer almaktadir:

Gorsel 3.2. Edvard Munch, “Ciglik” [Nor.: Skrik], 1893258

258 Kaynak: Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design [Norveg Ulusal Sanat Mimari
ve Tasarim Muzesi], Fotograf: Bagrre Hgstland.
Erisim Adresi: https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.00939
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3.3.7.3. Kitle/Kalabalik Motifi

Ekspresyonist dramada, modern toplum igerisindeki makinelesme, kentlesme,
kapitalist savasimlar igerisinde insani duyarhliklarini kaybetmis; aciya, haksizliga
duyarsizlasmis insanin anlatimini desteklemede bu nitelikleriyle 6ne ¢ikan ve
bireyselliklerini kaybedip bir kitle psikolojisi igerisine girmis kalabaliklar motifi 6n plana

cikmistir.

Ornegin “Masse-Mensch’ isimli eserde, protagonist bdylesi bir kitle kargisinda
hisrana ugrar. “Der Bettler'de bir tiyatro gdsterisi sonrasinda yénlendiriimek igin
elestirmenlerin degerlendirmelerini bekleyen kalabalik, boyle bir ‘entelektiuel’ sanat
kitlesidir; bu kisiler ne diastinmeleri gerektigini anlamak igin birtakim yonlendirenlere
ihtiyag duyarlar. “Maschinenstiirmer’ isimli oyunda ise bir kisinin manipulasyonu
sonucunda onlari olumlu olana sevk etmeye c¢alisan protagoniste kargi ayaklanan

kalabalik ayni sekilde bir kitle psikolojisiyle karakterize olmustur.
3.3.7.4. Gazete Haberleri Motifi

Ekspresyonist eserlerde kullanilan bir diger dnemli motif gazete haberleri
motifidir. Bir estetik 6rintli olarak gazete haberleri motifinin islevsel kullanimi,
toplumsal arkaplanin sunumunda ve elestirelligin yapilandiriimasinda yararlanilan bir
O0gedir. Eserler icerisinde bir gazete dagiticisinin veya bir kalabaligin gazete
haberlerini sesli okumasi ile bu sesli okumaya kitlelerin verdigi cevaplar/nidalar
seklinde isleyen bu mekanizma sayesinde, toplumsal arkaplanin vahseti, yozlasmis
toplum ve duyarsizlasmis kitleler sunulur. Basliklar ve kamuoyu tepkileri toplumsal
yozlasmishiginin disavurumu niteligindedir. Ornegin, “Der Bettler’ isimli oyunda,
gazete haberleri motifi, modern toplumun arazlari ve 6limlerin normallesmis ve
yalnizca birer sayl haline gelmis olmasi Uzerine elestirellik kurgulamak Uzere

kullanilmistir:

“[ZWEITER VORLESENDER]: Héren Sie: Erdbeben in Mittelamerikal!
[STIMMEN]: Halloh! Wieviel Tote?

[ZWEITER VORLESENDER]: Fiinftausend.

[DRITTER ZUHORER]: Puh Teufel!

[ZWEITER VORLESENDER]: Gefecht bei Tripolis.

[STIMMEN]: Wieviel Tote?
[ZWEITER VORLESENDERY]: Etwa zwiehundert Tote. Dreihundertfiinfzig
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Verwunderte.

[...]

[ZWEITER VORLESENDER]: Absturz eines franzdsischen Fliegers.
[NEUNTER ZUHORER]: Immer Frankreich...

[VIERTER ZUHORER]: Wieviel Tote?

(Gelaechter)

[DRITTER VORLESENDER]: Massenaufstand... Spanien...
[ERSTER VORLESENDER]: Grubenkatastrophe...

[ZWEITER VORLESENDER]: Fabrikand... Sturmflut...

[ERSTER VORLESENDER]: Eisenbahngliick..."?%°

Ceviri: 260

“[IKINCI DINLEYICI]: Dinleyin: Orta Amerika'da deprem!
[SESLER]: Hah! Kag kisi 6ImUs?

[IKINCI OKUYUCU]: Bes bin.

[UCUNCU DINLEYICI]: Hay aksi!

[.]

[IKINCI OKUYUCU]: Tripolis yakinlarinda ¢atisma.
[SESLER]: Kag kigi 6lmiig?

[IKINCI OKUYUCUJ: Yaklasik iki yiiz 6li. Ug yiiz elli yarali.
[.]

[IKINCI OKUYUCUJ: Bir Fransiz pilotun kazasi.
[DOKUZUNCU DINLEYICI]: Her zaman Fransizlar...
[DORDUNCU DINLEYICI]: Kag 6li?

(gulusler)

[UCUNCU OKUYUCU]: ispanya'da kitlesel isyan...
[BIRINCI OKUYUCUJ: Maden faciasi...

[IKINCI OKUYUCU]: Fabrika yangini... Kasirga sel...
[BIRINCI OKUYUCU]: Tren kazasi...”

Bir bagka 6rnek, “Hinkemann’ isimli oyunda gazeteci ¢ocuklarin mangetleri

bagirdiklari su pasajda karsimiza ¢gikmaktadir:

“[ERSTER ZEITUNGSJUNGE]: Extrablatt! GroRe Sensation! Erdffnung der
Viktoriabar! Nacktteenze! Jazzband! Franzosischer Sekt! Amerikanische Mixer!
[ZWEITER ZEITUNGSJUNGE]: Abendausgabe des Generalanzeigers! Letzte
Sensation! Judenpogrome in Galizien! Brand der Synagoge! Tausend Menschen bei
lebendigem Leibe verbrannt!

[EINE STIMME]: Bravo! Alle Juden nach Galizien! [...]

[VIERTER ZEITUNGSJUNGE]: Pest in Finnland! Mitter ertreenken ihre Kinder!
Sensationelle Berichte! Rebellion des Proletariats! Unsere Regierung entsendet Hilfe
zur Aufrechterhaltung Ruhe und Ordnung! Hundert Panzerautos auf Weg nach
Finnland! [...]

[SECHSTER ZEITUNGSJUNGE]: GréBte Erfindung zwanzigsten Jahrhunderts!
Jevizit! Wunder der Technik! Unerhértes Giftgas! Fliegergeschwader imstande grofite

259 Reinhard Johannes Sorge, Der Bettler: Eine Dramatische Sendung, 2.-3. bs., Berlin, S.
Fischer Verlag, 1918, s. 19-20.

260 Tez boyunca, “Ceviri” seklinde basliklandirilarak Almanca orijinalinin ardindan sunulan ve
kaynak gosteriimeyen tum pasajlarin gevirisi, yayinlanmis ¢evirilerinin  bulunmamasi
sebebiyle, tarafima aittir.

95



Stadt mit Menschen und Tieren vom Erdboden zu tilgen! Erfinder zum Ehrenmitglied
der Akademien aller Leender ernannt! Vom Papst in Adelstand erhoben!

[ACHTER ZEITUNGSJUNGE]: Wettbank fiirs arme Volk! Hundert Prozent Dividende!
Losung der sozialen Frage! Lésung der sozialen Frage!"?®!

Ceviri

“lILK GAZETECI COCUK]: Ekstra! Ekstra! Biiyiik sansasyon! Victoria Bar'da gala
acllisi, ¢iplak dansgilar! Caz grubu! Fransiz sampanyasi! Amerika mikseri!

[IKINCI GAZETECI COCUK]: Aksam baskisi! Son sansasyon! Galigya'da kiyim!
Sinagoglar yaniyor! Binlerce insan canl canh yandi!

[BIR SES]: Bravo! Yahudileri toplayin! Hepsini Galigya'ya génderin! [...]
[DORDUNCU GAZETECI COCUK]: Finlandiya'da salgin! Anneler gocuklarini
boguyor! Sansasyonel gorgi tanigi raporu! Proletaryanin isyani! Alman birlikleri kanun
ve dizeni korumak igin génderildi! YUz tank Finlandiya yolunda! [...]

[ALTINCI GAZETECI COCUK]: 20. ylizyilin icadi! Levisit!?®? Teknik harikasi! Mucizevi
zehirli gaz! Tek basina metropoll, insanlari, bitkileri, hayvanlari ve her seyi yok
edebilecek kapasite. Mucidi dinya capinda onurlandirildi, ismi akademilere layik
goruldu! Papa tarafindan sovalye ilan edildi!

[SEKIZINCI GAZETECI COCUK]: Yoksullar igin piyango! Yiizde yiiz temett!
Toplumsal soruna ¢6zim! Toplumsal soruna ¢dézim!”

3.3.7.5. Dini Motifler ve Oliim Motifi

Ekspresyonist eserlerde siklikla kullanilan diger motifler ise din ve 6lim
motifleridir. Eserlerin ¢godunda, dini referans, sembol veya motif kullaniimistir.
Ornegin, carmih sembolii; “carmiha gerilme” metaforu; “Selamet Ordusu lokali” gibi
dini mekanlarin birer simgesel anlatim 6gesi olarak kullanimi; “Von Morgens Bis
Mitternachts™ta Olum egigindeki protagonistin agzidan dokulen -Nietzsche’nin
Hristiyanhk dininden devsirdigi ve bir eserinin bashgdi olarak da kullandigi bir ifade

olan- “ecce homo™?%

ifadesi; veya “Das Floss der Medusa’ isimli oyunun sonunda
oyunun protagonisti Allan’in kurtariimamay -dolayisiyla 6lumi- se¢gmesini takiben
epilogda, Hristiyanlik dinindeki ‘insanin giinahlarinin bedelini 6deyen isa’ motifine atif

yapan “Wie Gekreuzigt’ [Tr.: “Carmiha Gerilmis Gib"] ve “Wieder Einmal Ist Es

261 Ernst Toller, Hinkemann: Eine Tragddie, 24. bs., Potsdam, Gustav Kiepenheuer Verlag,
1925, s. 42-43.

262 Doku hasari yapan yakici bir gaz. Kaynak:
http://bilheal.bilkent.edu.tr/aykonu/Ay2003/april03/KimyasalSil.htm

263 “Ecce Homo”: “iste/bakin/gériin insan” olarak Tirkgelestirilen bir ifade olup, Hristiyanlik
dinine gore, Isa’nin carmiha geriimesinden evvel kalabaliga sunuldugu sirada Pontius Pilatus
tarafindan Isa'yl kastederek soylenmistir.
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Vollbracht’ [Tr.: “Bir Kez Daha Tamamlandi’]*** ifadelerinin her biri dini motiflerdir.

Olim motifi ise, her bir eserde farkli simgelerle yer bulmustur. Ornegin kimi
eserlerde direkt olarak 6limun kendisi kisisellestiriimig, kimi eserlerde 6llleri stipuren
bir ¢cdpgu veya “cenaze isleri muddrd” figlrleri gibi (“Kapilarin Diginda”) figurler ile
simgelenmistir. Kimi eserlerde ve g¢ogunlukla ise iskelet motifi ile simgelenmigtir.
Ornegin, Georg Kaiserin “Von Morgens Bis Mitternachts” isimli oyununda
protagonist, anlam arayisina girismeden evvel, ona o6limld simgeleyen, agac¢
dallarindan olugan bir iskelet figurQ ile karsilasir. Wolfgang Borchert'in “Kapilarin
Diginda” isimli eserinde, kan terleyen bir general, 6lilerin iskeletinin kemiklerinden
yapilma bir ksilofon calmaktadir. Ernst Toller'in “Die Wandlung” isimli oyunundaki
riya atmosferindeki bir sahnede ise 06l askerlerin iskeletlerinin dansina yer

verilmigtir.

Goruldugu Gzere, ekspresyonist oyunlarda 6lumu gagristirarak oyun Kigisine
ve dolayli olarak okuyucuya/seyirciye simgesel bir anlatim sunan iskelet imgelerinin

ve halusinasyonlarinin bagat kullanimi s6z konusudur.

264 “Es jst vollbracht’: [Tr.: “Tamamland/’], Hristiyan inanisinda isa'nin sdyledigi son sz
olduguna inanilan ifade. (Georg Kaiser, Das Floss der Medusa, Koln, Kiepenheuer & Witsch,
1963, s. 67.)
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DORDUNCU BOLUM
ALMAN EKSPRESYONIST DRAMASININ
YAPISAL OZELLIKLERI

Bu bolimde, Alman ekspresyonist dramasinin oyun yazimi ozellikleri
baglaminda kiimelenen yapisal 6zellikler incelenecektir. S6z konusu yapisal 6zellikler
yedi baslik altina kategorize edilerek sunulmus olup ilgili baslklar séyledir: “4.1.
Diisiince Ogesinin Birincil Konuma Yerlesmesi”, “4.2. Episodik Yapi ve
“Stationendrama” Formu”, “4.3. Riiya Atmosferi ve Diis Dramaturjisi’, “4.4. Zaman ve
Mekéan Ozellikleri”, “4.5. Oyun Kigiler”, “4.6. Dil ve Diyalog Ozellikler” ve “4.7. Karisik
Sanat/Yazi/Medya Formu Kullanimi”. Bu bdlimde kiimelenen bilgiden, tezin oyun
incelemesi boliumundeki, iki ddnemden iki ekspresyonist eserin yapisal incelemesinde

yararlanilacaktir.
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4.1. DUSUNCE OGESININ BIRINCIL KONUMA YERLESMESI

Ekspresyonist dramada, dramatik metnin unsurlarindan disilince 6gesi,
birincil konuma yerlesmistir. Antik Yunan tiyatrosundan baslayarak 18. ylzy!l itibariyle
dram sanatinda meydana gelen gelismelere kadar, dramatik metinde birincil derecede
6nemli olan unsur olay 6rgiisui olmustur. 18. ylzyil draminin gelismesi ve tragedya
kahramaninin ¢ok boyutlu dram karakterine donismesi ile dramatik metindeki birincil
unsur oyun kisisi (karakter) haline gelmistir. Ekspresyonist tiyatroda ise, bu iki
unsurun yerine dramatik metnin disilince 6gesi; yani eserin odaklandigi duygu,

diisiince veya tema, birincil konuma yerlesmistir®®®:

“Antik tiyatrodan baglayarak oyun igeriginin en dnemli 6§esi ya konu ya da oyun kigileri
olmustu. Oysa simdi diislince 6gesi 6n plana ge¢gmektedir. Oyunun olay dokusu,
oyunun sunmak istedigi bildiriye gore diuzenlenir. [...] TUm ilgi oyunun temasi Uzerine
toplandigindan olaylar ve durumlar da tema gevresinde yogunlastirilir.”2%¢

Birincil konuma yerlesen bu dusince o6gesinin okuyucu veya seyirciyle
bulusmasinda sirasinda ise, bilin¢g dizlemi ve akli muhakeme yerine bilingdisina
ulagsmak o6ncelenmistir: Oyunlarin diigsiince 6gesinin vizyonlarla ‘digsavurulmasy’
6zinU benimseyen ekspresyonist yaklasimda, seyirciyle bilingdigi diizleminde
bulusmak hedeflenmektedir. Amerikan ekspresyonist tiyatrosunun uygulayicilarindan
biri olan yonetmen Arthur Hopkins’e goére realist-natiralist tiyatroda aligik oldugumuz
yanilsama kavramindan [ing.: illusion], yani dekor ve benzeri digsal égeler yoluyla
yanilsama yaratmaya yodnelmekten vazgegilmeli, bilingdisini yanilsatmak hedef

almaldir;

“Tam yanilsama dogrudan dogruya bilingalti zihne yénelmelidir. [...] Tiyatro her zaman
seyirci toplulugunun birlesik tepkisini ister. Bununla birlikte, bilingli zihinlerden birlesik
bir tepkinin kolayca elde edilemeyecedi de agik bir gergektir. Bir dizine insani bir
odaya oturtun, bilingli olarak ¢ézmelerini istediginiz bir sorun verin kendilerine, hemen
hemen ne kadar insan varsa o kadar degisik tepkiler alirsiniz. Ote yandan, bes bin
kisiyi bir salona yerlestirin, bir nota galin veya hepsinin de bildigi bilingalti bir fikri ortaya
atin, hemen hemen birlesik bir tepki ile karsilagirsiniz. Ben tiyatroda dusinceden
dogan heyecani degil, heyecandan dogan diisiinceyi isterim."?57

25 Simay Yilmaz, a.g.e., s. 11.
26 Sevda Sener, a.g.e., s. 251-2.

267 Suat Taser, Sahneye Koyma Sanati, Cev. Suat Taser, istanbul, Papiriis Yayinlari, 2003,
s. 94.
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Hopkins'e goére, eserin disince 6gesinin tim seyirciye duyumsatiimasi,
seyircinin bilingli duzeyde tutulmasiyla mumkin olamayacaktir. Eger eserinin isaret
ettigi duygu ve dusuncenin tum seyircide ortak bir etkiyle yankilanmasi isteniyorsa,
bu, ancak sanatin bilingalti diizlemine ulagma yetenegi ile mimkin olabilecektir.
Biling duzeyinde yaratilmaya calisilan bir duygu tim seyircide kargilik bulmayabilir,

ancak bilingdisi diizeyinde kolayca herkese hissettirilebilir.

Bu bilingdigina ulagma arzusu bagdlaminda, ekspresyonist oyun yaziminda,
0z, bicimi inga etmis ve eserlerin 6zinin (diglince 6Jesinin) duyusal ve vizyonlara
dayali iletimi amacina uygun olarak bir dizi oyun yazimi teknidi yapilanmigtir. Diger
bir deyisle, ekspresyonist dramanin oyun yazimi unsurlari, diisiince 6gesinin
birincilligi cevresinde sekillenmistir. Bunlarin baginda, distince 6gesinin duyusal
sunumunda -neden-sonug iligkisi i¢cerisinde birbirinden dogan ve mantiksallik bagiyla
birbirine baglanmis sahnelerin olusturdugu temel Aristotelesyen olay drguisu yerine-

episodik yapi ve “Stationendrama” formunun kullanimi bulunmaktadir.
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4.2. EPISODIK YAPI VE “STATIONENDRAMA” FORMU

Ekspresyonist dramada eserin disince 6gdesinin birincil konuma yerlesmesi,
bicimin dislinceyi barindiran 6zden tiiremesinin dncelenmesini de beraberinde
getirmigti. Bu 0z, ekspresyonist dramada, yazarin kendisini temsil eden
protagonistin i¢sel algisi ile karakterize olmaktadir. Benson’a gbre, Ekspresyonizm
temelde, bir i¢ dinyanin (vizyonun) 6znel ifadesidir; kisisel gercekligini temsil eden
sanatci, kendisini tum akademik kurallardan ve geleneksel estetik kavramlardan

kurtarmak zorundadir.?58

Ekspresyonist yazarlarin, eserin 6zinu igeren bu i¢sel diinyayi neden-sonug¢
iliskisine baghh mantiksal bir bicimsellik icerisinde ifade etmenin mumkiin
olamayacagina dair inanci; biling dizeyindeki mantiksaligin kisitlayicihgindan
serbestlesme baglaminda, zamansal ve mekansal mantiksallik ve nedensellik bagi
ile birbirine baglanmis sahneler ve perdelerden olusan Aristotelesyen olay

orgiisuiniin gevsetilmesi veya bozulmasi yaklasimini beraberinde getirmistir.

Bu baglamda ekspresyonist dramanin formda benimsedigi en temel
yaklasim, Aristotelesyen olay 6rgusunin neden-sonug iligkisi icerisindeki giris-
gelisme-sonuca dayall yapisinin yerine; goriiniliste baglantisiz vizyonlarin veya bir
dizi dramatik olayin artarda siralanabildidi bir episodik yapinin tercih edilmesi
olmusgtur. Benson'in deyimiyle, bu kullanimda sahneler geleneksel bir sekilde
birbirlerinden gelismezler; daha ziyade bir montaj etkisi vermektedirler.?®® Bu episodik
yap! baglaminda, her biri kendi icerisinde sembolik bir dneme sahip olup birbiriyle
belirgin bir baglantisi olmayan ve dahasi birbirine baglanmaya ¢alisiimayan sahneler
(bazi 6rneklerde tablolar veya resimler olarak da isimlendirilmistir) yan yana dizilmistir.
Bu gorunuste birbiriyle baglantisiz sahneler, hikayenin bir kismini anlatabilecegi gibi,
yalnizca bir tema veya motifi ortaya koyma islevi de gorebilir. Bunlar bir araya
geldiklerinde eserin ana duslncesini desteklemeleri baglaminda butunsel bir anlama
kavusurlar. Brockett ve Hildy'ye goére, bu episodlar “birligini merkezi bir fikir veya

argtimandan alir®’°. Ornegin protagonistin i¢ diinyasini ifade eden sahneler olarak,

268 Renate Benson, a.g.e., s. 2.
269 ALe., s. 107.

270 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, Tiyatro Tarihi, Cev. Tufan Gébekgin, istanbul, Mitos-
Boyut Yayinlari, 2016, s. 416.
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protagonistin hayatindaki farkli toplumsal alanlardan referanslar tasiyor olabilirler;
veya protagonistin duslncesini destekleyen farkli donelerin bir araya toplanmasi

seklinde dizilenmis olabilirler.

Gorlinliste baglantisiz olup, birliktelikleri eserin disiincesine hizmet
etmeleri baglaminda anlamlanan tekil sahnelerin yan yana siralanmasi olarak
ifade edilebilecek olan bu episodik yapi, ekspresyonist dramay karakterize eden en
temel yapisal &zelliklerden biri olmustur. Bazi ekspresyonist oyunlar geleneksel
reflekslerle, bu yanyana dizilen sahnelere ek olarak ‘perdelere’ de ayrilmis olsalar
dahi, bu perdelerin igerisindeki sahnelerin dizisi bir episodik yapi karakterindedir. Bu
episodik yapi, ekspresyonist akimdan sonra, Bertolt Brecht tarafindan da Epik

Tiyatro’nun temel tekniklerinden biri olarak kullaniimaya devam etmigtir.

Episodik yapinin ekspresyonist drama baglaminda o&zellesmis bir teknigi
olarak ifade edilebilecek olan “Stationentechnik’ [Tr.: “Istasyonlar/durakiar teknigi"]
ise August Strindberg’in kullanimi ile ekspresyonist dramaya spesifik hale gelmis bir
dramatik yapilama teknigidir. Teknik, ekspresyonist dramanin o6ziindeki
dislincenin duraklarini dramatize etme baglaminda islevsel olup siklikla
kullanilmis  ve akimin karakteristik  Ozelliklerinden  biri  haline  gelmistir.
“[stasyonlar/duraklar teknigi’ olarak Tiirkcelestirilebilecek olan bu teknigin kullanildig
dramatik forma ise “Istasyonlar/duraklar dramasi” anlamina gelen “Stationendrama”
adi verilmigtir. Bu formda, birbirini kronolojik olarak veya bir mantiksallik sirasiyla
izlemeyen episodik dizideki her bir sahne, ana karakterin i¢sel yolculugu
tizerindeki duraklardan biridir. Ornegin, bu igsel yolculuk bir anlam arayisini
iceriyorsa, Stationendrama’nin duraklari protagonistin anlam arayigi baglaminda
ugradigi farkli yerleri, kisileri, kavramlari iceriyor veya simgeliyor olabilir; bu yolculuk
bir disinceyi benimsetmek Uzerine kurgulanmigsa, bu duraklardan her birinden o
distinceyi destekleyecek bir hisle ayriimak sz konusu olabilir. Bir gorsellestirmeyle
aciklamak gerekirse, érnegin bes istasyondan/duraktan olusup iki bolime ayriimig

olan bir Stationendrama’nin formu sematik olarak su sekilde gérinecektir:

BIiRINCi BOLUM iKINCi BOLUM
Sahne 1 Sahne 2 Sahne 3 Sahne 4 Sahne 5
(1. Istasyon) (2. Istasyon) (3. Istasyon) (4. Istasyon) (5. Istasyon)

Sekil 2.1. “Stationendrama” Formunun Sematik Orneklemesi
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Yukaridaki bes sahne, bir dislncenin sunumundaki duraklar olarak ele
alinirsa; 6rnegin, hayatin anlamsizliyina ikna olmaya meyyel bir protagonistin bu
inancini test ettigi duraklar olabilir. Bu baglamda her bir sahne, protagonistin anlam
yesertmeye galistigi ancak girigsimlerinin sonugsuz kaldigi bir kavramsal duragi
sembolize edebilir. Ornegin, protagonist, 1. sahnede aile hayatindan, 2. sahnede is
hayatindan, 3. sahnede arkadas cevresinden, 4. sahnede edebiyattan, 5. sahnede
sanattan bir anlam devsirmeye ¢aligabilir ve her birinden eli bos sekilde dénebilir. Bu
baglamda bu bes sahne basta birbiriyle baglantisiz gériinen mekanlarda gececek ve
birbirini kronolojik veya nedensel baglamda takip etmeyen bir sahneler dizisi olarak
sunulacaktir. Ancak bir arada ele alindidinda, protagonistin anlam arayigi Gzerindeki
duraklar olarak anlamlanacak; eserin sonunda ise protagonistin anlamsizlik hissi ve
anlam yesertmeye calistigi her duraktan eli bos dénlisu baglaminda seyircide anlam

yaratacaktir.

Stationendrama modeli, tarihsel olarak, ortagagdaki dini icerikli mucize
oyunlarinin kullandigi bir dramatik yapidir. Bu kullanim, formun etimolojik kékenindeki
dini referanstan kaynaklanmaktadir. Stationendrama’nin, icerdigi “istasyonlar”,
temelde, Hristiyanlik inancindaki ‘Hag istasyonlarina’ atifta bulunmaktadir.?”’
“‘Encyclopedia Britannica’nin gevrimici “Philosophy&Religion” ansiklopedisine
gére, bu Hag istasyonlari [ing.: Stations of the Cross], isa’nin mahk(m ediimesinden
gbébmulmesine kadarki sureci tasvir eden ondort sahneyi ifade etmektedir. Bu sahneler
sunlardir: (1) isa 6lime mahkdm edilir, (2) isa haci tagimak tizere sirtina alir, (3) isa
ilk kez duser, (4) annesiyle tanisir, (5) Kireneli Simun haci tagsimasina yardim eder,
(6) Veronica isa'nin yiiziind siler, (7) isa ikinci kez diser, (8) Kudis'teki kadinlar isa
icin aglar, (9) ugunclu kez duger, (10) giysileri ¢ikarilir, (11) ¢garmiha civilenir, (12)

garmihta 6lir, (13) garmihtan indirilir ve (14) mezara konur.?’?

Stationendrama, ortagagin dini igerikli oyunlarindan sonra, isvecli oyun
yazari August Strindberg’in ekspresyonist nitelikteki eserlerinde kullanildiginda,
ekspresyonist tiyatronun sikga basvurulan dramatik formu haline gelmistir. Strindberg

bu formu ilk kez “Till Damaskus” [Tr.: “Sam’a Dogru”] GUglemesinde kullanmistir. Bu

27 Hsin-yu Hung, “"Circe" and Expressionist Drama”, James Joyce Quarterly, Vol:52, No:2,
2015, s. 326.

272 Encyclopedia Britannica, “Stations of the Cross”, Philosophy&Religion, (Cevrimigi)
https://www.britannica.com/topic/Stations-of-the-Cross, Erigsim Tarihi: 01 Kasim 2023.
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eserde isa’nin Hag istasyonlari referans verilmis ve eser buna kosut olarak
duraklardan olugsmustur. Bu kullanim, daha sonra Georg Kaiser’in “Von Morgens bis
Mitternachts” [Tr.: “Bir Giin iginde”] isimli oyununda devam etmistir. Stationendrama
formunun ekspresyonist dramadaki kullanimi, dini kokeniyle iligkili olarak, oyun
kisisinin sancili yolculugunu ifade eden ve ‘kendini feda etme’ baglaminda 6limu
iceren ve manevi yenilenmeye yol acan duraklari igermektedir. Bu duraklar, dini
kdkenindeki gibi fiziksel ve digsal degil, cogunlukla i¢sel sureclerle karakterize olan

duraklardir.
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4.3. RUYA ATMOSFERI VE DUS DRAMATURJISI

Ekspresyonist dramada eserin dliglince 6gesinin oyun Kkisisinin igsel
vizyonlari araciligiyla yansitilmasi akimin bagat yontemi haline gelmistir. Bu i¢csel
vizyonlarin yansitiimasinda ise, oyun yazarlari, biling halinin sinirliliklarindan
ozgurleserek bir riya veya kabusun en temel karakteristigi olan gergekgilik ve
olasiliklilik yasalarina tabi olmama halini tercih etmislerdir. Bu baglamda ¢ogu
ekspresyonist eser, ya eserin tamamini karakterize eden ya da riya sekanslarinda
ortaya ¢ikan ve zaman zaman “dlis dramaturjisi’ ad1 da verilen riiya atmosferine
sahiptir. Gerek oyun yazimi gerek sahnelemede yaratilan riiya atmosferi, mantiksal
gereklilikleri ortadan kaldirarak, oyun yazarinin kendisini temsil eden protagonistin
icsel ve subjektif vizyonlarinin sinirsizca ve bilicdiginin olanaklarini kullanarak
yansitilmasini saglamaya yonelmistir, cinkd biling diizeyinde gérinidr olamayan pek

¢ok duygu ve dusince, bilin¢gdisinda 6zgurce gin yizine ¢ikabilmektedir:

“l...] biling, somut, toplumsal kosullarin bictigi kurallar tarafindan yénlendirilir. insanin
duygu ve gizil distnceleri bu kurallar nedeniyle bilingaltina itilir ve duslerde dile gelir.
Dusler ve orada gorunirlige gelen duygular, reddedilen somut dis diinya karsisinda
6zgurdur.”2"3

Bu baglamda, donemin Freudyen psikolojiye olan ilgisinden etkilenmis olan
ekspresyonist oyun yazarlari, bilingdisinin mantiksal gerekliliklerin zorunlu
olmadigi o6zgur bir alan olusunu kullanmak Uzere, dussel bir atmosfer
benimsemiglerdir: “Diisler, dlislerin karmasgasi, i¢ itilimler, insanin yagamina yén veren
gizli gicler olarak 6nem kazanmigtir. Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina

duyulan ilginin payi vardir.”*"

Ozellikle Strindberg eserlerinde [‘Sam’a Dogru”, “Riiya Oyunu

, “Hayaletler
Sonatr”] kullanima sokulan bu riiya atmosferine sahip olan eserlerde, dus ile gergek
ic ice gegmistir: Simdiki zaman, ge¢gmis, gelecek veya zamansizlik kolayca birbirinden
ayirt edilemez. Obijeler, kisiler, mekanlar bir belirip bir yok olabilir. Kigiler farkli
suretlerde karsimiza cikabilir. Kigilerin konugmalari katatonik bir hal alabilir. Oyun

kisisi bir sahneden diger sahneye ulagimi olanaksiz olan mekanlara gecebilir... Bir

7% Banu Gakmak, “Tiyatroda Ekspresyonizm Akimi ve Leopold Jessner'in Shakespeare
Oyunlarina Yonelik Ekspersonist Sahneleme Calismalarindan Ornekler’, Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, C:0, No:19, 2015, s. 32.

274 Sevda Sener, a.g.e., s. 249.
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onceki baglikta ele alinan episodik yapi ise, iste bu mantiksallikla bagdli olmayan riya

atmosferindeki vizyonlarin metne aktariimasini mimkin kilmaktadir.

Ornegin, ekspresyonist oyun yazari Reinhard Sorge, “Der Bettler'deki,
babanin katli, annenin O0lumi gibi sahnelerde oyun Kkigisinin i¢sel yolculugunu
yansitmak igin rlya atmosferi kullanmistir. Benzer sekilde, Ernst Toller'in “Die
Wandlung’ isimli eserinde on Ug¢ tablodan yedisi riya sekansi seklindedir ve yazar
bu sahnelerin igsel bir rilya gibi oynanmasi gerektigi notunu dismistir.?”® Bu
sahnelerde, ana oyun kisisi Friedrich karsimiza farkl suretlerde gikar ve eserde bu
sahneler igin grotesk ve gergekustlcl bir performans tasvir edilmig; dil ise siirsel ve
esrik kilinmistir. “Kapilarin Diginda” isimli eserde ise eserin geneline hakim olan riya
atmosferine ek olarak, bas oyun kisisi Beckmann’in bogulmak tzere igerisine atladigi
Elbe Nehri'yle konustugu ve oOlume yaklastigi sahneler tamamen riya

atmosferindedir.

Benson, bu riya atmosferine eslik eden performans tipine, “Schrei
performance” adini vermistir. “Ciglik performansi” olarak Turkgelestirilebilecek olan
bu performans tipinde; hareket, dis goriiniis ve dil tekdiize ve garpiktir.?’® Buradaki
“cighk”, oyun kisisinin disg diinyaya maruz kalarak edindigi icsel durumu bir ¢iglik gibi
disariya vurumunu tasvir etmektedir. Bu ¢iglik performansi ile karakterize olan
ekspresyonist oyunlarin yazarlarinin i¢ dinyalarini disavurumu baglaminda, riya
atmosferinin yaratimi, ekspresyonist tiyatronun temel oyun yazimi 6zelliklerden biri

olarak kullanilagelmigtir.

Riya atmosferinin yaratimi baglaminda sahneleme ve sahne tasariminda da
pek cok ekspresyonist stil bileseni (golgeli ve anti-realistik isiklandirma, goérsel
carpitmalar vb.) 6n plana ¢ikarak modern sahnelemenin &ncil yapitaslarini

olusturmustur.

275 Ernst Toller, Die Wandlung: Das Ringen Eines Menschen, 6-10. bs., Potsdam, Gustav
Kiepenheuer Verlag, 1920, s. 9.

276 Renate Benson, a.g.e., s. 8.
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4.4. ZAMAN VE MEKAN OZELLIKLERI

Ekspresyonist dramada, eserin 6zunin (duslnce/tema) oOncelikli iletimi
amacina yodnelik olarak; -daha dnceki bagliklarda ele alindi§i Gizere- episodik yapinin
ve Stationendrama formunun kullanimi ve bilingdigi dizleminin sinirsizhdindan
yararlanma amaciyla riya atmosferinin yaratimi gibi bir dizi oyun yazimi unsuru
benimsenmigtir. Dlslince 6gesini 6n plana konumlamada bunlara eslik eden diger
onemli ekspresyonist bilesenlerden bir kismi, akimin zaman ve mekan 6zelliklerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

4.4.1. Zamanin Mantiksal Kullanimindan Ozgiirlesme

Ekspresyonist dramada, eserin 6zunu (dislnce, tema) 6ne gikarma hedefi
baglaminda, oyun yaziminin diger unsurlarindan biri olan zaman kullaniminda;
eszamanlilik, kronolojik zamani takip etmeme, zamanda sigramalar, tekrar eden
veya dongiisel zaman ve zamansizlik gibi, eserin 6zinin duyumsatiimasi igin
uygun olan zamansal dizenlemenin yapilmasini olanakh kilacak serbest bir
yaklagim benimsenmigtir. Aristotelesyen olay orgusunun oykinun gectigi zamani
mantiksal ve kronolojik olarak yapilandirigsindan uzaklasiimig; bilingdiginda ansizin
beliren goruntiler gibi oyun kisisinin oyunun disince 6gesini ileten vizyonlari
episodlar boyunca yanyana siralanmistir. Bu baglamda, oyunda bir sahneden
digerine zamansal bir kronoloji gézetmeden gegilmesi; veya gegmise, simdiye,

gelecege gidip gelmek gerekiyorsa, bunlar 6zgirce uygulanmigtir.

Everdell, ekspresyonist oyunlarda uygulanan zamanlama tercihlerinden biri

A1}

olan eszamanlili§i “paralel aksiyon” olarak adlandirmis ve Strindberg'’in “Riya Oyunu”

Uzerinden 6rnekleyerek su sekilde aciklamigstir:

“Paralel aksiyon, ya dis dunyada ya da imgelemde eszamanli olarak gectigi anlasilan
yasantilar arasinda ileri geri gitme teknigiydi [...] Birbirinin i¢ine girmis, G¢ bes sekansli,
16’ya yakin farkli sahne segiliyordu ve bazi unsurlar o denli sik tekrar ediliyordu ki
seyircilerde zaman ve mekan duygusu altiist oluyordu. Sahneler 6nce belirli bir sira
izlemedikleri duygusu uyandiriyor, sonra bunun bir kabus ve sanri siralamasi oldugu
anlagihyordu.”?’”

277 William R. Everdell, ilk Modernler: Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kokenlerine iligkin
Profiller, Cev. Hillya Kocaoluk, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2018, s. 402.
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Everdell'in degindigi Uzere, zamanin mantiksalliktan uzak kullanimi, seyircide
riya atmosferinin ve dolayisiyla gerceklik ile biling dizleminin kurallarindan
0zgurlesmis bir dizlemin insa edilmesini saglamistir. Bu zaman kullaniminda, ayni
anda birarada olmasi mantiksal dizlemde mumkun olmayan oyun Kisilerinin ve
olaylarin birarada kullanimi mamkindir; gegcmisle gelecek bile ayni sahne igerisinde
yer alabilir. Bu baglamda, distnsel 6zin duyumsatiimasi amacinin éntinde herhangi

bir mantiksal kisitlama kalmamisgtir.

4.4.2. Mekanin Mantiksal Kullanimindan Ozgiirlesme ve “Parabolik
Mekan”

Zamanda mantiksalliktan 6zgurlesmeye kosut olarak benimsenen bir diger
yapisal bilesen; mekan kullaniminda gercekgilik ile mantiksalligin sinirihdindan
6zglrlesme olmustur. Yan yana gelmesi olanaksiz mekanlarin artarda siralanmasi
baglaminda, oyun Kkisisinin disuncesinin/vizyonlarinin duraklari olan mekanlarin
artarda kullanilabilmesi —6rnegin bir protagonistin, ayni gun igerisinde hem bir savas
cephesini hem de kilometrelerce 6tedeki evini ziyaret etmesi- mumkun hale gelmigtir.
Yan yana gelmesi olanaksiz mekénlarin artarda siralanmasina ek olarak,
mekansizlik; yani mekanin belirsiz olmasi -olay 6rgusunin higbir spesifik mekanda
gegmemesi- ve bu baglamda aslinda her zaman yerde gegebilecek olmasinin

vurgulanmasi uygulamasi da mimkin olmustur.

Buna ek olarak, mekéanin belirsiz olmadigi 6rneklerde, mekan kullaniminda
6zel bir tercih olarak “parabolik mekan” kullanildigi goérilmektedir. Parabolik
mekanlar; hapishane, cadde, timarhane, sehir gibi simgesel ve ideolojik anlamlar
cagrigstiran mekanlardir.?’® Ornegin “VYon Morgerns bis Mitternachts’in ilk
sahnesinin bir bankada gec¢mesi; kapitalist burjuvazinin toplumsal kodlariyla
bezenmis bir mekan secimi igerip simgesel bir anlam tasimaktadir. Daha sonraki
sahnelerde protagonistin anlam arayisi sirasinda ugradigi her bir mekan, toplumsal
yasamin bir boyutunu simgeler niteliktedir (sporpalas, kabare bar, Selamet Ordusu
Lokali gibi). Sporpalas, burjuva toplumunda sporun bir kiltlirel sermaye gdsterimi
olarak takip edilisi ve bahis konusu ediligini 6ne ¢ikarmak Uzere tercih edilmistir.

Kabare, agk ve sehvet gibi duygularin ici bogsalarak sahtelestiriimesinin altini gizen

278 Patrice Pavis, Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis, Toronto,
University of Toronto Press, 1998, s. 361.
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mekan olmustur. Selamet Ordusu Lokali ise, dini duygularla siginilan mekan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Benzer parabolik mekanlarin seg¢imi neredeyse tim
ekspresyonist eserlerde mevcuttur; savas alani, askeri hastane gibi savagin yikimini
go6zler dnine seren mekanlar 6zellikle akimin savaslarla karakterize oldugu gecis ve
toplumsal dénemindeki eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Fabrikalar, is¢i kuruluglari
gibi mekanlar ise Weimar Cumhuriyeti’'ndeki sinif gatismalar ile endistriyel Gretimin
simgelendigi mekanlar olup “Gas”, “Gas II', “Masse-Mensch”’ gibi oyunlarda

yinelenerek tercih edilmistir.

4.4.3. Dekor ve Isiklamanin Yorumcu Haline Gelmesi

Ekspresyonist oyunlarda, zamanda ve mekanda gergeklik algisinin ve
mantiksalligin kirilmasi baglaminda oyun yazimindaki sahneleme notlarinda
natiralist sahne tasarimdan uzaklasiimis oldugu gérilmektedir. Eserlerde, yalnizca
oyunlarin atmosferini yansitacak ve simgesel bir anlatim dizlemi olusturacak bir
tasarim tasvir edilmistir. Dekor, oyunun disiince 6gdesinin, yani protagonistin igsel
vizyonlarinin yansitiimasini saglayacak sekilde carpitiimig, dejenere edilmisg, egilip
bikilmuistir. Ornegin, bu uygulama baglaminda, oyun kisisinin éniinde dehsete
kapildidi bir kapi, olmasi gereken odlcullerde ve fizik kurallarina uygun sekilde degil; bir

kabus goéruntisundeki gibi blyuk ve garpik sekilde tasvir edilebilir.

Dekorlarin yani sira ekspresyonist i1siklama da anti-dogal renklerden ve
aydinlik/karanlk/yari-karanlik  estetiginin  kullanimindan olusmustur. Gergekgi
sahnelemede gercek hayattakine en vyakin igiklama vyaratiimaya calisilirken,
ekspresyonist Orneklerde i1siklama yine eserin dislnce d6gesinin altini gizen bir
nitelige kavusmus; adeta kendi basina bir yorumcu ve anlatimin bir 6desi haline
gelmistir. Ornek vermek gerekirse, gercekgi sahnelemede bir aksam Ustii ev ici
Isiklamasi fizik sartlarina gore, 1$1§in pencereden igeriye sizlilme agisini ve kizarmis
sepya rengini hesaba katarak yapilacaktir. Ekspresyonist bir sahnelemede ise, bu
sahnede izleyicinin dikkatini cekmek istenen noktalar aydinlatilacak, bir olayin veya
bir objenin Uzerine dugirilen anti-dogal bir renkle simgesel bir anlatim saglamaya

gidilecektir.
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4.5. OYUN KISILERI

Ekspresyonist dramada, akimin distince dgesinin birincil konuma taginmasi
baglaminda, oyun kigilerinde de 6nceki dénemlerin karakter bazl kisi yazimindan
uzaklasilmis ve disunce &gesini 6n plana ¢ikaracak birtakim kullanimlar
benimsenmistir: Bunlardan ilki, oyun yazarinin kendisini ifade eden ana oyun kisisinin
merkezi figur haline gelmesi ve oyunun duygu ve dustncesinin bu kisinin biling
dlzeyinde tanik oldugu olaylar ve bilingdisi dizlemindeki igsel vizyonlari baglaminda
sunulmasidir. Diger oyun Kigileri ise, bu merkezi figiri cevreleyen ve oyunun
distincesinin yapilandirilmasinda kullanilan; kurumlari, digtnceleri, insan gruplarini
temsil eden simgesel tiplerdir. Anonim olarak isimlendirilen bu kigiler, boyutlandiriimig
karakterler degil bir boyutuyla 6ne c¢ikarilan tipler niteligindedirler. Oyunun diglnce
6gesinin islenmesi baglaminda, oyun kisilerinin farkh suretlerle kargimiza gikariimasi
uygulamasi da mevcuttur. Bu baglamda, bu kisinin kendine spesifik bir birey olmadig,
her zaman herkes olabilecegi; dolayisiyla tasidigr dustince dgdesinin her zaman

herkes icin gecerli olabilecedi algisi uyandiriimaya calisilir.

4.5.1. “Ich-Dramatik” ve Merkezdeki Protagonist

Ekspresyonist dramada dislnce o6gesi birincil konuma yerlesmis ve bu
distlince o6gresi, oyun yazarinin kendisini temsil eden ana oyun Kigisinin
[protagonist] gbzinden tanik olunan sahneler ve igsel vizyonlar seklinde
sunulmustur. Bu baglamda, ana oyun Kigisi, olaylarin gevresinde yapilandigi bir
merkezi figlirdiir ve olaylar onun bakig, agisindan verilir. Oyun boyunca takip edilen;
protagonistin bilinci ve bilingdisidir. Yazarin disavurmak istedidi duygu ve didsunce,
yazarin kendisini temsil eden bu kisi aracihgiyla aktarilir: “Genellikle her sey bas
kahramanin gbziinden gésterilmigtir. Bas kahramanin bakigi vurgulari degistirebilmig,
ve olaylar hakkinda etkili yorumlar empoze edebilmistir.”*’® Bu dramatik teknige

”]280

Alman yaziminda “Ich-Drama’” [Tr.: “Ben-Dramasi veya “Ich-Dramatik [Tr.: “Ben-

279 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, a.g.e., s. 416.

280 Richard Murphy, “Expressionism”, A Companion to Modernist Literature & Culture, Ed.
David Bradshaw, Kevin J. H. Dettmar, Oxford, Blackwell Publishing, 2006, s. 199.
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Dramatigi’] adi verilmektedir. Bu tirde 6nemli olan, birincil oyun Kigisinin aracilik ettigi
fikirdir. %"

Ornegin Kaiser'in “Von Morgens bis Mitternachtstaki ana oyun Kigisi bir
banka veznedaridir [AIm. Orij.: “der Kasierer’]. Tim olay 6rgisu bu merkezi figir
etrafinda sekillenmistir; oyun boyunca bu kiginin ziyaret ettigi farkli duraklara sahit
olunur. Ancak ana karakterin bu ziyaretleri ile temelde eserin dusunce 6gesinin -yani
modern toplum icerisinde yabancilagsmig bireyin anlam arayigi temasinin-

duyumsatiimasi amaglanmaktadir.

4.5.2. Simgesel, Anonim, Kapsayici ve islevsel “Tipler”

Ana oyun kisisi digindaki diger oyun kisileri ise, yine dusunce 0Ogesinin
sunumuna hizmet edecek sekilde planlanmigtir: Bu oyun Kisileri, belli duygulari,
tutumlar, kurumlan veya sosyal gruplari temsil eden “tiplerdir’. Karakter
derinligi ve boyutlandirmasiyla ele alinmamiglardir. Belirli bir boyutu (bir meslek, bir
tutum, bir toplumsal rol vb.) ile 6n plana ¢ikarilan bu kisilerin oyundaki varliklari,
oyunun dusuncesinin yapilandirilmasindaki iglevleriyle sinirlidir. Sevda Sener, bu

oyun kisilerini su sekilde aciklar:

“Disavurumcu tiyatroda oyun Kigileri karakter boyutlari i¢cinde ele alinmamislar, tipik
birkag ¢izgi ile belirtiimiglerdir. Bu tipler iletiimek istenen goérigle ilgili olarak bireysel,
ya da toplumsal bir 6zelligi simgelerler; soyut ve kavramsal tiplerdir.”?8?

Stylan’a gére bu oyun Kkisileri, stereotiplesmis ve karikaturize edilmislerdir;
grotesk ve gerceklik digi sekilde dramatize edilirler.?®® Dahasi, bu kisiler, bir karakterin

bireyselligini kaybetmislerdir ve genel olarak oyunda, “baba”, “ogul’, “calisan”,
“‘madir’ gibi anonim ve simgesel isimlerle yer alirlar. Oyunun diglince 6gesi igin
énem arz eden boyutlariyla isimlendiriimiglerdir. Ornegin, “miidiir’ isimli oyun kigisinin
isminin ne oldugu, aile hayati veya kisisel mizaci énemli degildir; oyunda birilerinin
amiri veya Ustl olan herkesi temsil etmek Uzere bu sekilde isimlendirilmistir. Veya
“is¢r” isimli bir oyun kisisi icin bireysel dzellikleri 6n planda degildir; bu kisi baglaminda

temsil edilmek istenen “is¢i sinifi’”dir. Bu anonim oyun Kigilerinin birer karakter olarak

281 Neil H. Donahue, a.g.e., s. 20.
22 Sevda Sener, a.g.e., s. 252.
283 J. L. Stylan, a.g.e., s. 5.
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detaylandiriimamasi ile bir toplumsal grubun tamamini veya bir toplumsal roll temsil

edebilmesi saglanmistir.

Anonim ve simgesel isimlendirme ana oyun kisileri i¢in de gecerlidir; onlar da
bir sinifi, bir gérisu, bir kavrami ifade eden isimlere sahiptir. (")rnegin “Der Bettler'deki
“‘Der Sohn” [Tr.. “Ogul’] yeni jenerasyonun babaya baskaldiran tim ogullarini
simgelemektedir; “Von Morgens bis Mitternachts’taki ana oyun kisisi “Veznedar”
[AIm. Orij.: “der Kasierer’l o donemin sartlari igerisinde makinelesmis ve
yabancilasmis tim orta sinif galisanlari temsil etmektedir; ekspresyonist dramada en
Ozel isimlendirmelerden birine sahip olan, “Die Wandlung” isimli eserin protagonisti,
Friedrich dahi, karakter detaylamasina gidilmemesi ve bu ismin icerdigi “barig”

kdkiyle?®, barisclil bir geng nesli ifade etmektedir.

4.5.3. Farkli Suretlere Biriinen Oyun Kisileri: “Doppelgédnger”’

Farkli suretlere burinen oyun kisileri, ekspresyonist dramanin distnce
0gesini 6nceleyen ve olay 6rglsunun dzellesmis bir karaktere has olmadigini ortaya
koyan kullanimlardan bir digeridir. Bu uygulama baglaminda, dramatik metnin

karakter 6gesi indirgenerek butiinl ifade edebilecek diistince 6Jesine adeta yer agilir:

Avrupa mitolojisinden temellenen “Doppelgédnger’ kavrami bir insanin ona
birebir benzeyen goéruntisini ifade etmektedir. “Encyclopedia Britannica’nin
cevrimici ansiklopedisine goére, Alman folkloruna has bu isimlendirme, her seyin bir
ikizinin olduguna dair bir inanistan tiiremistir.?® Bu kavram, ekspresyonist dramada
bir oyun Kigisinin okuyucunun karsisina farkli suretlerde c¢ikariimasi baglaminda
kullaniimistir. Bu hem oyun yaziminda bir oyun kisisinin bir baska surette oldugunun
sahne tasviri seklinde yapilanmig, hem de ekspresyonist sahnelemenin temel
yonelimlerinden, farklh rollerin ayni oyuncu Kigisi tarafindan oynanmasi uygulamasina

temel olusturmustur.

Oyun yazimi baglamda, bu uygulamayla, bir oyun kisisinin farkli ihtimallerdeki

yasami duyumsatilir. Ornegin “Die Koralle’deki “Milyarder’ isimli bas oyun kisisi ile

284 Friedrich isminin kokiindeki Almanca “Frieden” kelimesi, Turkge'de “baris” anlamina
gelmektedir.

285 Encyclopedia Britannica, "Doppelganger" (Cevrimici)
https://www.britannica.com/art/doppelganger, Erisim Tarihi: 3 Temmuz 2023.
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sekreteri birbirinin birebir aynidir. Sonradan zengin olan “Milyarder’, bitin hayati
boyunca kagmaya ugrastidi yoksul ve acili bir gocukluk gegirmistir, “Sekreter’ ise
onun tam tersine mutlu bir gocukluk yasamistir. Bu baglamda, “Sekreter”,
“Milyarder’in ayni suretteki farkli bir ihtimali gibidir. Bunun diginda, Strindberg’in “Riiya
Oyunu’nda karsimiza ¢ikan, oyunun protagonistin suretini tagityan farkli oyun kisileri;
protagonistin aslinda herkes olabilecegi, dolayisiyla izi surtlen digtince 6gesinin bir
sahsa spesifik degil, tim insanlar icin gegerli oldugu hissiyatini yaratir. Bu, hem
oyundaki dustinceye dair kavramsal ilerleyise hem de riya atmosferine hizmet
etmektedir. Sahnelemede farkl rollerin ayni oyuncu kisisi tarafindan oynanmasi
uygulamasina da temel olusturan yaklasim, spesifik, kendilerine 6zgu ve karakter
detaylarina sahip olan insanlari degil; farkli toplumsal kosullari, kavramlari vb.’ni
izledigimizi hissettirerek, karakter ©6gesini indirger ve oyunun izleyici tarafindan

dusince duzleminde alimlanmasina katki saglar.
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4.6. DIL VE DIYALOG OZELLIKLERI

Ekspresyonist dramanin dil ve diyalog Ozelliklerinin yapilanmasinda da, diger
unsurlarda da oldugu gibi, énceligin distince dgesine verilmis olmasi etkili olmustur.
Bu baglamda, hem dil ve diyalog 6zelliklerinde bir yerlesik sanatsal form olan
gercekgilikten farkl kullanimlar benimsenmis, hem de temelde, anlatimda dil ve
diyalogun basat énemi indirgenerek, sbzun oOtesindeki anlatim unsurlarina énem

verilmeye baslanmistir:

4.6.1. Anlatimda Séziin Otesine Gegis

Eserin dislince 6gesinin okuyucu/seyircinin bilingdigina ulasimini hedef alan
ekspresyonist oyun yazarlari, s6ziin 6tesinde birer anlatim araci olarak jest,
mimik, hareket, miizik, 1sik, simgeler vb.’nin kullaniminin, sahne Uzerinden
seyirciye ulasmada ve seyirciyi ortak bir bilingdisi dizleminde bulusturmada s6zden
daha etkin olacagina inanmislardir. Bu baglamda, daha ¢ok bilin¢ dizlemine etki eden
“séziin” ve “diyalogun” yani sira, s6zin 6tesindeki -bilingdisina nifuz etmede daha
etkili olan unsurlari anlatimin 6gesi haline getirmislerdir. Bu yaklagim neticesinde, dil
ve diyalogun eserlerdeki tekil énemi indirgenmistir. Ornegin, yogun heyecanlar artik
konusma yerine jest ve mimikle iletilebilmektedir.?®® Cakmak, anlatimda séziin étesine

gegisi su sekilde aciklamigtir:

“Naturalizmde oldugu gibi anlami s6zle, diyalogla vermek yerine renk, i1sik, nesne ve
simgelerle yansitmak 6nem kazanir. Dolayisiyla s6zin digindaki tiyatroya 6zgu
anlatim araglari birincil konuma gelir.”?%”

Dil ve diyalogun kullaniminda ise ekspresyonist dramaya 6zgu bir dizi
karakteristik yaklagsim benimsenmigtir. Bunlardan ilki, dilde karsithklarin kullaniminin

anlatimin 6nemli bir 6gesi haline gelmesi olmusgtur:

286 Sevda Sener, a.g.e., s. 252.

287 Banu Cakmak, a.g.e., s. 41.
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4.6.2. Karsithiklar Estetigi: ‘Esrik’ Uzun Monologlar ile Kisa Konugmalarin

Bir Arada Kullanimi

Dil ve diyalog 6zelliklerinde karsimiza ¢ikan en temel ekspresyonist unsur,
uzun monologlar ve kisa konugmalarin bir arada kullanimidir. Eserlerde uzun
monologlar ile kisa konugsmalar artarda siralanarak bir karsitliklar estetigi olusturulur.
Stylan’a gore, ekspresyonist eserlerde dil ve diyalog degiskendir; yer yer uzun lirik bir
monolog halini alir, yer yer staccato bir telgraf konusmasi gibi bir-iki kelimelik kisa
ifadelerden olusur.® Bu sayede, okuyucu/izleyen icin dilin kullanim yogunlugu tek
basina bir anlatim unsuru haline gelir. Bu karsitlik iceren kullanimin igerisindeki uzun
monologlar ¢cogunlukla yalnizca ana karaktere o6zgudir. Ana karakterin eserin
dusincesini yapilandiran goruslerini, igsel hezeyanlarini, hayati algilayigini ilettigi
pasajlar uzun monologlar formundadir. Ekspresyonist oyun yazarlari, gergekgilik
akimi baglaminda oyunlardan uzaklastirilan monologu, i¢ dinyanin dogrudan
anlatimi sayarak yeniden kullanmaya baslamiglardir.®® Ana oyun kisisi, yazarin i¢
dunyasini digavuracagindan, onun monologlarina, diger karakterlerle olan
diyaloglardan ¢ok daha fazla agirlik verili. Bu uzun monologlar esrik [AlIm.:
ekstatisch] bir Uslup ile karakterize olmustur. Bu tarz pasajlar, dogal konugsmanin
aksine siirsel, atesli ve coskuludur. Seyircinin bilingdisi ve duygu dunyasi ile esrik bir

bagd kurma amaclanir.

4.6.3. “Telegrammstil”

Bu uzun monologlarin digindaki konugmalar ise gogunlukla giinliilk konugma
dilinden uzak, bir iki cimlelik kisa ve kesik kesik konusmalar seklindedir. Bu
boélumlerdeki dil kullanimi; kisa, kesikli ve telgraf konusmalarini andiran
“Telegrammstil’ ile karakterize olmustur. “Telgraf tarzi” olarak Turkgelestirilebilecek
“Telegrammstil’, bir veya iki s6zcukten olusan; bir telgraf haberlesmesindeki kesik
kesik ifadeleri andiran bir tarzi ifade etmektedir. Bu stilin yarattigi katatonik etki,
oyunun riya atmosferini, bilingdigi vurgusunu ve modern diinyanin makinelesmis
insani motifini desteklemektedir. Ornegin asagidaki pasaj, bahsi gecen telgraf

tarzinda kaleme alinmistir:

288 J. L. Stylan, a.g.e., s. 5.

289 Haldun Taner vd., a.g.e., s. 33.
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“[IVEZNEDAR]: Altmis bin!

[BAYAN]: Ne minasebet?
[VEZNEDAR]: O benim bilecegim is.
[BAYAN]: Nasil olup da ben...
[VEZNEDAR]: Hadi yola ¢ikiyoruz.
[BAYAN]: Nereye?

[VEZNEDAR]: Huduttan disari...

[...]

[BAYAN]: Ben kasa dairesine girdim...
[VEZNEDAR]: Sikilmadan...
[BAYAN]: Maksadim...

[VEZNEDAR]: Denediniz.

[BAYAN]: Aradim."?%0

Cakmak, ekspresyonist dramanin, olay Orgusunin gelistiriimesinden ¢ok
distnsel 6zun bilingdigi iletimine yonelik bu dil 6zelligini calismasinda su sekilde

tanitmigtir:

“Ekspresyonist dil simgesel, ¢cagrisimsaldir, bir olay gelistirmeye bir kisiyi tanitmaya
yonelik olmaktan ¢ok uzaktir. Bu nedenle diyaloglar telgraf konugmalarini hatirlatacak
bigimde kisa, kesik, montajlanmistir, sessizlikler en az s6zler kadar 6nemlidir.”?%!

4.6.4. Dildeki Degisimin Anlatim Ogesi Olarak Kullanimi

Dil ve diyalog baglamindaki bir diger dnemli ekspresyonist uygulama, oyun
kisilerinin dili kullanimdaki degisimlerin anlatimin bir 6gesi haline getirilmis
olmasidir. Dilin siirsel, katatonik, lirik, kesikli vb. stillerinin arasindaki gegisler,
oyun kisileri veya sahneler arasindaki gegislerin altini gizer niteliktedir. Ornegin, “Der
Sohn’da gengligin atesi ve idealizmi siirsel ve coskulu bir dille karakterize edilmis;
bunu takip eden pasajlardada eski jenerasyonu temsil eden babanin konusma dili ise
kuralli, keskin ve didaktik kilinarak oyun kisilerinin hayata yaklagimlari ve temsil
ettikleri degerler, dilin kullanim tarzinin seyirci Uzerindeki etkisine basgvurularak
duyumsatilmigtir. Benzer bir uygulama Wedekind'in “ilkbahar Uyanisi” isimli eserinde
mevcuttur: Bu eserde, genclerin naif ve heyecanli dil kullanimi ile yetigkinlerin

sinirlayici ve kati dil kullanimi ile tezat olusturarak verilmigtir.

Bazi orneklerde, dlldeki degisim, farkh toplumsal kesimler veya

jenerasyonlarin farkinin altini ¢gizmenin yani sira, protagonistin i¢sel yolculugu

29 Georg Kaiser, Bir Giin iginde, Cev. Kemal Kaya, istanbul, Maarif Matbaasi, 1944, s. 21-
23.

291 Banu GCakmak, a.g.e., s. 37.
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baglamindaki farkli evrelerini ifade etmede de kullaniimistir. Ornegin, “Von
Morgens bis Mitternachts’ta protagonistin toplumsal hayatin igerisinde
mekaniklesmesinin altinin ¢izildigi sahnelerdeki katatonik dil kullaniminin yerini, i¢sel
yolculugunda, esrik monologlar almistir. “Kapilarin Disinda” isimli eserde
Beckmann’in Elbe Nehri’yle konugtugu veya olume yaklastigi esrik sahneler o denli
esrik bir dille karakterize olurken; kendini binbagina veya kabare direktérine ifade
etmeye calistigi sahnelerdeki travmalarinin su yizine c¢iktigr pasajlar katatonik,
kesikli, kelime tekrarlariyla bezenmis ve sokta olan bir adamin konusmasina benzer

kihnmistir.

4.6.5. Simgesel Anlatim Diizlemi: Sembol, Metafor ve Analoji Kullanimi

Ekspresyonist drama, diger yandan yogun sekilde simgesel anlatim
icermektedir. Tipki oyun Kigilerinin isimlendiriliglerinin birer simgesel anlami olmasi
gibi, dil ve diyalogda kullanilan kelimeler veya nidalar da buralardan anlam
devsirilmesini saglar. Semboller ve metaforlar gibi kullanimlar ile, okuyucu/izleyicinin
bilingdisi dizleminde bir anlam yaratilarak, dogrudan ifadeden ¢ok daha basat bir etki
elde edilmistir. Ornegin, “Kapilarin Disinda” isimli eserin bagindaki su ifade, insanligin
acisini simgeleyen ve kisilestirme teknigi ile saglanan bir anlatim icermektedir:

“Riizgar inler gibi esmekte. Elbe nehri dubalara ¢arpmaktadir.”*

Analoji kullanimi ise ekspresyonist dramanin basvurdugu bir diger dnemli
yazinsal aragtir. Ornegin, akimin birinci dénemiyle karakterize olan eserlerde,
protagonistlerin baskaldirdiklar ebeveynleri, Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu ile
bir analoji icerisinde sunulmustur. Bu baglamda, geng¢ protagonistler oyunlarda anne
veya babalarina bagkaldirirken, simgesel anlam dizleminde, analojik olarak,
imparatorluk Almanya’sinin eski gelenekler ve burjuva toplumu ile karakterize olmus
baskici tutumuna baskaldirmaktadirlar. Agsagidaki pasaj, ebeveyn-imparatorluk

analojisinin agik¢a duyumsatildigi érneklerden biridir:

“I[DER FREUND]: Wie geht es eigentlich zu Haus?

[DER DICHTER]: Mit jedem Tag umdiistert es sich dort. Auf jeden Flecken Sonne
speit die Not. Der Vater schreckt und mit den furchtbaren Krankheit.

[DER FREUND]: Was sagen die Arzte?

[DER DICHTER]: Sie reden von des Vaters fester Natur und dass man nicht wissen

292 \Wolfgang Borchert, Kapilarin Disinda, Cev. Behget Necatigil, 2021, istanbul, Can
Yayinlari, s. 27.
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koénne, wie lange es noch dauert. Es kénne jeden Augenblick der Tod eintreten, aber
auch noch dauern.?%

Ceviri:

“[ARKADAS]: Peki evde durumlar nasil?

[SAIR]: Kasvet her giin artiyor. Giines her kdseden sikinti sagiyor. Babamizin
korkung hastalidi bizi korkutuyor.

[ARKADAGS]: Doktorlar ne diyor?

[SAIR]: Babamin saglam yapisindan ve bu durumun ne kadar siirecegini kimsenin
bilemeyeceginden bahsediyorlar. Olim her an gelebilirmis ama ¢ok uzun slre
gecikebilirmis de.”

Bu pasajda, eski glunlerdeki glcunu ve melekelerini kaybetmis olan baba
figurd hem eski jenerasyonu hem de siyasal d6mrinu doldurmak Uzere olan Alman
imparatorlugu’'nu temsil etmektedir. Baba-imparatorluk analojisinden yararlanilarak
cift anlam yaratilan bu pasajda, suresini doldurmak uzere olan hasta hem baba hem

de dénemin Alman imparatorlugu’dur.

4.6.6. Dusuincenin Duyumsatiimasinda “Anafor" Kullanimi

Bir yazinsal arag olarak “anafor’, spesifik kelimelerin veya ifadelerin tekrarini
icermektedir. Ekspresyonist dramada eserin bilingdigina etkisini artiran bu tekrarlarla
duslince 6gesine katkida bulunulur. Hem oyunlardaki riya atmosferine hem de
katatonik ruh haline kosut olarak, oyun kisilerinin tekrarladidi bazi kelimeler veya
ifadeler tespit edilmektedir. Bunlar, bir disincenin, bir toplumsal grubun, bir ruh

halinin altini gizecek sekilde kullaniimistir.

Ornegin “Kapilarin Diginda” isimli oyunda; “kapilarin disinda” ifadesi oyun
boyunca tekrar tekrar kullaniimakta ve protagonistin topluma entegre olma ugragi ile
dis dinyanin sert gergekleri arasindaki keskin kontrast vurgulamaktadir. Bu ifadenin
surekli  tekrari, okuyuculizleyiciye slrekli olarak protagonistin  topluma
yabancilagsmasini ve hilsrani duyumsatmaktadir. “Ben Beckmann” ise bu oyunda
tekrarlanan bir bagka kalip olup, protagonistin savastan déndtiginde sanki hi¢ var
olmamig gibi hissettigi toplumsal alanda bireysel varligini tesis etme c¢iglig
niteligindedir. “Kapinin esigindeyim” ifadesi ise bir bagka anafordur. Bu cimlenin

tekrari ile, Beckmann'in toplumsal alana entegre olma ugrasindaki esiksel

2% Ae., s. 14.
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konumunun altini ¢izmektedir: Beckmann ne tamamen disaridadir -savastan
donmastir- ne de kapidan iceriye girebilmektedir. Burada “kapinin igerisi’
Beckmann’in dondugi memleketinde hayata devam etme gucinu edinecegi bir
toplumsal alan veya kisilerdir. Ancak caldigi her kapinin esiginde kalakalir ve eli bos
doner. Bu, “kapr” ve “egik” ile kurulmus olan bir simgesel anlatim duzlemidir. Bir diger
ornek ise, oyunun bir boliminde tekrarlayan “lsliyorum” ifadesidir; bu ifade ile
Beckmann’in binbasinin evine insanin igini Urperten savas gerceklerini getirmis

olmasinin alti gizilmektedir:

“[ANNE]: Bey, soyle de gdzlugunu ¢ikarsin. Bu gézlugu gordikge Ustyorum.

[...]
[ANNE]: Bey, bitir sunu. Bu adamin kargisinda Gstyorum.

[.]

[ANNE]: Bey, yanimizdan ayrilma. Korkuyorum. Bu adamin karsisinda Gsllyorum.”2%4

294 Wolfgang Borchert, a.g.e., s. 52-56.
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4.7. KARISIK SANAT/YAZI/MEDYA FORMU KULLANIMI

Ekspresyonist dramanin yapisal 6zelliklerinden bir digeri ise, eserlerde farkli
sanat, yazi, medya formlarinin bir arada kullanimidir. Dénemin yerlesik gergekgiligi
Onceleyen sanat normlari baglaminda kesinkes birbirinden ayriimis olan formlarin
ekspresyonist eserlerde bir arada kullaniimasi; ekspresyonist dramada, distnce
ogesinin iletiminin 6ncelenmesi baglaminda gerekli materyallerin bir arada sunumunu
beraberinde getirmistir. Bu uygulamada, birden ¢ok sanat veya edebiyat alaninda
varlik goOsteren -Ornegin ayni zamanda sair, oyun yazarl ve ressam olan- oyun
yazarlarinin etkisi de biyiiktir. Bu kullanimi agmak gerekirse: Ornegin, ekspresyonist
eserlerde zaman zaman farkli yazim formlari olan notasyon, siir ve diizyazinin bir
arada kullanimina rastlamak mimkindar. Bu ¢oklu yazim formu kullanimi, asagida,
ekspresyonist oyunlardan devsirilen resimlerle érneklenmistir. ilk érnek, Brecht'in
“Trommeln in der Nacht’ [Tr.: “Gecede Trampet Sesleri’] isimli oyundur. Oyunda

diyalog kismini takiben bir baladin sarki s6zleri verilmigtir:

Gecede Trampet Sesleri 221 222 Gecede Trampet Sesleri

kaklar sizi! (Giilmesi bogazmda dilgiimlenir, tikan, tikezler,

trampeti aya firlaty, kit fener olan ay ile trampet, suyu olma-

Doktor bakt: bir iyice

yan trmaga dilger. Ama adam, kadina gider ve eve gider) Mezardan gikan gehide
Sarhogluk ve gocukluk. $imdi yataga, biiytik, beyaz, genis ya- Ve 8nemli kararint verdi:
taga, gell Asker daha savagabilirdi.
ANNA Oh, Andree! .
KRAGLER (Arkaya gitiiriir) Seni de sicak bast m1? Hemen aldilar askeri
ANNA Ama ceketin bile yok. . Giizel mavi bir gecede
(lgeri girmesine yardimet olur) Oyle punil piril bir gece ki
KRAGLER  Serinler daha, yilin baglarinda. ($ali kadimn boynuna Vatanun yildizlan gokte.
atar) Gel gimdi! . Keskin alkollii bir sigeyi
(Kilgiik bir flama, iistte tan agartih dumanh gokte ilk kizarts. Bi- Yok olmus bedene daktiiler
ribirlerine degmeksizin ikisi yan yana yiiriiyorlar. Anna birazcik Taktilar koluna iki hemgireyi
geriden. Havada yiiksekte cok uzak bir beyaz, yabani bir ¢igltk: Bu Kansin da yanmna diktiler.
Gazeteler'dedir) .
KRAGLER (Durur, kulak verir, ayakta kolunu Anna’min omuzuna do- Cﬁxilmi.is ?Edm kokuyor diye
lar) Simdi dért yil oldu. Yiiriiyor bir de Eapazﬂbmber
(Crgliklar kesintisiz sitrerken ikisi uzaklatr) Salliyor kutsal tiltsllyl Gnde
. Kokamaz artik titsiilii asker.
OLU ASKERIN BALADI®
Ve savagin beginci baharinda Bagta bando zam tak zim tak
Bang umudundan yoktu eser Yiiriiyor bir mars calarak
Durumdan vazife gikaran asker Ve arkada asker bacagim
Gitti 61dii kahramanca. Orenmis kalgadan atmay1.
Oysa savag daha bitmemigti Ve iki sihhiye eri yaninda
Bu yiizden Kayzer fena halde Destek igin yiiriiyor askerle
Uziildii askerinin 8liimiine Kokusup gidiverir yoksa
Olmenin zamani miyds gimdi. Izin verilemez bdyle seye.
Yaz gelip ortiistinii gekmisti ki Askerin kefeni boyanmug
Uyuyan askerin mezarna Siyah-beyaz-kirmiziya
Bir gece qikip geldi askeri- Renklerle gamur kapanmug
Tip komisyonu tetkikata. Onde kefen tagininca.
Bu tibbi tetkikat heyeti Frakh bir bey daha da énde
Vard: askeri mezarliga Yiiriiyor gbgsiinii gere gere
Gikards mezardan sehidi Bir Alman olarak gérevinin
Kazip kutsanmug kazmayla. Kesinlikle bilincinde.

Gorsel 4.1. “Gecede Trampet Sesleri” isimli oyunda diyalog ve sarki sézinin kullanimi?9®

295 Bertolt Brecht, “Gecede Trampet Sesleri”, Biitiin Oyunlari, Cev. Yilmaz Onay, istanbul,
Mitos-Boyut Yayinlari, 2007, s. 222-223.
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Bir bagka ekspresyonist drama 6rnedinde ise, oyunun diyalog kismini takiben,

eser igerisinde, oyun kisilerinin sdyledigi sarkinin notasyonu verilmistir:

ein vergittertes Fenster und a8t kein Licht rein. Sind
Mauern, daran stirbt das Leben. Sind Ketten, die wach-
sen ins Fleisch. Mich konnen Sie nicht schrecken,
Herr Direktor. Und iiberhaupt, Herr Direktor . .. Schrei-
end, haperfallt. Sie . .. Sie sind der Satanas! Der Satanas
sind Sie! Sie fiittern die Menschen mit Blut! Sie neh-

M@

men den Menschen die Scham! Ich . .. ich ... och treu - e Brust hii - nein undich 1"-'8 in fremder
ich . . . aber werden andere kommen, die werden Siel (2 =4
die werden Sie!! ... Wissen Sie auch, daB es eine Frau v Bt ——r = = 'j’

gibt, die lachte iiber Homunkulus? Und die Frau ist
meine Frau. Verbissen. Hat am ldngsten gelacht, das
Weib. Wird jetzt weinen, das Weib. Aber . . . Wachs
ist in den Ohren, Wachs . . . aus Gelichter geknetet
und aus Spott.

Budenbesitzer verdutzt: Seh sich einer das an!
Tapert Kerl die Zeit umher, als ob er keine drei Silben
sprechen kinnte, und’ jetzt halt er Hetzreden! ... Was
tu ich? Was bin ich? Ich niitze dem Staat wie jeder
solide Geschéftsmann . . . Jovial. Sind ja nicht ernst zu
nehmen, Hinkemann. Sind ja berauscht, Hinkemann.
Morgen sprechen wir uns wieder. Rin ins Vergniigen
und gestrampelt! Oder man kommt unter die Réder.
Mensch mit Ihren Talenten! . . . Auf morgen, Sie Clou
der Saison! Auf morgen! Der Budenbesitzer geht davon.
Hinkemann allein: Morgen . . . wie er das sagt . ..
Morgen. Als ob es ein Morgen geben miiSte. O ich

5 3 - L4
Er - de, holdes Lieb,juchhe! und den - ke d-:in.
Plotzlich bleiben sie stehen Schlag auf Schlag ruft einer nach

i eadern: ,Mein Revier!*

Nicht einer macht Miene in eine andere Richtung zu gehen. Alle
zusammen brillen: * Mein Revier|*
Elnige Sekunden Stille. Da hlner weicht, setzen sich alle, wie auf
einen Befehl hin, wieder singend und spielend in B g und
marschieren aufeinander los. Als ob sie, renolutlonunmamml
eine Barrikade der Reaktion stiirmen wollten, singen sie, dabei

fanatisch orgelnd, das Lied:

Nieder mit die Hunde, nieder mit die Hunde,
Nieder mit die Hunde von der Reaktion!

Die Leierkdsten rumpeln unter Getise gegeneinander. Vom Auf-
prall nml'gachkndcn, mandllenn die lldnncr von neuem

aufeinander los. Einige P gelaufen. Man hért
die Rufe der Polizisten:

sehe! ich sehe! O das Licht! O meine Augen . .. meine »Ruhe und Ordnung!*
Augen . . . 5 »Staatsautoritit!
“
Hink bricht Das Folgende mup sich wie ein »Alte Soldaten!
T p Hi bspielen. Alle G Hinke- Sullt als ob ein wohlvertrauter Laut, der Ruhe heischt, an

le Ohren der Invaliden drang. Militdrische Rehrtwendung! Nach
verschiedensten Richtungen, aber immer im gleichen Radius,
eren die Invaliden in strammer Haltung davon. Dabei
nd und martialisch singend:

woiegreich wolln wir Frankreich schlagen . . .*

mann zu bedrdngen und vom Dunkel aufgesaugt, sich von lh- u
losen.

Von allen Seiten k k isch dckt, etliche ein-
armige und einbeinige Kriegsinvaliden mit “Leierkdsten. Unbe-
kdmmert singen sie das folgende Soldatenlied:

40 41

Goérsel 4.2. “Hinkemann’ isimli oyunda diyalog ve notasyonun kullanimi2%

Oyunlara muzik notasyonu ve sarki sOzleri ekleyen bu 6rneklerin yani sira,
resimlerle diyalogun birarada kullanimini iceren Orneklerde bulunmaktadir. Bu
biraradalik, 6zellikle hem ressam hem oyun yazari olan Ernst Barlach ve Oskar
Kokoschka eserlerinde kullanilagelmigtir.

ilk 6rnek, Oskar Kokoschka'nin “Mérder, Hoffnung der Frauen’ isimli
oyunundandir:

2% Ernst Toller, Hinkemann: Eine Tragoédie, Potsdam, Gustav Kiepenhauer Verlag, 1925, s.
40-41.
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Der Mann:

crstaunt, Zug halt an.
Was sprach der Schatten
Das Gesicht hebend zur Frau:
«Sahst Du mich an, sah ich Dich?*

Frau:
farchtend und verlangend
.Wer ist der fremde Mann?
Haltet ibn zurick.”

Erstes Miadchen gell schreiend, lauft zurack:
-Lasst ibr ihn cin? Der willert, dass wir unbeschatzt!
Die Festung offen stand?*

Erster Mann:

zu den Madchen:

wIbm s, was Luft und Wasser theilt, Haut und Feder,
Schuppen trigl, haarig und nackt Gespenst gleich Un-
terthan.*

Zxveites Madchen:

WMit ciner Falte weint und lacht die Goldgelockte.
Jager fang uns schon!* =

Erster Mann:

zum Mann

.Ob du umarmst Sie? Wiechern hetzt die Stute irr,
iber der mit Schenkeln nachspornst!*

Gorsel 4.3. “Mérder, Hoffnung der Frauen” isimli oyunda diyalog ve resim kullanimi?®’

Asagidaki drnekte ise, ressam ve oyun yazari Ernst Barlach’in “Der tote Tag”

isimli oyununda diyalog ile oyuna dair litograflar bir aradadir:

- DRITTER AKT

Kurz nach dem Schlusse der letzten Szene. Kule und Sobn liegen re-
gungslos im Schlafe. Die Mutter tritt langsam von draufien berein,
das Messer in der Hand, und stebt in der Mitte zwischen beiden

_ still. Besenbein, raschelnd, lauert an der Trir, sie drebt sich um, da
‘macht er cine Gebirde des E der sch Bedngstigung
Sie beobachtet ibn, er tritt naber und weist zur Tér binaus, ringt die
Hande, raschelt zur Tiir, schaut binaus und drebt sich um mit Ver-
zweiflungsgebirde.

. MUTTER fFr sich: Warum verzweifelst du? Es war nicht deine
Tat! Meine! Ich versenke sie in einen Brunnen, und
deine Grimassen kann ich dabei nicht brauchen, meine
Grimasse wird sein wie ein tiefes Wasserloch, in das vor -
tausend Jahren ein Stein fiel. i

Besenbein deutet binas.
Ja, ja, die Tat ist noch nicht zu Ende gebracht, willst du
das sagen? Sein Leib liegt noch da — —.

Auf Mord bedacht

ich fremdes Blut spritzen und dampfen sehen — — ach, ei- -
nen Strom fremdes Blut, ein Meer fremdes Blut. Mein
Herz klopft — — sei ruhig, dummes Ding, ich tu es nicht,
hérst du? Sein Blut nicht, das meine ich, nicht seins. Aber .
das der Morgenstunde, der schnaubenden mit vier Hu-
fen? Hab ichs nicht schon einmal in Gedanken getan? Sie
besicht das Messer. Konntest du das, das Rof3? Ich kénnte es
— — ich bin nicht seine Mutter.

Steiffbare lifit sich wieder verlauten.
Er tuts der Morgenstunde gleich, er wacht sich dem Son-
nenlicht zu. Du — — du mahnst wie kein anderer. O, auch
ich, wo es nottut, habe Uberfluft an Blut: du da im Nebel-
reich machst, dag ich daran denke. Was willst du wieder,
mein Herz? Sei ruhig, dummes Ding, ich tue es ja, ich
gehe schon. Willst ihr ins Handwerk pfuschen, der Gele-
genh.cn_ die steht hier an meiner Scite, tausend Hinde
hat sie und winkt und winkt. Tausend Hinde winken mir
zu, als schrien sie: wir winken einmal und niemals wie-
der. Sie gebt zur Tiir binans.

Die Morderin

40

Gorsel 4.4. “Der Tote Tag” isimli oyunda diyalog ve litograf kullanimi?%®

297 Oskar Kokoschka, Mérder, Hoffnung der Frauen, Berlin, Verlag der Sturm, 1907, s. 9-10.

2% Ernst Barlach, “Der Tote Tag: Drama in finf Akten”, Dramen, Leipzig, Verlag Philipp
Reclam, 1989, s. 40-41.
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20’li yillarda ise, oyunlarin icerisine, sahnelenme notu olarak, medya (film,
slayt, fotograf) gésterimine iligkin talimatlarin eklendigini goriyoruz. Ornegin,
Ernst Toller’in “Hoppla, Wir Leben!” isimli oyununda, her bir sahne arasinda
“Filmisches Zwischenspiel’ [‘Sinematik Ara Sahne” olarak Turkgelestirilebilir] adi
verilmis olan bolumler bulunmaktadir. Bu bolimler, oyunun oynandigi sahnenin

ardindan perdeye yansitilacak film veya dokiimantasyonun detaylarini igermektedir:

“[Filmisches Zwischenspiel]

Hinter der Biihne:

[Chor] (rhythmisch anschwellend, rhythmisch verebbend). Prost Neujahr!
Prost Neujahr! Extrablatt! Extrablatt! Groe Sensation! Extrablatt! Extrablatt!
Grolde Sensation!

Auf der Leinwand: Szenen aus den Jahren 1919—1927

Dazwischen: Karl Thomas im Anstaltskittel hin und her gehend in einer
Irrenz.

1919: Vertrag von Versailles

1920: Bérsenunruhen in New York

Menschen werden irrsinnig

1921: Faschismus in Italien

1922: Hunger in Wien

Menschen werden irrsinnig

1923: Inflation in Deutschland

Menschen werden irrsinnig

1924: Lenins Tod in Ruf3land

Zeitungsnotiz: Heute nacht starb Frau Luise Thomas...

1925: Gandhi in Indien

1926: Kéampfe in China

Konferenz europaischer Fihrer in Europa

1927: Zeigerblatt einer Uhr

Die Zeiger ricken vor. Erst langsam... dann rascher und rascher...
Geréusche: Uhren%®

Ceviri
“[Sinematik Ara Sahne]

Sahne Arkasinda:

[Koro] (ritmik olarak artan ve azalan sekilde): Mutlu yillar! Mutlu yillar! Ekstra!
Ekstra! Bliylk Sansasyon! Ekstra! Ekstra! Buylk Sansasyon!

Ekranda: 1919-1927 arasindan sahneler

Arada: Akil hastanesi 6nliigii giymis Karl Thomas, akil hiicresinde ileri geri ytirtiyor.
1919: Versay Anlagsmasi

1920: New York borsasinda huzursuzluk

insanlar deliriyor

1921: italya’da Fasizm

1922: Viyana'da aglik

insanlar deliriyor

1923: Almanya’da enflasyon

insanlar deliriyor

1924: Rusya’da Lenin’in 6limi

2% Ernst Toller, Hoppla, wir leben!, Potsdam, Gustav Kiepenheuer Verlag, 1927.
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Gazete Haberi: Bayan Luise Thomas diin gece 6ldu...

1925: Hindistan’da Gandhi

1926: Cin'de savaslar

Avrupa liderleri konferansi

1927: Bir saat kadrani

Kadran ilerliyor. Once yavas... sonra hizlaniyor ve hizlaniyor...
Sesler: Saat sesleri”

Bu drnekte, sahneleme bilgisi olarak; 6nce koronun ritmik bir pasaji séylemesi
sonra ise oyunun arkaplanina kosut yillardaki ekonomik ve siyasal durumu seyirciye
sunacak olan belgelerin yansitilmasi ve bir saat gorseli ve sesiyle seyirciye simgesel

bir anlatim sunulmasi salik verilmistir.

iste bu ve bunun gibi érneklerle, karisik sanat/yazi/medya formu kullanimini
uygulamaya baslamistir. Ve ekspresyonist tiyatro, medyanin eserlere girisi -film, slayt,
belge gosterimi- ile Politik Tiyatro’'ya, muzik notasyonunun ve siir pasajlarinin
diyaloglarla bir arada bulunmasi ile ise daha sonraki Bertolt Brecht'in Epik

Tiyatro’suna goz kirpmigtir.
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BESINCIi BOLUM
ALMAN EKSPRESYONIST DRAMASININ
DONEMLERI

Alman ekspresyonist dramasi, 20. yuzyilin basinda -diger avant-garde
akimlara paralel olarak- yerlesik toplumsal ve sanatsal degerleri sorgulayan bir
karakterde ortaya c¢cikmis ve temelde, dénemin kabul gbren sanatsal akimi olan
gercekgiligin dis diinyayi birebir taklidine alternatif olarak, bu gergekligin sanatginin ig
dunyasindaki izdiguminun ‘digavurumunu’ yansitmayr sanatsal yaklasimi

edinmigtir.

Oyunlari, 20. yuzyilhin basinda sanatsal misyonu ve gergevesi belirlenmis olan
Ekspresyonizm akimindan evvel Uretiimis olup, yerlesik sanatsal Usluplardan
Oozgurlesen acgihmlari baglaminda 20. yuzyilin basindaki ekspresyonist oyun
yazarlarina ilham kaynagi olan U¢ temel yazar bulunmaktadir: Georg Biichner,
Frank Wedekind ve August Strindberg. Bu Ui¢ yazarin ekspresyonist dramaya isik

tutan baglamlari bu bélimdeki ilk ana baglikta ele alinacaktir.

Bu Oncu yazarlarin agilimlarinin inga ettigi zemin Uzerine, Ekspresyonizm
akimiyla iligkilendirilen ilk tiyatro eserleri, 20. yuzyilin ilk yillarinda Uretiimeye
baslanmistir. Kronolojik sirayla takip edildiginde, Oskar Kokoschka’'nin ilk olarak
“‘Der Sturm” dergisinde yayinlanan karigik formdaki (resim-yazi) tek perdelik eseri

“Mérder, Hoffnung der Frauen™® [*

Cinayet, Kadinlarin Umudu”, Yazim: 1907,
Basim: 1910] Wedekind tarzinda bir iceriksel sinirsizlik ve bigimsel esriklik ile
geleneksel sanatin yikimi baglaminda ekspresyonist dramaya g6z kirpmis ve
Kokoschka'ya “ekspresyonist’ sifatini kazandirmig olsa da®'!, tam yapilanmis ve tam
uzunlukta bir ekspresyonist dramanin baslangici, Reinhard Johannes Sorge’'nin

“Der Bettler®" [Tr.. “Dilenci”, Yazim: 1911, Basim: 1912] isimli eseri ile

300 Oskar Kokoschka, “Mérder, Hoffnung der Frauen”, Der Sturm: Wochenschrift fiir Kultur
und die Kiinste, Vol:1, No: 20, Berlin, Verlag Der Sturm, 14 Temmuz 1910.

%01 William Everdell, ilk Modernler: Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kékenlerine iligkin
Profiller, Cev. Hillya Kocaoluk, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2018, s. 402.

302 Reinhard Johannes Sorge, Der Bettler: Eine dramatische Sendung, Berlin, S. Fischer
Verlag, 1912.
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iliskilendiriimektedir.®® S6z konusu oyunun alt bashiginin “Eine dramatische
Sendung” [Tr.. “Bir Dramatik Misyon”] olmasi da eserin ekspresyonist hareketin

drama alanindaki bilingli bir temsilcisi olma iddiasini desteklemektedir.

Bu baslangica eszamanli olarak ve takiben -tezde ekspresyonist dramanin
birinci donem (siibjektif donem) eserleri olarak kategorize edilecek olan- bir dizi
oyun yazilmistir. Bunlardan bazilari sunlardir: “Der tote Tag™% [Tr.: “Olii Giin”, Ernst
Barlach, Yazim: 1911, Basim: 1912], “Der brennende Dornbusch™® [Tr.: “Yanan
Cali’, Oskar Kokoschka, Yazim: 1911, Basim: 1917], “Von Morgens bis
Mitternachts™ [Tr.: “Bir Giin Iginde”, Georg Kaiser, Yazim: 1912, Basim: 1916],
“Der Sohn™"" [Tr.. “Ogul’, Walter Hasenclever, Yazim: 1913, Basim: 1914],
“Vatermord™® [Tr.: “Baba Katli’, Arnolt Bronnen, Yazim: 1913, Basim: 1920], “Die
Biirger von Calais™* [Tr.: “Calais Vatandaslari”, Georg Kaiser, Yazim: 1913-4,
Basim: 1914]. Oyun yazarlarinin kendilerini temsil eden, topluma yabancilagsmis geng
protagonistlerin eski nesle ve burjuva toplumu ile onun yerlesik sanatsal degerlerine
baskaldirisi ile yeni anlam arayisi temalari gevresinde dolasan, oldukga subijektif,
otobiyografik ve agresif nitelikteki eserleri igeren bu dénem, tezin bu bdlimuindeki

ikinci ana basglikta ele alinacaktir.

1. Dinya Savasi’'nin patlak vermesi ile savasa ve insan kiyimina tanik olan
ekspresyonist yazarlar, bu donemecte, donlisiim motifini [Alm.: Wandlung] temel
alan; genellikle savaglailgili olup, savasin yikimini gosteren; kisinin savag veya dinya
algisindaki déntusumd, bireysellik ve yikiciliktan toplumsallik ve barisciliga sevk
olugunu, savas ve somuru karsiti tutuma gecisi konu eden bir dizi oyun yazmistir.

Tezde ekspresyonist dramanin gegis donemi eserleri olarak kategorize edilecek olan

303 Sjegfried Melchinger, Drama zwischen Shaw und Brecht, Bremen, Schiinemanns
Leitfaden, 1957, s. 123.

304 Ernst Barlach, Der tote Tag: Drama in fiinf Akten, Berlin, Paul Cassirer Verlag, 1912.

305 Oskar Kokoschka, Der brennende Dornbusch: Schauspiel (1911), Moérder, Hoffnung
der Frauen: Schauspiel (1907), Leipzig, Kurt Wolff Verlag, 1917.

306 Georg Kaiser, Von Morgens bis Mitternachts: Stiick in Zwei Teilen, Berlin, S. Fischer
Verlag, 1916.

307 Walter Hasenclever, Der Sohn: Ein Drama in fiinf Akten, Leipzig, Kurt Wolff Verlag, 1914.
308 Arnolt Bronnen, Vatermord: Schauspiel, Berlin, S. Fischer Verlag, 1920.

309 Georg Kaiser, Die Biirger von Calais: Biihnenspiel in drei Akten, Berlin, S. Fischer
Verlag, 1914.
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bu oyunlardan bazilari sunlardir: “Der Retter®'° [Tr.: “Kurtarici”’, Walter Hasenclever,
Yazim: 1915, Basim: 1919], “Ein Geschlecht’'" [Tr.: “Bir Aile”, Fritz von Unruh,
Yazim: 1916, Basim: 1917], “Antigone™'? [Walter Hasenclever, Yazim: 1916-7
Basim: 1918], “Seeschlacht®'® [Tr.: “Deniz Muharebesi”, Reinhard Goering, Yazim:
1916-7, Basim: 1917], , “Die Koralle"*'* [Tr.. “Mercan”, Georg Kaiser, Yazim ve
Basim: 1917] ve “Die Wandlung™'® [Tr.: “Déniisiim”, Ernst Toller, Yazim: 1917-8,
Basim: 1919]. Ekspresyonist dramanin birinci doneminde -insanhgdin yenilenmesi igin
gerekli oldugu inanciyla- savasa ve yikima yakin duran ekspresyonist oyun
yazarlarinin (6rnegin, “Der Sohn” da babalara karsi silahlanan ogullar) 1. Dinya
Savasi sirasinda savas gercgegiyle ylizlesmeleri neticesinde tutumlarinin barisgil
ve savas karsiti degisimini iceren ve yine oldukga otobiyografik nitelikteki bu

doénem, tezin bu bdlimindeki G¢lncil baslikta ele alinacaktir.

1. Dinya Savasr’nin bitisini takip eden surecte; sosyalist 6gretinin yayilmasi,
dinyanin iki zit gic¢ (Kapitalizm ve Komunizm) arasindaki ¢gekisme ve gli¢ savasimi
dénemine girmesi -ve bu ¢atismanin lokal bir 6rneginin 1. Dinya Savag! sonrasinda
Alman topraklarinda kurulan Weimar Cumhuriyetinde yasanmasi- ddnemin
arkaplanini olusturmustur. Tarihsel ve siyasal alandaki bu gelismeler toplumsal alana,
farkli politik goérusler arasindaki ayrisma, siniflagsma ve gatisma; bireyin topluma
yabancilagsmasi ve kitle-birey gatismasi seklinde sirayet etmistir. Bu ¢atismanin
merkezlerinden biri olan Weimar Cumhuriyeti'ndeki ekspresyonist sanatgilar ise
glncel toplumsal alana kosut olarak toplumsal konulara yonelmeye ve bunlari
eserlerine konu etmeye baslamislardir. Ekspresyonist dramaya birinci donemindeki
subjektif karakterinden ¢ok daha farkli, toplumsal bir boyut kazandiracak olan bu
dénem tezde Alman ekspresyonist dramasinin ikinci (toplumsal) donemi olarak

adlandirlacak olup, tezin bu bélumuandeki dérdinct ana baslikta ele alinacaktir.

310 Walter Hasenclever, Der Retter: Dramatische Dichtung, Berlin, Ernst Rowohlt Verlag,
1919.

3" Fritz von Unruh, Ein Geschlecht: Trag6die, Leipzig, Kurt Wolff Verlag, 1917.

312 Walter Hasenclever, Antigone: Tragodie in 5 Akten, Berlin, Paul Cassirer Verlag, 1918.
313 Reinhard Goering, Seeschlacht: Tragdédie, Berlin, S. Fischer Verlag, 1917.

314 Georg Kaiser, Die Koralle: Schauspiel in fiinf Akten, Berlin, S. Fischer Verlag, 1917.

315 Ernst Toller, Die Wandlung: Das Ringen eines Menschen, Potsdam, Gustav
Kiepenheuer Verlag, 1919.
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Bu toplumsal dénem, 1. Dinya Savasr’'nin bitiminden Alman ekspresyonist
dramasinin 30’lu ve 40’li yillardaki son érneklerine kadar olan sireyi kapsamakta olup
-yaklasik olarak 1918-1948-, kendi icerisinde de oyun yazarlarinin tarihsel arkaplana

kosut egilimlerine gore ui¢ boliime aynrilabilir:

Weimar Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda -takriben 1918-1925 yillar arasinda-
uretilen eserler 1917 Rus Devrimi'nden itibaren yayginlagsan ve Weimar
Cumhuriyeti’nde i¢ gatismalara sebep olan sosyalist 6gretinin etkisinde, bireyin kitle
psikolojisindeki toplumla ve -savas teknolojileri ve endustriyel teknolojinin
toplumsal alanda ciddi anlamda 6n plana ¢ikmasina kosut olarak- teknolojiyle
catismasini konu eden eserler olmustur. Ozellikle Georg Kaiser ve Ernst Toller
eserlerinde basari kazanan bu tematik egilim, toplumsal dénem basligi icerisindeki
“5.4.1. Weimar'in llk Yillarinda Sosyalist Ogreti Etkisinde Birey ve Toplum
Catismasinin ve Yikici Teknolojinin Dramatizasyonu: “Gas”, “Gas II”, “Masse-

2333

Mensch”, “Maschinenstiirmer”” isimli alt baslikta ele alinacaktir.

Toplumsal dénemdeki ikinci tematik egilim, tUm sanat dallarinda -6zellikle
edebiyatta- patlama yaratan ve tiyatroda da Orneklenen, savasin yikimini ve
savastan eve donisleri konu alan “savas sonrasr’ temasidir. Bu tema
cevresindeki eserler, belirli yillar arasina sinirlanmamis olup hem 1. Dinya
Savasr’'ndan hem 2. Dinya Savasi’'ndan hem de daha lokal gatigsmalardan eve
donlgleri  kapsayacak  sekilde tekrarlanmis ve  Alman literatirinde
“Nachkriegsliteratur’ [Tr.: “Savag Dénlisti Edebiyati”’] veya “Nachkriegsdrama’ [Tr.:
“Savag Dénlistii Dramasi”] olarak adlandirilan énemli bir kime meydana getirmistir.
Bu kiimedeki ekspresyonist eserler, toplumsal dénem bagslidi igerisindeki “5.4.2. Eve
Déndislerin Dramatizasyonu: “Hinkemann”, “Trommeln in der Nacht”, “Hoppla, Wir

23393

Leben!”, “Draul3en vor der Tir”” isimli alt baglikta ele alinacaktir.

Toplumsal dénemdeki uglincii tematik egilim, 1930’lu yillara gelindiginde,
sert Nazi iktidari ve yazar surgunleriyle karakterize olan toplumsal arkaplanda
insanhgin ¢okisunin dramatize edilmesi olmustur. Bu son eserlerde, oyun
yazarlari insanligin 6lumlere ve vahsete duyarsizligi kargisinda insanin iyiligine olan
inancini yitirmis ve karamsar tonlara buarlinmustir. Ekspresyonist dramanin Alman
literatlriindeki yolculugunun sonunu temsil eden bu eserler, toplumsal dénem baghgi

icerisindeki “5.4.3. Nazi Iktidar1 Sirasinda Siirgiinde Oyun Yazimi ve Cokiigiin
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Dramatizasyonu: “Pastor Hall”, “Das Floss der Medusa™ isimli alt baglikta ele

alinacaktir.

Bu son orneklere eszamanl olarak, Alman ekspresyonist tiyatrosu, Alman
tiyatrosundaki yerini tamamen; sirasini -zamanin ruhunu [Alm.: Zeitgeist]-
beklemekte olan Politik ve Epik Tiyatro’ya®'® birakmigtir. Yazar sirginleri ile
karakterize olan bu dénemde ABD’ye gbgen ekspresyonist yazarlar ise Amerikan
Ekspresyonizmi’ni tetiklemistir. Aiman tiyatrosuna dénmek gerekirse; nasil Bichner,
Wedekind ve Strindberg ekspresyonist dramanin onculleri goérevi gordilerse, -
icerisinde Brecht'in Epik tiyatrosunu inga etmeden evvelki ekspresyonist denemelerini
de barindiran- Alman ekspresyonist dramasinin toplumsal dénem eserleri de Politik
ve Epik Tiyatro'nun onculleri gorevi gormus; oyun yazimi ve sahneleme tekniklerini
basta Alman sonra Avrupa ve Dinya modern tiyatrosuna miras birakarak zirvedeki
doneminin sonuna gelmistir. Akimin, ardindan gelen donemlere miras biraktigi
ekspresyonist teknikler, modern oyun yazimi ve sahneleme havuzunda yerini alarak
gunimuze kadar taginmistir. Buguin, herhangi bir modern eserde ekspresyonist oyun

yazimi veya sahneleme tekniklerinden izler gormemek neredeyse mumkun degildir.

Buraya kadar tarihsel bir kronoloji ile siralanarak o6zetlenen Alman
ekspresyonist dramasinin dénemleri, bu bolimun “5.5. Kavramsal Anlam Diizleminde
Bir Degerlendirme: Alman Ekspresyonist Dramasinda ‘Otekinin’ Yolculugu” isimli alt

bashginda “6teki” kavrami baglaminda boyutlandirilarak degerlendirilecektir.

316 Politik Tiyatro [Alm.: Politisches Theater] 1930’larda Almanya’da ortaya gikan ve Erwin
Piscator ile karakterize olan tiyatro akimidir. Bertolt Brecht'in Epik Tiyatro'su ise [Alm.:
Episches Theater] yine ayni tarihlerde bu akimin igerisinden 6zelleserek bash basina bir ekol
haline gelmistir.
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5.1. EKSPRESYONIST DRAMANIN ONCULLERI

Ekspresyonist dramanin formunu tam anlamiyla kazandigi ve bilingli bir
dramatik hareket haline geldigi 1910'lardan evvel, yerlesik sanat anlayiglarindan
ayrisarak yarattiklari acilimlar ile ekspresyonist yazarlar igin bir zemin
olusturan oyun yazarlari bulunmaktadir. Bu yazarlar, hem sanatsal yaklagimlari (ele
aldiklari konular ve bunlara yaklagimlari), hem ilerleyen zamanda modern dramanin
temel unsurlari haline gelen bazi dramatik unsur ve teknikleri erken tarihlerde
kullanima sokmalari, hem de daha sonra kesfedilecek tekniklere deneme zemini
saglamalari baglaminda, ekspresyonist dramanin yapilanmasinda dneme sahiptir.
S6z konusu yazarlar, Alman oyun yazarlari Georg Biichner, Frank Wedekind ve

isvegli oyun yazari August Strindberg’dir.

Asagidaki gizim, bu baglikta verilecek olan bilgilerin kronolojik takibini gorsel
olarak kolaylastirmak adina c¢alisiimis olup, 1910’larda yapilanan ekspresyonist
dramadan evvel Uretilerek bu drama Uzerinde etkili olan eserlerin yazim vyillarini
(kronolojik gizginin altinda ve noktalarla isaretlenmis sekilde) ve ana hatlariyla Alman

tarihsel arkaplanini (kronolojik ¢izginin Ustlinde) icermektedir:

1. Diinya
Savas!

Weimar
Alman Konfederasyonu (1815-1866) Alman Imparatorlugu Cumbhuriyeti
Kuzey Alman Konfederasyonu (1867-1871) (1871-1918) (1918-1933)

Danton’un Olimii Bahar Uyanmisi  Riiya Oyunu
G. Biichner F. Wedekind A. Strindberg
Woyzeck Erdgeist Pandora’nin PRESYONIST
G. Biichner F. Wedekind Kutusu EKS D/i’/fMg S
F. Wedekind
$am’a Dogru

A. Strindberg Hayaletler
Sonati
A. Strindberg

Sekil 5.1. “Ekspresyonist Dramanin Onciiller”: Kronolojik Diiziem ve Tarihsel Baglamda Gérsellestirme
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Alman oyun yazari Georg Biichner [1813-1837], oyunlarinda modern
dramanin pek ¢ok unsurunu neredeyse 1 yuzyil dnceden -adeta dngdrerek- kullanan
ve bu baglamda 6zel olarak ekspresyonist dramaya, genel Olgcekte ise modern
tiyatroya ilham kaynagi ve model oldugu sdylenebilecek yazarlardan biridir. Onceki
sayfadaki gizimde gorllecedi Uzere, Buchner’in eserleri ekspresyonist dramanin
ortaya cikigsindan gok once yazilmigtir. Ancak yazim yillari ¢ok eski tarihlere uzanan
bu 6ncl eserlerin ilk kez 20. ylzyilin basinda sahnelenmelerinin -“Dantons Tod™*"’
[Tr.. “Danton'un Olimi”, Yazim: 1834, Basim: 1835] ilk kez 1902'de; basyapiti
“Woyzeck™"® [Yazim: 1836-7, Basim: 1879] ise 1913’te sahnelenmistir- onlari 20.
yuzyilin basina tagiyarak donemin gen¢ oyun yazarlarinin ekspresyonist oyun yazimi

girisimleri Gzerinde etkili kildigi siphesizdir.

“‘Dantons Tod’, Fransiz devriminin liderlerinden biri olan Georges Danton ve
arkadaglarinin devrimi takip eden -ve Danton’'un idamiyla sonuglanan- suregteki
gatismalarini konu almaktadir. i¢ ve dis muhakemeleriyle oyun, karsit goriislere sahip
olanlar arasindaki adeta diyalektik bir tartismay1 andirir. Bichner'in ekspresyonist
eserler Uzerindeki esas etkisini yaratan oyunu ise “Woyzeck’tir. 1836-7 yillarinda
yazilan, ancak yazarin 1837’deki 6luminden evvel tamamlanamayan oyun, 1879'da
kesfedilmis ve yayinlanmistir. Numaralandiriimamis ve siralanmamis yaklasik 27
sahneden olustugundan ve ekspresyonist olarak tanimlanabilecek sahnelerin
kronolojik ve mantiksal siralamadan uzak yapisi sebebiyle orijinal sirasi belli degildir.
Oyun, oldukga hassas mizagli bir askerin, bir ‘6tekinin’ hikayesini anlatir. Sahnelerin
her biri, toplumsal unsurlarin (dini, askeri, sosyal...) oyun kisisi Woyzeck'in eylemlerini
nasil etkiledigini gosterir. Woyzeck, hayatinin her alaninda alay edilmekte ve eziyet
gormektedir. Diger yandan, esi Marie'nin kendisine sadakatsiz oldugunu fark
etmektedir. Oyunun episodik sekilde siralanmis sahnelerinde, Woyzeck igin hayatin
amagcsizligi ve acimasizligi gorunugte gelisiglizel bir dizi olay aracihigiyla giderek
daha aclik hale getirilir. Son sahnede ise Woyzeck, Marie’yi bir nehir kiyisina géturerek
Oldirur. Onu oéldurdukten sonra, distligu golette ellerindeki kani yikamaya galisirken

bogulur.

317 Georg Blchner, Dantons Tod: Dramatische Bilder aus Frankreichs
Schreckensherrschaft, Frankfurt am Main, Druck und Verlag von J. D. Sauerlander, 1835.

318 Georg Blichner, Woyzeck, Wien, Neue Freie Presse, 1875.
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“‘Woyzeck’, baglantisiz sahnelerden olusan yapisiyla ddneminin ¢ok ilerisinde
ve 20. yuzyil ekspresyonist dramasinin benimseyecegi episodik yapiy! bir yuzyil
onceden ornekler niteliktedir: Tipki ekspresyonist oyun yazarlarinin ileride kullanacagi
sekilde, gelisiglzel siralanan ve bir araya geldiginde bir dislnceyi destekleyerek
anlamlanan sahneler kullaniimigtir. Her biri kendi icinde psikolojik veya sembolik bir
oneme sahip olan bir dizi dramatik olay, belirgin bir baglanti olmadan yan yana
dizilmigtir. Bir sahne hikayenin bir kismini anlatabilecegi gibi, yalnizca bir tema veya
motifi ortaya koyma islevi de goérebilmektedir. Olay 6rgisinin mantiksal kronolojisi
ve karakterin algisinin pargalanmasi s6z konusudur. Sahnelerin bu sekilde hizli ve
seri sunumu, 20. yuzyilda ekspresyonist dramanin temel yapisal unsurlarindan biri

haline gelmigtir.

Buchner’in ekspresyonist dramaya g6z kirpan bir diger kullanimi simgesel
anlatimidir: Ornegin, “Woyzeck’te bir panayirdaki hayvanlara insan kiyafetleri
giydirilir. -Subay kostimli bir maymun, profesor kostumla bir esek gibi- Bu kostimler,
simgesel olarak, insanin da sadece bir hayvan oldugunu disindirmeye sevk
etmektedir. Dil ve diyalog ise klasik Usluptan uzak, simgesel, pargalanmis ve
sessizlikler ile uzun monologlarin i ige gectigi bir yapidadir ve Aiman sahnesinde
o donem icin alisiimadik sekilde mistehcenlik de tagimaktadir. Dogal diyalog yazimi
bozulmustur; oyun kigileri zaman zaman birbirleriyle degil kendi kendilerine konugur
gibidirler. Bu, oyunun rilya atmosferine de katki saglayan unsurlardan biridir. Oyun
kisileri baglaminda, geleneksel karakterler ve bir karakter gelisiminden s6z etmek
mamkin degildir. Woyzeck merkezdedir ve c¢ok sayida oyun Kkisisi ile
cevrelenmistir; bunlar askerler, fahiseler, cocuklar ve akademisyenler gibi anonim
ve simgesel kisi veya gruplardir. Oyunun atmosferi ise yer yer gergekligin

carpitiimasi ve realist yanilsamanin yikilmasi baglaminda son derece moderndir.

Blchner, kullandigi bu vyapisal &zelliklerle -episodik sahneler, karakter
Ozelliklerini yitirmis simgesel oyun Kisileri, parcalanmis diyalog, 6ze ulasmak igin
gercekligin carpitiimasi, gergekligin ¢arpitiimasi veya yikilmasi gibi bir dizi 6zellik- ve
ideal kahramanin degil toplumun ‘6tekisinin’ hikayesini anlatmasi baglaminda

20. yuzyildaki Alman ekspresyonist dramasina temel olusturan yazarlardan biridir.

Frank Wedekind [1864-1918], burjuva toplumuna elestirel yaklasimi ve o

zamana kadar sahneye tasinmamis burjuva sayginhigini incitici nitelikteki konulari
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-ergenlik ve cinsellik gibi- ele almasiyla ekspresyonist drama igin érnek teskil eden bir
diger yazar olmustur. Wedekind'in ilk oyunu “Friihlings Erwachen: Eine
Kindertragédie™'® [Tr.: “llkbahar Uyanigi: Bir Cocukluk Trajedisi”, Yazim: 1890-1,
Basim: 1891], burjuva degerleri baglaminda baskilanmis ergenligin cinsellik
konusundaki merakini ve bilingsizliklerine kosut gelisen ve aileleri ile 6gretmenlerinin
tutumlaniyla travmatik bir hal alan trajedilerini konu edinmistir. Eserin icerigi zamanin
seyircisi icin oldukga sarsicidir. Oyun, ¢ ergen cocugun hikayesi anlatiimaktadir:
Okul hayatinda ailesi ve dgretmenlerinin icin yetersiz; bedensel iglevleri konusunda
ise bilgisiz ve kaygil bir gen¢ olan Moritz, okuldaki basarisizli§i sonucunda kendini
vurur. Bir diger geng Wendla ise cinsel bilingsizli§i nedeniyle hamile kalr. Uglincl
genc Melchior ise hem Moritz'e yazmig oldugu bir cinsellik anlatiminin bulunmasi hem
de Wendla’'nin hamileligindeki payi sebebiyle 1slahevine gonderilir. Wendla, bagarisiz
bir kirtaj uygulamasi neticesinde hayatini kaybeder. Bdylece, U¢ ergenin hayati
yetiskinlerin (ebeveynlerin ve 6gretmenlerin) kati tavirlarinin da etkisiyle trajik sekilde
sona ermis olur. Stylan’a goére, ergenligin oldukg¢a dirust ve duygusal olmayan bir
sekilde ele alinisini*® igeren bu oyun, burjuva aile yasami ve ahlakinin degerlerine

kars! bir saldiri niteligindedir.®*'

Oyun, yapisal olarak, kisa sahnelerden olugsmakta ve yer yer gergekgilikten
uzaklasmaktadir: Wendla'nin mezarinin basindaki son sahne tamamen riiya
atmosferindedir. Bu sahnede Moritz bagsiz bir hayalet olarak gérinur ve Melchior’i
kendini 6ldirmesi icin ikna etmeye calisir. Gergekgiligi yikan bir diger unsur, “Maskeli
Adam” [Alm. Orij.: “Vermummte Herr’] isimli, oyunun son sahnesinde Melchior'
micadeleye devam etmeye sevk eden ve yasam gucini sembolize eden oyun
kisisidir. Diyaloglarda ¢ocuklarin naif ve lirik konugsmasi, eski neslin sert ve ylksek
konusmasiyla bir tezat olusturarak simgesel bir anlatim sunmaktadir. -Bu drnekteki
gibi karsithklarin vurgulanarak bir arada kullanimi, daha sonra ekspresyonist
dramanin temel yapisal unsurlarindan biri haline gelmistir.- Eserin simgesel boyutuna
ek olarak; oyun kigilerinden 6gretmenlerin, onlari simgeleyen isimleri bulunmaktadir;
"Knochenbruch" [Tr.. “Kemik Kirigi’], "Fliegentod" [Tr.. “Sinek Oldiiriicii’],

31 Frank Wedekind, Friihlings Erwachen: Eine Kindertragédie, Ziirich, Jean Grofl Verlag,
1891.

320 J. L. Stylan, Modern Drama in Theory and Practice: Volume 3: Expressionism and
Epic Theatre, Cambridge, Cambridge University Press, 1981, s. 17.

321 ALe., s. 19.

133



"Kniippeldick" [Tr.: “Kalin Sopa”] gibi. Oyun, hem oyun yazimi, hem ele aldigi konu,
hem de burjuva toplumuna elestirel yaklasimi baglaminda ekspresyonist oyun

yazarlarina érnek temsil eden eserlerden biri olmustur.

Wedekind'in cinsellik temasi “Lulu oyunlarr” olarak bilinen "Erdgeist'?* [Tr.:
“Dilnyanin Ruhu’, Yazim: 1892-5, Basim: 1895] ve "Die Biichse der Pandora"** da
[Tr.: “Pandoranin Kutusu”, Yazim: 1894-1902, Basim: 1902] cok daha acik hale
gelmigtir. Bu iki boliumlik oyunda Wedekind'in bas oyun kisisi, ¢gekici ve sehvetli,
birden ¢ok kocasi ve sevgilisi olan Lulu’dur. Oyun bir sehvet gosterisi gibidir. Lulu ise
pek cok kisiyle kurdugu iligkilerle durtisel cinselliginin semboltdir; disinmeden ve
durtuleriyle hareket etmektedir. Diger yandan ise doneminin toplumsal yasaminin bir
yansimasi olusu ve oyunun sonundaki para karsiliginda birlikte oldugu seri katil
tarafindan éldarilustyle de bir kurbandir. Oyun, konusunun sira disiliginin yani sira,
yapisal olarak da modern aciimlar tasimaktadir: Eserde ileriki tarihte
“yabancilastirma etkisi’ [Alm. Orij.: Verfremdungseffekt] adi verilecek olan unsurlar
mevcuttur. Gergeklik ve tuhaflik kabus gibi bir atmosfere karigarak ekspresyonist ‘riiya
atmosferine’ goéz kirpmaktadir. Oyun, hem bu gergekgilikien uzaklasan yapisal
unsurlari, hem cesur temasi, hem de burjuva sayginhgdini teatral olarak baltalamasi

baglaminda ekspresyonist dramaya ilham veren dncullerden biri olmustur.

Bu boélimde ele alinacak son yazar, gercek¢i eserlerinden olusan ilk sanat
doénemini takiben verdigi ekspresyonist nitelikteki eserleriyle, ekspresyonist dramanin
oncillerinden olan isvegli oyun yazari August Strindberg’dir [1849-1912]. Stylan’a
gore, Strindberg, 1. Dinya Savasi'ndan hemen 6nce Alman tiyatrosunda eserleri en
sik sahnelenen modern oyun yazaridir. Geng Alman oyun yazarlari, onun toplumla
ilgili hosnutsuzlugunu tasiyan calismalarini kendilerine izlek edinmislerdir.*** Bu
baglamda, Strindberg ekspresyonist dramanin ‘babasi’ olarak da aniimaktadir.
Strindberg'in yazin hayatinin ilk ddneminde gergekgi, son yillarinda ise -dis gergeklige

olan ilgisini kaybetmesi sonucunda- i¢sel deneyime ve kabusa benzer bilingdigi

322 Frank Wedekind, Erdgeist: Tragodie in vier Aufziigen, Miinchen, Albert Langen Verlag,
1895.

323 Frank Wedekind, Die Biichse der Pandora: Tragodie in drei Aufzigen, Berlin, Insel
Verlag, 1902.

324 J. L. Stylan, a.g.e., s. 24.
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duygulara ydnelen ve bu baglamda ekspresyonist dramaya 6rnek olusturan bir Uslup

benimsemigtir.

Ekspresyonist tarzdaki eserlerinden ilki olan "Till Damaskus™? [Tr.: “Sam’a
Dogru”, Basim: 1898-1904] Uglemesi, Strindberg’in ekspresyonist dramaya temel
olusturan 6nemli 6zelliklerini tagsimaktadir: Olay 6érglsine -ayni zamanda yazarin
kendisini temsil eden- "Yabanc!" isimli oyun kisisinin gbézunden tanik olunur.
"Yabanci", oyun igerisinde kargimiza "dilenci" ve "Sezar" gibi gesitli suretlerde gikar.
Bu tek bir oyun kisisini, her biri insanligin farkl bir yuziini temsil eden farkl
kigilerin suretinde yeniden kullanma uygulamasi [Alm.: Doppelganger],
Strindberg’in ekspresyonist yazima kattigi énemli tekniklerdendir. Bir oyun kigisinin
fakh suretlerde karsimiza c¢ikarilmasi; insanin iginde her suretin oldugunu
dustndurerek, oyun kisisinin 6zel bir karakter degil herkes olarak; tanik olunan olay
orgusunun ise, 6zel bir olay degil tum insanlik igin gecerli kapsayici bir hikaye olarak
algilanmasini saglamaktadir. Oyunun yapisi, oyun Kkisileri kadar gergek disidir.
Oyunun birinci bélimu, simetrik bir sekilde diizenlenmis sahneler dizisinden
olugur. Bu dizinin ilk yarisi ile ikinci yarisi ters siradadir: Doruk noktasindan sonra,
“Yabancr’, onceki yasaminin sahnelerini yeniden ziyaret eder. Ayni oyun kisileri 2. ve

3. bolumlerde yine goraldr, bu bélimlerde oyun giderek daha éznel hale gelir.

"Ett Drémspel’*?® [Tr.: “Bir Rilya Oyunu”, 1902], Strindberg’in modern oyun
yaziminda ekspresyonist devrime yol actigi sdylenebilecek olan oyunudur. Oyunda,
oyun kisilerinden "Tanri Indra’nin Kizi"nin yeryiiziinii ziyaret etmek igin gokten indigi
andan itibaren yaptigi yolculugun izi siruldr. Bir 6nceki oyunda oldugu gibi ana oyun
kisisinin bilinci/riiyasi takip edilir. Ve yine farkh suretlere bélinmus oyun Kigisi
kullanimi mevcuttur. Oyunun yapisi, bir dnceki oyunda oldugu gibi episodiktir. "Bir
Riya Oyunu", "Sam'a Dogru" kadar simetrik pargalanmamistir, ancak her iki oyun da
basladiklari yerde bitmektedir. Oyunun sonunda kiz cennete geri doner, kétl yagsamin
blylyen satosu alevler icinde yikselir ve ¢atisindaki dev krizantem bir umut semboli
olarak cicek acar. Mekén Ozelliklerine bakmak gerekirse; oyun sembolist yazar
Maeterlinck’inkini andiran harap kale duvarlari igerisinde belli belirsiz, riya atmosferi

icerisinde gegcmektedir. Zamanda ve mekdanda mantiksalllk go6zetilmemistir;

325 August Strindberg, Till Damaskus, Stockholm, C & E Gernandts Forlag, 1898.
326 August Strindberg, Ett Dromspel, Stockholm, C & E Gernandts Forlag, 1902.
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ornegin bir oyun kisisi aniden yaslanabilmektedir veya bir yerden bir bagka yere hizla
gecilebilmektedir. Dil ve diyalog diigsel bir gizem tasimaktadir ve yer yer
“polifoniktir’; bir karakter bir digerinin diglncesini devralabilir. Strindberg, bu oyunda

gercekligi carpitarak ve deforme ederek gergekgi kisittamalari bir kenara atmistir.

"Spbéksonaten™?’ [Tr.: “Hayaletler Sonati”, 1907] tam anlamiyla ekspresyonist
olan ve Strindberg'in en sik sahnelenen oyunlarindan biridir. Strindberg’in oda
oyunlarindan [Sv..: Kammarspal] biri olan ve (i¢ sahneden olusan tek perdelik oyun,
tipik bir Stockholm sokaginda bir evin disinda baslamakta; ikinci ve Uglinci sahne ise
evin igine tasinmaktadir. Bu oyunda da ana oyun kisisinin bilinci/riyasi takip edilir.
“Ogrenci” isimli oyun kisisinin algisiyla tanik olunan olay érgiisii boyunca bu evde
yasayanlarin ve tekerlekli sandalyedeki yash bir adamin (Jacob Hummel) garip iligkisi
izlenir. Gegmis ve bugtin, goriinen ve gergek arasinda gezinen buyuk 6lglide gizemli
diyaloglar ve olay 6rgusu; hayatin déngusu, insan iligkileri ve temelde insan Uzerine
dussel bir deneyim sunmaktadir. Oyunun tamami riiya atmosferinde gegmektedir.
Lirik ve gizemli dil kullanilmistir. Oyun Kkisilerinin guduleri, iligkileri buyuk o&l¢ide
belirsiz birakilmistir. Oyun ayni zamanda gergekusticl imgeler ve “6/im perdesr”,
“zehirli stimbdiller’ gibi simgesel bir anlam 6rintlsu yaratan metaforlar icermektedir.
Oyun gercgekei mantiksalliktan uzaktir; Stylan’a gére bu oyun mantikla algilanacak bir
oyun degil, duyularla tadina varilacak bir oyundur.*® Bu baglamda, ekspresyonist

drama igin bir izlek gbrevi géren en énemli dncul eserlerden biri olmustur.

Siradaki bagliklarda bu Oncul yazarlarin insa ettigi zemin Uzerinde tam
yapilanmig ve sanatsal Uslubu belirlenmis olarak ortaya ¢ikan ekspresyonist drama
eserlerinin donemleri incelenecektir. Asagidaki tablo, bolimun geri kalaninda bu
donemlere iligkin olarak verilecek bilgilerin kronolojik takibini gorsel olarak

kolaylastirmak adina galisiimistir:

327 August Strindberg, Spéksonaten: Kammarspal Opus lll, Stockholm, Aktiebolaget Ljus,
1907.

328 J. L. Stylan, a.g.e., s. 35.
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Alman imparatorlugu Weimar Cumhuriyeti Nasyonal Sosyalist Yonetim isgal
(1871-1918) (1918-1933) (1933-1945) Alm.
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BiRINCi (SUBJEKTiF) DONEM: 1. DUNYA SAVASI ONCESINDE BASKALDIRI VE ANLAM
ARAYISININ DRAMASI
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Sekil 5.2. Aiman Ekspresyonist Dramasinin Tarihsel Arkaplana Kosut Dénemleri
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137



5.2. BIRINCI (SUBJEKTIF) DONEM: 1. DUNYA SAVASI ONCESINDE
BASKALDIRI VE ANLAM ARAYISININ DRAMASI

Tam yapilanma ve uzunluktaki ekspresyonist dramanin baglangici, Reinhard
Johannes Sorge’nin 1912 basim tarihli eseri “Der Bettler’ [Tr.. “Dilenci’] ile
gerceklesmis olup, bu eserden baglayarak 1. Dinya Savasi’'na kadarki strede yazilan
ekspresyonist oyunlar, calismamizda “ekspresyonist dramanin birinci dénem
(stibjektif dénem) eserleri” olarak kategorize edilecektir. “Der tote Tag’ [Tr.: “Olii Giin”,
Ernst Barlach, Yazim: 1911, Basim: 1912], “Von Morgens bis Mitternachts” [Tr.: “Bir
Giin Iginde”, Georg Kaiser, Yazim: 1912, Basim: 1916], “Der Sohn” [Tr.: “Ogul’, Walter
Hasenclever, Yazim: 1913, Basim: 1914], “Vatermord’ [Tr.: “Baba Katli’, Arnolt
Bronnen, Yazim: 1913, Basim: 1920] ve “Die Biirger von Calais” [Tr.. “Calais
Vatandaslarr”, Georg Kaiser, Yazim: 1913-4, Basim: 1914], gibi 5nemli oyunlari igceren
bu birinci donem, oyunlarin oyun yazarlarinin kendi bireysel deneyimlerinden yola
cikarak otobiyografik veya yari otobiyografik nitelikte ortaya konmus olmalarindan

dolay! subjektif bir nitelik tagsimaktadir.

Bu dénem eserlerinde, yozlagmis burjuva toplumu; modern toplumun -arazlari
ortaya ¢cikmakta olan- endustrilegme, makinelegsme, teknoloji gibi gelisim aygitlar;
toplumsal alandaki sahtelik, yabancilagma, anomi ve duyarsizlagsma; 19. yuzyil
Pozitivizminin elestirisi; ve burjuva sanatina elestiri temalari dikkat gekmektedir. Tim
bunlarin Uzerinde ve temelde ise, s6z konusu eserlerin 6zindeki su iki ana tema
bulunmaktadir: ‘Otekinin’ bagkaldirisi ve anlam arayisi. Siradaki iki alt baglikta bu

bagkaldiri ve anlam arayigi dramasi, dénemin eserlerinden drneklerle agimlanacaktir:

5.2.1. imparatorluk Otoritesine Baskaldirinin Dramatizasyonu: Aileye

Baskaldiri ve Anlam Arayisi

Alman ekspresyonist dramasi, baslangicindan 1. Dinya Savasi’na kadarki
birinci déneminde, 20. yiizyil bagindaki Alman imparatorlugu’nun kapitalist ve tutucu
burjuvazisi ve burjuva sanatinin i¢ci bosalmis yerlesik degerlerine karsi bir
protesto ve yikim dramasi niteligindedir. Gengligin yashligi, 6zgurligun otoriteyi

protestosunu®?® icermektedir. 20’li ve 30’lu yaslardaki -gogu siir, resim ve heykel gibi

329 J. L. Stylan, Modern Drama in Theory and Practice: Volume 3: Expressionism and
Epic Theatre, Cambridge, Cambridge University Press, 1981, s. 3.
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baska sanat dallariyla da ugrasan- oyun yazarlarinin blyudk élgtide kendi bireysel

(subjektif) hezeyanlarini ekspresyonist Uslupta kaleme almasiyla olusmustur.

Bu oyunlarin -cogu kez oyun yazarini temsil eden- gen¢ protagonistleri,
toplumdaki ve sanattaki yerlesik degerlere, aile ve toplum otoritesine, modern
toplumun endustrilesme ve kapitalistiesme gibi aygitlari baglaminda mekaniklesmig
ve yozlagmig olan gundelik hayata baskaldirarak; ailelerinden ve mevcut
yasantilarindan uzaklasir ve kendi 6z degerleri ile hayatin anlamini aramaya girisir ve
kendilerini gergeklestirme yolculuguna cikarlar. Aileleri ve toplumla ¢atismalariyla
karakterize olan bu protagonistler, icerisinde yasadiklari zaman diliminde topluma
yabancilasmigs ve anomik bir dongiliye saplanmig olan ‘otekilerdir’.
Calismamizda ‘6tekiler’ olarak ele alinan bu kisiler, Gay’in galismasinda “cemberin

disindakiler’ olarak tanimlamistir:

“Cemberin disindakiler (demokratlar, Yahudiler, avangart sanatgilar vb.) [...]
nesillerdir el Ustiinde tutulan fikirlerle kurumlari iskartaya ¢ikarmaya yoénelik genglige
6zgl bir istekle dolu insanlardan oluguyordu [...]"3%

Bu kigiler, imparatorluk Almanya’sinin igerisinde baskilanmis durumdadir.
Dénemin toplumsal yapisi; Imparatorluk gelenegine, 19. ylizyll Pozitivizmi ve
teknolojik gelisme fikrine ve burjuva toplumunun rekabetgi tutumuna siki sikiya bagl
cekismeci ve otoriter bir karakterdedir. Bu mevcut yapinin, ‘Gtekilerin’ yeni ve
‘dejenere’ fikir, eser ve tutumlarindan ‘zarar gérmekten’ korunmasi ise toplumsal
alanda devlet aygitlariyla, bilim ve sanat alaninda ise Universite ve sanat
akademilerinin -yani egemen cevrelerin- onlari ‘Oteki’ olarak konumlayarak bu

alanlarin diginda tutmasi ve onaylamamasi ile saglanmaktadir:

“[...] Gniversiteler, kafasi allak bullak olmus militarist bir idealizmin huzurevleri, sanatta
ya da sosyal bilimlerde yeni olana direncin merkezleriydi; Yahudiler, demokratlar,
sosyalistler, yani tek kelimeyle ¢cemberin digindakiler yiksek 6grenimim mukaddes
bolgelerinden  uzak tutuluyordu. imparatorice, Strauss’'un  Salome’sinin
sahnelenmesini engellemis, bestecinin Rosenkavalier’sinin Berlin’deki agilisina mani
olmus, buyuleyici ve yetenekli bir dekadansi misaade edilemez bir ahlaksizlik olarak
gormasti. Hukimet Keethe Kollwitz'i proleter afiglerinden dolayi taciz ederken,
imparator Berlin’deki Ulusal Galeri'nin yoneticisi olan Hugo von Tschudi'yi yikici sanat

330 Peter Gay, Weimar Kiiltiirii, Cev. Eren Buglalilar, istanbul: iletisim Yayinlari, 2023, s.10-
12.

139



zevkleri nedeniyle 1908 yilinda gérevden aldi. [...] Yani sanat, egemen cevreleri
kelimenin tam anlamiyla hasta ediyordu.”!

Ekspresyonist dramanin birinci ddnemindeki ‘6tekinin’ baskaldiri dramasi iste
bdyle bir toplumsal ve sanatsal ortamda filizlenmistir. Baskaldirilan imparatorluk
burjuva toplumu ve onun degerleri, eserlerde, gen¢ protagonistlerin isyan

ettikleri aile otoritesi ile analojik olarak temsil edilmistir:

“Der Bettler'de®? [Tr.: “Dilenci”’, Reinhard Johannes Sorge, Yazim: 1911,
Basim: 1912] protagonist, yerlesik sanat gevresine uyumsuz ve kendini ifade
edebilecek bir sanat arayisindaki geng bir sair/oyun yazaridir. (Protagonist bu ikili
sanatsal kimligiyle hem oyunun yazari Sorge’nin kendisini hem de dénemin -¢ogu
temelde sair olan- diger ekspresyonist oyun yazarlarini temsil etmektedir.) Bu kisi,
oyunun farkh bdlimlerinde -hayatinin farkh boyutlarina ithafen- “Der Dichter’ [Tr.:
“sair’], “Der Sohn” [Tr.: “ogul’], “Der Bruder” [Tr.: “erkek kardeg’] ve “Der Jiingling’
[Tr.: “geng¢”] gibi farkh isimlerle anilir. Bir sair/oyun yazar olarak sanatsal arayisi,
donemin geng¢ ve yenilikgi oyun yazarlarinin yerlesik -en genel tabirle gercekgi ve
‘kurallara uygun’3**- tiyatro anlayisindan ézgiirlesme ¢abalarini dramatize etmektedir:
(“Der Freund’ [Tr.. “arkadas”] isimli oyun kisisi, ekspresyonist oyunlarda bolca
kullanilan bir figiir olup, tipki “Kapilarin Disinda” isimli eserdeki “Otek” isimli figur gibi,
protagonistle olan diyaloglari baglaminda eserin disincesinin sunulmasi iglevini

yerine getiren dramatik unsurlardan biridir.)

“IDER FREUND]: Endlich also! Ich bitte dich! Ein eigenes Theater! Und in deinen
Jahren! [...] Zu Auffiihrungen kommt es doch sobald nicht, die Stlicke sind zu fremd
und neuartig.”%*

Ceviri:
“[ARKADAS]: Sonunda! Litfen! Kendine ait bir tiyatro! Ve senin yasinda! [...] Ancak

yakin zamanda performans bekleyemezsin, oyunlarin bunun i¢in fazla tuhaf ve
avangart.”

31 Ae., s. 21.

332 Reinhard Johannes Sorge, Der Bettler: Eine Dramatische Sendung, 2.-3. bs., Berlin, S.
Fischer Verlag, 1918.

333 Eugene Scribe’in “iyi yapilandiriimig oyun” olarak Turkgelestirilebilecek yaklagimina atif
yapilmaktadir. [Fr. Orij. “la piéce bien faite’] veya [Ing. “well-made play]. 19. ylzyil Avrupa
tiyatrosu tzerinde etkili olmustur.

334 Reinhard Johannes Sorge, a.g.e., s. 12-13.
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Dénemin sanat ve akademi cevrelerinde ‘kurallara uygun’ eserlerin kabul
goruyor olusu, esere taginan elestiri hedeflerinden biridir. Bir performans sonrasinda
eseri izlenen oyun yazarinin sanat elestirmenleri tarafindan begenilip desteklenme
ihtimali, oyununun doruk noktasi ve disen eylem gibi yapisal bdlimlerinin genel
kabule uygun olarak kurgulanmis olmasina kosut tutulmaktadir. Oyundan g¢ikan
elestirmenlere -mustehcen bir ikinci anlam da tasiyan- su soru yoneltilir: “War Fraulein
Gudrun gut gebaut? Hatte sie ihre anstandigen Héhepunkte, heh?! Ging auch zum
SchluB hiibsch abwarts mit ihr?!"33® [Tr.: “Ee Bayan Gudrun iyi yapilandirilmis miydi?
Diizgtin bir doruk noktasina sahip miydi? Oyun sona dogru giizel bir sekilde indi mi?”]
Yalnizca slregelen tiyatro anlayisina -19. yuzyll gergekgiligi- ve egemen sanat
cevresinin onayina uygun olarak kurgulanmig eserlerin kabul goérmesi konusu,
oyunun protagonisti sair/oyun yazarinin bir sanat isvereniyle gérismesi sirasinda

aldigi cevap ile yeniden ve agik bir sekilde esere tasinir:

“[DER DICHTER]: [....] Auffiihrung muR mir werden; ich sehe meine Dichtungen als
Grundlage und Anfang eines erneuerten Dramas as [...]

Nicht Umwelt brauche ich zu neuem Schaffen [...]

[DER MAEZEN]: Erlauben Sie, damit fangt das Phantastische an, wir wollen hier
nur Wirklichkeiten denken.”3%

Ceviri:

“ISAIR]: [...] Ben sahneye konulmaliyim; yazilarimi yenilenmis bir dramin temeli ve
baslangici olarak gériyorum [...]

Benim digsal bir ilhama ihtiyacim yok [...]

[PATRON]: Beni bagislayin ama fantastik oluyorsunuz ve biz burada sadece
gercekgi olani disinmek istiyoruz.”

Oyunda bir yandan bu sanatsal ¢evre icerisindeki yenilikgi ve kabul gérmeyen
konumuyla sunulan protagonist, diger yandan, onun sanatsal gelisimi igin verimsiz bir
ortam sunan aile hayati dramatize edilir: Babasi, annesi ve bir kiz kardesi bulunan
sair/oyun yazari aile hayatinda huzursuzdur. Eski jenerasyonu ve 19. yuzyilin
Pozitivizmine ve deneyciliJe adanmishdr temsil eden babasi, artik mental olarak
saghkli olmayan bir bilim insanidir. Oglundan kendisini éldurmesini ister. Eski glictine
ragmen artik melekelerini kaybetmis olan baba, hem eski jenerasyonu hem de siyasal
oémrini doldurmak lzere olan Alman imparatorlugu'nu temsil etmektedir. Baba-

imparatorluk analojisinden yararlanilarak bir simgesel anlatim yaratilan asagidaki

335 Ae., s. 23.
336 Ae., s. 44-47.
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pasajda, slresini doldurmak Uzere olan hasta hem baba hem de dbénemin

imparatorlugudur:

“I[DER FREUND]: Wie geht es eigentlich zu Haus?

[DER DICHTER]: Mit jedem Tag umdiistert es sich dort. Auf jeden Flecken Sonne
speit die Not. Der Vater schreckt und mit den furchtbaren Krankheit.

[DER FREUND]: Was sagen die Arzte?

[DER DICHTER]: Sie reden von des Vaters fester Natur und dass man nicht wissen
koénne, wie lange es noch dauert. Es kdnne jeden Augenblick der Tod eintreten, aber
auch noch dauern.*3%"

Ceviri:

“[ARKADAS]: Peki evde durumlar nasil?

[SAIR]: Kasvet her giin artiyor. Giines her kdseden sikinti sagiyor. Babamizin
korkung hastalidi bizi korkutuyor.

[ARKADAS]: Doktorlar ne diyor?

[SAIR]: Babamin saglam yapisindan ve bu durumun ne kadar siirecegini kimsenin
bilemeyeceginden bahsediyorlar. Olim her an gelebilirmis ama ¢ok uzun slre
gecikebilirmis de.”

Geng kusak tarafindan ‘hasta’ goérilen ve bagkaldirilan imparatorluk
Almanya’sinin ve temelde dénemin Avrupa toplumunun elestirisi, oyunda cesitli
sahnelerde karsimiza gikmaktadir. ik olarak, sehirlesme, endistrilesme, savas
teknolojileri gibi gelisim fikri ve modern dinya ile karakterize olmus unsurlarin sebep
oldugu vahset ve bu vahsete duyarsizlasmis olan kalabaliklar ele alinir. Gazete
haberlerini dinlemekte olan bir grup dinleyicinin bulundugu pasajda, Alimlerin

normallesmis ve yalnizca birer sayi haline gelmis olmasi dramatize edilmigtir:

“[ZWEITER VORLESENDER]: Héren Sie: Erdbeben in Mittelamerikal!
[STIMMEN]: Halloh! Wieviel Tote?

[ZWEITER VORLESENDER]: Fiinftausend.

[DRITTER ZUHORER]: Puh Teufel!

[...]

[ZWEITER VORLESENDER]: Gefecht bei Tripolis.

[STIMMEN]: Wieviel Tote?

[ZWEITER VORLESENDER]: Etwa zwiehundert Tote. Dreihundertfiinfzig
Verwunderte.

[...]

[ZWEITER VORLESENDER]: Absturz eines franzdsischen Fliegers.
[NEUNTER ZUHORER]: Immer Frankreich...

[VIERTER ZUHORER]: Wieviel Tote?

(Gelaechter)

[DRITTER VORLESENDER]: Massenaufstand... Spanien...
[ERSTER VORLESENDER]: Grubenkatastrophe...

[ZWEITER VORLESENDER]: Fabrikand... Sturmflut...

337 Ae., s. 14.
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[ERSTER VORLESENDER]: Eisenbahngliick...”%
Ceviri:

“[IKINCI DINLEYICI]: Dinleyin: Orta Amerika'da deprem!
[SESLER]: Hah! Kag kisi 6Imiis?

[iIKINCI OKUYUCUJ: Bes bin.

[UCUNCU DINLEYICI]: Hay aksi!

L]

[IKINCI OKUYUCU]: Tripolis yakinlarinda ¢atisma.
[SESLER]: Kag kigi 6lmiig?

[IKINCI OKUYUCU]: Yaklasik iki yiiz 6lii. Ug yiz elli yarali.

[IKINCI OKUYUCUJ: Bir Fransiz pilotun kazasi.
[DOKUZUNCU DINLEYICI]: Her zaman Fransizlar...
[DORDUNCU DINLEYICI]: Kag 6lii?

(gulusler)

[UCUNCU OKUYUCU]: ispanya'da kitlesel isyan...
[BIRINCI OKUYUCU]: Maden faciasi...

[IKINCI OKUYUCU]: Fabrika yangini... Kasirga sel...
[BIRINCI OKUYUCU]: Tren kazasi...”

Bu pasajin devaminda, 20. ylzyilin bagindaki Avrupa toplumunda 19. ylGzyil
Pozitivizmi baglaminda ivme kazanarak suregelen bilimsel ve teknolojik geligmeler ile
ingaata, Uretime, dahasi gelisme fikrinin kendisine tapma hali ve beraberinde gelen

yikimin g0z ardi ediligsi dramatize edilmistir:

“[SIEBENTER ZUHORER]: Das Positive!

[DRITTER VORLESENDER]: Positives. Gut... Ein neues deutsches Kriegsschiff.
[STIMMEN]: Ah! Hért, hort!

[...]

[SECHSTER ZUHORERY]: Drei Kriegsschiffe, das bedutet: drei Hungerjahre.
[STIMMEN]: Quatsch! Bravo! Volksfeind! Bravo! Was, Volksfeind!?... Verriickt!
[SIEBENTER ZUHORER]: Ruhe doch! Mehr Positives!

[ZWEITER VORLESENDER]: Die Geburt eines kraftigen Jungen!

[STIMMEN]: Bravo! Bravo! Positiver Junge! Positiver Junge!

[DRITTER VORLESENDER]: Neue erfolgreiche Versuche mit Ehrlich-Hatal
[STIMMEN]: Ah! Bravo! Himmlisch!"33°

Ceviri:

“[YEDINCI DINLEYICI]: Poxzitif seyler oku!
[UCUNCU OKUYUCU]: Pozitif. Giizel...Yeni bir Alman savas gemisi.
[SESLER]: Ah! Dinleyin, dinleyin!

[ALTINCI DINLEYICI]: Ug savas gemisil: Bu ic yillik kitlik demek.
[SESLER]: Zirva! Bravo! Halk dismani! Bravo! Ne, halk digmani mi!?... Delilik!
[YEDINCI DINLEYICI]: Sakin! Bagka Pozitif!

338 Ae., s. 19-20.
339 Ale., s. 21-22.
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[IKINCI OKUYUCU]: Giigli, saglikli bir gocuk dogmus!

[SESLER]: Bravo! Bravo! Pozitif bir cocuk! Pozitif bir cocuk!

[UCUNCU OKUYUCU]: Ehrlich-Hata tarafindan yeni basarili bir deney!
[SESLER]: Ooo harika! Tanrisal!”

Oyunun devaminda, protagonist sair/oyun yazari, ickiye madde ilave ederek
babasini -ve dolayli olarak annesini- zehirler. Bu dldirme eylemi, birinci donem Alman
ekspresyonist yazarlarinin, yeni ve genc¢ degerlerin ingsa edilebilmesi igin eski
jenerasyonun (imparatorluk Almanya’sinin) ve onun degerlerinin ortadan

kaldiriimasinin gerekliligine olan inancini dramatize etmektedir.

Bu dénemin bir diger ekspresyonist eseri olan "Der tote Tag’da®*° [Tr.: “Olii
Gdn”, Ernst Barlach, Yazim: 1911, Basim: 1912] oyunun protagonisti yine bir “ogul’dur
[Alm. Orij.: “Sohn”]. Bu kez bencil bir anneyle [Alm. Orij.: “Mutter’] gatisma igerisinde
sunulmustur. Bir 6nceki oyunda baba-ogul ¢atismasi Uzerinden kurgulanan ve yeni
neslin eski nesil imparatorluk otoritesiyle gcatismasini temsil eden aile i¢i jenerasyonlar
catismasi, bu oyunda anne-ogul tzerinden kurgulanmistir. Oyun, bu dénemin diger
ekspresyonist eserleri gibi otobiyografik nitelikte olup, oyunun yazari Barlach’in kendi

ogluyla olan iligkisi oyunun temasi (izerinde etkilidir.*'

iskandinav mitolojisinden motifler tagiyan bu eserde, “Kule” isimli kdr bir adam
birlikte yasayan bir anne-ogulu ziyaret eder. Bu koér ziyaret¢i tanrisal/manevi bir
figurdar. Ogula disaridaki diinya hakkinda anlatimlarindan sonra, ona, onu kisitlanmig
hayatindan kurtararak uzaklara tasiyacak olan “Herzhorn” isimli bir at verir. Burada
sunulan ikilem manevi ve fiziksel diinya arasindaki bir ikilemdir. Diger yandan,
annenin evi geng ekspresyonist sanatcilarin bagkaldirdigi imparatorluk Almanya’sini,
dis dinya ise 6zglr gelecegi temsil etmektedir. Oglunun kendinden ayriimasini
istemeyen anne, ati oldurdr. Bu, ertesi gun gunesin dogmamasina ve oyunun
baghginda isaret edildigi Gzere -[“Olii Giin"]- giniin karanhga gémilmesine neden
olur. Ogul evden kacar, ancak sisin igerisinde kaybolur ve korkuyla eve; annenin
dunyasina geri déner. Bu noktadaki yizlesmede, geng neslin potansiyelinin icerisinde

bulunduklari toplumda baskilanisi “ogul’un su sdzleriyle ifade bulur:

340 Ernst Barlach, Der tote Tag: Drama in Fiinf Akten, 3. bs., Berlin, Verlag von Paul
Cassirer, 1919.

341 Raymond Furness, Malcolm Humble, A Companion to Twentieth-Century German
Literature, 2. bs., London, Routledge, 1997, s. 15.
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“[SOHN]J: [...] wie konnte ich nur einen Augenblick solche Dinge, die ihr Taten und
Geschicke nennt, vor meinen Augen stehen lassen! Jetzt weil} ich's, eure Mauern und
Wande sind meine Tiren und Tore. Euer Sehen ist mein Blindsein, euer Kopfschiitteln
mein Nicken. So, so!"34?

Ceviri

“[OGULY: [...] sizin gibilerin gérev ve kader dedigi seyleri bir an bile gézimiin éniinde
durmasina nasil izin verebiliim? Artik biliyorum ki, sizin duvarlariniz ve surlariniz
benim kapilarim ve gegitlerim. Sizin gérmeniz benim koérltigim, sizin hayiriniz benim
evetim.[***] Durum boyle!”

Oglunun kendinden uzaklasmasini kabullenemeyen anne, oglunu lanetler ve
kendini olduardr. Annesi olmadan yasamayi bilmeyen, dahasi annesinin ati

oldirdigunu ve kendisine servis ettigini 6grenen ogul, onun pesinden élime gider:

‘IMUTTERY: [I1aRt ihn los] Verflucht sollst du sein.

[SOHN]: [erschiittert] Mutter, was ist das?

[MUTTER]: Was das ist? Erbrechen meiner Not mit dir.

[SOHN]: [sturzt und ergreift ihnre Hande] Segne mich!

[MUTTERY]: [entreilt ihm ihre Hande, ergreift das Messer] Sieh'her!

[SOHN]: Ja, ja, was willst du?

[MUTTER]: Damit erstach ich dein RoR, es tanzt nicht mehr, [...] Sieh' dich um,
aufgetischt hab' ich es, ihr habt sein Fleisch zwischen den Zahnen. [...] Mein Blut
[ersticht sich] soll still werden und aufhéren, um dich zu schreien.

[SOHN]: Verfluchter Muttersohn!

[...]

[Totet sich.]™34
Ceviri

“[ANNE]: [ellerini birakir] Lanet olsun sana.

[OGULY]: [derinden (izgiin] Anne, bu ne anlama geliyor?

[ANNE]: Ne anlama mi geliyor? Seninle ilgili sikintilarimin kusmasi.

[OGUL]: [Annenin ellerini tutar] Lanetini geri al!

[ANNE]: [ellerini ondan ¢eker, bigadi tutar] Bak buna!

[OGUL]: Ne yapmaya galigiyorsun?

[ANNE]: Bu bigakla atini éldirdim; bir daha asla ziplayamayacak. [...] Ve onu sana
yemek olarak servis ettim, onun etinin kalintilari agzinda. [...] Benim kanim [kendini
bigaklar] artik duracak ve senin icin yakarmay birakacak.

[OGUL]: Lanetli annenin oglu!

[.]

342 Ernst Barlach, a.g.e., s. 135.

343 Ceviri notu: Orijinal eserde “kafayi hayir anlaminda sallamak/onay vermemek” anlamindaki
“Kopfschiitteln” ve “evet anlaminda sallamak/onay vermek” anlamindaki “Nicken” kelimeleri
kullaniimig. Turkge'de “kafa sallamak” eyleminin olumlu ve olumsuz anlamina gére ayri
isimlendirmeleri bulunmadigindan; ceviride “hayir’ ve “evet” kelimelerini vurgulamak tercih
edildi.

344 Ernst Barlach, a.g.e., s. 135-136.
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[Kendini éId(irdir]”

Geng jenerasyonun eski jenerasyonu protestosunu basat sekilde dramatize
eden bir diger eser, Walter Hasenclever’in “Der Sohn” [Tr.: “Ogul’, Yazim: 1913,
Basim: 1914] isimli eseridir. Bu oyunun protagonisti de dnceki oyunlarda oldugu gibi
yine ebeveyn figlriyle -bu kez babayla [AIm. Orij.: “der Vater]- ¢atisan bir oguldur
[Alm. Orij.: “der Sohn”]. Matura sinavlarinda [“Matura”, liseden Universiteye gegis
icin bir sinav dizisi] basarisiz olan ogul, babasinin ondan beklentileri yerine 6zgirce
ve kendi istedidi sekilde ‘yasamak’ istemektedir: “Ich will nicht sterben mit zwanzig
Jahren. Ich muB noch leben.®* [Tr.. “20 yasinda 6lmek istemiyorum. Daha
yasamaliyim.”] Babasinin onun igin uygun goérdugu sekilde ve baskilanmig bi¢cimde
gegirdigi ¢ocuklugunun ardindan, lise sonu sinavlarinda basarisiz olmasiyla
tetiklenerek, -birinci dénem ekspresyonist dramasinda sik¢ga basvurulan ve
protagonistin dusunce akiginin sagaltiminda rol oynayan- “arkadas” isimli oyun
kisisinin [Alm. Orij.: “der Freund’] de yonlendirmesiyle, hayatinin iplerini kendi eline

alma istegini dile getirmeye basglar:

“IDER SOHN]: Ich will in die Ungeheuerlichkeit der Erde eintreten. Wer weil3, wann
ich sterben muB. Ich will, ein Gewitter lang, das Erdenkliche meines Lebens in den
Fingern halten [...] Im groften, ja im erhabensten Blitzesschein will ich Uber die
Grenzen schauen, denn erst, wenn ich die Wirklichkeit ganz erschépft habe, werden
mir alle Wunder des Geistes begegnen. So will ich atmen.”346

Ceviri

“lOGUL]: Dinyanin sinirsizigina dahil olmak istiyorum. Ne zaman &lmem
gerekecegini kim bilebilir? Sadece kisa bir g6k guriltist sureligine hayatimin
potansiyelini kendi parmaklarimda tutmak istiyorum. [...] En biylk, hatta en yiice
simsek cakmasinda sinirlarin 6tesine bakmak istiyorum, c¢lnkl ancak gercgekligi
tamamen tlkettigimde ruhun tim muhtesemlidiyle karsilasacagim. Bdylece nefes
alacagim.”

Fark edilecegi tGzere, bu oyunda da fiziksel gergekligi asip manevi bir anlama
kavusma 6zlemi ifade edilmektedir: 19. ylzyildan miras alinan ve bu dénemde hem
toplumsal hem sanatsal alanda gegerli yaklasim olan kati gergekgilik, yeni nesil

tarafindan asiimak ve fiziksel gergekligin Otesine ulasiimak istenmistir. (Fiziksel

345 Walter Hasenclever, Der Sohn: Ein Drama in fiinf Akten, 6. bs., Leipzig, Kurt Wolff
Verlag, 1917, s. 13.

346 ALe., s. 45.
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gercekligin otesine ilgi duymanin tarihsel ve dislUnsel arkaplani tezin ikinci

béliminde sunulmustur.)

Gergekgiligin zirvede oldugu nesli ve Imparatorluk otoritesini simgeleyen
“paba” ise, yeni neslin bu askin anlam arayisina engel teskil eden figirdur. Tipki “Der
Bettler'deki baba gibi, o da bir bilim insanidir; oyun icerisinde doktor ve fizisyen
unvanlariyla anilir. Bilimsellik gergekgilik ile karakterize olan 19. ylzyil jenerasyonunu,
bu jenerasyonun burjuva degerlerini ve bu degerler disindaki her seyi yok sayan

baskilayici ve otoriter tutumunu temsil etmektedir:

“I[DER VATER]: Du beendest dein Studium und nimmst einen Beruf ein. Das gilt fir
die Zukunft. Flgst du dich meinem Willen, wirst du es gut haben. Handelst du aber
gegen mich, dann verstofe ich dich, und du bist mein Sohn nicht mehr. Ich will lieber
mein Erbe mit eigner Hand zerstéren, als es dem geben, der meinem Namen Schande
macht. Du weit nun Bescheid. Und jetzt wollen wir schlafen gehn.”4’

Ceviri

“IBABA]: Egitimini bitiriyorsun ve bir meslek ediniyorsun. Gelecek boyle olacak. Benim
vasiyetime gdre davranirsan bu senin yararina olur. Ama eger bana karsi gelirsen seni
reddederim ve artik benim oglum olmazsin. Mirasimi adimi utandiran birine
vermektense kendi elimle yok etmeyi tercih ederim. Artik bilgilendirildin. Simdi yataga.”

Oglunu baskilayan bu baba figlri, oyun boyunca, Wilhelm dénemi Alman
imparatorlugu’'nun otoriter ve baskici yapisiyla analoji igerisinde islenir. “Ogul’ ise
ilerleyen olay orgusu icerisinde gitgide geng¢ neslin tamamini temsil etmeye baglar ve

gengligin kurtulusu icin ‘onlari hice sayan babalar’ ile savasa girismeye yonlenir:
“I[DER SOHN]J: [...] will ich sie rufen zur Befreiung des Jungen und Edeln in der Welt.
Tod den Vatern, die uns verachten!”4?
Ceviri

“[OGUL]: [...] onlari diinyadaki gengleri ve asilleri 6zglirlestirmeye ¢agiracagim. Bizi
kigumseyen babalara olim!”

Baba figliriinii yikmak, yizyillik imparatorluk geleneklerini ve ‘tiranhgr

yikmakla bir tutulmaktadir. “Arkadag” isimli oyun Kisisinin “ogul’u babasina ve onun

347 ALe., s. 52.
348 Ae., s. 58.
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zihniyetindeki eski jenerasyona karsi gelmeye ikna ettigi konusma, bu analojiye

referans verilen ve eserin disuncesini tagiyan 6nemli pasajlardan biridir:

“I[IDER FREUND]: [...] Jugend und die Glut des Hasses. Nur solche Menschen kénnen
Reformatoren sein. [...] Die Tyrannei der Familie zerstéren, dies mittelalterliche
Blutgeschwir; diesen Hexensabbat und die Folterkammer mit Schwefel! Aufheben die
Gesetze — wiederherstellen die Freiheit, der Menschen héchstes Gut. [...] Denn
bedenke, dall der Kampf gegen den Vater das gleiche ist, was vor hundert Jahren die
Rache an den Fursten war. Heute sind wir im Recht! Damals haben gekréonte Haupter
ihre Untertanen geschunden und geknechtet, ihr Geld gestohlen, ihren Geist in Kerker
gesperrt. Heute singen wir die Marseillaise! Noch kann jeder Vater ungestraft seinen
Sohn hungern und schuften lassen und ihn hindern, gro3e Werke zu vollenden. Es ist
nur das alte Lied gegen Unrecht und Grausamkeit. Sie pochen auf die Privilegien des
Staates und der Natur. Fort mit ihnen beiden! Seit hundert Jahren ist die Tyrannis
verschwunden — helfen wir denn wachsen einer neuen Natur! Noch haben sie
Gewalt, wie einst jene. Sie kénnen gegen den ungehorsamen Sohn die Polizei rufen.
[...] Wenn das alte tot ist, macht man ein neues Gesetz. Wir wollen brillen, bis man
uns im Parlament unter der goldenen Kuppel hort.”34

Ceviri

“[ARKADAGS]: [...] Genglik ve nefret atesi. Ancak bdyle insanlar reformcu olabilir. [...]
Aile zulmiind, bu ortagagdan kalma belayi, bu cadilarin $abatini, kikirtli iskence
odasini yok edeceksin! Yasalari kaldiracaksin; insanin en buyuk hazinesi olan
6zgurligu yeniden tesis edeceksin. [...] Dusun, babaya karsi olan mucadele, yuz yil
once prenslerden alinan intikamin aynisidir. Buglin hakhyiz! O zamanlar tagh kafalar
tebaalarini istismar edip kolelestiriyor, paralarini ¢aliyor ve zihinlerini zindanlara
kilitliyorlardi. [...] Bugun hala her baba, oglunun cezasiz bir sekilde agliktan 6lmesine
ve kolelestiriimesine izin verebilir ve onun bayuk isler yapmasini engelleyebilir. Bu ayni
adaletsizlik ve zulim. Devletin ve doganin ayricaliklarini kullaniyorlar. ikisi de uzak
olsun! Tiranlk yiz yil 6nce ortadan kayboldu; yeni bir doganin buyimesine yardim
edelim! Bir zamanlar oldugu gibi hala siddete bagvuruyorlar. Hala itaatsiz ogullari igin
polisi arayabiliyorlar. [...] Yeni kanunlar ancak eskiler élduginde yapiliyor. Altin kubbe
altinda parlamentoda sesimiz duyulana kadar bagiracagiz. [...]”

Oyunun sonunda, ogul, babalara kargl érgitlenmeye ve savasmaya yonelir.
Babasiyla son kez kargi karsiya geldiginde ise, oglunun kendine karsi gelmesinin ve

ona bir silah dogrultmasinin sokuyla felg gegiren baba, hayatini kaybeder.

Yukaridaki u¢ oyun érneginde goéraldigu Uzere, gencligin 6zgurlik ve anlam
arayisinin kargisinda konumlanan ailesiyle ¢catismasi -veya jenerasyonlar ¢atismasi
[AIm. Orij.: Generationenkonflikt]-, ve bu baglamda; siregelen toplumsal degerlere
isyani ve bagkaldirisi, ekspresyonist dramanin birinci ddneminin basat temalarindan
biri olmustur. Bu dénem dramasinda, dénemin geng kusaginin Alman imparatorlu’gu

burjuvazisinin yerlesik degerleri ile c¢atismasi, gen¢ protagonistlerin aileleriyle

349 ALe., s. 103-105.
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catismalari motifiyle dramatize edilmistir. Bu dénem eserlerinde, ebeveyn -6zellikle
baba- katli veya katledilmesi girisimi, geng protagonistlerin eski dizenden -ebeveynler
eski duzeni ve genglerin potansiyelini baski altinda tutan mekanizmayi temsil
etmektedir- 6zgulrlesip bireysellesme baglaminda basvurduklari bir eylemdir. Arnolt
Bronnen'in 1915'te kaleme aldidi “Vatermord™*® [Tr.: “Baba Katli], bu tema etrafinda
dolasan oyunlardan bir digeridir. Bir gencin annesine arzu duymasi ve babasini
bicaklamasini iceren eser, bir yandan bu dénemi karakterize eden ‘aileye ve
stregelen toplumsal degerlere isyan’ ve ‘jenerasyonlar catigmasi’ motiflerini
tagimakta; diger yandan ise anneyle yasanan iligki baglaminda, donemin Freudyen
psikolojiye olan ilgisinin etkisini sezinletmektedir. Oyunun yazari, aldig1 tepkiler
kargisinda, dénemin insanin bilingdisina uyanan ilgiye isaret ederek, eserinde
gériineni degil, hissettigini yazmaya calistigini belirtmistir."

Bu dénemin eserlerinin dislnsel arkaplaninda, dénemin énemli bilimsel
yaklasimi Freudyen psikolojinin etkisi de hissedilmektedir. Sigmund Freud
onculigundeki psikolojik yaklasim hem toplumsal hem de sanatsal alanda
bilingdisina, riyalara ve cinselligin yorumlanigina ilgi cekmis; bu baglamda, oyun
yazarlarini, gizli ve bilingdigi durumlari eserlerine tagimaya tesvik etmistir.>*? Bu
baglamda eserlerde bir rilya atmosferi yaratmak da bilingdisini sahneye aktarmada
ilgi cekici bir ekspresyonist Uslup haline gelmistir. Stylan, bu ddnemdeki ekspresyonist
dramay! -rlya atmosferine ve Freudyen altyapisina atifta bulunarak- ‘bilingaltinin

dramatizasyonu ve bir tir senaryolu riya®

olarak tanimlamigtir. Freudyen
psikolojinin drama alaninda -bilin¢gdisina ve rlya atmosferine ilgi duyulmasinin yani
sira- cinselligin irdelenmesi ve bu alandaki sessizligi aralamasi baglaminda da etkisi
olmustur: Bu dénemde, sanatsal alanda bir siiredir ilgi géren ilkelcilik [Primitivism]
egiliminin de etkisiyle, cinselligin 6n plana tasindigi eserler -6ncil yazarlardan
Wedekind’in oyunlari ve Oskar Kokoschka’'nin “Mérder, Hoffnung der Frauen’ [Tr.:
“Cinayet, Kadinlarin Umudu’, Yazim: 1907, Basim: 1910] ve “Der Brennende

Dornbusch’ [Tr.: “Yanan Cali’, Yazim: 1911, Basim: 1917] oyunlar gibi- Gretilmigtir.

350 Arnolt Bronen, Vatermord: Schauspiel, Berlin, S. Fischer Verlag, 1920.
351 J. L. Stylan, a.g.e., s. 4.
%2 Ae., s. 3.

333 Ace., s. 4.
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5.2.2. Anlam Arayisina Bir C6ziim Onerisi: “Neue Mensch” Diisiincesinin

Dramatizasyonu ve Dini Referanslar

Ekspresyonist dramanin birinci donem eserlerinde ailelerine ve analojik olarak
imparatorluk degerlerine bagkaldiran oyun kigileri, gegerligini yitirdigine inandiklari ve
yok saydiklari yerlesik dederler yerine yenilerini tesis etmek i¢in anlam arayisina
girismislerdir. Hem disunsel hem sanatsal alanda, dnceki kusagin kati imparatorluk
degerleri baglaminda bireyi toplumsal alan icerisinde eriten anlayisa karsit olarak
‘birey bilinci’ yuceltiimis ve ‘yaratici kigilik' idealize edilmistir. Protagonistlerin
bireysel potansiyelini kesfedebilmek ve kendini gercgeklestirmek igcin anlam
arayisina girigmeleri birinci ddnem ekspresyonist oyunlarinin ortak temasi haline

gelmistir:

“‘Der Bettler'de sair-oyun yazari kendi sanatinin pesine digsmustir, “Der Tote
Tag’da bir ogulun annesinin diinyasinin disina gikmasi konu edilir, “Der Sohn”da ogul
manevi bir anlama kavusmaktan s6z eder... Bu anlam arayigi sertveni, Georg
Kaiser'in “Von Morgens bis Mitternachts™** [Tr.. “Bir Giin Iginde”, Georg Kaiser,
Yazim: 1912, Basim: 1916] isimli eserinde zirve noktasina ulasmistir. Kaiser’in bu
eseri, tezin oyun analizi béliminde derinlemesine incelenecek olup; en temel
ifadeyle, topluma yabancilagsmis ve makinelesmis olan bir ‘6tekinin’ -bu kez kuglk bir
kentteki bir banka memurudur [Alm. Orij.: “der Kasierer’- yasama dair bir uyaran
(glzel bir kadinin ten temasi) sonucunda tetiklenerek eski hayatindan bagini koparip
hayatini anlamlandiracak bir dizi istasyonu ziyaret etmesini konu edinmistir. Eserde,
protagonistin anlam arayisi dramatize edilmis olup, yozlasmis ve sahtelesmis

toplumsal hayat igerisinde bireyin anlam bulma ¢abasi ve ¢aresizligi vurgulanmistir.

Kaiser’in ikinci ekspresyonist eseri, “Die Biirger von Calais™* [Tr.: “Calais
Vatandaslarr’, Yazim: 1913-4, Basim: 1914] bireyin anlam arayisina bir ¢béziim onerisi
getirmistir: Yozlagsmis toplumda bir anlam yaratma &nerisi olarak “Neue Mensch’in
[Tr.: “yeni insanin”] dogusu. Nietzsche’nin “Ubermensch’ felsefesinden esinlenilerek

yaratilan ve tezin Uglncl bdliminde agimlanan “Neue Mensch” dislncesi,

3% Georg Kaiser, Von Morgens bis Mitternachts: Stiick in Zwei Teilen, Berlin, Gustav
Kiepenheuer Verlag, 1930.

355 Georg Kaiser, Die Biirger von Calais: Biihnenspiel in drei Akten, 2.-3. bs., Berlin, S.
Fischer Verlag, 1917.
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icerisinde bulunulan zaman diliminde insaniyeti ve duyarlihgi gibi bir dizi niteligini
kaybetmis olduguna inanilan insanhgdin yerine; yenilenmig, birey olarak kendini
gerceklestirmeye girismis ve iyicil bir ‘yeni insanin/insanhigin’ dogacagi inancini
icermektedir. Hayatin anlamlanmasi, ancak kendini insanlik icin feda edebilecek
manevi anlamda kendini gergeklestirmis bir ‘yeni insanin’ dogusu ve sayisinin
cogalmasi ile mimkin olacaktir. Bu anlam, ‘yeni insanin’ iyilide vesile olan bakig

acisinda ve durusunda gizlidir.

“‘Neue Mensch” duslncesi, yozlasmis insanhgin yerine yenilenmis bir
insanligin dogacagi dustncesi baglaminda bir “6/iim ve yeniden dogus” motifi Gizerine
kurgulanmigtir. Bu baglamda, eserlerde ‘yeni insan’ niteligindeki protagonistlerin
olumu, ‘yenilenmis insanligin’ dogusunun habercisi olarak dramatize edilmis ve ‘6lUm
ve yeniden dogus’ motifini tagiyan énemli bir dini anlati olan isa’nin garmiha gerilisi
ile simgesel bir analoji icerisinde sunulmustur. Bu dini analojinin kullanimi

baglaminda, eserlerde dini referanslar etkili olmaya baglamistir.

Kaiser “Die Biirger von Calais’de, Auguste Rodin'in heykeli “Les Bourgeois
de Calais”den ilham almistir. Heykel, Calais'nin ingiliz Krali tarafindan kusatiimasini
[1346-7] ve alti asil Calais vatandasinin hayatlarini teslim etme yolundaki
kahramanh@ini konu etmektedir.*® Oyunda, ingiliz Kral, bir Fransiz kenti olan
Calais’yi ele gegirmistir. Ancak Calais meclis Uyelerinden altisinin teslim olmasi
karsiliginda maglup Calais’yi bagiglayacaktir. Meclis Uyelerinden biri olan subay
Duguesclins, kanl bir direnis ¢agrisinda bulunur. Ancak barig yanlisi olan Eustache
de Saint-Pierre, kan dokulmesine karsidir. Fanatizmin, militarizmin ve onur gibi
imparatorluk kavramlarinin temsili olan Duguesclins ile barigin, bireysel ahlakin
cesaretin temsili olan Eustache de Saint-Pierre arasindaki tartismayi Eustache de
Saint-Pierre kazanir ve sehrin kurtulusu igin kendini feda ederek ingiltere Kral’nin
istegini yerine getirmek Uzere kendisini rehin olarak sunan ilk kisi olur. Kisa sure sonra
diger Uyeler de ona katilir. Yedi gonulliden yalnizca altisinin 6lmesi gerektiginden
aralarindan biri bagislanacaktir ama hangisinin bagislanacagini belirsizdir. Eustache
de Saint-Pierre, teslim olma sabahinda g¢anin ilk vurugunda yedi kisinin her birinin

evinden teslim olma noktasi olan pazar yerine dogru yola ¢cikmasini ve son gelenin

3% Renate Benson, German Expressionist Drama: Ernst Toller and Georg Kaiser,
London, The Macmilan Press, 1984, s. 116.
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serbest kalmasini teklif eder. Bu yedi Uye i¢in sansa dayali bir piyangodan farkli olarak
0zgur iradeye ve bilingli bir ahlaki karara -baska bir deyisle ‘yeni insana dénisime’-
dayali bir sinav olacaktir. Sabah oldugunda Eustache de Saint-Pierre digindaki alti
Uye birbiri ardina pazar yerine varir, ancak Eustache de Saint-Pierre gelmez. Meclis
dyelerinin ona bir dnceki onerisi ile duyduklari hayranlik, kendini kurtarmak igin onlari
kandirdigina dair inanclari sebebiyle 6fkeye dénugur. Hakkinda hikim vermek tzere
onu aramaya hazirlanirken, Eustache de Saint-Pierre’in cesedi siyah kefene sariimig
halde pazar yerine tasinir. Eustache sabah olmadan intihar etmis, bdylece
kendiliginden kurtulma hakkindan feragat etmistir. Eustache'nin intihari, alti Gyeye
kendilerini ylce bir géreve nasil adayacaklarini égreten bir derstir. Bu davranis,
bariscil fedakarhgin dogasini gostermektedir. Alti tiye kaderlerini beklerken, ingiliz
Krali, o gece bir oglu dogdugu icin sehri ve Uyeleri bagislar. Eustache'nin kendini
kurban etmesi, bunu takiben kralin bebeginin dogusu ve kralin ‘sehrin ilgasina karsilik
alti rehine’ kararini geri cevirmesi, Kaiser’in ‘yeni insan’ dusincesini dramatize
etmektedir. Kaiser’'in bu oyundaki ‘yeni insani’ Eustache de Saint-Pierre’dir ve onun
Olima yeni bir insanligin dirilisini simgelemektedir: Bu 6lim ve dirilis motifi,

Eustache’in kendini feda ettigi gece kralin gocugunun dogmasi ile tasvir edilmistir.

“[DER VATER EUSTACHE DE SAINT-PIERRES]: [....] Ich komme aus dieser Nacht
— und gehe in keine Nacht mehr. Meine Augen sind offen —ich schlieRe sie nicht
mehr. Meine blinden Augen sind gut, um es nicht mehr zu verlieren: — ich habe den
neuen Menschen gesehen —in dieser Nacht ist er geboren!”3%7

Ceviri

“[EUSTACHE DE SAINT-PIERRE'IN BABASI]: [...] Bu geceden gikiyorum — bir daha
geceye donmemek lizere. Gozlerim bir daha kapanmamak Uizere agildi. Kor gozlerim
tanik olduklarimi asla unutmamak igin iyi: — Yeni insani gérdiim — O bu gece dogdu!”

Bir 6nceki oyun “Von Morgens bis Mitternachts’ta “Neue Mensch’
dusincesinin ‘0lum ve yeniden dogus’ mekanizmasinin ilk ayagi; 6lum bulunmaktadir:
Oyun, protagonistin isa'nin garmiha gerilmesiyle analoji yaratan sembolik dlimuyle
biter. “Die Biirger von Calais” ise “Neue Mensch” dramatizasyonunu bir adim ileri
tasimistir; oyunun sonu hem 8limu hem de yeniden dogusu sembolize etmektedir.
Eustache’in 6lumu ve ayni gece kralin bir bebeginin dogmasi, yeni insanin dogusunu

simgelemektedir. “Neue Mensch” motifi, takip eden ddnemlerde, ekspresyonist

357 Georg Kaiser, Die Biirger von Calais: Biihnenspiel in drei Akten, 2.-3. bs., Berlin, S.
Fischer Verlag, 1917, s. 105.

152



dramanin Ozellikle Georg Kaiser ve gagdasi Ernst Toller'in oyunlarinda referans

verilen digtinsel motiflerden biri olmustur.

Ozetlemek gerekirse, ekspresyonist dramanin birinci dénemi, oyun yazarinin
kendisini temsil eden gen¢ protagonistin yerlesik degerlere baskaldirisi,
jenerasyonlar gatismasi, bireysel potansiyelini kesfetme arayisi ve bilingdisi arzu ve
durumlarin gin yizine ¢gikmasi temalari gevresinde yapilanmistir. Bu yapilanmanin
arkaplaninda, o6nceki ylzyilin son ceyreginden beri siddetini artirarak slregelen
toplumun endustrilesmesi ve hayatin mekaniklesmesi, ¢cekismeci kapitalist toplumda
bireyin i¢c dunyasinin 6nemini yitirmesi ile bireysel duzlemdeki yabancilagma,
Otekilesme ve anomi gibi bilesenler bulunmaktadir. Ddglnsel arkaplanini ise
Nietzsche felsefesi etkisinde Uretilen “Neue Mensch” dusincesi, Freudyen
psikolojinin bilingdigina ilgiyi tesviki ve gorelilik kurami ve odyofonik medyanin geligimi

bilesenler neticesinde sanatta ilginin soyut/tinsel olana kaymasi sekillendirmistir.
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5.3. GEGiS DONEMi: 1. DUNYA SAVASI SIRASINDA BIREYSELLIKTEN
TOPLUMSALLIGA, YIKICILIKTAN BARISGILLIGA DONUSUM

Avrupa ve dinya tarihine damga vurarak biyik yikima sebep olan 1. Diinya
Savasl, toplumsal alanda oldugu kadar sanatsal alanda da sarsici bir degisime neden
olmustur. Alman ekspresyonist dramasinda, 1. Dinya Savasi’na kadar olan birinci
donemde, ekspresyonist oyun yazarlari, kargisinda durduklari imparatorluk rejimini
ve yozlasmis burjuva toplumunu sifirlayacagi dislincesiyle savasgi ve yikici bir tutum
icerisinde olmuslardir. (Birinci dénem eserlerinde, o6ldirmek, zehirlemek, eski
jenerasyona karsi silahlanmak ve genel anlamiyla yikim alisildik motiflerdir.)
Nezaketini kaybetmis ve yozlasmis olan hayatin dizeltilebilmesi icin eski yozlagmis
degerlerin ve onlarin sahiplerinin ilgasi fikri ekspresyonist sanatgilarin yikicihk ve

savas icgudulerini tegvik etmigtir.

Ek olarak, toplumsal alana yabancilasmis ‘6tekiler’ olan ekspresyonist
sanatgilar i¢in savas, hala énceki jenerasyon ve devlet tarafindan onaylanma istegi
duyanlar igin, icerdigi nasyonal duygular, ‘aidiyet’ ve ‘anlam’ hissiyle ‘Gteki’ olmaktan
uzaklasma ve kendini ‘vatana hizmet eden’ olarak konumlayarak anlamlandirma

vesilesidir. Oyle ki pek cok ekspresyonist sanatgi savagta orduda gorev yapmistir.

Ancak 1. DUnya Savasi’'nin patlak vermesiyle savasa tanik olan ve savas
gercekleriyle ylzlesen sanatgilar i¢cin savasin yikiminin arzuladiklari sey olmadigini
fark etmeleri an meselesi olmus ve artarda gelen eserler savasin yikimini gozler
onlne sermigtir. Birinci donemin ekspresyonist dramasi c¢ogunlukla -yalnizca
eserlerinin yazinsal tur olarak birer tiyatro eseri olduguna atif yapacak sekilde-
“‘drama” [Tr.: yazinsal tlr olarak tiyatro eseri], “dramatisch” [Tr.: dramatik], “stiick”
[Tr.: tiyatro oyunu anlaminda; ilk anlami “parga”], “Schauspiel’ [Tr.: tiyatro oyunu
anlaminda; direkt cevirisi: “izlemelik oyun” (Schau=izleme, spiel=oyun)],
“‘Biihnenspiel’ [Tr.: tiyatro oyunu anlaminda; direkt cevirisi: “sahne oyunu’

358 1

(Biihne=sahne, spiel=oyun)] terimlerini igeren alt baslklar tasirken Dinya

358 Ornegin: “Der Bettler: Eine dramatische Sendung” [Tr.: “Dilenci: Bir dramatik misyon’];
“Der tote Tag: Drama in fiinf Akten” [Tr.: “Olii Giin: Bes Perdelik Drama’]; “Der Sohn: Ein
Drama in fiinf Akten” [Tr.: “Ogul: Bes Perdelik Drama’]; “Von Morgens bis Mitternachts:
Stiick in Zwei Teilen” [Tr.: “Bir Giin Iginde: Iki Bélimliik Oyun”); “Mérder, Hoffnung der
Frauen: Schauspiel’ [Tr.: “Cinayet, Kadinlarin Umudu: Tiyatro Oyunu’]; “Der brennende
Dornbusch: Schauspiel’ [Tr.: “Yanan Cali: Tiyatro Oyunu’]; “Die Biirger von Calais:
Biihnenspiel in drei Akten” [Tr.. “Calais Vatandaglari: Ug Perdelik Tiyatro Oyunu’];
“Vatermord: Schauspiel” [Tr.: “Baba Katli: Tiyatro Oyunu’]. (Eserlerin alt bashklarinda
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Savasi sirasindaki gegis donemi oyunlarinin alt basliklar “Tragédie” [Tr.: “tragedya”
veya “trajedr’] kelimesini tagimakta ve savagin yarattigi trajediye vurgu yapmaktadir:
“Antigone: Tragédie in 5 Akten® [Tr. “Antigone: Bes Perdelik Trajedr],
“Seeschlacht: Tragédie™®® [Tr.. “Deniz Muharebesi: Trajed’], “Ein Geschlecht:
Tragddie® [Tr.: “Bir Aile: Trajedi"]. Benzer sekilde, Toller’in “Die Wandlung™®? isimli
eserine de -insanin bu donemde verdigi micadeleye atif yaparak- “Das Ringen eines
Menschen’ [Tr.. “Bir insanin Miicadelesi] alt bagh@i verilmistir. Bu, ekspresyonist
eserler icin dnemli bir donim noktasidir. Bu donim noktasinda hem yikim yerine barig
ve pasifizm segilmis, hem de bu noktaya kadar énemli dlglide bireysel ve subjektif
olan eser icerikleri yerini toplumsal iceriklere birakmaya baslamistir. Ekspresyonist
dramanin igeriginin toplumsallagmasi, Politik ve Epik Tiyatro akimlarinin ilk hazirlik
asamas! olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, bireysellikten toplumsallia
donlsimun yasandigi bu gegis dénemi dramasinin tiyatro tarihi baglamindaki 6nemi
de bagattir.

Buraya kadar ifade edilen bu ‘donisimi{’ dramatize eden eserlerin igerisinde
Ernst Toller'in “Die Wandlung” [Tr.: “Déniisiim”, Ernst Toller, Yazim: 1917-8, Basim:
1919] adli eseri otobiyografik nitelikte olugsu baglaminda askere katilan bir sanatginin
savas karsitt dontisumini dramatize etmesiyle son derece degerlidir: Oyun, bir
sanatg¢inin vatan sevgisinden insanlik sevgisine donlisumunu konu eder. Vatansever
bir sekilde orduya katilan Friedrich, savastan hayal kirikligina ugrayarak déner, eski
milliyetciliginden vazgeger ve bunun yerine insanlarin uluslararasi kardegligine olan
inanci benimser. Eser, yazari Ernst Toller'in 1. Dinya Savasi sirasinda cephedeki

benzer dénlUsim deneyimi nedeniyle otobiyografik niteliktedir. Toller, bu oyunu

eserlerin tiyatro oyunu oldugunun vurgulanmasinda dénemin tiyatro anlayisindan uzaklasan
bu avant-garde eserlerin tir bilgisinin altini ¢izme ihtiyacinin etkisinin de olabilecedi gdzden
kagmamalidir.)

359 Walter Hasenclever, Antigone: Tragodie in 5 Akten, Berlin, Paul Cassirer Verlag, 1918.
360 Reinhard Goering, Seeschlacht: Tragdédie, Berlin, S. Fischer Verlag, 1917.
381 Fritz von Unruh, Ein Geschlecht: Tragédie, Leipzig, Kurt Wolff Verlag, 1917.

362 Ernst Toller, Die Wandlung: Das Ringen eines Menschen, Potsdam, Gustav
Kiepenheuer Verlag, 1919.
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savasin ortasinda yazildigini ve bu sirada aklindaki tek seyin baris icin ¢alismak

oldugunu belirtmigtir.3

Bu dénemin diger onemli eserleri sunlardir: Walter Hasenclever’in son derece
yikici tonlardaki birinci dénem eseri “Der Sohn’dan sonra kaleme aldigi iki savas
karsiti oyunu: “Der Retter® [Tr.. “Kurtaric’, Yazim: 1915, Basim: 1919] ve
Sofokles'in “Antigone’sinin savas karsiti bir yorumu olan “Antigone”®° [Yazim: 1916-
7, Basim: 1918]. Bu iki savas karsiti eser de, Toller'in s6zi edilen eseri gibi,
Hasenclever’in bir ekspresyonist yazar olarak konu edindigi tema ve tutumundaki
evriminde 1. Dlnya Savasi’'nin etkisinin izlenebiliyor olmasi baglaminda son derece
degerlidir. “Der Sohn” savastan dnce, “Der Retter’ ve “Antigone” ise savas sirasinda
yazilmis olup, bireysellik ve toplumsallik ile yikicilik ve barisgillik baglamlarinda
tamamen zit karakterler tagimaktadirlar. Hasenclever, 1. Dinya Savasi sirasinda
Alman ordusunda gbérev yapmis ve savas deneyimi onu savas karsithgina sevk
etmistir.>®® Jenerasyonlar arasi catismayi ele alan ve kor otoriteye karsi direnisi vaaz
eden “Der Sohn’dan sonra, yazar, 1. Dinya Savasi’na taniklik etmekle bir donisiim
yasayarak, “Der Retter’ ve “Antigone” isimli oyunlarinda bariscil ve savas karsiti

fikirlerini ifade etmistir.>®

“‘Der Retter’ savasi durdurma pesindeki ve bu girisimi sebebiyle infaz edilen
bir sair [Alm. Orij.: “der Dichter’l] hakkindadir. “Antigone” ise Sofokles'in
‘Antigone’sinin bir yorumudur. Hasenclever, Antigone'yi Makedonya'daki askerligi
sirasinda yazmig, daha sonra 1916 ile 1917 yillari arasinda Dresden'deyken
tamamlamistir.3®® Hasenclever bu oyunu kaleme aldi§i sirada arkaplan soyledir:

Saldinlar esi benzeri gérilmemis bir insan hayati kaybiyla sonuglanmaktadir. Bu

363 Ernst Toller, Gesammelte Werke/Kommentar und Materialen, Ed. John M. Spalek & W.
Frihwald, C:I, Manih, Carl Hanser, 1978-9, s. 137.

364 Walter Hasenclever, Der Retter: Dramatische Dichtung, Berlin, Ernst Rowohlt Verlag,
1919.

365 Walter Hasenclever, Antigone: Tragodie in 5 Akten, Berlin, Paul Cassirer Verlag, 1918.

366 Henry Garland, Mary Garland, The Oxford Companion to German Literature, 2. ed.,
Oxford, Oxford University Press, 1986, s. 357.

367 Bert Kasties, Walter Hasenclever: Eine Biographie der deutschen Moderne,
Tubingen, Max Niemeyer Verlag, 1994.

368 Rossana Zetti, “Sophocles’ Antigone Reworked in the Twentieth Century: The Case of
Hasenclever's Antigone (1917)”, New Voices in Classical Reception Studies No:12, 2018,
s. 89.
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nedenle askerler ancak toplu mezarlara ya da yabanci topraklarda hayatlarini
kaybettikleri noktaya gdmuilebilmektedir. Alman Devleti ¢ogu zaman askerlerin
cenazelerini ailelerine teslim edememektedir. Pek ¢cok ceset ise ya kayip ya da kimligi
belirlenemez durumdadir.®®® Savaga katilan tim halklar gibi Alman halki da kaybini
defnedememe travmasi yagsamaktadir. Hasenclever, kendi “Antigone’sinde 6zellikle
savasin neden oldugu yikima ve otokratik yonetime kargi (Kreon dénemi 2. Wilhelm
donemi ile o6zdeslestiriimistir) tutum sergilemis ve barisi yesertme ihtiyacina
odaklanmigtir. Bu yorumda koro hem insanin ¢ektigi actlya hem de kitlesel siddet
icgudusine vurgu yapmaktadir. Hasenclever’in “Antigone’si ise baris ve direnis

cagrisi yapan ategli bir devrimcidir.

Bu dénemin bir diger énemli eserleri Reinhard Goering’in “Seeschlacht:
Tragddie”>™ [Tr.. “Deniz Muharebesi: Trajedi”, Yazim: 1916-7, Basim: 1917] isimli
oyunudur. Oyunun tarihsel arkaplaninda genel gergevede 1. Dinya Savasi, 6zel
olarak ise 31 Mayis - 1 Haziran 1916 tarihleri arasinda ingiliz ve Alman donanmalari
arasinda gergeklesen ve tarihin en biyiik deniz savaslarindan biri olan®”" Jutland
Muharebesi veya “Skagerrakschlacht’ bulunmaktadir. Oyun Kkisileri, bir savas
gemisindeki yedi denizcidir: Bireysel kimlikleri bir kenara koyulup yalnizca sayilarla
ifade edilmislerdir. Bu baglamda oyun, savas alaninda insan hayatinin birer sayidan
ibaret oluguna dramatik bir vurgu yapmistir. Oyun bir ¢ighk ve ¢atisma ile bagslar ve
kendilerini Glkelerine [eserde: Vaterland] adamis geng denizcilerin 6lumi ve sayisiz
gencin 6limine ragmen devam eden savasa dikkat ¢ekilerek ve feda edilen canlarin

beyhudeligi dile getirilerek son bulur:

“(Explosion. Der erste, vierte und flinfte Matrose liegen mit abgerissenen
Gasmasken sterbend am Boden.)

[DER ERSTE MATROSE]: Hauptmann! Hauptmann! Ist alles jetzt in Ordnung? Sind
wir tot?

[DER FUNFTE MATROSE]: Die Schlacht geht weiter!

[DER VIERTE MATROSE]: Tot sind wir noch nicht. Keine Ubereilung in keiner
Sache! Tot sind wir noch nicht.

[DER FUNFTE MATROSE]: Die Schlacht geht weiter!

[DER ERSTE MATROSE]: O, jetzt aber kommt alles in Ordnung, nicht wahr, jetzt?
Ich sterbe. Jetzt werde ich sehen?

[DER VIERTE MATROSE]: Sehen wirst du wohl nichts.

369 ALe., s. 89-90.
370 Reinhard Goering, a.g.e..

371 Volker Jaeckel, “Der Erste Weltkrieg zur See in der Deutschen Literatur,” Anuari De
Filologia: Literatures Contemporanies, No:6, 2016, s. 43.
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[DER FUNFTE MATROSE]: Hért ihr nichts? Ist es still? Ist die Schlacht gewonnen?
[DER VIERTE MATROSE]: Wirst du wohl auch nie wissen.

[DER FUNFTE MATROSE]: Mach deine Augen auf du dort!

[DER VIERTE MATROSE]: Bist du es, Meutrer? Es ist still.

[DER FUNFTE MATROSE]: Nein hére, die Schlacht geht weiter.

[DER VIERTE MATROSE]: Sage mir! Oder wozu? Ist ja alles gleich von Beginn bis
Ende. Oder vielleicht: Warum hast du nicht gemeutert?

[DER FUNFTE MATROSE]: Die Schlacht geht weiter, hdrst du? Mach deine Augen
noch nicht zu. Ich habe gut geschossen, wie? Ich hatte auch gut gemeutert! Wie?
Aber schieRen lag uns wohl naher? Wie? Mu uns wohl naher gelegen haben? “372

Ceviri

“(Patlama. Birinci, dordiincl ve besinci denizciler gaz maskeleri yirtiimis halde yerde
can gekismektedir.)

[BIRINCI DENIZCI]: Kaptan! Kaptan! Simdi her sey yolunda mi? Oldiik m(i?
[BESINCI DENIZCI]: Savas devam ediyor!

[DORDUNCU DENIZCI]: Henliz 6lmedik. Aceleye getirme! Heniiz dimedik.
[BESINCI DENIZCI]: Savas devam ediyor!

[BIRINCI DENIZCI]: Ah, ama simdi her sey yolunda, degil mi, simdi? Oliiyorum.
Simdi gérecek miyim?

[DORDUNCU DENIZCI]: Muhtemelen hicbir sey gérmeyeceksin.

[BESINCI DENIZCI]: Bir sey duymuyor musunuz? Sessizlik oldu degil mi? Savas
kazanildi mi?

[DORDUNCU DENIZCI]: Muhtemelen sen asla bilemeyeceksin.

[BESINCI DENIZCI]: A¢ gdzlerini, oradaki!

[DORDUNCU DENIZCI]: Sen misin isyanci? Cok sessiz.

[BESINCI DENIZCI]: Hayir, dinle, savas devam ediyor.

[DORDUNCU DENIZCI]: Séyle bana! Ya da ne igin? Basindan sonuna kadar her sey
ayni. Ya da belki: Neden isyan etmedin?

[BESINCI DENIZCI]: Savas devam ediyor, duyuyor musun? Heniiz gézlerini
kapatma. lyi atis yaptim ama, degil mi? lyi de isyan gikarirdim! Ama nasil? Ama ates
etmek muhtemelen bize daha yakin geldi? Degil mi? Bize daha yakin gelmis
olmah?”

“Ein Geschlecht’ [Tr.. “Bir Aile”, Yazim: 1916, Basim: 1917] ise 1. Dinya
Savasi’nda gorev yapan yazarlardan bir digeri Fritz von Unruh’un oyunudur. Unruh,
oyunu 1916 yilinda alay! ile Fransa’da bulundugu sirada yazmistir. Oyun, yazarin

savas sirasinda -1915 yilinda- kaybettigi kardesi Erich’e adanmistir:
“Dem Andenken meines Bruders Erich
* 1888, gefallen 1915™373
Ceviri:

“Kardesim Erich’in anisina
*1888, 1915'te sehit dustu”

372 Reinhard Goering, a.g.e., s. 128-130.
373 Fritz von Unruh, Ein Geschlecht: Tragédie, 6. bs., Leipzig, Kurt Wolff Verlag, 1918, s. 5.
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Oyun, savas sirasinda bir ailenin vatana hizmet baglamindaki disinsel
catismalarini konu etmektedir. Oyun, bir dagin tepesindeki bir mezarlikta gegmekte
ve gecenin ilerleyen saatlerinden sabaha dogru ilerleyen bir streyi kapsamaktadir.
Oyun kisileri anne [Alm. Orij.: “Mutter’] ve cocuklaridir; en buyuk ogul [Alm. Orij.:
“Altester Sohn), korkak ogul [Alm. Orij.: “Feiger Sohn], en kiigiik ogul [AlIm. Orij.:
“Jiingster Sohn’] ve kiz gocuk [Alm. Orij.: “Tochther”]. Vatani gérev kavrami her bir
gocuga farklh etki etmistir: Oyun kisileri igerisinde bulunmayan bir ogul vatani gérevini
ve ebeveyn beklentisini karsilamak Uzere savas alanini se¢cmis ve hayatini
kaybetmistir. Diger U¢ oguldan birinin (korkak ogul) korkulari onu ruhsal olarak
¢cOkertir. Buyuk ogulun eylemlerini agir savasgl coskusu ve ilkel dirtuleri yonlendirir.
Kiguk ogul ise, digerlerinden farkl olarak insan hayatina saygili ve bariscil bir vizyon
benimser. Aile i¢i anlagmazliklar ailenin kizini delirti. Bu oyunda en blyuk ogulun
savas yanlisi, kiguk ogulun ise savas karsiti bir tavir edinmesi, adeta gencg

sanatcilarin baris yanlisi donisumunu simgeleyerek donemi karakterize etmistir.

Bu doénemin eserlerinden bir digeri Georg Kaiser'in “Die Koralle” isimli
oyunudur. Onceki oyunlar gibi direkt olarak savasi konu etmeyen, ancak insanin sahit
oldugu toplumsal kosullar nedeniyle ‘dénusimuand’ iceren ve ekspresyonist dramanin
bireysel konulardan toplumsal duyarliliklara sevk olugsunu érnekleyen énemli bir gecis
dénemi eseridir. “Die Koralle""* [Tr.: “Mercan”, Georg Kaiser, Yazim ve Basim: 1917],
Kaiser'in "Gas" Uc¢lemesinin ilk oyunu olmakla birlikte, ayni zamanda, diger iki oyun
“Gas I' ve “Gas Il'den ayri basina bir oyun niteligindedir. ‘Déndsim’ motifinin
oyundaki 6nemi ve yazim tarihi baglaminda da t¢lemenin toplumsal dénemde yazilan
diger iki oyunundan ayrisarak gecis dénemi ile karakterize olmustur. Olay érgisinin
bltinligu agisindan da (ortaya ¢ikardidi ¢catisma oyunun sonunda ¢dzilur) diger iki

oyundan ayri basina durmaktadir.

Olay 6rgusunin basinda, okuyucu "Milyarder" [Alm. Orij.: “Milliardar’] isimli
zalim bir kapitalistle tanismaktadir. Milyarder, mutsuz bir ¢ocuklugun getirdigi
yoksunluklarin ardindan buylk bir gl¢ ve zenginlik elde etmistir. Simdi ise fakirlere
para vererek vicdanini rahatlatmaktadir. Sekreteri, milyarderin birebir aynisidir; onun
klonu veya ikizi gibidir. Tek fark, sekreterin bir mercan parcasi [AIm. Orij.: “Die

Koralle’] tagimasidir. Onlar birbirinden ayiran bu mercandir. Birkag kisi diginda hi¢

374 Georg Kaiser, Die Koralle: Schauspiel in Fiinf Akten, Berlin, S. Fischer Verlag, 1917.
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kimse milyarder ile sekreterinin iki farkh kisi oldugunun farkinda degildir. Milyarder,
mutsuz ve fakir bir gocukluk gegirmistir ve hi¢ yasamadigi mutlu gocuklugu ¢ocuklari
araciligiyla (6zellikle oglu araciligiyla) yeniden yakalamaya ¢aligsmaktadir. Bu nedenle
oglunu ve kizini hayatin karanhk taraflariyla her turli temastan uzak yetistirmigstir.
Ancak oglu ve kizi karsilastiklari gerceklik kargisinda onun yasam tarzini reddederler.
Ogul [Alm. Orij.: “Sohn”], babasinin liks yatinda seyahat etmek yerine, isgilerin
kosullarini deneyimlemek igin gemide kdmdr isgileri ile seyahat eder. Kiz [Alm. Orij.:
“Tochter’], babasinin fabrikasindaki hasta isgilere bakan bir hemsire olur. Oyunun
basinda kendini oglunun korunakli ve Ust dlzey hayatiyla 6zdesleserek huzura
kavusmus olan milyarder, oglunu kaybettiginde kendini 6zdeslestirdigi refah
icerisindeki bir cocukluga dair kimligini de kaybetmisg olur. Bu noktada, mutlu gocukluk
anilarina sahip olan sekreterini éldurtr ve ondan hi¢ yasamadigi mutlu ¢ocuklugunu
simgeleyen mercani alir. Ancak bu mercan yuzunden sekreter sanilir ve milyarderi
oldirmekten suclu bulunarak 6lime mahkdm edilir. Kurtarilamaz gec¢migiyle ilgili o
kadar caresizdir ki, odlunun kurtulma teklifini ve rahibin ginah gikarma teklifini

reddeder, 6zgur ve bilingli olarak dlimu secer.

Gecis doneminin ‘déntigim’ motifi bu oyunda milyarderin oglu ve kizi
uzerinden iglenmigtir. Her ikisi de babalarinin zenginligini bir maden patlamasindan
sonra isgilerine duyarsizhdi nedeniyle reddederler. Ogulun doénisimi, gemideki

kémudr iscileri arasinda filizlenir:

“[SOHN]: Wie Schuppen ist es mir von den Augen gefallen. Das ganze Unrecht, das
wir begehen, wurde mir offenbar. Wir Reichen - und die andern, die ersticken in Qualm
und Qual - und Menschen sind, wie wir. Mit keinem Funken Recht dirfen wir das —
weshalb tun wir es? Ich frage Dich, warum? Sage mir eine Antwort, die Dich und mich
entschuldigt?”37

Ceviri

“[OGUL]: Sanki goézlerimdeki pullar dokiildii. Yaptigimiz yanhslar gézimin éniinde
acikca ortaya c¢ikti. Biz zenginiz - ve digerleri orada duman ve azap i¢inde boguluyor
- ama onlar da bizim gibi insanlar. Buna hi¢bir sekilde hakkimiz yok - bunu neden
yaplyoruz? Sana nedenini soruyorum? Bana ikimizi de aklayacak bir cevap ver?”

Kizin dénisimi ise, ogulun onu sevk etmesi Uzerine, kazan dairesinin

sicagindan yere yigilan bir is¢giye dokundugunda baglar:

375 ALe., s. 58.
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“[TOCHTERY]: Als ich meine Hande von der kochenden Brust des gelben Heizers
aufhob, waren sie gezeichnet. Das Mal ist in meinem Blut bis zum Herzen
zuriickgesunken. Ich habe nicht mehr eine Wahl. Ich fiihle die Bestimmung. Ich
unterwerfe mich auch willig. Den Platz sollst Du mir anweisen, wo idi es erfille.
[MILLIARDAR]: Was willst Du tun?

[TOCHTERY]: Schicke mich zu den Elendesten, die krank liegen. Die in Deinen
Fabriken verungliickten. Ich will sie pflegen.

[.]
[MILLIARDAR]: Wohin gehts Du jetzt?
[TOCHTER]: Zu meinen Schwestern und Briidern.”37®

Ceviri

“[KIZ]: Ellerimi o sararmig kdmur is¢isinin yanan gégsinden ¢ektigimde
damgalanmiglardi. Damga kanima ve kalbime kadar isledi. Artik bagka se¢cenegim
yok. Cagriyi hissediyorum. Ve ona gonulli olarak teslim oluyorum. Bana bunu
cagriya itaat edebilecedim yeri gdstereceksin.

[MILYARDER]: Ne yapmak istiyorsun?

[KIZ]: Beni acinin en siddetli oldugu yere, fabrikalarinizdaki yarallarin yanina
gonderin. Ben onlara bakacagim.

[l
[MILYARDER]: Nereye gidiyorsun?
[KIZ]: Kardeslerimin yanina. [Iscileri kastetmektedir].”

Oyun, ekspresyonist dramanin hem birinci (sibjektif) ddnemine, hem de ikinci
(toplumsal) dénemime g6z kirpan unsurlariyla tam bir gegis dénemi eseridir: Birinci
donem eserlerine benzer sekilde, bir baba-ogul catismasiyla karakterize olmustur.
Kapitalist milyarderin karsisinda gérusleri onunkilerle gatisan basta oglu olmak Gzere
cesitli oyun kisileri yer almaktadir. Ayni sekilde kizinin da babanin degerlerine karsi
cikiginl dramatize eden oyun, ekspresyonist dramanin birinci dénemindeki
jenerasyonlar ¢catismasini orneklemektedir. Diger ana tema ise, yine birinci ddnemle
uyumlu olarak ana oyun kisisinin (milyarderin) mutluluk/anlam arayigidir. Fakat ayni
zamanda, oyun Kigilerinin sinifsal referanslari, is¢i sinifinin goérinadrligu, eserin
duslinsel temeline toplumsal esitsizligin yerlestirilmis olmasiyla ekspresyonist
dramanin toplumsal dénemine isaret etmektedir. Eski nesil olan babanin (milyarderin)
catismasinin temelinde, gbrece bireysel bir hezeyan (fakir gocuklugundan kagma
istegi); yeni nesil olan ogul ve kizin gatismasinin temelinde ise toplumsal siniflarin
esitliksizligine baskaldirilari bulunmaktadir. Bu baglamda oyun, oyun Kigilerinin
catismalarinin bu nesillere kosut ton degisimini de icermesiyle, bir gecis ddnemi eseri
olarak dramanin ilgisini bireysel olandan toplumsal olana yoneltisini fevkalade sekilde

orneklemektedir.

376 A.e., s. 69-71.
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5.4. IKINCi (TOPLUMSAL) DONEM: 1. DUNYA SAVASI SONRASI BIREY
TOPLUM GATISMASININ, TEKNOLOJi VE SAVASIN ETKILERININ, ‘EVE
DONUSLERIN’ VE COKUSUN DRAMASI

1. Dlnya Savasi’na kadar olan surede birey ile onun hezeyanlari ile ilgilenen,
subjektif ve agresif tonlarda olan Alman ekspresyonist dramasi, -cogu zaman oyun
yazarinin kendisini temsil eden- protagonistin eski jenerasyon ve onun degerlerine
bagkaldirisi ve anlam arayisi ile karakterize olmustur. Akim, 1. Dlnya Savasi
sirasinda major bir dedisim gecirmis; savas ve yikima tanik olan Alman ekspresyonist
yazarlari, oyunlarinin temalari baglaminda bireysellikten toplumsalliga ve yikici
tavirdan bariscilhga adim atmislardir. Savas sonrasinda bu déntisim tamamlanmis
ve Alman ekspresyonist tiyatrosu yikilan Alman imparatorlugu'nun yerine kurulan
Weimar Cumbhuriyetinde, yayginlasmakta olan sosyalist ogretinin ve politik
catismanin da etkisiyle tamamiyla toplumsal bir karaktere buriinmdistir. Eserlerin
toplumsal arkaplani daha gorunur ve belirleyici hale gelmigtir. Birey ve toplum
catismasi On plana c¢ikmis, ekspresyonist drama gitgide daha politik, radikal ve
sosyalist bir tavir ile karakterize olmustur. Birinci donem oyunlarindaki Wilhelm
dénemi Alman imparatorlugu aile yapisinin, politik organlarinin, Kapitalizm ve
teknolojinin glctne tapan burjuva toplumunun elestirisinin yerini; siddet, teknoloji,

toplumsal catisma ve savas elestirisi almistir.

1. Dldnya SavasI’'nin bitisinden ekspresyonist dramanin yerini bagka akimlara
devredisine kadarki bu déneme tezde toplumsal donem adi verilmistir. Bu toplumsal
donemin de kendi igerisinde, tarihsel ve toplumsal arkaplana kosut tematik
yaklasimlari baglaminda li¢ gruba ayrilmasi mimkiin goéziikmektedir: 1) Weimar
Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda sosyalist 6greti etkisindeki ‘birey ve toplum gatismasinr’
ve ‘teknoloji elestirisini’ iceren eserler; 2) basta 1. ve 2. Dinya Savags! olmak Uzere
savaglardan veya surgln, hapishane, hastane gibi konumlardan eve donusleri konu
eden eserler; ve 3) Nazi iktidari ve yazar surgunleri sirasindaki nihilist tonun agirlikta
oldugu karamsar son ornekler. Siradaki alt basliklarda, ekspresyonist dramanin 1.
Dunya Savasi’nin bitiminden son érneklerine uzanan toplumsal dénemi bu ¢ tematik

gruba tasnif edilmis sekilde incelenecektir:
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5.4.1. Weimar’in ilk Yillarinda Sosyalist Ogreti Etkisinde Birey ve
Toplum Catismasinin ve Yikici Teknolojinin Dramatizasyonu: “Gas”,

“Gas Il’, “Masse-Mensch”, “Maschinenstiirmer”

1. Dinya Savasi’'nin bitisini takip eden yillarda, vyikilan Alman
imparatorlugu’'nun yerine kurulan Weimar Cumhuriyetinde (retilen ekspresyonist
eserleri anlamak igin dncelikle bu dénemin tarihsel ve toplumsal arkaplanini anlamak
gerekmektedir: Bu dénemde, 1. Diinya Savasi heniiz bitmistir ve Alman imparatorlugu
bu savastan yenik ¢ikan dlkelerden biri olup, tim toplumsal alan blyuk olgcekte can
kaybi, fiziksel hasar, -tim yatinmin savas endistrisine yoneltiimis olmasi nedeniyle-
aclik, yoksulluk ve kitlik ile karakterize olmustur. Dinya sahnesinde, 1. Dinya
Savasi’nin sonunda Rus topraklarinda meydana gelen 1917 Devrimi ile buyuk ve
kadim bir imparatorluk yikilmis ve 1922’de sosyalist bir rejim olan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi'nin iktidara gelmesiyle sonuglanan bir i¢ savasa girilmistir. Alman
topraklarinda da benzer sekilde Alman imparatorlugu yikilmis, yerine agiri sag ve agiri
sol gruplarin arasindaki catismalarin besigi olacak olan Weimar Cumhuriyeti
kurulmustur. Weimar Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda, Rus devriminin etkisiyle gérunarlik
kazanan sosyalist hareket, isci sinifi, sendikalagma gibi unsurlar yankilanmis; bu bir
kisim sanat¢i nezdinde eserlerin blylk Olgekte politize olmasini beraberinde

getirmigtir.

Bu dénemin toplumsal arkaplani, ekspresyonist eserlere; ¢atigsma ve politik
gruplagsma halindeki toplumun yarattigi “kitlelerin” bireyi yok edisi konusunun
dramatize edilmesi ile yansimistir. Bu ana temanin yaninda, teknoloji elestirisi, bir
yuzyildir hayran olunan teknolojik gelismenin savas ve sinif esitsizligini tesvik eden
endustrilesme gibi unsurlarin temel araci olusu baglaminda eserlerdeki ana elestiri

motiflerden biri haline gelmigtir.

Ekspresyonist dramanin birinci ddnemine hakim olan, toplumsal yenilenmeyi
“yeni insanin” [Alm. Orij.: “Neue Mensch”] saglayacagi inanisinin da bu dénemde
gegerliligini kaybettigini sdylemek mimkindir. Bu dénemde artik toplum degismeden
bireyin degismesinin -yani bireyin tek basina yenilenmesinin- bir basari
saglayamayacag inanisi 6n plandadir. Oyle ki, eserlerde kitlenin gazabina ugrayarak
hayatini veya 6zgurligini kaybedenler bir ddnem 6nce anlam arayigina ve toplumsal

iyilesmeye care olarak sunulan “yenilenmig insanlardir’. Bu donemdeki oyunlar, daha
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iyi bir insanligin dogacagi idealiyle baglayan, ancak olay drgusu gelistikce, yikilmaya
mahkdm bir toplumu ve bireyin toplumsal yenilenme baglamindaki yetersizligini sunan
oyunlardir. Ernst Toller, “Neue Mensch’in uzak gelecekte, ancak degismis bir

toplumda care olabilecegi sonucuna varmistir. “Yeni insan”1 “Biirger von Calais”
isimli eseriyle ekspresyonist dramanin umudu kilan Kaiser ise bu toplumsal donemde,
savas ve toplumsal catismayla gegen yillar neticesinde daha radikal bir sonuca
ulagsmistir: insan dogasi daha iyiye dogru degistirilemeyecektir, o dogasi geregi

yozlagmigtir.

Bu dénemin énemli eserleri sunlardir: "Gas" [“Gaz”, Georg Kaiser, Yazim:
1918, Basim: 1919] ve "Gas II' [‘Gaz II’, Georg Kaiser, Yazim: 1919, Basim: 1920],
“Masse-Mensch” [‘Kitle-insan”, Emst Toller, Yazim: 1919, Basim:1921] ve “Die
Maschinenstiirmer” [“Makine Pargalayanlar’, Ernst Toller, Yazim: 1920-1, Basim:
1922].

Kaiser'in gegis donemi igerisinde degerlendirilen "Die Koralle" [Tr.: “Mercan’,
Georg Kaiser, Yazim ve Basim: 1917] isimli oyununu da igeren "Gas" Uglemesinde,
endustriyel bir toplumdaki insanin Grkaticu portresi ortaya ¢cikmaktadir. "Die Koralle",
"Gas" ve "Gas II' isimli (ic oyun, sanayici bir ailenin hikayesini anlatmaktadir: Ug oyun
ayni kusaklariyla ilgilenmektedir ve “kirmizi mercan” ve “kirmizi gaz” gibi bir dizi ortak
ve devamliidi olan sembol bulunmaktadir. Ekspresyonist dramanin toplumsal
donemine ait olan ", "Gas" ve "Gas II', "Die Koralle"de kisaca ele alinan sosyal
temayi ¢ok daha ayrintili olarak gelistirmektedir. Ve U¢ oyun bir araya geldiginde,
Alman toplumunun o dénemine dair artan kotumserlikte bir vizyon sunmaktadir.
Hatirlamak gerekirse, “Die Koralle’, 1. Dinya Savasl sirasindaki 2. Wilhelm
yonetimindeki Alman imparatorlugu'nda gegcmekte ve Alman kapitalist endustri
toplumunu konu almaktadir. "Gas" ve "Gas II' ise 1. Dunya Savasrnin yikiminin
ardindan yeniden canlanmakta olan endustri ve Kapitalizmin bagat oldugu Alman
toplumunda sosyalist dgretinin ve bireyi dnemseyen bir yaklagimin, diger bir deyisle
“‘Neue Mensch’ dusuncesi baglaminda ‘yenilenmis insanligin’ yayginlagmasi ihtimali

arastiriimaktadir:
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“Gas’da®"’, "Die Koralle"deki “Milyarder’in oglu [Alm. Orij.: “Milliardédrsohn’],
bir “Neue Mensch” temsili olarak, proletaryanin sosyal kogullarini iyilestirebilecegine
dair umut ve inangla fedakar calismalar yapmaktadir. Ancak olay 6rgusu, isgileri
endustriyel gaz Uretiminden ve makinelerin zulminden kurtararak pastoral bir yagsam
tarzina kavusturma ¢abalarinin bosuna oldugunu gdsterir. Oyun, “Die Koralle’deki
bas oyun kigisi “Milyarder’in fabrikasinda ge¢cmektedir. Bu oyunun protagonisti ise
“Milyarder’in ogludur. isi devralmistir ve artik modern enddistri igin eneriji saglayan gaz
artnleri Ureten fabrikayl kar paylasimh olarak ydnetmektedir. Fabrikada énemli
degisiklikler vardir: Duvarlarda eski fabrika binalarini gosteren -milyarderin
zenginligini hatirlatan- fotograflar yerine, grafiklerle kapli duvar semalari asilidir. Yeni
sistemde isgiler sosyalist 6greti dogrultusunda kari paylasmaktadir. “Ogur”, esitlikgi bir
toplum hayaliyle, fabrikayi toplumsallastirmistir. Bir baska oyun kisisi olan “mdhendis”
[Alm. Orij.: “Ingenieur’] ise insani duygulardan yoksun ve yalnizca maddi ¢ikar
pesinde olan biridir. Fabrikada uretilen gazla ilgili Uretim hesaplamalarinin yanlhs ve
tehlikeli olabilecedi gindeme getirilse de tamamen teknolojinin cazibesine kapiimig
olan muhendis bunu dikkate almaz; gaz Uretimini durdurmasi istendiginde istifa
etmeyi tercih eder. Zaman igerisine Uretilen gaz kirmizi renge donerek yikima gidisi
simgeler. Bilime gore gergeklesmesi mumkun olmayan bir patlama meydana gelir ve
fabrika yikilir. “Oguf” isgilerine tagsraya yerlesmelerini 6nerir; orada fabrika tretim hatti
kéleliginden kurtularak daha insani bir sekilde yasayacaklardir, ancak “ogul’un
idealizmine kimse yanasmaz. “Miihendis” tarafindan yonlendirilen isgiler “ogul’un
onlari tagrada dogal bir hayata kavusturma gabalarini bosa ¢ikarir ve fabrikanin agik
kalmasini talep ederler. Bu taleplerinde is dinyasinin (bu grup koyu takim elbise
giymis erkekler tarafindan temsil edilmektedir) destegine sahiplerdir. Oyun “ogul’un
hayal kirikligi ve kiz kardesi tarafindan onun mirasini koruyacak bir adamin dogusuna

dair bir kehanetle biter.

Kehanetteki kisi “Milyarder’in torunudur, oyundaki ismi “milyarder is¢r”dir [Alm.
Orij.: “Milliardérarbeiter’]. Bu kisi “Gas II'*"®nin protagonistidir ve Kaiser'in insanlik
hakkinda vardi§i karamsarliyi dramatize eder: “Die Biirger von Calais’nin isa

benzeri kendini insanlik icin feda eden “yeni insani”, bu oyunun sonunda acimasiz bir

377 Georg Kaiser, Gas: Ein Schauspiel in finf Akten, Potsdam, Gustav Kiepenheuer
Verlag, 1919.

378 Georg Kaiser, Gas - Zweiter Teil: Schauspiel in drei Akten, Potsdam, Gustav
Kiepenheuer Verlag, 1920.
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figire doénusur. "Gas II', Uglemedeki en karamsar ve savas sonrasinin ruh halini
yansitan oyundur. Bir nesil gecmis, savas buyuk yikim boyutlarina ulasmis ve fabrika
artik insan etini 6guten zehirli bir gaz Uretmeye baglamigtir. (Burada bilim ve
teknolojinin savas endustrisi icin kullanimina énemli bir atif yapiimaktadir.) Milyarderin
torunu insanlarin kardesligini ve savasa karsi pasif direnisi savunan isgilerden biridir.
Bir dnceki oyundaki mihendis ise bu oyuna endustrinin toplumsal alana hakimiyetinin
blyuimesine ithafen “blylik/bas miihendis” [Alm. Orij.: “Grossingenieur’] olarak
tagsinmigtir. Babasi gibi milyarder torun da teknolojiyi sembolize eden oyun Kigisi
muhendisi segen isciler tarafindan reddedilir. Caresizlik igerisinde fabrikanin iginde bir
sise zehirli gaz kirar. Eszamanl olarak, fabrika bombalanir ve bunu korkung bir
katliam sahnesi izler: Gazdan etkilenen kisilerin iskeletleri, bombalanan binanin
kalintilari olan mezar tasina benzer beton levhalarin arasinda yatmaktadirlar; adeta
kiyamet gunudur. Kaiser'in bu Uc¢lemenin en karamsar oyununda verdigi mesaj,

‘medeniyetin’ sonunda kendi kendini yok edecedgidir.

“Masse-Mensch™™® [‘Kitle-insan”, Ernst Toller, Yazim: 1919, Basim:1921]
isimli oyunun arkaplaninda 6zellikle 1918-1919 Alman Devrimi (Kasim Devrimi) etkili
olmustur. Bu devrim hakkinda detayl bilgi, tezin tarihsel arkaplan bolimunde
verilmistir. Bu devrim baglaminda Eisner énderligindeki sosyalist ayaklanmalarda yer
alan Ernst Toller'in oyunu, bu politik ve toplumsal arkaplana dayanmasi baglaminda
otobiyografik niteliktedir. "Die Wandlung"un Toller'in savas deneyimine dayanmasi

gibi, "Masse-Mensch" de bu surecteki deneyimine dayanmaktadir.

Oyunun yazar tarafindan verilen alt bashdi “Ein Stiick Aus Der Sozialen
Revolution Des 20. Jahrhunderts” [Tr.: “20. Ylzyihn Sosyal Devriminden Bir
Oyun”], oyunun politik igerigini ve sosyal arkaplaninin 6n planda olusunu ilk elden
ortaya koymaktadir. Oyun, ‘kitlelerin’ [AIm.: masse] insan hayatini kolaylikla feda
edilebilisi Uzerinde durmaktadir. Oyunda, birey ile kitlenin; bireysel zeka/mantik ile
kitlesel duygunun gatismasina dayanan bir dramatik diyalektik sunulmaktadir. “Sonja
Irene L.” veya “die Frau” [Tr.: “kadin”] isimleriyle anilan ana oyun kisisi bir baris
yanlisidir. Zor sartlarda galisan isci sinifini kanli eylemler yerine, pasif ve barisgil bir

greve gagirr. Oyundaki karsit giig olan “isimsiz’ [Alm.: “Der Namenlose’] bunun

379 Ernst Toller, Masse-Mensch: Ein Stiick Aus Der Sozialen Revolution Des 20.
Jahrhunderts, Potsdam, Gustav Kiepenheuer Verlag, 1921.
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yerine kanli eylem ve siddet ¢agrisi yapar ve kitleleri bu baglamda manipule eder.
isgiler siddete bagvurduklarinda ise, Sonja Irene L. kontrol etmeye calistigi isyani
baslatmakla suglanir ve infazi istenir. Mahkim edildigi sahnelerde; kocasinin,
“Isimsiz”in, rahibin [Alm. Orij.: “Der Priester’], gardiyanin (Alm. Orij.: “Offizier’) dahil
oldugu bir disunsel bir muhakeme evresi gegirir. Bu evrenin sonunda, kagma
girisiminde bulunursa bir gardiyani 6ldirmek zorunda kalacagindan, insan cani almak

istemediginden kagmaz ve gonullu olarak infaza giderek kendini feda eder.

“Maschinenstiirmer™®® [

1920-1, Basim: 1922], Ernst Toller tarafindan Niederschénenfeld'deki tutuklulugu

sirasinda yazilmistir. Oyunun alt bashgi “Ein Drama aus der Zeit der

Makine Pargalayanlar’, Ernst Toller, Yazim:

Ludditenbewegung in England’ [Tr.. “ingiltere’deki Luddizm Hareketi Zamani
Hakkinda Bir Drama’], oyunun konusunu ingiltere’deki tekstil isgilerinin makine karsiti
eylemleriyle karakterize olan ve ismini is¢i Ned Ludd’dan alan Ludizm hareketini konu
aldigi bilgisini ik elden vermektedir. Oyun, 1815 yilinda Nottingham’de
gecmektedir.®! Gériiniiste tarihsel bir drama niteligi tasiyan eser, catisma dénemi
Almanya’sinin endustriyel teknolojinin arazlarinin ortaya ¢iktigi, is¢i hareketleri ve
sosyalist yapillanmalarla karakterize olan toplumsal arkaplaniyla Ortismesi
baglaminda yazildigi dénemdeki Alman toplumunu da temsil etmektedir. Oyunda
modern endustri toplumunun makinesi, yarattigi toplumsal sefalet, igsizlik vb. ile

makine ¢aginin bir semboli olarak kullaniimistir.

Oyun, yeni bir dokuma makinesi nedeniyle toplu isten ¢ikarmalarin neden
oldugu bir isyani konu etmektedir. Jimmy Cobbett, yazar Ernst Toller'i temsil eden
protagonisttir. “Die Wandlung’daki Friedrich ve “Masse-Mensch’teki Sonia gibi
Jimmy de siddet yerine barisgil ve pasif direnisi 6neren bir ‘6tekidir’. isciler arasinda
bu dokuma makinesini pargalamak gundeme gelmektedir. Jimmy Cobbett ise
makineye zarar verilmemesi gerektigini savunur. Eger isciler makineleri akillica
kullanirlarsa makinelerin efendileri haline gelebilecekler ve makinelesmenin kdlesi
olmaktan kurtulabileceklerdir. isgilerin sendikalar kurarak konumlarini gliclendirmeleri
icin sabir ister. Jimmy'nin cogkusuna kapilan isgiler, onu yeni liderleri olarak secerler

ve eski liderleri John Wible'l gérevden alirlar. John Wible ve yandaslari oyunun karsit

380 Ernst Toller, Maschinenstiirmer: Ein Drama aus der Zeit der Ludditenbewegung in
England, Wien, E. P. Tal & Co. Verlag, 1922.

381 Ace., s. 3.
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gucleri olarak Jimmy Cobbett’in dokumacilar Gzerindeki glicinu yok etmeye girisirler.
John Wible'in yanindaki kargit guglerden birisi Jimmy’'nin kardesi Henry'dir; geride
biraktigi isci sinifini temsil ettigi icin abisi Jimmy'den nefret etmektedir. Artik Uretici
Ure icin calismakta ve koklerini inkar etmektedir. Ure oyunda acimasiz kapitalist
ureticiyi temsil etmektedir. Onun ilkesi yoksullara acimak degil, kar garanti eden
cikarciliktir. John Wible, a¢ dokumacilari Jimmy’den uzaklastirmak ve geri kazanmak
igin bir oyun oynar. “Masse Mensch’teki “Isimsiz’ gibi Wible da yikici bir eylem
gagrisinda bulunur ve “Isimsiz’in Sonia'ya is¢i sinifina ait olmamasiyla saldirmasi gibi,
Wible da Jimmy'ye sinif aidiyetiyle saldirir: Onun aslinda pasif direnise yonlendirmeye
calistigi isci sinifindan olmadigini, burjuva sinifindan oldugunu bahane ederek iscileri
manipule eder. Jimmy'nin sosyalist yaklagsimini anlayamayan isciler Jimmy'yi terk
ederek onlari siddet iceren eylemlere sevk eden John Wible’in tarafina gegerler.
Cunku ihtiyaglari acildir, Jimmy’nin 6nerdigi sendikalasma gibi bariscil siregler ise
uzun surecek ¢ozumlerdir. Dokuma makinesini pargalarlar ve Jimmy'yi kendilerine
ihanet ettigi algisiyla olduresiye ddverler. Boylelikle, oyun, kitleleri kurtarmak igin
gOsterdigi caba yok sayilan bir bireyin kitle tarafindan yanlis anlasilarak oldirtlmesini

dramatize eder.

5.4.2. Eve Doniiglerin Dramatizasyonu: “Hinkemann”, “Trommeln in der

Nacht’, “Hoppla, Wir Leben!”, “DrauB8en vor der Tiir’

Alman ekspresyonist dramasinin toplumsal dénemi eserlerinin bir kismi ise,

eve donusler temasi gevresinde yapilanmigtir:

“Hinkemann™®? [Ernst Toller, Yazim: 1921-22, Basim: 1923], savasin
yikiminin bedensellesmis bir temsili olan bireyin eve donlsunu ve burada devam
eden -bir bakima esas eve dondugunde baslayan- cilesini konu eden ekspresyonist
oyunlardan biridir. Alman proletaryasinin savas sonrasi sefaletine ve savasin
beyhudeligine dikkat ceken eser, 1921-1922 yillarinda Toller'in 1920-1924 yillar

arasinda tutuklu kaldigi Niederschénenfeld hapishanesinde yazilmigtir.

Oyun, Georg Blchner’in “Woyzeck’ine benzer bir proleter kahraman olan

Hinkemann'in cepheden acizlik ve aci igerisindeki donusunid konu etmektedir.

382 Ernst Toller, Hinkemann: Eine Tragddie, 24. bs., Potsdam, Gustav Kiepenheuer Verlag,
1925.
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Hinkemann, 1. Dinya Savasi sirasinda cephede gecirdigi bir operasyon sirasinda
hayatinin kurtarilabilmesi adina hadim edilmis bir Alman askeridir. Fiziksel kaybina
ek olarak cephe doénusu yoksulluk icerisinde olan Hinkemann, hala yaninda olan
karisina bir Noel hediyesi almak igin bir karnavalda canli farelerin boyunlarini isirip
kanlarini icecegi bir igi kabul eder. Eserin antagonisti, Hinkemann'in arkadaslarindan
Paul Grof3hahn, Grete'yi bastan ¢ikarir ve onu Hinkemann'in performansina denk
gelecekleri karnavala goturur. Hinkemann'in bu asagilayici gosteride ona olan
sevgisinden dolayi rol aldigini fark eden Grete, Gro3hahn'l reddeder. Daha sonra
kUguk bir isci barinda Hinkemann ve birkag isci savasin hayatlari Gzerindeki etkilerini
tartisirlar. isgilerin  oyundaki isimlendiriligleri savas hakkindaki gérigleri ile
druntaladur: Sinifsal yaklagimli Max Knatsch (“Knatsch” Tr.: “kavga”), dini yaklagiml
Sebaldus Singegott (“Singe” Tr.: "séyle”; “Gott’ Tr.. “Tanr”), kayitsiz olan Peter
Immergleich (“I/mmergleich” Tr.: “hep ayni’), kaygisiz olan Michel Unbeschwert
(“Unbeschwert’ Tr.: “kaygisiz’). Grete’nin reddettigi GroBhahn, burada herkese
Hinkemann'in hadim edildigi sirrini agiklar (Grete'den 6grenmistir). Dahasi, Grete'nin
onun fare gosterisini igren¢ buldugunu sdyleyerek Hinkemann'i daha da kiguk
disurdr. Hinkemann perisan durumdadir. Acisi ve ona davranilis bicimi, savas
sonrasI toplumunun yozlasmishgi bir sonraki sahnede kesik kesik sekanslarla tasvir
edilir: Hinkemann sehrin kalabaliginin ortasinda baygin halde yatarken, (Bu, Toller’in
cocuklugunda Samotchin’de sahit oldugu sara gegiren isginin basina gelen bir hadise

ile benzerlik tagimaktadir) gazete dagitan ¢cocuklar mangetleri haykirmaktadirlar:

“[ERSTER ZEITUNGSJUNGE]: Extrablatt! GroBe Sensation! Erdffnung der
Viktoriabar! Nackttaenze! Jazzband! Franzosischer Sekt! Amerikanische Mixer!
[ZWEITER ZEITUNGSJUNGE]: Abendausgabe des Generalanzeigers! Letzte
Sensation! Judenpogrome in Galizien! Brand der Synagoge! Tausend Menschen bei
lebendigem Leibe verbrannt!

[EINE STIMME]: Bravo! Alle Juden nach Galizien! [...]

[VIERTER ZEITUNGSJUNGE]: Pest in Finnland! Miitter ertraenken ihre Kinder!
Sensationelle Berichte! Rebellion des Proletariats! Unsere Regierung entsendet Hilfe
zur Aufrechterhaltung Ruhe und Ordnung! Hundert Panzerautos auf Weg nach
Finnland! [...]

[SECHSTER ZEITUNGSJUNGE]: GréBte Erfindung zwanzigsten Jahrhunderts!
Jevizit! Wunder der Technik! Unerhértes Giftgas! Fliegergeschwader imstande grofRte
Stadt mit Menschen und Tieren vom Erdboden zu tilgen! Erfinder zum Ehrenmitglied
der Akademien aller Leender ernannt! Vom Papst in Adelstand erhoben!

[ACHTER ZEITUNGSJUNGE]: Wettbank fiirs arme Volk! Hundert Prozent Dividende!
Losung der sozialen Frage! Losung der sozialen Frage!”8

383 Ae., s. 42-43.
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Ceviri

“[ILK GAZETECI COCUK]: Ekstra! Ekstra! Biiyiik sansasyon! Victoria Bar'da gala
acllisi, ¢iplak dansgilar! Caz grubu! Fransiz sampanyasi! Amerika mikseri!

[IKINCI GAZETECI COCUK]: Aksam baskisi! Son sansasyon! Galigya'da kiyim!
Sinagoglar yaniyor! Binlerce insan canl canh yandi!

[BIR SES]: Bravo! Yahudileri toplayin! Hepsini Galigya'ya génderin! [...]
[DORDUNCU GAZETECI COCUK]: Finlandiya'da salgin! Anneler gocuklarini
boguyor! Sansasyonel gorgu tanigi raporu! Proletaryanin isyani! Alman birlikleri kanun
ve dizeni korumak igin génderildi! YUz tank Finlandiya yolunda! [...]

[ALTINCI GAZETECI COCUK]: 20. yiizyilin icadi! Levisit!*® Teknik harikasi! Mucizevi
zehirli gaz! Tek basina metropoll, insanlari, bitkileri, hayvanlari ve her seyi yok
edebilecek kapasite. Mucidi dinya capinda onurlandirildi, ismi akademilere layik
gorildi! Papa tarafindan sovalye ilan edildi!

[SEKIZINCI GAZETECI COCUK]: Yoksullar igin piyango! Yiizde yiiz temettii!
Toplumsal soruna ¢ézim! Toplumsal soruna ¢dzim!”

Ciplaklik, cinsel yolla bulasan hastaliklar, Yahudilerin katledilmesi, para
ticareti, kimyasal gaz silahi, yoksullarin piyangoyla oyalanmasi gibi bir dizi gazete
haberinin verildigi bu sahne, eserin toplumsal elestirisinin en yogun hissedildigi
sahnelerden biridir. Bu sahnenin ardindan Hinkemann kasvetli dairesine dondiginde
Grete'ye sdz verdigi Noel hediyesi yerine satin aldigi Priapus heykelini®®
tagimaktadir. Uziicii final sahnesinde Hinkemann ve Grete barisir, ancak Grete,
kocasinin derin garesizligi karsisinda dehsete duser ve intihar eder. Oyun, karisinin
Olimunun ardindan Hinkemann'in insanligin haline dair sdylemleriyle son bulur. Bu
bitis, Toller'in donemin insanlk kiyimi hakkindaki karamsar tonlardaki hissiyatinin

disavurumu niteligindedir:

“[HINKEMANN]: Wenn die Dinge so stehen, wer hat ein Recht den anderen zu
richten? Jeder ist verdammt sich selbst zu richten ... Erlésung! Erlésung! Auf allen
Stralen der Welt schreien sie nach Erlésung! Der Franzés, der mich zum Krippel
schold, der Neger, der mich zum Kriippel schol, schreit vielleicht nach Erlésung... Ob
er noch leben mag? Und wie wird er leben? Ist er blind, ohne Arm, ohne Bein? Er tat
mir weh, und ein anderer tat ihm weh... Wer aber tat uns allen weh? [...] Im Krieg
haben sie gelitten und haben ihre Herrn gehaf’t und haben gehorcht und haben
gemordet! ... Alles vergessen . . . Sie werden wieder leiden und werden wieder ihre
Herm hassen und werden wieder ... gehorchen und werden wieder ... morden. So
sind die Menschen ... Und kdnnten anders sein, wenn sie wollten. Aber sie wollen
nicht. Sie steinigen den Geist, sie hdhnen ihn, sie schaenden das Leben, sie kreuzigen
es... immer und immer wieder... Wie ist das sinnlos! [...]

(Leute tragen in eine Decke gehdillt die Leiche von Grete Hinkemann herein.) [...]"38¢

384 Kimyasal savaglarda kullanilan, doku hasari yapan yakici gazlardan bir tanesi.
Kaynak: http://bilheal.bilkent.edu.tr/aykonu/Ay2003/april03/KimyasalSil.htm

385 Erkek cinsel organi 6n plana gikariimis bir bereket tanrisi heykelidir.
38 ALe., s. 61.
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Ceviri

“HINKEMANN]: Eger isler bdyleyse, hangimizin bagkasini yargilama hakki var?
Hepimiz kendimizi yargilamaya mahkumuz... Kurtulug! Kefaret! Diinyanin her yerinde
her sokak kdsesinde kurtulus icin aglyorlar! Beni sakat birakan Fransiz, beni sakat
birakan siyahi adam, belki su anda kurtulus igin yalvariyordur... Kim bilir hala hayattan
zevk aliyor mudurr? Nasil bir hayat yasiyordur?... Kér ma, bir kolu, bacaklari mi eksik?
O beni incitti, bagkasi da onu incitti... Ama hepimizi inciten kim?... [...] Savasta aci
cektiler, Ustlerinden nefret ettiler, itaat ettiler ve oldurduler!... Artik hepsi unutuldu. ..
Tekrar aci gcekecekler ve Ustlerinden tekrar tekrar nefret edecekler... itaat edecekler
ve tekrar 6ldiirecekler! insanlar bdyledir ve isteseler farkli olabilirlerdi. Ama farkli
olmak istemiyorlar. insan ruhunu tagliyorlar ve onunla alay ediyorlar, yasami
sakathyorlar ve onu garmiha geriyorlar... tekrar tekrar ve tekrar. Ne kadar anlamsiz!

[..]

(Insanlar GRETE nin cesedini battaniyeye sarili olarak tasimaktadirlar.) [...]"

“Trommeln in der Nacht™® [

Gecede Trampet Sesleri’, Bertolt Brecht,
Yazim: 1919-20, Basim: 1922], Brecht'in Epik Tiyatro akimini kuramsallastirmadan
evvelki ekspresyonist drama denemelerinden biri olup, ‘eve donusler’ temasina sahip
eserlerden bir digeridir. Oyunun arkaplaninda, Alman imparatorlugu’nun 1. Diinya
Savasr’daki yenilgisinin ardindan patlak veren Kasim Devrimi’nin bir uzantisi olarak
Berlin’de 5-12 Ocak 1919 tarihleri arasinda suren Spartakusaufstand [Tr.: Spartakist
Ayaklanmasi] veya Januaraufstand [Tr.: Ocak Ayaklanmasi] olarak bilinen silahli

catisma bulunmaktadir.

Ana oyun Kigileri, 1. Dinya Savasi sebebiyle cephede esir digsmis olan
Andreas Kragler, sevgilisi Anna Balicke, ebeveynleri Karl ve Amalie Balicke, bir savas
zengini olan Friedrich Murk’tur. 1. Dinya Savasi bitmis olmasina ragmen Andreas’tan
haber alinamamaktadir. Anna'nin ailesi Anna’yl Andreas’in 6ldigine ve zengin bir
savas malzemeleri Ureticisi olan Murk ile evlenerek hayatina devam etmeye ikna
etmeye calismaktadir. Murk savasmak icin cepheye gitmemis, bunun yerine
insanlarin hayatlarini kaybettigi savastan bir servet kazanmistir. Dahasi simdi
cephedeki bir askerin nisanhisini galmaya c¢alismaktadir. Anna’nin Murk ile evlenmeyi
kabullendigi sirada Andreas ulkeye doner; kendisinden haber alinamayan yillar
icerisinde Afrika’da savas esiri olmustur. Anna, Murk'u ve ailesini terk eder ve

Spartakist ayaklanmanin ortasinda Andreas'i arar. Son sahnede cift bir araya gelir ve

387 Bertolt Brecht, Trommeln in der Nacht: Drama, Miinchen, Drei Masken Verlag, 1922.
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"beyaz vahsi ¢ighk" sesiyle birlikte yurlyup giderler. Oyun, savasa giderek her seyini

kaybeden askerlere atfedilmis bir balat ile -“Olii Askerin Baladi’**®- ile sonlanir.

Alman ekspresyonist dramasinin toplumsal déneminde yazilan ve toplumsal
yikimin etkilerini yasayan bireyin ‘eve donusund’ ele alan eserlerden bir digeri
“Hoppla, Wir Leben!® [Tr.: “Hoppala, Yasiyoruz!", Emst Toller, Yazim ve Basim:
1927], sekiz yilini akil hastanesinde geciren ve eve dondiginde eski yoldaglarinin
yozlasmis konformistlere donustugind goren bir devrimci Karl Thomas’in 1920’ler
Almanya’siyla gatigsmasini sunmaktadir. 3 Eylil 1927'de sahnelenen oyun, yonetmeni
Erwin Piscator’a da basari kazandirmig; onun Politik Tiyatro’sunun yapilanmasinda
Onemli bir kilometre tasi olmustur. Oyun, karisik medya tekniginin ilk érneklerinden
biri olarak sahnede eylemle birlikte film yansitmasi baglaminda politik tiyatro etkisi

tasimaktadir.

Oyunun prolog kisminda ana karakterler tanitilir; Karl Thomas, Eva Berg,
Wilhelm Kilman, Frau Meller ve Albert Kroll, hepsi idam edilmeyi bekleyen
devrimcilerdir. Serbest birakilan Kilman ve idam edilmeyi beklerken delirdigi icin akil
hastanesine gonderilen Thomas disinda herkesin idam cezasi hapis cezasina
gevrilmigtir. Oyunun geri kalaninda, Thomas'in akil hastanesinde gegirdigi sekiz yilin
ardindan normal bir hayata devam etme micadelesi ele alinir. Thomas geri
dondiginde zaman degismistir; artik devrim ve onun amaglari toplumsal alanda 6n
planda degildir. Thomas'in arkadaglarina gelince; Kilman, sistem icinde calisarak
proletaryanin durumunu iyilestirebilece@i digtncesiyle bir bakan olmustur. Thomas,
devrime ihanet ettigi icin onu Oldurmeye karar verir; Kilman't oldurerek siyasi
yenilenme saglayabilecegine inanmistir. Ancak Kilman'in &élumundn faydasiz
olacagini, ¢linkli onun yerine tipki ona benzeyen bir baskasinin gegecegini fark eder
ve bu eyleminden vazgecer. Ancak Kilman, tam da Thomas'in planindan vazgectigi
sirada, bir Yahudi karsiti tarafindan vurulur. Thomas, Kilman’a suikast diizenlemekle
haksiz yere suclaninca kendini 6nce yeniden akil hastanesinde sonra hapishanede

bulur. idamini beklemeye yeniden katlanmaktan korkan Thomas, aklanmadan hemen

:”88 Bertolt Brecht, “Gecede Trampet Sesleri”, Biitiin Oyunlari, C:1, Cev. Yiimaz Onay, 1997,
Istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, s. 221-223.

389 Ernst Toller, Hoppla, wir Leben!, Potsdam, Gustav Kiepenheuer Verlag, 1927.
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once kendini asar. Oyunun aci ve ironik sonunda, Kilman'in suikastgisini kiralayan

kisi olan Kont Lande, Kilman'a adanmig bir heykelin aciligini yapar.

Oyun bir yandan Weimar Cumhuriyeti'nin -iktidar arzusunun egemen oldugu
siyasi ve enduistriyel yagsamin- karamsar bir tasvirini sunmaktadir: insanlarin sémiren
ve kolelestiren ekonomik sisteme kargi verilen nafile micadele ve Weimar
Cumhuriyeti'nin yozlasmis kurumlari dramatize edilmektedir. Diger yandan, hayatini
toplumsal ama¢ ugruna tehlikeye atmig bir bireyin sans eseri hayata geri
donmesiyle, savundugu degerlerin 6nemini yitirmis olmasi baglaminda yok yere

kaybettigi yillar ile aci ylizlesmesi sunulmaktadir.

Fark edilecegi Uzere, Ernst Toller'in toplumun iyiye dogru degisimine iligkin
idealizmi oyunlarinin tarihleri ilerledikge kérelmistir. Onceki oyunlarindaki Friedrich,
Sonya irene, Jimmy Cobbett yerine, bir dnceki oyundaki Hinkemann ve bu oyundaki
protagonist Thomas ¢ok daha caresiz tonlardadir. Thomas, ikinci kez savasmak
yerine intihari tercih etmesiyle bir bakima Toller'in toplumsal alana olan inan¢ kaybini

temsil etmektedir.

Alman ekspresyonist dramasinin toplumsal dénemi eserlerinden “Drau8en
vor der Tiir*® [“Kapilarin Diginda”, Wolfgang Borchert, Yazim: 1946-7, Basim:1947]
savasin [bu kez bireyi kimsesiz birakan felaket 2. Dinya Savasr’dir] yikiminin etkilerini
ceken bireyin ‘eve donugunu’ ele alan eserlerden bir digeri olup, tezin oyun analizi

kisminda incelenecek olan ikinci eserdir.

5.4.3. Nazi iktidar Sirasinda Siirgiinde Oyun Yazimi ve Gékiisiin

Dramatizasyonu: “Pastor Hall”’, “Das Floss der Medusa”

Weimar Cumhuriyeti’nde Nazi iktidarinin gliclenmesi ve iktidar ele gecirmesi

neticesinde; 1933 yilindan 2. Dinya Savas’’nin sonuna kadar toplumsal alani sert

391

otorite, sanatsal alani ise baski, sansur, modern eserlerin imhasi*' ile modern ve

politik sanatcilarin strginid karakterize etmistir. Bu arkaplan, toplumsal ve elegtirel

3% Wolfgang Borchert, DrauBen vor der Tiir, Hamburg, Rowohlt Verlag, 1947.

391 Entartete Kunst [Tr.: Dejenere Sanat], Alman Nasyonal Sosyalist Partisinin donemin
geleneksel olmayan sanat eserlerini adlandirig bigimi. Bu baglamdaki eserler yasaklanmis,
toplatiimistir. Kaynak: Henry Garland & Mary Garland, a.g.e., s. 210.
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tonlarda olan ekspresyonist dramanin son birka¢ 6rnek ile sonlanmasina, ve
yasamina kisa bir slre daha ABD’de, oraya gobgen ekspresyonist sanatcilarin
tetikledigi Amerikan Ekspresyonizmi baglaminda devam etmesine neden olmustur.
Alman ekspresyonist dramasi baglaminda verilen bu son bir-iki 6rnek ise, sirgun
veya hapsedilmis oyun yazarlarinin politik vahsete ve vahsete g6z yuman Kkitlelere
sahit olmalarina kosut olarak tamamen karamsar tonlara biriinmus; ekspresyonist
dramay! basindan beri karakterize eden insanligin “yeni insanin” dogusu ve sayisinin
cogalmasi ile kurtulacagina olan inang, yerini, insanin 6zunde kotu oldugu ve
insanligin belki uzak bir gelecekte, belki de hi¢ kurtulamayacagdi dusuncesine
birakmigtir. Bu baglamda, eserlerde nihilist tonlar ve bu dénemin edebiyat ve
sanatinda 6nemli bir motif olan “6/iim arzusu” [Orij. Alm.: “Todessehnsucht’] basat

hale gelmigtir.

Nazi iktidarinin toplama kamplarindaki mahkumlara yoénelik zalimce
muameleyi ve toplumun politik vahsete kayitsiz kaligini tema edinen “Pastor Hall*%
[Tr.: “Papaz Hall’, Ernst Toller, Yazim: 1938-9, Basim: 1939] ancak 2. Dinya
Savasi’nin bitiminden sonra, 24 Ocak 1947'de, Berlin'deki Deutsches Theater'da
Thomas Engel rejisiyle sahnelenebilmistir. ilk basimi 1939 yilinda ingiltere’de yapilan
oyunun bagsina dusulen su not, Nazi iktidarinin sansurle karakterize olan toplumsal ve

sanatsal kosullarini ifade etmektedir:

“Dedicated to the Day
when this Play may be
performed in Germany”3%3

Ceviri

“Bu oyunun
Almanya’da sahnelenebilecegdi glnlere
ithaf edilmistir’

Oyun, bir Aiman papaz Pastor Hall'un [ing. Orij.: “Friedrich Hall, Pastor’]
politik yaklagimini anlamaya basladigi Nazi iktidarina kargi gikmanin gérevi oldugunu
kesfetmesi ve bu ydénde hareket etmesi sonucunda toplama kampina génderilmesi

surecini konu etmektedir. Oyun kigileri arasindaki karsit gl ise, Hall ailesinin eskiden

392 Ernst Toller, Pastor Hall: A Play in Three Acts, Cev. Stephen Spender, London, John
Lane The Bodley Head, 1939.

3% ALe., s. 10.
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beri tanidiklari ancak simdilerde bir Nazi partisi Gyesi olan Fritz Gerte'dir. Hall'un kizi
Christine ile evlenmek isteyen Gerte, Nazi yasalarini ihlal ettikleri bahanesiyle Hall ve
ailesine santaj yapar. Hall, Gerte ile is birligi yapmayi reddedince bir toplama kampina
hapsedilir. ikinci perde, Hall'un iskence sahnelerine tanik oldugu kampta geger.
Kurtulmasi icin Nazilere karsi faaliyetlerinden vazgectigini belirten bir belgeyi
imzalamasi gerekmektedir ancak Hall hem bu beyani vermeyi hem de eski bir
égrencisi olan Heinrich Degen isimli geng bir SS subayinin [ing. Orij.: “S.S. Man”]

yardimiyla kagmayi reddeder:

“[IDA HALL]: Friedrich, if you signed that form, saying that from now on you will always
obey the Leader, | believe they would release you.

[FRIEDRICH HALL]: | have always rendered unto Caesar that which is Caesar’s. | will
go on doing so. [...]

[S.S. MAN] If I can help you in any way, Pastor. [...]

[S.S. MAN]: There is a spot | know of in the barbed-wire fence where the electric
current has been turned off...

[FRIEDRICH HALL] No, my friend, | am prepared for the worst that can happen to me.
[S.S. MAN] Death is not the worst, Herr Pastor. Remember Johann Herder.
[FRIEDRICH HALL] Yes, | know. | know. I'm afraid of that... terribly afraid. But | must
be strong, do you understand. Degen? This is something that is required of me. |
must bear everything.”%*

Ceviri

“[IDA HALL]: Friedrich, eder su andan itibaren lidere itaat edecegini beyan eden o
formu imzalarsan, seni serbest birakirlar.

[FRIEDRICH HALL]: Ben her zaman Sezar'in hakkini Sezar'a verdim. Bunu yapmaya
devam edecegim. [...]

[S.S. MAN]: Eger size herhangi bir sekilde yardimci olabilirsem, Papaz. [...]

[S.S. ADAM]: Dikenli tellerin arasinda elektrik akiminin kesildigini bildigim bir yer var...
[FRIEDRICH HALL] Hayir dostum, bagima gelebilecek en kétli seye hazirlikliyim.
[S.S. MAN] Olim en kétist degil Sayin Papaz. Johann Herder'i hatirlayin.
[FRIEDRICH HALL] Evet, biliyorum. Biliyorum. Bundan korkuyorum... gok
korkuyorum. Ama gucli olmaliyim, anliyor musun. Degen? Benden istenen bu. Her
seye katlanmak zorundayim.”

Ancak sira ona gelip iskence edilislerine tanik oldugu digerleri gibi igkenceye
mahkam edildiginde dayanamaz ve 6grencisinin yardimiyla kagar. Son perdede, Nazi
zulmune karsi ses gikarmanin ve kamuoyunu bilgilendirmenin bir papaz olarak gorevi
olduguna karar verir. Oyun, askeri bir birlik yaklasirken Hall ve ailesinin vaaz vermek

Uzere kiliseye gitmesiyle sona erer:

“[FRIEDRICH HALL]: Today is Sunday. [...] (As if in a trance.): The evenig service is
just going to begin. [...] My place is in the pulpit. [...] | can’t sacrifice the truth any

39%4A.e., s. 87-90.
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longer, not even for you and Ida.

[...]

[IDA HALL]: Friedrich, they’ll kill you.

[FRIEDRICH HALL]: I will live. It will be like a fire that no might can put out, the meek
will tell the meek and they’ll become brave again. One man will tell another that the
anti-Christ rules, the destroyer, the enemy of mankind— and they will find strength
and follow my example.”3%

Ceviri

“[FRIEDRICH HALL]: Bugiin Pazar. [...] (Transtaymis gibi): Aksam duasi baslamak
Uzere. [...] Benim yerim kursu. [...] Artik gerceg@i feda edemem, sen ve Ida igin bile.

[...]

[IDA HALL]: Friedrich, seni éldurecekler.

[FRIEDRICH HALL]: Yasayacagim. Higbir giiciin séndiiremeyecegi bir ates gibi
olacak, bir korkan bir diger korkana anlatacak ve yeniden cesaret kazanacaklar. Bir
adam digerine, hiikiim siirenin isa karsiti oldugunu sdyleyecek, yok edici oldugunu,
insanlik dismani oldugunu— ve gug bulacaklar ve beni 6rnek alacaklar.”

Oyunun sonunda calan kilise ¢anlar esliginde yaklasan askeri birligin sesi ise
Nazi hakimiyetini sembolize eder. Toller'in insanhgin duzelecegine olan inancinin
yillar icerisindeki kaybi bu oyunda 6n plana ¢ikmaktadir. Eserde, kendini feda eden
“yeni insan” toplumsal kurtulus icin yeterli degildir, ancak ileriki bir gelecekte, farkli
toplumsal kosullarda cabalari meyve verebilecektir. Tollerin bu déneme kosut
karamsarligi icerisinde bu eserde hala insanin 6zunun iyiligine ve cesaretine dair bir

umut bulunmaktadir.

Kaiser ise insanin 6zinun karanligina isaret eden ¢cok daha karamsar bir
yaklasim edinmistir: Toller'in “Pastor Hall’'u gibi 2. Dinya Savag! sirasinda yazilan
eseri "Das Floss der Medusa"*° [Tr.: “Medusa’nin Sall”, Georg Kaiser, Yazim: 1940-
3, Basim: 1963] insanin 6zinde koétd oldudu didstncesini gocuk oyun Kigileri
Uizerinden sunan bir eserdir. Georg Kaiser'in isvigre'de siirgliinde oldugu 1940 ile 1943
yillari arasinda yazilmis, promiyeri ise 24 Subat 1945'te Robert Pirk'in yonettigi Basel
Stadttheater'da yapiimistir.

Ovyun kisileri buyukleri kadar yozlagsmis gocuklardir. Oyun kisilerinin ¢gocuklar
olmasi, okuyucu/izleyiciyi insanin toplumsal kurallarla torptilenmemis en saf hali olan
cocugun bile ne kadar zalim olabilecegiyle yuzlestirerek insana olan inancin

sarsintisini en basat sekilde dramatize etmektedir. Oyundaki gocuklar belli toplumsal

39 Ace., s. 122-124.

3% Georg Kaiser, Das Floss der Medusa, Koln, Kiepenheuer & Witsch, 1963.
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figurleri temsil etmektedir: Bir demagog olan Ann kitleleri manipile etmeyi ¢ok iyi
becermektedir; onun sdylediklerine sualsizce uyumlanan ¢ocuklar ise fanatizmleriyle
donemin vahsetine destek veren yetigkin kitlelerini temsil etmektedirler, digerlerinin
vahsice denize attiklari gocuk dilsiz Flichslein ise, kurban edilenleri temsil etmektedir;
bu g6z bagcilig fark ederek durdurmaya galigan Allan ise (oyun yazarinin kendini
0zdeglestirdigi kisidir) oyunun sonunda insanin 6ziyle yuzlesecek ve yozlagsmis bir

dinyada hayatta kalmaktansa 6limu segecektir.

Oyun bir prologla baslamaktadir. Bu prolog, bir geminin bombalanmasi ve
batiriimasini tasvir eden sahne talimatlari seklindedir. Bunu bir agit takip eder. Agit,
“Medusa” kelimesi ekseni etrafinda sekillenmistir.>*” Oyun kismi ise, her biri batan
geminin cankurtaran salindaki bir gini tasvir eden yedi sahneye boélunmusgtir.
Cankurtaran salinda eserde yalnizca Ug¢lnun adi verilmis olan on (¢ ¢ocuk
bulunmaktadir: On iki yasindaki Allan ve Ann grubun liderleridir ve sirasiyla kahramani
ve dusmani; iyiyi ve kotuyu temsil etmektedirler. Dokuz yagindaki dilsiz ¢ocuk
Fuchslein ise mUcadelenin kurbani olur. Ann, salda on Ug¢ kisi olduklari icin bu sayinin
ugursuzlugu sebebiyle bogulacaklarina inanmaktadir. Allan, Ann'in fanatizmini etkisiz
hale getirmeye calissa da Ann ile basa ¢cikamaz. Ann, ¢ocuklari, bir ¢ekilis yapmaya
ve bu c¢ekiliste Gzerinde siyah hag¢ bulunan topu secen kisinin dlmesi gerektigine ikna
eder. Cekilis sirasinda Allan, Ann'in hagli oy pusulasini gektigini fark eder ve onu tim
kuralari ilga ederek onu kurtarir. Hala birinin kurban edilmesi gerektigine inanan Ann,
kurban olarak dilsiz ¢ocuk Fuchslein'i seger; onu suya attiklarinda higbir sey
hissetmeyecedini savunur. Allan ona karg! ¢iksa da onu da manipile etmenin bir
yolunu bulur: Allan'in ona karsi olan hislerinin farkinda olan Ann, onu bir evlilik toreni
ritiieline ikna eder. Ikili torenin ardindan salin pruvasindaki kiiglik gadira gekildiginde,
Ann'’in talimatlarini uygulayan diger cocuklar, Allan'in o zamana kadar korudugu
Flchslein'i denize atarlar. Ertesi gun, bir kurtarma ugagi gelir. Allan tam bu sirada
Fuchslein'in denize atiimis oldugunu anlar ve bu vahset karsisinda soka girer.
Cocuklarin igledigi sugtan habersiz olan pilot, onlarin seytani bakiglarini teknede
yasadiklari gileye baglar. Oyun Allan’in tim ¢ocuklar igin tekneyi sabit tuttuktan sonra
kurtariimayi ve 'medeniyet'e ddnmeyi reddetmesi ve akabinde, yalniz kaldidi kurtarma

botuna bir diisman ugaginin saldirisinda 6lmesiyle son bulur:

397 A.e., s. 10.
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“[ALLAN]: Ich rette mich nicht!

[...]

[ALLAN]: Ich will nicht — will nicht — will nicht ohne Flchslein in der Welt sein! [...] Es
hat die ganze Welt an Flichsleins Ende Schuld! [...] Ja: sie toten — téten — toten. Sie
haben sich vorgenommen, was sie nicht tun sollten, zu jeder Stunde und mit jedem
Grund zu tun!

[PILOT]: Die Menschen werden einmal besser — und wie die Kinder sein.

[ALLAN]: Es werden die Kinder wie die Erwachsenen sein — weil sie als Kinder schon
wie Erwachsene sind!

[PILOT]: Téten denn Kinder?

[...]

(Eine Salve aus dem Maschinengewehr schreckt Allan im Boot nieder. Das Flugzeug
entfernt sich. Es dunkelt tiefer.)” 3%

Ceviri

“[ALLAN]: Kendimi kurtarmayacagim!

[...]

[ALLAN]: Fuchslein’in olmadidi bir dinyada olmak istemiyorum - istemiyorum -
istemiyorum! [...] Kuguk Fuchslein’in sonundan tim dinya sorumlu! [...] Evet:
oldirtyorlar — élduriyorlar — 6lduriyorlar. Onlar yapmamalari gerekeni yapmaya karar
verdiler, her zaman ve herhangi bir sebeple!

[PILOT]: Insanlar bir giin iyilesecek ve gocuklar gibi olacaklar.

[ALLAN]: Cocuklar yetigkinler gibi olacak — ¢linkl onlar daha gocukken yetigkinler
gibiler!

[PILOT]: Cocuklar 6ldirir mi?

(Makineli tifekten gikan yaylim atesi teknedeki Allan'i yere serer. Ugak uzaklasir. Hava
kararir.)”

Allan’in kurtariimamayi dolaysiyla 6lumu sectigi son sahneden sonraki epilog
da yine prologdaki bir siirdir ve Allan’in dlimu ile Hristiyanhk dinindeki insanin
glinahlarinin bedelini 6deyen isa motifine analoji iceren “Wie Gekreuzigt®® [Tr.:

“Carmiha Gerilmis Gibi’] ve “Wieder Einmal Ist Es Vollbracht’ [Tr.: “Bir Kez Daha

"]400

Tamamlandi ifadelerini igermektedir:

“Blutrot entsteigt das Gestirn dem Meer und
farbt die Flutbahn wie Blut.

Auf dieser Blutflut treibt das Boot.

Da seine Wande von Schiissen durchlochert,
sank es schon halb.

Allan liegt mit Kopf und ausgebreiteten Armen
auf der mittleren Bank:

WIE GEKREUZIGT

Hoher umspllt das eindringende Wasser

den Leib Allans.

3% ALe., s. 65.
39 Ae., s. 67.

400 “Es jst vollbracht’ [Tr.: “Tamamland/’]; Hristiyan inanisinda isa’nin sdyledigi son séz
olduguna inanilan ifade.
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Tiefer taucht das Boot.

Bis ein starkeres Wogen der Flut das Boot
Uberschwemmt.

Als die Woge sich glattet, sind Boot und
Allan verschwunden.

WIEDER EINMAL IST ES VOLLBRACHT."1

Ceviri

“Kan kirmizini yikseliyor yildizlar denizin dstinde ve
suyu kan rengine boyuyor.

Bot bu kan seli Gzerinde yuzuyor.

Duvarlari kursunlarla delik desik oldugundan,
zaten yariya kadar batik.

Allan bagl ve kollari uzanmis halde yatiyor
orta bankta:

CARMIHA GERILMIS GIBI

Su yukseliyor

Allan'in cesedinin Gzerine.

Bot daha derine batiyor.

Ta ki gelgitin daha guglu bir dalgasi tekneyi
batirincaya kadar.

Dalga sakinlestiginde tekne ve

Allan ortadan kayboluyor.

BiR KEZ DAHA TAMAMLANDI.”

Fark edilecegi Uzere, ekspresyonist dramanin bu son iki drneginde, -
ekspresyonist dramada hep var olmakla birlikte- 6nceki eserlere kiyasla yogunlugu

artan dini referanslar ve analoji kullanimi s6z konusudur.

401 A.e., s. 67.
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5.5. DONEMLER UZERINE BiR DEGERLENDIRME:
ALMAN EKSPRESYONIST DRAMASINDA ‘OTEKININ’ YOLCULUGU

Buraya kadar siralanan Alman ekspresyonist dramasinin dénemlerinin her
biri, ekspresyonist oyun yazarlarinin toplumun ‘6teki’sinin ¢evresinde sekillenen bir
dizi temayi dramatize etmesiyle kimelenmigtir. Bu ‘6teki’, birinci (stibjektif) ddbnemde,
imparatorluk Almanya’sinin ‘6tekileri’dir; imparatorluk Almanya’sinin yerlesik burjuva
degerlerinden ve sanatindan ayri konumlanan kisilerdir. Ve bu dénem bu ‘6teki’ geng
yazarlarin karsi ciktiklari degerlere bagkaldirisi ve anlam arayisi ile karakterize
olmustur. imparatorluk otoritesini temsilen ebeveynleri ile gatisan protagonistler, sdz
haklari olan yeni bir hayat insa edebilmek adina dncelikle artik gegerliligini kaybetmis
olan yerlesik degerlerin (imparatorluk Almanya’sinin burjuva degerleri) ilgasina

yénelmislerdir.

‘Otekinin’ yerlesik degerlere bagkaldirisi ve kendi anlaminin arayisina
dismesi olarak yorumlanabilecek bu dénemde eski dizeni temsil eden her gigle
yikici bir catismaya hazir olan ve yozlasmis insanhgdin yeniden dogmasi igin gerekli
olduguna inandiklar savasa olumlu yaklasan oyun yazarlari, 1. Dinya Savasi’nin
gercegiyle karsilastiklarinda bir dontisum gecirmiglerdir. Bu dénem eserlerine gegis
doénemi eserleri adi verilmigtir. Savas sirasinda Uretilen bu eserler, gogunlukla savasa
katilan oyun yazarlarinin -yani ‘6tekinin’- yikiciliktan bariscilliga yonelimlerini ve
eserlerinde bireysel konulardan ¢ok toplumsal konulari ele almaya baslamalarini
icermistir. ‘Otekinin’ savasa katilimi bir boyutuyla, ‘vatana hizmet ederek’ toplumsal
aidiyet kurgulama istegi ile karakterize olmustur. Bu dénemde ‘6tekinin’ anlam

arayisindaki dontsim dramatize edilmigtir.

Savasin sonlanmasi ile gegis surecini tamamlayan ekspresyonist drama, 1.
Dinya Savasi’nin bitiminden son érneklerine kadar gegen sire igerisinde, toplumsal
tonda eserlerle karakterize olmustur. Bu eserler de kendi igerisinde U¢ gruba
ayrilmistir: Sosyalist 6gretinin etkisindeki birey ve toplum c¢atismasini konu eden
eserler; savaslarin ve teknolojinin etkileri ile ‘eve donusleri’ konu eden eserler ve Nazi
iktidari sirasinda verilen son eserler. ‘Oteki’ kavrami baglaminda ele alindiginda,
gecis doneminde yikicl ve bireysel bir anlam arayigi yerine bariscil ve toplumsal bir
anlam arayisina sevk olmus olan ‘6tekiler’, miadini doldurmus olan imparatorluk

yerine kurulan Weimar Cumhuriyeti’nde de bu kez kendilerini feda ettikleri kitleler
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ierisinde yitip gitmislerdir. (isciler igin ¢abalamasina ragmen onlar tarafindan alt
edilen milyarderin oglu; isciler siddete basvurduklarinda kontrol etmeye calistigi
isyani baglatmakla suglanan Sonja Irene L.; makineleri pargalamak yerine kontrol
etmeyi 6grenmeyi ve barisgil suregleri 6giutleyen ama sabirsiz isciler tarafindan
doévilen Jimmy Cobbett) Bu dénemin diger 6nemli temasi olan ‘eve doénugler’,
‘6tekinin’ kendini yok yere feda edisinin altini ¢izmistir. Beckmann; yillarini akil
hastanesinde gecirdikten sonra savundugu her seyin bosa dismesiyle yizlesen Karl
Thomas; savastan doénuste hayati mahvolan Hinkemann, savastan doénlste
nisanlisini bir savas zengini ile evlenmek Uzere bulan Andreas Kragler drneklerinin

her birinde bu motif 6ne gikmaktadir.

Ve son noktada, Nazi iktidarinin derecesi artan siddeti baglaminda insani
duygular tasiyan ve vicdanli olan ‘6teki’ icin artik hicbir ¢ikis yolu olmadigi kararina
variimistir; cinkd insanhk onarilamaz sekilde ¢cokmustir: Medusa’nin salindaki Allan
ve toplumsal sorunlari kilisede dile getiren Pastor Hall karakterleri insanhgin ¢okusu
karsisinda caresiz kalan ‘Gtekiler’ seklinde dramatize edilmigtir. Bu baglamda bu son

eserler, ‘6tekinin’ fedakarliginin yetersiz kaligini simgelemistir.

Birinci dénemdeki ‘Oteki’ imparatorluk Almanya’sinda ‘cemberin diginda’
kalanlar; Yahudiler gibi etnik azinliklar, gencler, modernist sanatcilardir. Toplumsal
donemde ise ‘Otekiler’ toplumsal alandaki vahgete gz yumamayan, vicdan sahibi
herkestir: Ornegin, Beckmann siirekli ince bir ruhu olmasiyla elestirilir ve ona élimleri
yok sayip hayata devam etmesi 6gutlenir. Donem, aciya duyarsiz kalabilenlerin
doénemidir; gemberin icindekiler onlardir; “Trommeln in der Nacht’taki savas zengini
Murk; Beckmann’in binbasi, kabare direktorl, Bayan Kramer; Pastor Hallde Nazi
iktidarinin buyundurugu altina giren ve yikima sessiz kalan herkes; Medusa’nin
salinda kendileri hayatta kalabilmek adina zavall bir dilsizi kurtarma botundan denize
atan cocuklar. Bu baglamda, ¢cogunlugun duyarsizlagsmayi sectigi bir zaman diliminde

‘tekinin’ fedakarhigi yetersiz kalmistir.
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ALTINCI BOLUM
iKi DONEMDEN iKi OYUN ORNEGiI

Bu bolimde, Alman ekspresyonist dramasinin tezin besinci boélumunde
6nerilen dénemlerinden (slbjektif ve toplumsal dénem) segilen iki oyun, tez boyunca
sunulan bilgiler 1s1§inda; yapisal ve dusinsel 6zellikleri, ddnem 6zellikleri ve tezin

kavramsal ve kuramsal ¢ergevesi baglaminda incelenecektir.

incelenecek ilk eser, Aiman ekspresyonist dramasinin birinci (sbjektif)
doéneminden; ekspresyonist oyun yazari Georg Kaiser'in “Von Morgens bis
Mitternachts” [Tr.: “Bir Giin Iginde] isimli oyunudur. ikinci inceleme eseri ise, ikinci
(toplumsal) dénemden; Wolfgang Borchert'in “DrauBen vor der Tiir’ [Tr.: “Kapilarin

Disinda’] isimli ekspresyonist oyunudur.
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6.1. “VON MORGENS BiS MITTERNACHTS” (G. KAISER)

Bu bdélimde, Alman ekspresyonist dramasinin birinci (stbjektif) déneme ait bir
eser olan “Von Morgens bis Mitternachts™% [Tr.: “Bir Giin Iginde”] isimli oyun

incelenecektir.

Oyun, Alman ekspresyonist oyun yazari Georg Kaiser tarafindan 1912 yilinda
yazilmis olup 1916’da S. Fischer Verlag tarafindan yayinlanmistir. “Modern Drama
in Theory and Practice’e gore, bu oyunun yazimina iliskin fikir, Kaiser’in zihninde,
bir bankada bekledigi sirada gézlemledigi yoksul bir banka memurunun, islem yaptigi
yikli degerdeki geki neden alip kagmadigini diisiindiigi sirada belirmistir.*®® Oyunda,
bu kisiden hareketle yaratilan bas oyun kisisine “Kassierer’ [Tr.: “Veznedar”] adi
verilmistir. Oyun, kiguk bir sehir olan “W’daki bir bankada galisan bir veznedarin,
gunun birinde, calistidi bankadan yukli miktarda para calmasiyla baslayan ve biyuk
bir sehir olan “B’ye gitmesini ve burada girigtigi, para karsiliginda satin alabilecegi
anlam ve degerler arayisini konu eden bir ekspresyonist dramadir. Oyunun dusunsel
merkezinde, bireyin anlam arayigi ve kapitalist burjuva toplumu elestirisi bulunup;

oyun, bu dusincenin ¢evresinde yapilanmistir.

Siradaki altbagliklarda, oyunun bu dislince 6gesi ¢evresinde inga olan yapisal
Ozellikleri, tarihsel ve duslinsel arkaplani ve dénem incelemesi ile tezin kavramsal ve
kuramsal gergevesi baglamindaki incelemesi sunulacaktir. incelemede sunulan

»404

alintilarda, eserin “Bir Giin iginde™®* isimli Tiirkge gevirisinden yararlanilacaktir.

6.1.1. Yazar Hakkinda

Georg Kaiser [1878-1945], Alman ekspresyonist dramasinin énde gelen
yazarlarindan biridir. Hem slbjektif hem toplumsal dénemde oyun Uretmis olup, bu
bélimde, birinci (stbjektif) donem eseri “Von Morgens bis Mitternachts” ile yer

alacaktir.

402 Georg Kaiser, Von Morgens bis Mitternachts: Stiick in Zwei Teilen, Berlin, S. Fischer
Verlag, 1916.

403 J. L. Stylan, Modern Drama in Theory and Practice: Volume 3: Expressionism and
Epic Theatre, Cambridge, Cambridge University Press, 1981, s. 48.

404 Georg Kaiser, Bir Giin iginde, Cev. Kemal Kaya, istanbul, Maarif Matbaasi, 1944.
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Benson’a gore, Kaiser, kisisel hayati hakkinda cok az sey yazmistir ve
yazdiklarindan edinilen bilgiler de dikkatle degerlendiriimelidir, ¢inkl mahremiyetini
korumaya amaciyla bilgileri carpittigi veya tahrif ettigi bilinmektedir.*® Yine de
Benson’in aktardidi bilgiler 1g1ginda, Kaiser’in hayatindaki onemli duraklara ve
ekspresyonist dramada 6nde gelen eserlerinin yazim tarihlerine odaklanan bilgilere
ulasmak mumkindir. Bu bilgiler siradaki altbasliklarda sunulacak olup asagidaki

gorsel bu bilgilerin gorsel takibine yonelik olarak calisiimistir:
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“Von Morgens Bis Mitternachts” ,
“Der Floss der Medusa”

Sekil 6.1. Georg Kaiser'in Hayatinin Onemli Duraklari ve Onde Gelen Eserleri

6.1.1.1. Magdeburg (1878-1898)

Kaiser, 25 Kasim 1878'de Alman imparatorlugu’nun Magdeburg kasabasinda
alti erkek cocuktan besincisi olarak dinyaya gelmigtir. Babasi bir sigortacidir.
Kalabaliktan sikilan gergin bir cocuk olarak tasvir edilen Kaiser’in, okul hayatinda

mutlu olmasa da, erken yasta okumaya karsi buylk bir ilgi duydugunun bilindigi

405 Renate Benson, German Expressionist Drama: Ernst Toller and Georg Kaiser, London,
Macmillan Press, 1984, s. 93.
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aktariimistir.*® Cocukluk yillarini takiben, babasinin emekliligi nedeniyle ekonomik
sebeplerden akademik egitime yonelmeyen Kaiser, gesitli isler yapmistir: Birkag hafta
bir kitap¢ida cirak olarak c¢alismis, sonra kahve ticareti ile ilgilenmis, 1898'de
Magdeburg'dan ayrilarak Buenos Aires'e gitmis ve burada Berlin General Electric

Company'nin bir subesinde g¢alismistir.*®’

6.1.1.2. Hastalik ve Entelektiiel Filizienme (1901-1905)

1901 yiinda hastalanarak Buenos Aires'ten Magdeburg'a dénmek zorunda
kalmis ve saglik durumu gitgide koétulesmistir; uykusuzluk, huzursuzluk ve sinir
kasiimalarindan rahatsizdir. Aktarilana gore, psikiyatri nezdinde, bunlarin timu
sinirsel rahatsizliklardir; Kaiser'i derinden rahatsiz eden cevresine karsi verdigi
psikopatik tepkilerdir; Kaiser esasen yetenegini kisitlama olmaksizin ortaya koymanin
acil ihtiyacini hissetmektedir.*® 1901'den 1905'e kadar herhangi bir meslegi icra
edemeyecek kadar hastalanan Kaiser icin bu gorinurdeki duragan yillar, oyun

yazarli§i baglaminda bir entelektiel filizienme dénemidir.*%°

6.1.1.3. Evlilik, iflas ve Tutuklanma (1908-1921)

1908 yilinda evlenen Kaiser, ekonomik baglamda refah icerisinde bir hayata
kavusmus ve 1911 yili itibariyle ise eserleri dlzenli olarak yayinlanmaya baslamistir.
Ancak ilerleyen slrecte borg icerisinde kalmig, bor¢larinin bir kismini karsilamak ve
gecimini saglamak igin mobilyalarini ve degerli esyalari rehin vermis veya satmistir.*'
Bir banka galigsaninin bankadan zimmetine para gegirerek kagisini konu eden “Von
Morgens bis Mitternachts” iste bu donemde yayinlanan eserlerinden biridir. Takip
eden yillarda, ekonomik dizelme saglayamayinca, 13 Ekim 1920'de tutuklanmis ve
Minih'e goturilerek hapsedilmis; karisi ve g¢ocuklari ise yoksullar evine
yerlestirilmigtir. Gustav Landauer ve Ernst Toller gibi isimlerle olan dostlugu nedeniyle

ise komiinist olmakla suglanmis ve bir yil hapis cezasina carptiriimistir.*'' Nisan

406 ALe., s. 93.
07 Ay,
408 ALe., s. 94.
409 ALe., s. 95.
40 Ay,
1Ay,
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1921'de hapisten c¢ikmistir. Kaiser'in bu dénemde yazdigi diger ekspresyonist

U]

eserleri; “Die Biirger von Calais’, “Die Koralle” ve “Gas” oyunlaridir.

6.1.1.4. Sorunsuz 20’li Yillar

1920'li yillar Kaiser'in en sorunsuz yillari olmustur. Bu yillarda ailesiyle birlikte
Berlin yakinlarindaki Griinheide'de yasamis, burada, Bertolt Brecht ve Yvan Goll gibi
sanatcilarin bulusma yeri haline gelen bir daire kiralamigtir. Kaiser ayrica, icerisinde
“Von Morgens Bis Mitternachts”in film yonetmeni Karlheinz Martin'in de bulundugu
¢cok sayida ydénetmenle tanismig, sik sik seyahat etmis ve eserlerini tanitmistir. "Die
Schmiede" yayinevinin basyazarlarindan biri haline gelmis, 1926'da ise Prusya Sanat
Akademisi Uyeligine segilmistir.*'?

Oyun yazimi baglaminda ise ekspresyonist yelpazenin digsinda ornekler
vermeye baslamistir: 1923'ten itibaren ekonomik ve politik ¢alkantilarin oldugu bir
dénemde izleyicilerin hafif edlenceyi, Ekspresyonist dramanin agir igerigine tercih
ettigini fark etmesi tzerine*'® bir dizi komedi yazmistir. "Kolportage" [1923-4] isimli
komedi ve romantik bir ask hikayesi iceren dokuz sahnelik bir revi olan "Zwei
Krawatten" [“iki Kravat’, 1929] gibi eserler Uretmistir. Kaiser, bu dénemde ayrica,
"Zweimal Oliver' [Tr.. “lki Kere Oliver’, 1925-6], "Der Zar lasst sich
photographieren" [Tr.. “Car'in Fotografi Cekiliyor’, 1927], "Der Silbersee:
Wintermaerchen in drei Akten " [Tr.: “Giimiis Gél: U¢ Perdelik Kis Masal”, 1930]
gibi eserlerinde, besteci Kurt Weill ile calismistir. Benson'in aktardigina gore,
bunlardan  Gglnclisinin  promiyer performansi, Nazi iktidarina elestiri
barindirmasiyla, Toller'in 1924'teki “Hinkemann” galasindakine benzer sekilde bir

grup Nazi askeri tarafindan kesintiye ugramigtir.*'*

6.1.1.5. Nazi iktidar ve Sansiir (1933), Siirgiin ve Oliim (1938-1945)

Kaiser, eserlerinin Naziler tarafindan yasaklandigi 1933 yilina kadar

Almanya'nin en basarili ve en ¢ok sahnelenen oyun yazarlarindan biridir. O zamana

412 ALe., s. 99.
413 ALe., s. 100.
414 Ae., s. 102.
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kadar elliden fazla oyun yazmis ve bunlarin kirk besi sahnelenmistir.*'® Bir stiredir
Nazi birimlerinin dikkatinde olan Kaiser, 1933'te Nazi partisinin iktidara gelmesi
itibariyle yakin markaja alinmigtir. Subat 1933’te, eserlerinin -diger avant-garde
eserlerin oldugu gibi- Almanya'da sahnelenmesi veya basiimasi yasaklanmigtir.
Mayis 1933'te Sanat Akademisi'nden ihra¢ edilmis; 10 Mayis'ta ise kitaplar
yakilmistir. Haziran 1935'te Alman vatandasligindan cikarilmis, “Yahudr” ve “kdiltir
bolsevigi” [AIm. Orij.: “Kulturbolschewist’] olmakla suglanmistir.*’® Bu siirecin
sonunda Kaiser ancak 1938 yilina kadar Almanya'da kalabilmis, 1938'de Isvigre'ye

gbemustar.

Kaiser'in isvigrede kaleme aldigi son oyunlari, ‘kaybedilmis davalar
konusundaki caresizligi ve vatandaglarin pasifligini’ yansitmaktadir.*'” 1940'tan
itibaren, saghdi bozulmaya baslayan Kaiser'in depresyonu ciddi olarak intihari
distinecek noktaya gelmisti. Bu ddénemde, Uzerinden yillar gectikten sonra,
ekspresyonist tarzda son bir eser Uretmistir: "Das Floss der Medusa" [Tr.
“‘Medusa’nin Salr”, 1940-3]. Oyun, 6lim arzusu ve oldukga karamsar tonlar igermistir.
Oyunun kahramanlari blyukleri kadar yozlasmis ve gaddar ¢ocuklardir. Kaiser,
kendisini bu oyunda, anlamsiz ve yozlasmig bir diinyada hayatta kalmaktansa éliuma
segen geng kahraman Allan'la giiglii bir sekilde dzdeslestirmistir.*®
1945’e gelindiginde ise, Kaiser, 2. Dinya Savasi ve Nazi iktidarinin

sonlanmasinin esiginde surgunde hayatini kaybetmigtir.

415 Ae., s. 92.
416 ALe., s. 102.
417J. L. Stylan, a.g.e., s. 47.

418 Renate Benson, a.g.e., s. 104.
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6.1.2. Yapisal ve Diisiinsel inceleme

Bu baglik altinda, “Von Morgens Bis Mitternachts” isimli eserin yapisal ve
distinsel dzellikleri incelenecektir. incelemede, tezin iclincii ve dérdiincii béliimiinde

sunulan, ekspresyonist dramanin yapisal ve disunsel 6zellikleri izlek edinilmigtir.

6.1.2.1. “Stationendrama” ve Diisiincenin Orgiisii

“Von Morgens Bis Mitternachts”, ekspresyonist oyun yaziminin Turkce'de
“istasyonlar/duraklar teknigi’ anlamina gelen “Stationentechnik” isimli teknigiyle
Stationendrama formunda insa edilmis olup yedi istasyondan olugsmaktadir. Her
istasyon, eserin distince 6gesini besleyen bir boyutun stilize bir ifadesi maiyetindedir.
Bu baglamda, oyunun istasyonlar boyunca bir disince &6gdesinin sunumunu
icermesini vurgulamak adina, baslikta “olay 6rgiisi” yerine “dlisiincenin 6rglsu”
ifadesi tercih edilmistir. Metin, birbirinin igerisinden dogan gergekgi sahneler yerine,
ana oyun Kkigisinin deneyimledigi, eserin dugunce o0Odesine iligkin sekanslarin
siralanmasindan olusmustur. Ek olarak, oyun, yazar tarafindan, bu yedi istasyonu lge

dort seklinde bolen iki kisma ayrilmigtir.

Oyun, ekspresyonist Stationendrama'nin en eski érneklerinden biridir. Bas
oyun kisisi “Veznedar”in oyun boyunca ziyaret ettigi yedi istasyondan her biri farkli bir
mekandir. Bu, mantiksallik baglaminda birbirine gevsekge baglanmis ve birbirinden
farkli mekanlarla karakterize olan istasyonlar dizisi (6rnedin, banka, sporpalas,
kabare...) ayni zamanda, sahnelerin mantiksallik ve nedensellik bagindan gligsiiz
sekilde yan yana siralanmig olmasi baglaminda, daha genel bir adlandirmayla,

“episodik’ olarak da nitelenebilir.

Oyunun yapisi su sekilde gorsellestirilebilir:

BIRINCI KISIM IKINCI KISIM

1. 2. 3. 4, 5. 6. 7.
istasyon | istasyon | istasyon | istasyon | istasyon | istasyon | istasyon

Sekil 6.2. “Von Morgens Bis Mitternachts’ isimli Oyunun Stationendrama Yapisi
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Simdi, “Von Morgens Bis Mitternachts” isimli Stationendrama’nin
istasyonlarina ve bu istasyonlar boyunca insa edilen ekspresyonist olay érgusiine

bakalim:

1. istasyon: ik istasyonda, mekan, kiigiikk “W.” sehrinde bulunan yerel bir
bankadir. Burjuva toplumunun kapitalist burokrasisinin en yogun hissedildigi
alanlardan biri olan bir mekan olarak bir bankada gecen bu ilk sahne, icerisinde
calisan insanlarin bdrokrasi igerisinde sikismis ve makinelesmis hayatlarinin
tekduzeligini imgelemek Uzere mekanik ve tekrarlayan hareketler ile 6rulip bogucu
bir atmosfer ile karakterize edilmistir. Bu istasyondaki oyun kisileri “Veznedar”, “Bay”,
“Bayan’”, “Direktdr”, “Odacr”, “Kapicr” ve “Hizmetgi Kiz’dir. Zengin ve hos gorinimlu
bir kadin (“Bayan”), rutin islemlerin strdigu kasa dairesine gelmis ve hesabindan
3000 Mark miktarinda para tahsil etmek istemektedir. Ancak buradakilerden banka
muadaru “Direktér’ ve zengin bir banka muisterisi olan “Bay”, kadinin bir sahtekar para
avcisl oldugunu dusunur ve kadinin butin konugmasi boyunca alayci bir tavir
takinarak elindeki para tahsilat belgesinin sahte oldugunu ima eden cevaplar verip

gultsarler:

“[BAYAN]: Ug bin rica ediyorum.

[.-]

[DIREKTOR]: Kimdir 0? (Kadini gériince duraklayarak susar.)

[.-]

[DIREKTC)__R]: (Kisaca gliler. Bayana.) Bizden para almak istiyorsunuz, degil mi?
[BAYAN]: Ug bin.

[DIREKTOR]: Demek (g bin? Bu g bini memnuniyetle verirdim ama.

[BAYAN]: Mektupta bir noksanlik mi gérilyorsunuz?

[DIREKTORY]: (Hafifge siritarak cakali bir eda ile.) Mektup dogru tanzim edilmis.

[DIREKTOR]: Sizin imzanizi tagiyan aviyi heniiz almadik.

(Bay, 6kstirtir gibi yaparak bogazini temizler; direktére g6z kirpar.)

[...]

[BAYAN]: Dogrusu bunu hi¢ beklemiyordum.

[DIREKTOR]: (Kaba kaba glilerek) Biz de bunu pek az bekliyorduk. Hatta hig
beklemiyorduk.

[BAYAN: Paraya son derece ihtiyacim var.

(Bay, kanepede yiiksek sesle gliler)

[DIREKTOR]: Elbette... Kimin ihtiyaci yok ki?

(Bay, kanepede kisner gibi gtiler.)™*°

419 Georg Kaiser, Bir Giin iginde, Cev. Kemal Kaya, istanbul, Maarif Matbaasi, 1944, s. 4-6.
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Kadin hem bankadayken hem de bankadan ayrildiktan sonra “Direktér’ ve
“‘Bay” arasinda gecen materyalist ve cinsiyetci konugmalar, donemin toplumunun ve

insan degerlerinin ne denli yozlagtigini tasvir eder niteliktedir:

“(Bayan, kisa bir selam verir, gider. [...] Direktér, kanepedeki adama keyifli keyifli
bakar. Bay kanepede derin bir nefes alir.)

[DIREKTOR]: (Giiler) italya’nin biitiin giizel kokulari... Sanki parfiim sisesinden...
(Bay, kanepede eliyle yiiziinii yelpazeler.)

[DIREKTOR]: insani ates basiyor, degil mi?

[BAY]: Ug bine biraz tuzlu. Ug bin sikirtisi da fena degil.

[DIREKTOR]: ihtimal daha ucuz teklifler de yaparsiniz. Otelde, odada...”#?°

Kaiser, bu ikilinin konusmasinin ardindan, “Direkt6r’ figurinin kadina karsi
bakisini iceren kisa bir monologa yer vermisti. Bu monolog da donemin insan

degerlerinin yozlagsmasini ve toplumsal alanda kadina cinsiyet¢i bakigi icermektedir:

“[DIREKTOR]: [...] Sonra kiirk ve ipek iginde képliriip kabaris. Kadinlar! Bunlar
modern sirenlerdir. Mavi cenubun nagmeleri; oh bella Napoli. insani bastan ¢ikaran
bakiglar... Ve insani file gébmlegine varincaya kadar, hatta c¢iplak derisine kadar
soyarlar. (Veznedarin sirtina kursun kalemle durmadan vurur,) Mektubu veren
Floransa’'daki bankanin bu mektuba dair bir seyler bilmesi Papanin ayda oturmasi
kadar akil almaz bir seydir. Hepsi dlzen. [...]"#*!

Bir yandan ise, butin bu slre boyunca orada bulunan bas oyun Kigisi
“Veznedar'in, hem “Direktér’ ve “Bay” arasinda gegen konusmalar hem de
“Direktér’in monologunun etkisi altinda kaldigi fark edilmektedir. Bu sirada “Bayan”
bankaya geri doner. Sahtekar olmadidini kanitlamak ve parayi tahsil etmek igin
Floransa’daki bankasindan istenen belge gelene kadar mucevherlerini rehin
birakmay: teklif eder. Tam bu sirada, “Hizmetgi Kiz"in gikardigi ani ses ile irkilir ve
istemsizce elini “Veznedar’in elinin lizerine koyar. iste bu noktada, bu ana kadar
kafasini 6niuinden kaldirmadan kapitalist birokrasinin garklari arasinda makinelesmis
sekilde calisir sekilde tasvir edilen “Veznedar’i baska bir hal ele gegirir. Kadin ile g6z
gbze gelip giilimser ve -metinde tasvir edildigi Uzere- “sakalinin teli titrer’.**> Monoton

hayatinin icerisine gémulmuas c¢alisir iken bir kadinin ten temasi ile tetiklenen

420 ALe., s. 8.
421 Ae., s. 13.
422 Ae., s. 15.
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“Veznedar’, bankadaki ¢alisma hayatinda veznede iglem yaptigi sirada siklikla eline

gecen ama kendisinin olmayan paradan 60.000 Mark alir ve bankadan ¢ikip gider.

2. istasyon: ikinci istasyonda mekan, bankaya gelen Floransali kadinin
konakladidi otelin yazi odasidir. Bu istasyondaki oyun kigileri “Bayan”, “Ogul’,
“Veznedar’ ve “Garson”dur. Bu istasyonun girisinde okuyucu tarafindan anlasilir ki,
Floransali kadin (“Bayan”) gergekten zengin ve varliklidir. O§lunun sanat eseri arayisi
icin seyahattedir ve bankadan tahsil etmek istedigi parasini oglu igin bir tablo satin
almaya harcayacaktir. “Veznedar’, bankadan caldigi parayla birlikte kadinin kaldigi

bu otele gelir. Kadinla birlikte kagmak niyetindedir:

‘[VEZNEDAR]: Hadi yola ¢ikiyoruz.

[BAYAN]: Nereye?

[VEZNEDAR]: Huduttan disari... Varsa bavulunuzu toplayin... Siz istasyonda trene
binersiniz... Ben ilk istasyona kadar yaya giderim, orada sizinle birlesirim. [...] Yanima
altmig bin aldim. Elli bini banknot.. On bini altin..”?3

Ancak “Veznedar” burada, kadinin ten temasini ve kimligini tamamen yanlis
anladigi; onun distiindigu tarzda bir kadin olmadigi gercegdiyle yizlesir. Bu ylzlesme
sirasinda kadina soyledikleri, birebir mudura “Direktér’den igittikleridir. Bu vesileyle,

oyunda, insanin kendine dikte edilen fikirleri nasil kolayca igsellestirdiginin alti gizilir:

“[BAYAN]: Bu mektup hakiki degil mi?

[VEZNEDAR]: Elmaslariniz kadar sahte.

[BAYAN]: Ben kiymetli esyami rehin olarak teklif ettim. Nigin benim miicevheratim
sahte olsun?

[VEZNEDAR]: Sizin cinsten kadinlar ancak insanin gézinl kamastirir.”424

“Sizin cinsten kadinlar ancak insanin géziini kamastirir’ der “Veznedar’,
¢cunkl UssUnden -adeta icine daha iyi islemesi igin sirtina kalemle vurulurken- bu
sekilde isitmigtir. D&nemin kug¢ik burjuvasina empoze edilen materyalist ve cinsiyetgi
zihniyetin bir bagka disavurumu ise, “Veznedar”in, kadinin ogluna ait olan manto ve
sapkay! gorduginde, kadini bir bagkasinin ‘kaptigini’ distnerek, onu satin alinabilen

bir deger yerine koyan ifadeleridir:

“IVEZNEDAR]: (Gézii oglanin sapka ve mantosuna ilisir) Ge¢ mi kaldim yoksa?

423 ALe., s. 21-22.
4% A.e., s. 23.
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[BAYAN]: Geg mi? Ne demek istiyorsunuz?

[VEZNEDAR]: Nerede 0?7 Onunla gorisecegim. Her halde pazarliga yanasacaktir.
Benim elimde vasita var. Acaba ona ne kadar teklif etsem ki? Tazminati ne kadar
ylksek takdir edersiniz? Onun cebine ne kadar koysam. On bes bine kadar ¢ikarim...
Uyuyor mu yoksa? Yatakta keyif mi gatiyor? Odaniz nerede? Yirmi bin... zaman
kaybetmemek igin bes bin daha!™?>

“Veznedar’ son kertede yaptigi hatayi fark eder. “Direktér” ve “Bay” arasinda
gecen konusmalar ile “Direktér’in monologundan igittiklerine kapilip -hayatindan
memnun olmamasinin neden oldugu onu degigstirme itkisinin de etkisiyle- hesapsizca
davranmig, bankadan para calip kadinin yanina kosmustur. Sahnenin sonunda

icerisine dustlugu vaziyeti kavrar ve firar eder:

“[VEZNEDAR]: Caldim!... Caddelerde ve pazarda gbze goriinemem. Istasyona
girmem. Polis ayaktadir. Altmis bin!l.. Kirlara gitmeliyim... Jandarma harekete
gecmeden karlari yara yara!

[...]

[VEZNEDAR]: Bitin parayr caldim... Siz kasa dairesini doldurmustunuz... Siz
parildiyor ve hisirdiyordunuz... Ciplak elinizi benimkine koymustunuz... [...] Fakat
simdi de...

[...]
(Cabuk cabuk ve sessizce camli kapidan ¢ikar. Bayan, saskin sagkin ayakta
durur.)"#?¢

3. istasyon: Uciincii istasyonda mekan, karlarla kapl bir arazidir. Bu sahnenin
tamami “Veznedar’in i¢ dinyasini ac¢iga c¢ikaran normal disi uzunluktaki bir
monologdan olugsmaktadir. Bir araziye kagmis olan “Veznedar’, hem yurimekte hem
de modern hayat ve maddiyat hakkinda katatonik bir biling akisi seklinde
konusmaktadir. Zimmetine gegirmis oldugu yukli miktarda nakit para ile yepyeni bir
hayata dogru yolculuga ¢ikmanin heyecani igerisinde kendinden gecmis esrik bir
konusmadir bu. “Bayan” hakkinda yanilmis olsa da, onun sayesinde tetiklenmis ve
buayuk bir meblagin sahibi olmustur. Bu baglamda, monologunun ilk boliumunde,

“‘Bayan”1 bagisladigini agiklar:

“[IVEZNEDARY]: [...] Simdi, ey guizel kadin; size yakisan isimle sdylenmesi icap ederse,
ey ipekten kadin. Siz oyunumuzu suya dusurdiniz. Budala kaltak. [...] Affedersiniz,
Oyle ya sizin bir oglunuz var. Siz hiviyetinizi tamamen ispat etmis bulunuyorsunuz.
Ben slUphelerimi siliyorum. Allaha emanet olun [...] tesekklrlerimi de beraber aliniz...
Ne? Bir sey degil mi?.. Bence ¢ok mihim! Lafini etmeye degmez mi? [...] Ben size

425 ALe., s. 23.
426 ALe., s. 25-26.
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hayatimi borgluyum... [...] Beni ¢itir ¢itir ederek yumusattiniz! Arkanizdan bir sigrama
beni, emsali duyulmamis vukuatin mihrak noktasina dustrdu. [...]"#?7

Kaguk burjuva hayatinda mutlu olmayan “Veznedar’, zimmetine gegcirdigi
blyUk olgekteki para ile artik kendinden zenginlerin sahip oldugunu dusundagu
mutluluga erisecegine inanmaktadir. Paranin, her tirli degeri satin alabilecegine

guvenmekte ve buna iliskin heyecanini disavurmaktadir:

“IVEZNEDARY]: [...] Oyuna altmis bin mark koydum; ve kozu bekliyorum. [...] gantadaki
para ile butin imkanlari ve kolayliklari satin alirim. [...] Pesin para veriyorum. Meblag
nakit haldedir. Pesin pesin tediye. Haydi bakalim, ne buyurulur? [...] Odemeliyim!...
Bende nakit para var!.. Parasi ylizde yiz 6denerek satin alinan esya nerede?! Altmis
binle... Ve bitin sancilan etleriyle ve kemikleriyle birlikte... (Bagirarak) Bana
goéndermelisiniz... Para ile mal birbirine uydurmalisiniz. [...]"4?®

Monologu bu minvalde devam ederken, “Veznedar’, “Kimin huzurunda
sapkayi béyle hiirmetle ¢ikariyorum acaba?”** diye sordugunda doganin ona verdigi
cevap ile simgesel bir anlatim saglanir; esen sert riizgarla sapkasi ucar ve karlarin

icerisinde dev bir iskelete benzeyen bir agacin dallarina takilr:

“Basindan sapkasi ugmustur. Orkan, dallardaki kari sdiptirmustiir: Uglarda kalan kar
artiklari, siritan digleriyle bir insan iskeleti manzarasini alir. Kemikten bir el sapkayi
tutar.”**0

Bu iskelet figlrt, 6lumu temsil etmektedir, dolayisiyla, bu sahnede sézsliz ve
simgesel bir anlatim ile, “Veznedar’in karsisinda sapka ¢ikaracagi gictn 6lim oldugu
duyumsatilir. “Veznedar’, karsisina bu iskelet motifi seklinde ¢ikan o6lum ile
konusmaya basglar. Bu noktada, 6limu reddeder ve alayci sekilde ona kendisini gece
yarisina dogru bulmasini séyler: (Gece yarisina dogru, son istasyonda, iskelet motifi

bir avizenin telleri ile yeniden sembolize edildiginde “Veznedar” bu kez dlecektir.)

“[IVEZNEDAR]: Benim israrli sualimin eksiksiz cevabi sen misin? [...] Hizmetinize
tesekkir ederim. [...] Yapacak birka¢ isim daha var. [...] Aksama kadar daha birgok
vazifelerim oldugunu goértiyorum. Sizin birinci olabilmeniz imkansiz. Belki sonuncu.

427 A.e., s. 30.
428 ALe., s. 29-31.
429 Ae., s. 31.
430 ALe., s. 31.
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Mamafih o zaman da ancak zaruret icabi... Burasi s6z goétirir. Gece yarisina dogru
beni tekrar gagiriniz. [...]"+3

4. listasyon: Dordiincii istasyonda mekan, “Veznedar’n evidir. Bu
istasyondaki oyun kigileri “Veznedar”, annesi “Anne”, esi “Kadin”, ¢ocuklarindan biri
“Bliyik Kiz”, digeri “Kli¢lik Kiz” ve sahneye en son katilan “Direktér’dir. Bu sahnenin
temel amaci, “Veznedar'in ailesinin, -yani kiiguk burjuva ailesinin- evin erkegi ve onun
calisma hayati etrafinda sekillenen yapisini ve ev ahalisinin glnlik rutinlerin
monotonlugu igerisindeki makinelesmis halini satire etmektir. Sahnenin basinda,
heniz “Veznedar’ eve gelmeden evvel, ev ahalisinin temel islevinin hayatin
donglsunu saglamak oldugunu duyumsatan, ruhsuz ve otomatiklesmis

konusmalarina yer verilmistir:

“[KADIN]: (Gelir) Pirzolalari pisirmem zamani geldi.
[BUYUK KIZ]: Daha hayli vakit var anne!

[KADIN]: Hayir, pirzolalari pisirme vakti heniiz gelmedi. (Gider)
[ANNE]: Ne isliyorsun?

[BUYUK KIZ]: Fisto igliyorum.

[KADIN]: (Annenin yanina gider) Bugun pirzola var.
[ANNE]: Onlari kizartiyor musun simdi?

[KADIN]: Daha vakit var. Henliz 6gle olmadi ki.
[BUYUK KiZ]: Ogleye daha hayli vakit var.
[KADIN]: Hayir, 6dleye daha hayli vakit var.
[ANNE]: O gelirse o zaman 6gledir.

[KADIN]: O heniiz gelmez.

[BUYUK KIZ]: Babam gelirse o zaman 6gledir.”3

Kigilerin arasindaki iletisim derinliksiz ve yalnizca evdeki rollerine 6zgu tasvir

”

edilmigtir. Ev icindeki hayat donmus gibidir; “Anne”, “Kadin” ve kizlar ev-i¢i alana
adeta hapsolmuslardir. Kamusal alana 6zgu olan erkektir. Oglenin ne vakit oldugu bile
babanin eve gelme vaktinden anlagiimaktadir. Bu memur ailesi dyle bir monoton
dongu icerisine girmigtir ki, babanin eve normalden biraz erken gelmesi bile soka

girmelerine sebep olur:

“IBUYUK KIlZ]: Babam?

[KADIN]: Kocam?

[ANNE]: Oglum?

[KUCUK KIZ]: (Sagdaki kapiyi agar) Babal!
[BUYUK KIZ]: (Ayaga kalkmistir) Babal!
[KADIN]: Efendi!

431 A.e., s. 32.
432 ALe., s. 34-35.
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[ANNE]: Oglum!™433

“Veznedar’, eve erken gelmekle kalmayip, bir de 6glen yemegini yemeden
gidecegini soyleyince, bu aligiimadik durum annesinin 6lmesine, karisinin ise sok

gegirmesine neden olur:

“[KADIN]: Simdi 6dlen yemegi yiyecegiz.

[...]

[ANNE]: Ogle yemegini yemeden mi gideceksin?

[VEZNEDAR]: Dolu mide insana uyku getirir.

(Anne, birdenbire kollarini havada sallar sonra arka Ustii diiger.)

[BUYUK KIZ]: Bly(k annel...

[KUCUK KIZ]: Biiylk annel!...

(Ikisi de ihtiyar kadinin bagi ucuna ¢ékerler. Kadin donuk bir halde ayakta durur.)™*%*

“Veznedar’, duruma kayitsiz kalir ve paralarini yoklayip, bunlari harcamasi
gerektigini belirtir ve c¢ikar gider. Hemen ardindan “Direktér’ gelir ve ev ahalisine

“Veznedar” sorar, ancak o gitmistir.

Bu istasyon, “Veznedar'in anlam arayisina kosut olarak ilk elden aile
yasantisina dikkatini yonelttigi istasyondur. Aile yasantisini gdzden gegirdigi Su pasaj,
kiguk burjuva ailesinin monoton yagsam dongusunu tasvir etmekte ve monoton bir

doénglnldn sonunda ‘yagsamadan’ gelen 6lumU duyumsatmaktadir:

“IVEZNEDAR]: (etrafina bakinarak) Pencere Oniinde ihtiyar anne. Masa basinda
nakis isleyen... Wagner galan kizlar. Kadin mutfakta mesgul. Dort duvarla gevrili...
Aile hayati. Bir arada olmanin verdigi latif istirahat. Anne... ogul... ¢ocuk bir araya
gelmisler. Samimi bir fiisun. insani sariyor. Masali ve asma lambali oda. Sagda
piyano. Cini soba. Mutfak, giinliik gida. Sabah kahvesi, 6gleyin pirzola. Yatak odasi...
Karyolalar, igine gir icinden ¢ik. Samimi bir fisun. Nihayet... Sirtta... kaskati ve
bembeyaz. Buradaki masa duvara sirulur... Yerine sari bir tabut meyilli surette konur.
Cemberleri vidall. Lamba bir parga kreple ortill. .. Bir yil hig piyano galinmaz...”3®

Olmeden evvel ‘yasamakta’ karar kilan “Veznedar’, elindeki parayla
‘yagsamaya’ dair anlam arayisina digecegi yolculuga gikmak Gzere Uzerini giyinmeye

baslar ve karisina sunlari sdyler:

433 ALe., s. 35.
434 ALe., s. 41.
435 ALe., s. 39-40.
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‘[VEZNEDAR]: Ben bir cevap aramak igin riizgarla sallanan adaclardan asagi indim.
Burada 6nceden agikga soyledim. [...] Her sey son derece glizel... S6z gétirmez
faydalari kiigimsemiyorum. Fakat son tecriibeler karsisinda dayanamiyor. [...]"#3¢

“Veznedar’in ev ve aile hayatinin ‘faydalarina’ diyecegi yoktur. Ancak onun igin
pesine disecedi ‘tecribeler’ agir basmaktadir. Bu baglamda, geriye kalan Ug¢
istasyonda bu tecribelerin pesinde kosacak olup, her bir istasyon cesitli amaclara
hizmet edecektir. Bunlar hem veznedarin kalici dederi olan bir sey satin alma
girisimindeki duraklaridir, hem de oyun yazari Kaiser'in modern toplumun buyuk kenti
Berlin'le bagdastirdigi coskulu eglence ve ahlaki degerlerin ¢oklsunin parabolik

sembolleridir.

5. istasyon: Besinci istasyondan itibaren artik mekan, metinde yer aldig
sekliyle “kiigiik W sehri“ [Weimar olarak alimlanmaktadir] yerine “biiyiik B sehri”dir**’
[Berlin olarak alimlanmaktadir]. “Veznedar”, bu istasyonda, bisiklet yariglari yapilan
bir “sporpalastadir. Bu duraktaki oyun kisileri “Veznedar” ve “Bir Bay”, “Ikinci Bay”,
“Obiir Bay’ isimlerini alan sayisiz erkektir. “Selamet Ordusu Kizi’ ise sahnenin
sonunda kisa sureligine belirir. “Veznedar’ tamamen degismis, sapkasi ve paltosunun
yerini frak ve silindir sapka almistir. Ayaginda rugan iskarpinler vardir; sakali
sivriltiimis, saci farkh taranmistir. “Veznedar’, bu durakta, paranin satin
alabileceklerini denemeye baglar. Alti gun yariglari adi verilen bisiklet yarislarina 6dul

parasi koyarak karsiliginda kalabaligin cogtugunu gormek ister:

“[BIRINCI BAY]: [...] neden dolay! ortaya bin mark gibi yilksek degerde bir para
mukafati koyuyorsunuz?
[VEZNEDAR]: Clnk tesir gok enfestir.”#38

“Veznedar’in bir elit spor karsisindaki bilgisizligi, toplumsal alanda siniflar

arasindaki farklihgin satire edildigi bir pasaj i¢erisinde verilmistir:

“[BAY]: Siz bizim sporumuzun bir dostusunuz.

[VEZNEDAR]: Bunlardan bir seycik anlamiyorum. Bu herifler agagida ne yapiyorlar?
Bir daire ile egri bugra renkli gizgiler gériyorum. Bazen bir bagkasi karisiyor, bir
digeri vazgegiyor. Bu neden?

[BAY]: Biniciler gift gift kosuya giriyorlar. Bir partner direksiyonu kullanirken...
[VEZNEDAR]: Obiir kerata uyku mu kestiriyor?

[BAY]: Ona masaj yapiyorlar.

436 A.e., s. 40.
437 A.e., s. 2.

438 ALe., s. 47.
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[VEZNEDAR]: Ve buna alti giin kosusu diyorsunuz.

[BAY]: Nasil?

[VEZNEDAR]: Buna pek ala alti giin uykusu da denilebilirdi. Partnerin biri durmadan
uyuyor.”3°

“Veznedar’, kalabahdin o&dul yariglan yapildikga costugunu goérdikce
keyiflenir. Heyecanl kalabalidi izledikge, buyuk dddller sunarak kalabaligi manipule
etmeye karar verir. Ona gore, kendinden gecgen kalabalik igerisinde sinifsal ayrimlar

da ortadan kalkmaktadir:

“[VEZNEDAR]: Yukarida buyunin tilsimi ¢éziliyor. Ust Uste (g katli ve seyircilerle
tikhm tiklim dolu halkalar iginde... Tesir son haddini buldu. ilk sirada... Anlasilan en
segme halk simdilik kendini zorla tutuyor. Yalniz bakiglar, uzak... yuvarlak... bir
noktaya dikili. Daha yukarida artik vicutlar harekette. Feryatlar. Orta siral.. En
yukarida son ortiler de dusuyor. Fanatiklesmis badrisma. Homurdayan ciplaklik.
intiras galerisi!.. [...] Birinci sira deli gibi oldu. [...] Fraklar cirpiniyor. Gémlekler
pargalaniyor. Digmeler saga sola firliyor. Patlayan dudaklarda biyiklar yerinden
oynamig, disler birbirine vuruyor. Yukarisi, ortasi, asagisi birbirine karisti. Bitin
siralardan nara... farksiz. Aralarinda fark bulmak imkansiz. Hedefe varildi!"#4°

“Veznedar’ elindeki parayla, toplumsal sinif gézetmeyen heyecan, tutku ve
holiganhda ulasmis kalabalikla henlz tatmin olmaya baglamistir ki, “Prens
Hazretleri’nin gelisiyle, kalabalik sessizlesir ve ilgi ona yonlenir. Parasiyla ‘satin aldigr’
kalabalik onu terk ettiginde hayal kirikhgina ugrayan “Veznedar’, son koydugu odul

parasini geri cekerek “sporpalas’tan ayrilir:

‘[VEZNEDAR]: Demin alev alev yanan bu atesi prens hazretlerinin ayagindaki rugan
bir iskarpin sondirdi. Beni kdpeklerin agizlarina on fenik atacak kadar kagik sanan
delilerdensiniz demek? Bu bile fazla olurdu ya. Kivrilmig bir kuyruga bir ayak basisi.
iste miikafat.”*4!

6. istasyon: “Veznedar’in hayatina anlam verecek bir deneyim arayisinda
ziyaret ettigi siradaki istasyonda mekan, Berlin’de bir kabaredeki 6zel bir separe

odadir. Bu duraktaki oyun Kisileri “Veznedar’, “Garson” ve “Maske” isimli kadinlardir.
“Selamet Ordusu Kiz” yine kisa slreligine belirir. “Veznedar’, bu durakta, énceki
durak “sporpalas’ta parasinin karsihginda erisemedigi tatmin duygusunu; kadin,

erotizm ve eglencede arar. Basta “Veznedar” ile “Garson” arasinda gegen diyalog,

439 ALe., s. 45-6.
440 ALe., s. 48-49.
441 ALe., s. 54.
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kiguk burjuvanin Iiks zevklerden ne denli soyutlanmis oldugunu bir guldurd ile

sunmaktadir:

“[GARSON]: Sayin Bayim sampanya markasi.

[VEZNEDAR]: (Hafifge 6kstiriir) Grand Marnier.

[GARSON]: Bu, sampanyadan sonra igilecek konyaktir.

[VEZNEDAR]: Su halde iltifat olsun diye intihabi sana birakiyorum.

[GARSON]: iki sise Pommery. Sek mi?

[VEZNEDAR]: Ustelik bir de sekecek miyiz? Dediginizden iki.

[GARSON]: Ekstra sek mi?

[VEZNEDAR]: Nereden gikardin bu sekmeyi kuzum? Hem de ekstra. Birak onu
simdi.”#42

“Veznedar’, parasinin karsiliginda maskeli kadinlarla erotik bir macera
yasamak ister ancak bu girisimi de hiisranla sonlanir. “Maske” olarak anilan figlrlerin

hicbiri digsaridan gérundugu gibi degildir:

‘[VEZNEDAR]: Glzel maske, ¢linku sen ¢ok guizelsin. (Ellerini ydziniin éninde tutar.)
Bir... iki... Ug! (Maskeler maskelerini kaldirirlar. Veznedar, bakar gdiler.) Ortiin ortiin
Ortlin!™443

Kadinlarin yizlerini 6rten maskeler ile gerceklikle gériints arasindaki celigki
sembolize edilmigtir. “Veznedar'in dansa davet ettigi “Maske” ise en grotesk olanidir;
tahta bacaklari vardir. Bu sahnede, gergekleri gizleyen ‘maskeler’ motifiyle, o
dénemde Ekspresyonizm akiminda dn plana gikan “sahtelik” temasina yer verilmistir.
(Ekspresyonizmin duslinsel ve tematik érintuleri igerisinde yer alan sahtelik temasi
ve maske motifi igin tezin Gg¢lncl bolimindeki “3.3.4. Modern Toplum: Sehir,

Kapitalizm, Sahtelik ve Yozlasma” ve “3.3.7.1. Maske Motifi’ bagliklarini inceleyiniz.)

Nihayetinde, “Veznedar’in parasinin karsiliginda satin alabilecedi bir deger
olarak ydneldigi erotik macera yasama girisimleri de basarisiz olmustur. Bu

istasyonda da aradidi tatmin duygusunu bulamaz ve kabareden ayrilir.

7. istasyon: Son istasyonda mekan “Selamet Ordusu Lokali"dir. “Veznedar’
buraya getiren, daha &nceki istasyonlarda karsilastigi “Selamet Ordusu Kizi’
figuradur. “Veznedar’, burada dine yonelmis “tévbekarlar’ ile karsilasir. Bunlarin her

biri kendi tévbe etme yolunu anlatmaktadir ve her konugsmacida “Veznedar’in gin

442 ALe., s. 56.
443 ALe., s. 60.
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icindeki duraklarindan izler vardir. Anlaticilarin arasindaki bir yasli adamin anlattiklari

ise “Veznedar'in durumu ile neredeyse tamamen ortismektedir:

“[BIRI]: Benim giinahim! Ben aile babasiyim. iki kizim var, karim var. Annem de sag.
Hepimiz G¢ odada oturuyoruz. Bizim ev ¢ok rahattir. Kizlarimdan biri piyano c¢alar...
Biri nakis isler. Karim yemek pisirir. Annem pencerenin arkasindaki gicek saksilarini
sular. [...] Bizim ev ¢ok enfestir... Milkemmel... Ornek olacak tarzda... Pratik...
Mostralik... (Degiserek) igrenc... Cirkin... Les gibi kokar orasi... Sefil...”#4

Bu kisa pasajda, klgUk burjuva hayatina mutlulukla kosut empoze edilen
degerler ile gercek hislerin ¢catismasi izlenir. “Veznedar”, her bir anlatimda kendinden
bir seyler bulduktan sonra kendi itiraf konusmasini yapar; bu itiraflar neticesinde kendi
hakkindaki gercegi bulmustur. Gun igerisindeki farkli duraklardaki arayiginin
temelinde kendi hatali algisi bulunmaktadir; maddiyatin, holiganhgdin, erotizmin
hayatina tatmin duygusu katacagini sanmigtir. Ancak nihayetinde, modern toplumun
materyalist degerleri icerisine sikismis, yozlasmis ve dederlerini kaybetmis insanin

kurtulusunu dlinya Uzerindeki tim paranin dahi saglayamayacagini fark etmistir:

“[VEZNEDAR]: Ben bugiin sabahtan beri yoldayim. itiraf ediyorum: bana emniyet
edilmis olan kasayi soydum. Ben banka veznedariyim. Buyuk bir para: altmis bin! Bu
para ile birlikte asfaltlanmis sehre kagtim. Simdi herhalde takip ediliyorum. Benim
tevkifim igin sUphesiz bir mikafat vadedilmistir. Artik kendimi saklamiyorum, itiraf
ediyorum. DUnyanin batin kasalarindan alinmig bir para ile herhangi bir kiymetli sey
satin alinamaz. Odendiginden daha az sey satin alinir ve ne kadar fazla sey satin
alinir ve ne kadar fazla ddenirse esya o kadar az olur. Para kiymeti kétuler. Para.
Hakikiyi saklar... Para mevcut sahtekarlar iginde en sefil bir dalaveredir!™4°

Kiymetli seyleri parayla satin alamadigini idrak etmesi Uzerine, cebindeki
parayl tdvbekarlarin ona tamah etmeyip Uzerine basip gegeceklerini dusiunerek
kalabaliga savurur. Ancak kalabalik icerisinde paralari kapmak icin hararetli bir
bogusma baslar ve “Veznedar'in din ve maneviyata yonelik anlam devsgirme girigimi
de bdylece yok olur. Kalabalik banknotlar arasinda kostururken yalnizca “Kiz” hareket
etmeden yaninda kalmistir. “Veznedar”, kizin bu durusu Uzerine ihtiyaci olan anlam

ve de@eri onda bulacagini disinar:

444 ALe., s. 74.
445 Ae., s. 77.

199



“[VEZNEDARY]: (Gliliimseyerek kizin yliziine bakar) Yanimda duruyorsun... Hep
yanimda duruyorsun! [...]"446

Ancak “Veznedar’in bu kiz ile tamamlanacagi dusincesi de kizin polisin
koydugu odul parasini almak igin onu ihbar etmig oldugunu 6grenmesiyle yikilir.
Finalde, karli arazideki iskelet imgesi geri doner. Bu kez avizenin telleri iskelet

formunu almistir. “Veznedar’, bu imge karsisinda sunlari sdyler:

“[VEZNEDAR]: Once surada oturuyor... Cirllgiplak kemik! Sonunda orada oturuyor...
Cirilgiplak kemik! Sabahtan gece yarisina kadar daire iginde ¢ilgin gibi ddénlyorum...
Simdi parmagi ile ¢ikis yerini gosteriyor... Nereye?!!"47

“Veznedar’, polisin gelmesiyle sona vardigini anlar ve kendini vurur. Ollrken,
acik kollari ile perdenin (izerindeki hag imgesinin tizerine isa’nin garmiha asili imajini
sembolize eder sekilde diiser. Burada Kaiser'in sahne direktifleri, sahnenin isa’nin
6limuane benzerligini tarif eder. “Ekze” ve “homo” olarak Turkgelestiriimis olan kisim
ise, isa olirken sdylenen Latince “ecce homo” [Tr.: “iste insan’] ifadesine génderme

yapmaktadir:

“Veznedar, perde Uzerine dikilmis haga kargi kollarini agarak yere y1§ilmis bir haldedir.
Ahlayislari “ekze” der gibi... Oflayiglari “homo” der gibi duyulur.”48

“Veznedarin oyunun sonundaki intiharinin anlasilir bir zemine oturmasi
acisindan sunu tespit etmek 6nemlidir: “Veznedar’, bankadan zimmetine gecirdigi
parayla ayrilip buylk sehir Berlin’de ‘paranin satin alabilecegi anlamli deneyimler’
pesine dismus ancak bu duraklarin her birinden hiisranla ayrilmis ve sonunda, deyim
yerindeyse ‘sikisip kalmistir’: Artik orta sinif hayatina geri donus yoktur, ancak
paranin getireceklerine dair hayaliyle gercekler de bagdagsmamaktadir. Paranin satin
alacagini zannettigi sayginlik, unvan, ust sinif begenisi ve gergek ask gibi bir dizi
degeri ne sporpalasta, ne kabare barda, ne dini bir mekan olan Selamet Ordusu
Lokali’'nde bulabilmistir; hayatin 6ziindeki anlamsizlik ve sahtelik ylziine aci sekilde
carpar. Nihayetinde, yanilgisina dayanan hatasinin farkina varir; itiraf ederek

arinmak, temizlenmek ister. Ancak ihanete ugrar ve sikisip kalir. Nihayetinde, tim bu

446 ALe., s. 78
“T Ay,
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sikismighgin igerisinde, -karl arazide 6nceden isaret edilmis oldugu Uzere- 6lime

gider.

Modern insanin modern toplum igerisindeki anlam arayigi onun 8limuyle
sonuc¢lanmistir; ancak onun bu arayisa dismekten bagka bir secenegdi de yoktur.
Sonda isa motifi ile sembolize edildigi (izere, bu arayisa disenler insanligin
yenilenmesi i¢in kendini feda eden, insanligin ginahlarinin cezasini ¢ekenlerdir.
Ekspresyonist dramanin “Neue Mensch” dusincesinin devsirildigi, Nietzsche’nin “(ist
insan”ina ulasmak adina -yere ¢akilma pahasina- ipten bir kbprindn Uzerindeki yola

¢cikmis olanlardir.

6.1.2.2. Zamansalligin, Mekansalligin Kirilmasi ve “Parabolik Mekan”

Goruldugu Uzere, “Von Morgens Bis Mitternachts”, bastan sona bir
dusuncenin, bir temanin etrafinda yapilandiriimistir. Bu nedenle olay &rglsu
duraklara ayrilmig, yalnizca dusincenin aktarimini destekleyen sekanslar okuyucuya
iletilmigtir. BOtin eser, ana oyun KkKigisi “Veznedar’in, yani kapitalist burjuva
toplumunun ‘modern’ insaninin anlam arayisi ile modern toplumun unsurlari
kapitalisttesme, kentlesme, makinelesme, blrokrasi ile siniflar arasi gatismanin

sunumu etrafinda sekillenmistir.

Bu baglamda, zaman ve mekanin nedensellik ve mantiksallik bagi icerisinde
birbirinin icerisinden dodan yapisi kiriimig, artarda gelmesi olasi olmayan mekanlar
dustinceyi desteklemek adina artarda siralanmis; zamanda atlamalar, zamansizlik
veya zamansalligin indirgenmesi s6z konusu olmustur. Oyunda dikkat ¢ekilen tek bir
zamansal bilgi vardir, bu da oyunun basliginda verilmistir; “Bir Giin lginde”.
“Veznedar’in sabahleyin Weimar'daki bankada baslayan macerasi, geceleyin
Berlin’de Selamet Ordusu Lokali’'ndeki polis baskininda hayatini kaybettiginde son
bulur. “Veznedar’, ayni gin igerisinde hem Weimarda hem Berlin’'de
bulunabilmektedir, ¢ciinkll eserde énemli olan kiigik sehir ile buylk sehirden gegisi ve

bu iki sehirdeki deneyimin zithgini sunmaktir.

Dahasi, oyunda gergekgiligi gdzeten bir mekan detaylandirmasi yoktur; bunun
yerine, yazar tarafindan, ciddi anlamda basitlestiriimis ve yalnizca temaya hizmet
eden sahne tasarimlari tasvir edilmistir. Dekor ve aksesuar kullanimi da minimum

diizeyde olup olanlar da semboliktir. Ornegin, birinci istasyondaki mekan tasviri
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yalnizca zaruri derecede gerekli dekorlari icermektedir. Ve bu zaruri dekor da yalnizca
bir yazi ile bildiren, oldukga sade ve gdrsel detayciliga degil, temaya hizmet eden bir

sahne tasarimina isaret etmektedir:

“Solda: gise ile Uzerinde “Direktdr” yazan bir kapi. Ortada: “Celik kasalar dairesine
gider” yazili bir kapi. Sagda: bariyerin arkasinda, disari ¢ikma kapisi. Onun yaninda
hasir bir kanepe ile (izerinde stirahi ve bardak duran bir masa.”®

Oyunda temelde kuguk sehir ile blylk sehir arasindaki farki duyumsatmak
Uzere iki sehir kullaniimis ve bunlar giriste su sekilde tasvir edilmistir: “Kdigtik W sehri
ve bliyiik B sehr**°. “W’nun dénemin gdrece geleneksel ve kiigiik olan sehirlerinden
Weimar'i; “B’nin ise modern toplumun, endistrilesmenin ve kentlesmenin besigi olan
biylik sehir Berlin'i temsil etmek (zere kullaniimis olmasi muhtemeldir. ilk dort
istasyon Weimar'daki; sonraki U¢ istasyon ise Berlin’deki mekanlarda gegmektedir.
Oyunun 6nceki altbaglikta verilen istasyon ve kisimlarina kogut mekan kullanimi su

sekilde sematize edilebilir:

1. KISIM 2. KISIM
WEIMAR BERLIN
SPOR
BANKA OTEL ARAZI EV PALAS KABARE LOKAL
(1. istasyon) (2. istasyon) (3. istasyon) (4. istasyon) (5. istasyon) (6. istasyon) (7. istasyon)

Sekil 6.3. “Von Morgens Bis Mitternachts” isimli Oyunun Mekan Kullanimi

Oyunun mekan 6zelliklerinde 6n plana ¢ikan diger 6ge ise, ekspresyonist oyun
yaziminin ana bilesenlerinden biri olan parabolik mekan kullanimidir. Oyundaki her
bir sahne icin parabolik mekanlar secilmistir. Birinci istasyondaki mekan, banka,
burjuvazinin ig hayati ve kapitalist burokrasiyi; ikinci istasyondaki mekan, otel, evinden
ayrilma ve yoldan sapmayi; Ugincl istasyondaki mekén, karla kapl arazi, dojada
kendiyle bas basa kalmayi; doérdincu istasyondaki mekan, ev, burjuvazinin aile

hayatini; besinci istasyondaki mekéan, sporpalas, blyuk kentli burjuvanin elit spor

449 ALe., s. 3.
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faaliyetlerini; altinci istasyondaki mekan, kabare bardaki separe oda, sehvet, eglence
ve gece hayatini; yedinci istasyondaki mekéan, Selamet Ordusu Lokali ise, dini
Ogretileri ve maneviyati kullanan topluluklari simgelemektedir. Hayatin farkl bir
boyutunu temsil eden bu parabolik mekanlarin her biri, bas oyun kisisinin anlam

arayisinin duraklaridir.

6.1.2.3. Oyun Kisileri: Merkezdeki Protagonist ve islevsel “Tipler’

Goruldugu uzere, bitin oyun, disliince 6gesine kosut olarak, ana oyun Kisisi
olan “Veznedar’in cgevresinde sekillenmistir. Bu merkezdeki protagonist, oyunun
dustince 6gesini kendi deneyimleri boyunca tagiyan ve ileten en énemli oyun kisisidir.
Kapitalist burjuva toplumunun igerisindeki her calisani temsil etmektedir;
blrokratiklesmis ve makinelesmis hayat icerisinde sikismis olan modern insanin
sesidir. Onun digindaki oyun Kigileri, grotesk sahne tasvirleri ile iletilen, stilize ve
islevsel yardimci figurlerdir. Oyunun distnce 6gesinin iletiminde gerekli olan
toplumsal alani ve toplumsal rolleri simgelemek Uzere oyuna yerlestiriimis olup,
oyundaki islevleri yalnizca buna koguttur. Sahneler arasi akan bir devamliliklari veya
olay 6rgusuine basat etkileri bulunmamaktadir. Tim sahnelerde okuyucuya eslik
eden, merkezdeki protagonisttir; zaten ziyaret edilen tum duraklar, onun anlam
arayisinda yolculugu Uzerindeki duraklardir. Diger figurler ise “Veznedar’n bu
yolculugu tzerindeki duraklarda kargilayan ve o sahnedeki parabolik mekaninin altini
¢izen, yasayan simge ve aksesuarlar gibidir. Bankada direktér ve zengin misgteri;
otelde hayat kadini olmayan zengin kadin; evde anne, kadin ve kizlar; sporpalasta
bahisciler ve kalabalik; kabare barda maskeli kadinlar; lokalde ise tovbekarlar ve
Selamet Ordusu kizi. Her biri, oyunun dustince 6gesine bulunduklari duraktan destek

vermek Uzere konumlanmis simgesel ve islevsel figlrlerdir.

Bas oyun kisisi de dahil olmak Gzere, tim oyun Kigileri, karakter 6zellikleri
tagimayan tiplerdir. Karakter Ozelligi tagimayan bu oyun Kigileri ile, butinsel bir
kapsayicilik saglanmistir. Ozel isimleri bulunmayan bu evrensel ve anonim tipler ile
benzer toplumsal konumlardaki herkesin temsil edilebilirligi saglanmistir. “Veznedar’
isimli oyun Kigisi ile modern toplumun kapitalist birokrasisi icerisinde monotonlagmis
ve makinelesmis her birey temsil edilir. “Direktér” ile kurumlarin Usleri ve bu baglamda
kapitalist modern toplum temsil edilir. “Anne”, “Kadin” ve kizlar; orta sinif aile hayatinin

ev i¢i alanina konumlanmis kadinlardir. “Maskeler” sahte iligkileri, “tévbekarlar’ ise
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manevi bir ¢ikis yolu arayanlari, “Selamet Ordusu Kiz/” ise bu duygulari istismar
edenleri simgelemektedir... Bu baglamda tim oyun Kkigileri, oyunda, toplumsal
konumlarini veya hayata yaklagimlarini simgeleyecek sekilde yer almistir; her biri bir
sinifi, bir toplumsal rold, bir durusu temsil ektedir. Bu kisilerin, eserin disiince 6gesine
kosut olarak, birer karakter degil, bir toplumsal sinifi veya tavri temsil eden evrensel
ve anonim tipler olmalari sayesinde, oyun kisileri 6zelindeki catismalar dolayli yoldan
toplumsal alandaki sosyal siniflar veya tutumlar arasindaki c¢atismayi temsil
etmektedir. Ornegin, bankadaki sahne, aslinda, “Direktér’, “Bay’, “Veznedar’ veya
“Kadin” kisilerinin kendilerine 6zel ve biricik kigilik 6zellikleri baglaminda yapilanmaz.
Diger bir deyisle, esas oyun kigileri onlar degil, temsil ettikleri su kimliklerdir; kapitalist
burjuva toplumunun kurumlarindaki gi¢ sahipleri, ekonomik sermaye sahibi olan
zenginler, kapitalist birokrasinin ¢arklari arasinda sikismis emekgiler ve toplumsal
alanda ikincillestirilen kadinlar. Bu sayede, karakter boyutlulugunda sunulmayan oyun
kisilerinin kisisellestiriimemis sinifsal davranis paternleri ile, olay 6rgisunin temsil

edilen toplumsal roller baglamindaki herkes icin gecerli olmasi saglanmigtir.

6.1.2.4. Dil ve Diyalog Ozellikleri: Uzun Monologlar, “Telegrammstil’ ve

Anafor Kullanimi

Oyunun dil ve diyalog 6zelliklerine bakmak gerekirse, oyun boyunca, uzun
monologlar ve kisa kisa telgraf konusmasi benzeri, “Telegrammstil’ adi verilen

stildeki cumlelerin ve kelime tekrarlarinin biradahgdinin tezathgi izlienmektedir.

Uzun monologlar, temelde, eserin disincesinin belirleyici noktalarinin ana
karakterin dilinden verilmesi icin kullanilmistir. Ornegin, lglincli sahnenin tamami,
“Veznedar’in i¢ dunyasini agida cikaran normal digi uzunluktaki bir monologdan
olusmaktadir. Bu monolog katatonik bir bilin¢ akigi seklindedir. Bu monolog i¢erisinde,
dil yer yer esrik ve biling akisini temsil edecek sekilde kuralsiz ve tamamlanmamis
ifadeler dizimi seklindedir. Yer yer ise karakterin yeni hayatina dair heyecanini ifade
edecek sekilde coskulu ve liriktir. Bu esrik ve coskulu stilin i¢ ice gecmesi, veznedarin

gelecegine dair korku ve heyecanin bir arada yansitilmasini saglamistir.

Bu tarzdaki uzun monologlarin hemen ardindan gelen ve kisa kisa ifadelerden
olusan diyaloglar ciddi bir tezat yaratarak ekspresyonist stile hizmet etmistir. Oyunda,
Ozellikle ikinci ve altinci duraklarda kullanilan, -ekspresyonist dramada

“Telegrammstil’ ad: verilen- kisa, kesikli ve telgrafi andiran konugmalar; okuyucuya,
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kisilerin arasindaki iletisim bozuklugunu ve konusmanin anlamsizligini hissettirmeye
hizmet etmistir. ikinci durakta, “Veznedar’in zimmetine para gecirdikten sonra birlikte
kagmak igin yanina gittigi kadinin kendi kafasinda yarattigi bir yanilgidan ibaret
oldugunu kavratan diyalog, iki kiginin zihinlerinin uyumsuzlugunu ortaya koymaya

hizmet edecek sekilde “Telegrammstil’ ile yazilmigtir:

“[IVEZNEDAR]: Altmis bin!

[BAYAN]: Ne miinasebet?
[VEZNEDAR]: O benim bilecegim is.
[BAYAN]: Nasil olup da ben...
[VEZNEDAR]: Hadi yola ¢ikiyoruz.
[BAYAN]: Nereye?

[VEZNEDAR]: Huduttan disari...

[...]

[BAYAN]: Ben kasa dairesine girdim...
[VEZNEDAR]: Sikilmadan...
[BAYAN]: Maksadim...

[VEZNEDAR]: Denediniz.

[BAYAN]: Aradim.

[VEZNEDAR]: Sahte mektubunuzu takdim ederken bankayi dolandirmayi...”

Ayni duraktaki su kisim da iletisim bozuklugu ve anlamsizligi vurgulayan

kesikli telegraf stilinin kullanimina drnek teskil etmektedir:

‘[VEZNEDAR]: Kasaya elimi uzattim...
[BAYAN]: Daha fazlasi beni ilgilendirmez.
[VEZNEDAR]: Bankayi soydum...
[BAYAN]: Bay, beni rahatsiz ediyorsunuz?
[VEZNEDAR]: Simdi siz...

[BAYAN]: Ne yapmaliyim?

[VEZNEDAR]: Simdi siz herhalde!!
[BAYAN]: Gilling.”#52

Tekrar eden kelime ve ifadeler (anafor kullanimi) ise, oyunun dil ve diyalog
Ozelliklerinde gbéze garpan bir diger unsurdur. Bir yazinsal arag olan anafor, spesifik
kelimelerin veya ifadelerin tekrarini icermektedir. Ekspresyonist dramada, anafor
kullanimi, hem eserin seyircinin bilingdisina etkisini daha imkanl kilmaya hem de
anlamsizlik ve iletisimsizlik halinin anlatimini giclendirmeye katkida bulunmaktadir.
Ornegin, kabare bardaki sahnedeki su pasajda, “Maske” adi verilen kadinlarla kurulan

iligkinin sahteliginin anlatisinda kelime tekrarindan yararlaniimistir:

451 ALe., s. 21-23.
452 ALe., s. 26.
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“IMASKE]: (Masanin etrafinda kosarak) Sampanya! (Her iki kadehteki sampanyalari
agzina d6ker, kanepeye dliser.) Sampanyal!

[VEZNEDARY: (Yeniden kadehi doldurarak) Mayi halinde barut. Kamuflajli gévdeni
doldur!

[MASKE]: (Iger) Sampanya!

[VEZNEDAR]: Bataryalar mevzie girdi; ve atese hazirlandi.

[MASKE]: Sampanyal

[VEZNEDAR]: (Sigeleri bir tarafa kaldirarak) Bos. [...]

[MASKE]: Sampanya.”#53

Ancak oyunda anlatim, yalnizca monologlar, telgraf stilini benimseyen ve yer
yer tekrarlar iceren dil ve diyalog kullanimi ile sinirli degildir; ekspresyonist dramada

yogunlukla uygulanan sekilde, anlatimda sdzin 6tesine gegilmigtir.
6.1.2.5. Anlatimda Soziin Otesine Gegis ve Simgesel Anlatim

Oyunda, s6z ile neredeyse esit yogunlukta s6zsliz oyun ve simgesel anlatim
bulunmaktadir. Oyle ki, geleneksel oyunlarda muhakkak sz ile iletilen énemli kisimlar
bile bu oyunun igerisinde yazarin sahne direktiflerinde k&h oyuncunun so6zsiz
oyunuyla kah nesne ve i1s1gin simgesel kullanimiyla aktariimak Gzere not edilmigtir.
Ornek vermek gerekirse, birinci istasyonun basinda, kiigiik burjuvanin makinelesmis
ve materyalist dederlere kosut galisma hayati, s6ézsiz bir oyunla anlatiimak Uzere

yazar tarafindan uzun bir sahne direktifi seklinde verilmistir:

“Gigenin icinde Veznedar; ve masa basinda yazi yazmakta olan muavin (memur).
Hasir kanepede oturmakta olan sisman bir erkek, kisa kisa 6ksurur gibi yaparak bogaz
temizler. Sagdan biri disari ¢ikar. Gisenin Oniindeki odaci arkasindan bakar.
Veznedar, giseye eliyle vurur. Odaci, kagidini bekliyen ele, gabucak uzatir. Veznedar,
bir seyler yazar, gisenin altindan para alir, avucuna sayar; sonra gisenin énune kor.
Odaci, paralari gigseden alarak kenara gekilir ve bir bez torbaya bogaltir.”%*

Altinci istasyon olan kabare barda ise, “Maske” ad1 verilen figurlerin maskeleri
kaldinldiginda bambagska goérinen cirkin ylGzlerle karsilasiimasi ve bir “maske”nin
etegi kaldinldiginda altindan tahta bacagin ortaya ¢ikmasi; gériinenle ardindakinin
zithginin ve dénemin sahtelesmis bireyleri ile iliskilerinin simgesel bir s6zsiz anlatimi

niteligindedir.

Uglincli istasyonda karli arazideki agag dallarinin, son durakta ise Selamet

ordusu lokalindeki avizenin bir iskelete benzeyen goruntusu, “Veznedar’a, her iki

453 ALe., s. 58-59.

454 ALe., s. 3.
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seferde de 6lumi simgeler ve anlam arayisinda son duraginin 6lim oldugunu

duyumsatir. ilkinde bu imge, yazarin su sahne tasviri ile esere aktariimistir:

“[Veznedar'i kastederek] Sapkasi basindan ucmustur. Orkan, dallardaki kari
supurmastar. Uglarda kalan kar artiklari, siritan digleriyle bir insan iskeleti manzarasini
alir. Kemikten bir el sapkay! tutar.”#5°

ikincisinde ise, bu kez avizenin telleri ile olugan 6lim imgesi su sahne

direktifleri ile tasvir edilmistir:

“Kiz, polisin dedigini yapar. Bir lambadan maada, avizedeki tum lambalar séner. Bu
tek lamba avizenin parlak tellerini o suretle aydinlatir ki, bunlar bir insan iskeleti
meydana getirmis goriindrler.”%®

Bu sahnenin devaminda, “Veznedar’in acik kollari ile perdenin Gizerindeki hag
imgesinin Gzerine digerek dlmesi de isa'nin carmiha gerilme imajini simgeleyen bir
s6zslUz anlatim niteligindedir. Bu sirada “Veznedar’in agzindan isitilen son sesler olan
“homo” ve “ecce’, (Tr.: “Iste”, “insan”) sesleri de isa’nin garmiha gerilmesine bir atif
yapildigi hususunda simgesel anlatimi desteler: (Bunlar, Hristiyan inanigina goére,

isa’nin 6limuniin ardindan sdylenen sdzlerdir.)

“Veznedar, perde Uzerine dikilmis haca karsi kollarini agarak yere yigiimig bir haldedir.
Ahlayislari “ekze” der gibi... Oflayiglari “homo” der gibi duyulur.”57

Simgesel anlatimin 6n plana ¢iktigi bir diger anlatim duradi, “Veznedar’in
karla kapl arazide banka c¢alisani kimliginden kopusunu simgeleyecek sekilde
mansetini sékmesidir. “Manset” kurum ¢alisani olmayi simgeleyen bir aksesuar olarak
anlatima yerlestirilmis olup, “Veznedar’in bunu sékusu, calisma hayatindan ve orta
sinif beyaz yakali konumundan ayrilip, ekonomik sermaye sahibine déntisimunu

simgelemektedir:

‘[VEZNEDARY]: (Yumusamig olan mangetlerini siyirir.) [...] (Digmelerini agarak
mangetleri firlatip atar.) Vazifesi bitti. Iste orada yatiyor. Camasirda yeriniz bos

455 ALe., s. 31.
456 A.e., s. 79.
457 ALe., s. 80.

207



kalacak. Camasirliktan sikayet yikselecek: Bir ¢ift manset noksan. Camasir
kazaninda katastrof. Kiyamet!"4%8

Bu simgesellik, dérdincu istasyonda Veznedar'in giyiminin dedisiminde de
anlatim bulmustur: “Veznedarin (stiinde frak, basinda silindir sapka, ayaginda rugan

iskarpinler vardir; sakali sivriltiimigtir. Sagi derin ayriktir.”**

6.1.3. Donem Degerlendirmesi: Siibjektif Donem Dramasi (Anlam Arayisi

ve Burjuva Toplumu Elestirisi)

“VYon Morgens bis Mitternachts”, ekspresyonist dramanin birinci dénemine
ait bir eserdir. Ekspresyonist dramanin birinci donemi, tezin besinci bolimunde
sunuldugu Uzere, akimin dramadaki baslangicindan 1. Dinya Savasi’na kadar gegen
sure ile karakterize olmustur. Bu donemde yazilan eserler, bireysel hezeyanlari,
baskaldiriyi ve anlam arayisini konu etmekte olup, slbjektif niteliktedir. “Von
Morgens bis Mitternachts’ta i¢ hezeyanlarina, mevcut yasantisina bagkaldirisina ve
anlam arayigina tanik oldugumuz oyun kisisi “Veznedar’dir. Eserde, kug¢uk bir sehir
olan “W’daki bir bankada galisan “Veznedar’in ginun birinde, yuklu miktarda para
calarak buyuk bir sehir olan “B’ye gitmesi ve buradaki para karsiiginda satin
alabilecegi anlam ve dederler arayisi konu edilmistir. Bu baglamda, birey ve onun
arayiglarini sunan bu eser yazim tarihiyle [1912] oldugu kadar, distinsel icerigiyle de
ekspresyonist dramanin birinci dénemiyle karakterize olmustur. Oyun, olay 6rgusu ve

pesinden gidilen dislince baglaminda, bireyin anlam arayigi Uzerine kurgulanmistir.

Bu s6z konusu siibjektif ve birey temelli birinci ddnem eserlerinde bir toplumsal
ton varsa o da bireyin igerisinde yer aldigi modern burjuva toplumu elestirisidir. Bu
elestiri, temelde, kapitalist, endustrilesmis ve kentlesmis burjuva toplumunun
ekonomik ¢ekismeciligine, ahlaki yozlasmigligina, kaotik yagsam hizina yoneltilmigtir.
Bu toplumsal alan igerisinde gitgide mutsuzlasan ve umutsuzlasan bireyin i¢
hezeyanlari ve arayiglari konu edilir. “Von Morgens bis Mitternachts’ta toplumsal
elestiri tam olarak bu unsurlar baglaminda kurgulanmstir. ilk elden, modern toplumun

kiigik sehirlerine kadar nifuz etmis olan kapitalist burjuvazinin galisma hayati;

458 ALe., s. 28-29.
459 ALe., s. 45.
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“Veznedar’in kiguk sehir “W’daki bankada makinelesmis bir otomata benzer ¢alisma
hayatinin sunumuyla elestirilmistir. Daha sonra ev i¢i hayati, kiigik burjuva ailesinin
yasantisinin guivenli ve belirli olanaklara sahip fakat monoton ve standardize edilmis
bir déngu icerisine saplanmis haldeki sunumu ile eserin diger bir elestiri duragi
olmustur. Kadinin toplumsal alanda ikincillestiriimesi ise eserdeki elestirel
unsurlardan bir digeridir. Hem bankadan parasini tahsil etmek isteyen kadina
yoneltilen cinsiyetci yaklasim Gzerinden hem de “Veznedar’in ev hayatinda ev-igi
alana konumlanmis olan ailesi (“Anne”, “Kadin” ve kizlar) Uzerinden, dénemin
toplumsal alaninda 6n planda olan cinsiyetler arasi ayrigtirmanin elestirel bir sunumu
ile karsilagiimaktadir. ilerleyen duraklarin her birinde, yine modern burjuva toplumu
bir boyutuyla elestiriye maruz birakilmigtir: Sporpalas’ta elit sporlarla ilgilenen
zUmrenin karsisina konumlanan orta sinif burjuvanin bu konudaki bilgisizliginin alti
cizilmis; kabare barda insan iliskilerinin sahtelesmesi; Selamet Ordusu Lokali’'nde ise

dini ve manevi duygularin sémartsine dikkat ¢cekilmigtir.

6.1.4. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve Baglaminda Degerlendirme:

“Yabancilasma”, “Rasyonalizasyon” ve “Demir Kafes”

“Von Morgens bis Mitternachts”, 20. ylzyil basindaki Avrupa toplumunun bir
bileseni olan Alman cografyasinin bir Griini olup; bu toplumsal arkaplan, tezin birinci
bdliminde kavramsal ve kuramsal ¢erceve baglaminda sunulan “modern toplum”
karakterini tagimaktadir. Bu baglamda, kapitalistlesme, endistrilesme, kentlesme gibi
bir dizi modernite bileseninin inga ettigi “modern toplumun” bireyler dizlemindeki
etkilerinin sosyal bilimsel yaklasim cercgevesi ile ele alinmasi ve anlagiimasi, s6z
konusu donemin oyunlarinin incelenmesine katki saglayacaktir. Tezin kavramsal ve
kuramsal cercevesinde, U¢ 6ncl sosyal bilimcinin, “modern toplumun” bireyler
duzlemindeki etkisine iliskin bir yaklasim yaratan kavram ve kuramlarina yer
verilmistir. Bunlar, sirasiyla, Karl Marx’in “yabancilasma” kurami; Emile Durkheim’in
geleneksel toplum ile modern toplum arasindaki ayrimi ve “anomi” kavrami ve Max
Weber'in modern topluma iligskin “rasyonalizasyon” kurami ile “demir kafes”
benzetmesidir. “Von Morgens bis Mitternachts” isimli eserin alimlanmasina katki
yaratacak sosyal bilimsel bir katman yaratmada Karl Marx ile Max Weber’in kavram

ve kuramlarindan yararlanilacaktir.
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Karl Marx’in modern toplumdaki bireyin sorunlarinin temeline yerlestirdigi sinif
catismasi ve buna iligkin “yabancilagsma” kurami, “VYon Morgens bis Mitternachts”
isimli oyunun alimlamasinda kullaniimaya elverisli bir sosyal bilimsel bir yaklagimdir.
Oyle ki, oyunda, olay érgiisiiniin temelinde yer alan ana oyun kisisi “Veznedar’in i¢
hezeyanlarinin ve olay érgusini baglatan eski yasantisiyla baglarini kopararak bir
anlam arayisina girismesinin temelindeki itkiyi yaratan temelde modern toplumdaki

bireyin “yabancilagmasi” bulunmaktadir.

Marx, kapitalist Gretim bicimleriyle karakterize olmus modern endustri
toplumunda, insanin dort gesit “yabancilagsmaya” maruz kaldigindan bahsetmigtir.
Bunlar, -tezin birinci bdliminde aciklandigi Uzere- bireyin drettigi Urdne
yabancilagsmasi, bireyin Uretim surecine yabancilagsmasi, bireyin tursel varligina
yabancilagsmasli ve bireyin diger insanlara yabancilasmasidir. Marx’a gore, Uretim
bandi gibi endUstriyel araglar ve kapitalist sureclerle karakterize olmus modern
yasantida, geleneksel yasam bicimindeki yaratici ve sosyal emek ve Uretim
kavramlari koklu bir donisume ugramistir. Modern kapitalist toplumdaki birey, artik
kendi 6zglr iradesi ve yaraticiigl ekseninde, diger insanlarla sosyal bir edim
icerisinde Uretmemektedir. Modern toplumda Uretim, kisinin kendine ait olmayan bir
dretim c¢iktisini, tamamen rasyonel ve asosyal bicimde dretmesini, bu ¢iktinin ise
kapitalist sermaye sahiplerinin himayesinde olusunu icermektedir. Bu baglamda kisi,
hem drettigi Grine, hem Uretim slrecinin kendisine, hem c¢alisma arkadaslari
baglaminda topluma, hem de vyaratici Uretimden kopariimasiyla insani 6zine

yabancilagmistir.

Bu “yabancilagsma” hali, “Von Morgens bis Mitternachts” isimli eserde cesitli
sahnelerde karsimiza ¢gikmaktadir. Kapitalist Gretim ve ekonomi bigimlerinin simgesel
bir anlatim duradi olarak bir bankada gecen ilk sahnede, emek verenin Uzerinde
calistigi Urine (bu Ornekte direkt olarak paranin kendisine), Uretim sirecine,
cevresine ve tursel 6zlne “yabancilasmas’” s6z konusudur. Bas oyun Kisisi
“Veznedar’, bankada islem yaptigi sirada eline dizenli olarak yukli miktarda para
geg¢mesine ragmen, bu miktar para Uzerinde hak sahibi olmayan bir banka
memurudur. Bu baglamda, Marxin “yabancilasma” kurami baglaminda ele
alindiginda; islem yaptigi Urindn kendi zimmetine ait olmamasiyla Urine
“yabancilagsmis” bir emekgidir. “Veznedar”, sinifli bir toplum yapisindaki Marx’in iki

temel toplumsal sinifindan emegini mibadeleye sokan taraftadir; diger tarafta ise
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kapitalist sermaye ve Uretim araglarinin sahipleri bulunmaktadir. Bu sinifin zenginligi,
Uretimden elde edilen arti degere dayanmaktadir. Bu arti deger, Uretilen Urin ile ona
bigilen deder arasindaki esitsizlikten kaynaklanmaktadir. Bu Marksist dretim ve
sermaye iligkisi, oyunda “Veznedar’in dilinden de ifade edilmistir. “Veznedar’in
oyunun sonuna dogru, -farkli duraklardaki, parasinin karsiliginda satin alabilecegi
anlam ve degerler pesindeki yolculugunun sonunda-, ne kadar ¢ok parasi olursa
olsun asla parasinin tam karsiligini alamayacagini kavradigi noktadaki ifadesi,
Marx’in s6zunu ettigi, kapitalist ekonomideki karin yaratilmasini imkanh kilan, tran ile

arti deger arasindaki muazzam uguruma isaret etmektedir:

‘[VEZNEDAR]: Dinyanin butun kasalarindan alinmig bir para ile herhangi bir kiymetli
sey satin alinamaz. Odendiginden daha az sey satin alinir ve ne kadar fazla
6dendiyse egya o kadar az olur.”®

Oyunda, Marksist “yabancilagsma” kuraminin Uretim surecine, diger kigilere ve
insanin insani 6zine yabancilagmasi boyutlari ise daha ilk sahnede anlatim bulur.
Banka igerisinde galisanlar, insani vasiflarini kaybetmis, otomatiklesmis, iletisimsiz
makineler gibi tasvir edilmistir. Uretim siireci o kadar otomatiklesmistir ki, kisiler, belli
kurallar gergevesinde bir dongunuin igerisinde hareket eden makineler gibidir. Marx’in
Uretim bandi bu kez bir bankanin kasa dairesidir. Elden ele alinip verilen kagitlar,
basilan mahdrler, sayilan paralar ve bu sirada birbiriyle iletisim kurmayan c¢alisanlar...
“Veznedar’in karli kapli arazide dile getirdigi elestiri iste insanin bu mekaniklesmesine

yoneltilmistir:

“‘IVEZNEDAR]: Su insan elbette bir harikadir. Mekanizm menteseler iginde...
Gurlltisuzce hareket ediyor. Birdenbire kabiliyetler kesfedildi; ve siratle faaliyete
gegti. [...] Kitleleri 6yle alabora ediyor ki, onlari toz duman gibi savuruyor.”6

Marksist yaklasima gore, urlne, uretim surecine, birbirine ve kendi 6zine
“yabancilasmis” bu modern insan, sosyolog Max Weber'e gbre, modern toplumda
hayatin her alaninin oldugu gibi c¢alisma ortaminin da ylksek dizeydeki
burokratiklesmesi ve rasyonalizasyonundan kaynaklanan bir “demir kafes”

icerisindedir.

60 pLe., s. 77.
61 pe., s. 28.
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Weber, modern toplumun bireye etkisi baglamindaki géruslerinde, modern
hayatin rasyonalizasyon ve burokratiklesme ile karakterize oldugunu; bireyin bu
baglamdaki kapitalist, rasyonel ve faydaci kurallarin “demir kafesi” igerisinde
oldugunu ifade etmistir. “Von Morgens bis Mitternachts’taki “Veznedar” isimli oyun
kisisi tam olarak bodyle bir “demir kafes” igerisindedir. Bu kafes igerisinde
otomatiklesmis is ddéngusini gergeklestirirken bir kadinin ten temasiyla irkilerek
insani 6zuyle baglanti kurar ve hayatini degistirmek Uzere tetiklenir. Oyunda, modern
hayatin Weberyan rasyonalizasyonu ve birokratiklesmesi ile insan davraniginin buna

bagl makinelesmesinin anlatim buldugu su bdlum dikkat cekmektedir:

“Solda: gise ile Uzerinde “Direktdr” yazili bir kapi. Ortada: “Celik kasalar dairesine
gider” yazili kapi. Sagda: bariyerin arkasinda, disari gikma kapisi. [...] Gisenin iginde
veznedar; ve masa basinda yazi yazmakta olan muavin (memur). [...] Sagdan biri
disari gikar. Gisenin 6nlundeki odaci arkasindan bakar. Veznedar, giseye eliyle vurur.
Odaci, kagidini bekliyen ele, ¢abucak uzatir. Veznedar, bir seyler yazar, gisenin
altindan para alir, avucunda sayar; sonra gisenin altindan para alir avucunda sayar;
sonra gisenin 6niine kor. Odaci, paralari giseden alarak kenara gekilir ve bir bez
torbaya bosaltir. [...] Veznedar, sabirsizlikla elini giseye vurur. [...] Veznedar, elini
giseye vurur.

[BAYAN]: (el cantasini agar, bir zarf gikarir ve veznedara verir.) Ug bin rica ediyorum.
(Veznedar zarfi evirip gevirir ve geri uzatir.)

[BAYAN] (Maksadi anlamis goriinerek) Pardon. (Zarftan mektubu ¢ikarir ve ona verir.)
(Veznedar ayni sekilde davranir.)

[BAYAN] (Katlanmis kagidi agar.) Litfen Gg bin.

(Veznedar, kagida bir g6z gezdirir ve muavinin éniine kor. Muavin ayaga kalkar;
Uzerinde “Direktor” yazili kapidan gikip gider.)

[...]

(Veznedar, para saymakla mesgul olur.)

[BAYAN]: Paralari banknot olarak vermenizi rica ederim.

(Veznedar, egilmis vaziyette beklemektedir.)*62”

Bu pasaj adeta burokratiklesmis ve insani iletisimden eser kalmamis bir
calisma hayatinin ve modern toplumun yabancilagsmis ve makinelesmis insaninin

s6zIU ve s6zsuz anlatimini icermektedir.

462 pLe., s. 3-4.
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6.2. “DRAUBEN VOR DER TUR” (W. BORCHERT)

Bu bdlimde, Alman ekspresyonist dramasinin tezin besinci bolimde 6nerilen
dénemlerinden ikinci (toplumsal) déneme ait bir eser olan “DrauBen vor der Tiir'*®®

[Tr.: “Kapilarin Diginda™] isimli oyun incelenecektir.

Wolfgang Borchert, Alman ekspresyonist dramasinin belki de en geg¢
ornegini vermis olan oyun yazaridir. Bu baglamda, 1947 tarihli eseri “DrauBBen vor
der Tiir’, ekspresyonist akimin Alman dramasindaki evrimini gézlemlemede, akimin
ilk eserlerinden olup birinci (subjektif) ddnemi temsil eden 1912 yazim tarihli “Von
Morgens bis Mitternacht’in ardindan ikinci (toplumsal) dénemi temsil eden inceleme

duragi olarak secilmigtir.

“Ein Stiick, das kein Theater spielen will und kein Publikum sehen will’ [Tr..
“Higbir Tiyatronun Oynamak, Higbir Seyircinin izlemek istemedigi Oyun’] alt baglikli
oyun, 1946'da yazilmis ve 1947'de Rowohlt Verlag tarafindan yayinlanmigtir.

Literatlre gore, bu oyunun yazimi, Borchert’in kigisel savas deneyimine iligkindir.

Oyunda, bas oyun kisisine “Beckmann” adi verilmistir. Oyun, 2. Dilnya
Savasr’nin bitiminde ¢ sene kaldigi Rus cephesinden binbir zorlukla memleketine
donen 25 yasindaki bir gen¢ bir asker olan “Beckmann”in burada karsilastigi
olumsuz tablo neticesinde intihara girismesi ile baslayarak, ikinci defa yasamayi
denemek Uzere Elbe Nehri tarafindan kiylya vurulmasini takiben yasama

tutunabilecegi bir dizi istasyonu ziyaret etmesini igermektedir.

Siradaki altbasliklarda, sirasiyla yazar hakkinda bilgi verilecek, oyunun
distince 06gesi cevresinde insa olan yapisal o6zellikleri incelenecek, ddénem
degerlendirmesi ile tezin kavramsal ve kuramsal ¢ercevesi baglamindaki incelemesi
»464

sunulacaktir. incelemede sunulan alintilarda, eserin “Kapilarin Disinda isimli

Tarkce gevirisinden yararlanilacaktir.

463 Wolfgang Borchert, DrauBen vor der Tiir, Hamburg, Rowohlt Verlag, 1947.

464 Wolfgang Borchert, Kapilarin Diginda, Cev. Behget Necatigil, istanbul, Can Yayinlari,
2017.
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6.2.1. Yazar Hakkinda

Wolfgang Borchert (1921-1947), 26 yillik kisa hayatinda yalnizca bir adet
drama [‘DrauBBen vor der Tiir’] yayinlayabilmesine ragmen, bu eserin Ust dizey
ekspresyonist niteligiyle Aliman ekspresyonist dramasinin en dnemli yazarlarindan biri
sayillmistir. Eseri incelemeden evvel, bu geng yazari boylesi bir oyunun yazimina sevk
eden arkaplani hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir. Yazarin hayatindaki 6nemli
duraklara iligkin bu bilgiler siradaki altbasliklarda sunulmus olup asagidaki ¢izim bu

bilgilerin gorsel takibine yonelik olarak ¢alisiimistir:
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Sekil 6.4. Wolfgang Borchert'in Hayatinin Onemli Duraklari

6.2.1.1. Hamburg (1921-1941)

Borchert, 1921°de Hamburg’da dogmustur. Biyografisinde ifade ettigine gore,
babasi bir 6gretmen, annesi ise yazardir. Hamburg'da ilk ve orta okulu bitirdikten
sonra iki sene bir kitapgida galismis ve bir yandan oyunculuk egitimi almigtir. 17

yasina geldiginde ise, gazete ve dergilerde siirleri yayinlanmaya baglamigtir.%

465 Wolfgang Borchert, Allein mit meinem Schatten und dem Mond: Brife, Gedichte und
Dokumente, Ed. Gordon J. A. Burgess, Michael Toteberg, Hamburg, Rowonhlt Verlag, 1996,
s. 19.
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6.2.1.2. Cephe ve Cezaevi (1941-1945)

1941 yilina gelindiginde Borchert henliz oyunculuk sinavlarini tamamlayarak
Luneburg'daki Dogu Hannover’daki bolge tiyatrosuna katiimistir ki, ayni yilin Haziran
ayinda 1945'in Nisan ayina kadar surmek Uzere askere alinmigtir. Askerde, kendi
anlatimiyla, yaralanmig, donma tehlikesi gecirmis ve Rusya'da 6émri boyunca devam
edecek bir tiir sarihiga yakalanmistir.*®® Bu siire zarfinda yalnizca cephede kalmamis;
silahli kuvvetlere, devlete ve Nazi partisine karsitlik sugundan toplam 17 ay olmak
Uzere iki hapis cezasi ¢cekmigtir. 1942'de ise idam cezasi istenmistir. Bu sireg,
“Kapilarin Diginda” isimli Turkge gevirinin baginda yer alan biyografisinde su sekilde

aktariimistir:

“Ikinci Diinya Savas! sirasinda askere alinarak génderildigi Rusya Cephesi'nde agir
yaralandi. Nasyonal sosyalizme karsi goruslerinden 6turd tutuklandi, difteri ve sarihga
yakalanmis olmasina karsin sekiz ay cezaevinde tutuldu, daha sonra da yeniden
cepheye gonderildi. Curige ayrilacagi sirada bir daha tutuklandi ve bu kez dokuz ay
hapis yatti.”¢”

6.2.1.3. Savas Sonrasi Sanatsal Uretim ve Oliim (1945-1947)

Borchert, 2. Dinya Savasi’'nin sonlandigi 1945 yilinda serbest kaldiginda,
memleketi Hamburg’a dénmis ve kabarelerde c¢alismis ve Hamburg Devlet
Tiyatrosu’'nda reji asistanh@i yapmistir.*®® Daha sonra ise “Die Komédie” tiyatrosuyla
galismaya baglamistir.*® 1945’in Ekim ayina gelindiginde ise sagligi bozulmaya
baglamig ve Isvigre’de hastaneye yatmigtir. Kendisinin kaleme aldi§i biyografisinde,
bu hastalig takiben, 1947 Eylul'ine kadar radyoda dort kez yayinlanan ve 6 tiyatro
tarafindan gdsterime sunulan bir oyun yazdigini aktarmistir.*”® Bahsettigi oyunu,
“DrauBen vor der Tiir'dur. Ayrica “Hamburgische Biicherei’ yayineviyle birlikte,

daha once “Die Fahre’, “Der Ruf’, “Der Horizont’, “Das Karussell' gibi cesitli

466 Ay.

467 Wolfgang Borchert, Kapilarin Disinda, Cev. Behget Necatigil, istanbul, Can Yayinlari,
2017,s. 7.

468 Ae., s. 7.

469 Wolfgang Borchert, Allein mit meinem Schatten und dem Mond: Brife, Gedichte und
Dokumente, Ed. Gordon J. A. Burgess, Michael Toteberg, Hamburg, Rowohlt Verlag, 1996,
s. 19.
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dergilerde yayinlanmis olan siir ve oykilerinin derlemesini yayinlamistir.*”’ Ve
O6liminden [Kasim 1947] hemen o6nce kaleme aldigi biyografisinde [Eylul 1947],
Oykulerinin ikinci cildini, oyununu da yayinlayan Rowohlt Verlag tarafindan
yayinlayacagini kaydetmistir.#’? Yazarin savastan eve dénisiini takip eden iki yillik
kisit ama verimli sanatsal Uretim donemi ve 26 yasinda gelen olumu, “Kapilarin

Diginda” isimli TUrkge gevirinin baginda yer alan biyografide su sekilde aktariimistir:

“Saghiginin giderek kétiilesmesi lizerine isvicre’ye génderildi, yatirildigi bir hastanede
henliz 26 yasindayken 20 Kasim 1947 gini 6ldi. Fener, Gece ve Yildizlar adh siir
kitabini 1946°da, ilk 6ykl kitabi Karahindiba’yl ise 1947°'de yayimladi. Kapilarin
Disinda adh tek oyununu 1946 sonlarinda tamamladi. ikinci ykii kitabi Bu Salr'yi
(1947) hazirladi. Ne var ki, hem oyununun hem de bu kitabinin basiimasi, yapitlarinin
cesitli dillere ¢evrilmesi ve rekorlar kirarak satmasi hep oliminden sonra
gergeklegti.”"3

6.2.2. Yapisal ve Diisiinsel inceleme

Bu baslik altinda, “DrauBBen vor der Tiir’ isimli eserin yapisal ve dusinsel
dzellikleri incelenecektir. incelemede, tezin Uctincl ve dordinci boliminde sunulan,
ekspresyonist dramanin dusunsel ve vyapisal oOzellikleri izlek edinilmigtir.
“Stationendrama ve Diisiincenin Orgiisii”, “Riiya Atmosfer’, “Zamansalligin ve
Mekéansalligin - Kirilmasi ve “Parabolik Mekan™, “Oyun Kigileri: Merkezdeki
Protagonist, islevsel “Tipler” ve Diyalektik Figiir “Oteki””, “Dil ve Diyalog Ozellikleri:
Uzun Monologlar ve Anafor Kullanimi” ve “Simgesel Anlatim: Simgesel Konusma

» 99

Ozellikleri, “Kapilarin Disinda”, “Gaz Maskesi GézIigi™ bashklarinda, siraslyla;
oyunun formu ve olay 6rgusu, riya atmosferi ve dis dramaturjisi, zaman ve mekan
Ozellikleri, oyun kisileri, dil ve diyalog 0Ozellikleri ve simgesel anlatim &zellikleri

Uzerinde durulacaktir.

6.2.2.1. “Stationendrama” ve Diisiincenin Orgiisii

‘DrauBBen vor der Tir’ ekspresyonist oyun yaziminin Turkce'de
“istasyonlar/duraklar teknigi’ anlamina gelen “Stationentechnik” isimli teknigiyle

Stationendrama formunda inga edilmis olup; girig pasaji, 6n oyun, riiya sahnesi,

471 ALe., s. 20.
72 Ay,

473 Wolfgang Borchert, Kapilarin Diginda, Cev. Behget Necatigil, istanbul, Can Yayinlari,
2017,s. 7.
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bir sahne ve biri oyunun 0&ncesine konumlanmis olan bes istasyondan
olugsmaktadir. Her istasyon, tipki diger oyunda oldugu gibi, eserin disince dgdesini
besleyen bir boyutun stilize bir ifadesi maiyetindedir. Metin, birbirinin igerisinden
dogan gercekgci sahneler yerine, ana oyun kisisinin deneyimledigi, eserin dustince
ogesine iligkin sekanslarin siralanmasindan olugsmustur ve bu baglamda, oyunun
istasyonlar boyunca suren dislince 6gesinin sunumunu icermesini vurgulamak adina,

baslikta “olay 6rgtisi” yerine “dlistincenin 6rgisd” ifadesi tercih edilmigtir.

Oyun, ekspresyonist Stationendrama'nin son 6rneklerinden biridir. Bir 6n
oyun, bir riya sahnesi ve bag oyun kigisi “Beckmann”n oyun boyunca ziyaret ettigi
bes istasyondan olugmaktadir. istasyonlardan her biri farkli bir mekanlari
icermektedir. (“Kiz"in evi, “Binbagi’nin evi, kabare...) Her bir istasyon, savastan ‘eve’
donen bas oyun kigisi “Beckmann”n, vicdaniyla uzlagsma, insanliga olan inancini

yeniden kazanma ve toplumla yeniden entegre olma arayigi Uzerindeki duraklardir.

Oyunun yapisi su sekilde gorsellestirilebilir:

TEK PERDE
G|r|§. On Ruya . | 1. Sahne | 2. Sahne | 3. Sahne | 4. Sahne | 5. Sahne
Pasaji Oyun Sahnesi
(. . i i i 2. 3. 4. 5.
istasyon) istasyon | Istasyon | Istasyon | istasyon

Sekil 6.5. “DrauBlen vor der Tiir isimli Oyunun Stationendrama Yapisi

Simdi, “DrauBen vor der Tiir’ isimli Stationendrama’nin boélimlerine ve

bolumler boyunca insa edilen ekspresyonist olay 6rgusine bakalim:

Girig Pasaji: Eserde, 6n oyundan hemen onceki sayfada, niteligi bir baglik ile
belirlenmemis, siirsel bir girise benzer bir pasaja yer verilmis ve burada, oyunun
icerigi, olay 6rgusu, eserin toplumsal arkaplani ve yazarin temaya yaklagimi hakkinda
okuyucuya ilk elden bilgi veren bir anlati sunulmustur. Anlati séyle baglamaktadir: “Bir
adam Almanya’ya geliyor.”*’* (Bu ifade, pasajin igerisinde tekrarlarak siirsel bir patern

olusturmaktadir.) Anlatiya gére, cephede savasmis olan “bir adam” Almanya’ya

474 ALe., s. 26.
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dénmektedir. Oyunda bas oyun kisisi “Beckmann” ismini alacak olan bu kisi; zar zor
donebildigi memleketinde, ne kimsesi ne gidecek yeri ne de yasanacak bir hayati
kalmis olan, savas magduru bir nesli temsil etmektedir. Uzun sire “yad ellerde” kalmis
olan bu adam, giderken baska, dénlstinde bambagkadir; hem digi hem i¢ diinyasiyla

¢okmus, adeta tarla korkuluklarina benzemistir:

“Uzun zaman yad ellerde kalmisti, bu adam. Cok zaman. Belki haddinden fazla. Adam
giderken bagska idi, ddniistinde bambaska. Hani kuslari (kimi de gece vakti insanlari)
korkutmak icin tarlalara bir seyler konur; adam disiyla iste tipki onlara benziyor. igiyle
de dyle. Adam bin su kadar gin soduklarda, ayazda, kapilarin diginda bekledi. Para
yerine dizkapagini verdi de iceriye Oyle girebildi. Bin su kadar gece soguklarda,
ayazda, disarilarda bekledi, iste en sonunda yerine yurduna donebildi.”"®

Simdi, nihayet ve bin bir zorlukla geri ddndugu memleketi Almanya’da “yaman
bir film” ile kargilasacak ve sonunda kendini kendi memleketinde savas alaninda

oldugu gibi evsiz, kimsesiz ve a¢ sokakta bulacaktir:

“Bir adam Almanya’ya geliyor. Geliyor, yaman bir film seyrediyor. [...] saginda solunda
daha bunca insanin ayni filmi yasadiklarini gériyor. Demek gergek, diye diigtindyor,
ne care, gercek! Evet, sonunda karni ag, ayaklari isimas, kendini tekrar sokakta
bulunca bunun pek orta mali, pek beylik bir film oldugunu anlyor.”®

Pasajin sonunda ise, “bir adam” denen bu kisinin, savasin vahsetini
deneyimleyen ve nihayet evine ddnebildijinde ise kimsesinin kalmadigi ve tim
yasantisini kaybetmis oldugu ile ylzlesen herkesi -“onlardan birini’- temsil ettigi

vurgulanarak, 6n oyuna gegilmistir:

“Almanya’ya dénen bir adamin, onlardan birinin hikdyesi. Adam, onlardan biri; onlar
yurtlarina donerler, ama evleri barklari kalmamis ki yurtlarina kavugsunlar. Artik
onlarin yerleri kapilarin digidir. Onlarin Almanya’si disarisidir, gece vakti yagmurda
sokak. Budur onlarin Aimanya’si.”*"”

On Oyun: On oyunda, mekan, Elbe Nehri kiyisidir. Burasi, intiharlarin
yukseliste oldugu bir toplumsal bunalim dénemini vurgulayan simgesel bir mekan
olarak secilmistir. Bu sahnedeki oyun kisileri “Cenaze Servisi Miidtirii’ ve “Iihtiyar

Adam’dir. Bu kisiler, sahnenin yapilanmasina kosut olarak sirasiyla “Oliim” ve “Allah”

475 Ay,
476 Ay,
47T Ay,
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isimlerini alirlar. Sahne, “Cenaze Servisi Miid(iri’nin, insan élimindn siradanlastigi
ve degersizlestigi 20. yuzyilli simgesel bir anlatiyla sunan rutin isleyisi ve
konusmasiyla agilmaktadir. Bu kisi, gerek tavirlari, gerek fazlasiyla tok bir karna isaret
edecek sekilde surekli gegirmesi ve higkirmasi, gerek insanlarin sinekler gibi sapir
sapir 6ldiigu gibi sdylemleriyle, ikinci Diinya Savagi sonrasi Almanya’sinda insanligin

bunaliminin ve insan hayatinin degerinin indirgendigi noktanin anlatisini sunmaktadir:

“[CENAZE SERVISI MUDURUIY: (Birkag kere yiiksek sesle gegirir.) Hikk! Hikk! Tipki...
Hikk! Tipki sinekler gibi, sapir sapir. Aha, iste biri. iskelede. Uniformali da galiba. Evet,
sirtinda eski bir asker kaputu. [...] Yoksa canindan bezmis slri strl insanlardan biri
mi? Boyleleri vururlar tekmeyi, ortadan cekilirler. Dubanin Ustiindeki su adam,
bunlardan biri galiba. [...] (Adir ve boguk bir sesle gegirir. Karalti birden kaybolur.)
Hikk! Vay! Gitti. Suya atladi. [...] Hikk! Birisi 6liyor. Sonra? Sonrasi hi¢. Rizgar yine
eser. Elbe yine durmadan bir seyler geveler. Tramvay yine ¢anlarini galar. Orospular
beyaz ve yumusak, yine pencgelere abanirlar. Bay Kramer 6te yana donup yine
horuldar. Higbiri, saatlerin higbiri duracak degil ya. Hikk! Birisi 6ldi. Sonra? Sonrasi
hig! Yalniz halka halka birka¢ dalga, onun az 6nce orada oldudunu ispat eder. Ama bu
dalgalar da silinip gitmistir cargcabuk. Dalgalar gegip gittikten sonra o adam da unutulur,
sanki hi¢ yasamamis gibi, iz birakmadan geger gider.”#"®

Olimi temsil eden ve éliimle beslenen bu oyun Kkisisinin sirekli olarak
gegirmesi ve higckirmasi, icerisinde bulunulan dénemde &6lim sayilarinin sinirlari

asmis oldugunun ekspresyonist ve simgesel bir anlatisini sunmaktadir:

“[ALLAH]: [...] 6lim, ama yaglanmigsin sen. [...] figi gibi olmus, yag baglamissin;
keyfin nesen yerinde. [...]

[OLUM]: Ben bu yiizyilda biraz yag bagladim. isler iyi gitti. Harp harbi gekti. Sinekler
gibi! Oliiler bu yiizyihn duvarlarina sinekler gibi yapistilar. [...]

[ALLAH]: Ya bu gegirme? Bu igreng gegirme?

[OLUM]: Cok yedim de ondan. Ne varsa sildim stipirdim.”"®

Gegirme, “Olim’in bu dénemde ¢ok hayat yemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Dahasi, “Olim”, sdylemleri ile, bir insanin hayatina son
vermesinin artik bir yanki uyandirmadigi, herkesin ve her seyin oldugu gibi devam
ettigi gergegiyle yizlestirmektedir. insan hayatinin yitimine Uzilmek, insanlarin
trajedisini paylasmak ve onlarla duygulanmak gibi edimler, bu dénemde artik var

olmayan insan tepkileridir. Acinin ve vahsetin yogunlugu insanlari adeta uyusturmus

478 ALe., s. 27-28.
479 A.e., s. 30.
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ve kayitsizlastirmistir. Oyle ki, “Cenaze Servisi Miid(irii”, kendini nehre atarak intihar

eden adamin ardindan isittigi aglama sesini garipser:

“[CENAZE SERVISIi MUDURUJ: [...] Aaa, birisi aghyor. Garip sey! ihtiyar bir adam
durmus, agliyor.”&

Bu kisi, once “lhtiyvar Adam” olarak isimlendirilen sonra ise “Allah” oldugu
kesfedilen oyun kigisidir. insanhigin geldigi noktaya ve insanlarinin tek tek kendini ve

birbirini élduriyor olmasina aglamaktadir. O artik bir sey yapamamaktadir; caresizdir:

“[IHTIYAR ADAM)]: (Sizlanarak degil, iginden sarsilarak.) Yavrular! Yavrular!
Yavrularim! N

[CENAZE SERVISI MUDURUJ: Neye agliyorsun, babalik?

[IHTIYAR ADAM]: Degistiremiyorum da ondan, ah, degistiremiyorum.

[...]

Ah, yavrularim! Onlarin hepsi benim yavrularim!

[...]

Artik kimsenin inanmadigi Allah’im ben.

[CENAZE SERVISI MUDURUJ: Peki, neden agliyorsun? Hikk! Pardon!

[ALLAH]: Degistiremiyorum da ondan. Kendilerini vuruyorlar, asiyorlar, boguyorlar.
Kendilerini  éldurGyorlar, bugin ylzlerce, yarin ylz binlerce. Ben, bense
degistiremiyorum.

[...]

[ALLAH]: Cok fena. Ben artik kimsenin inanmadigi Allah’in. Cok fena.
Degistiremiyorum, yavrularim, degistiremiyorum. Fena, fena!"4®!

Sahnenin sonunda, “Oliim’in su sézleri ile, az evvel intihar girisiminde
bulunan kiginin nezdinde, donemin insanini intihara surukleyen garesizlik hakkinda

bilgi verilmigtir:

“[OLUM]: [...] Bu gece bu suyun basinda duranlar sevdali giftler, sairler degil artik.
Artik istemeyen ya da bezmiglerden yalniz bir tanesiydi o. Artik aciz kalanlar, gece
vakti bir yerlerden kendilerini sessizce suya birakiverirler. Cump! [...] Artik aciz
kalmiglardan yalniz bir tanesiydi o; Umitsizlerin baydk yiginindan sadece biri... bir
tanesi...”82

Bir donemin bir y1din insanini intihara surukleyen bu ‘aciz kalma’ ve ‘Gmitsizlik’
halini, oyunun kavramsal ve kuramsal c¢erceve baglamindaki incelemesinde

Durkheim’in “anomi” kurami ¢ercevesinde yeniden ele alacagiz.

480 ALe., s. 28.
481 A.e., s. 28-29.
482 ALe., s. 30-31.
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Riiya Sahnesi: On oyunu riiya sahnesi takip etmektedir. Rilya sahnesinde
mekén, bu kez, Elbe Nehri’'nin igidir. Bu sahnedeki oyun kisileri “Elbe” ve
“Beckmann’dir. Sahnenin tamami rlya atmosferi ile karakterize olmus; bu sayede
Elbe Nehri kisilestirilerek diyaloga katilimi saglanmistir. Bu sahnede, ilkin, 6n oyunda
kendini suya birakarak intihar eden o kisinin ana oyun kisisi “Beckmann” oldugu

algilanir:

“[BECKMANN]: Neredeyim? Allahim, burasi neresi?

[ELBE]: Benim koynumdasin.

[BECKMANN]: Senin koynunda mi? Sen, sen kimsin?

[ELBE]: Kim olacadim, St. Pauli'deki iskeleden suya atladigina gére ben kim olabilirm,
yavrucak?

[BECKMANN]: Elbe misin?

[ELBE]: Ta kendisi. Elbe."&

ikili arasinda gegen diyalogda, “Beckmann”in élimle yasam arasinda bir
arafta gibidir. “Elbe”, onun intihar etme sebebini sorar. “Beckmann’i intihara
surukleyen “yukariya” diye ifade ettigi; artik yeryuzindeki hayata ne fiziksel ne de

ruhsal olarak dayanamamasidir:

“IBECKMANN]: Yukariya dayanamiyorum artik. Artik kuvvetim kalmadi. Ben uyumak
istiyorum. Ol olmak. Bitiin mriim boyunca 6l olmak. Ve uyumak. Nihayet rahat bir
uykuya kavusmak. On binlerce gece uyumak. [...] Her sey, yukarida olup biten her
sey. Artik aghida dayanamiyorum. Artik seke seke dnune gelip de yatagimda baska bir
erkegdin yattigini gértince topallaya topallaya evimden c¢ikip gitmeye dayanamiyorum.
Ayak, yatak, ekmek... artik dayanamiyorum, anliyor musun!"484

‘Elbe” icin ise, “Beckmann”in acisl, bunca zorlukla karakterize olmus bir
zamanda intihar etmek igin yeterli degildir. ilk firsatta pes ettigini disindigi

“‘Beckmann” zor sartlar altinda yasamaya caligmaya geri gonderir:

“[ELBE]: [...] seni intihar diskini simsik seni! [...] Sen sanir misin ki karin artik
seninle oynasmak istemiyor, topalliyorsun, karnin zil ¢aliyor diye burada benim
etegimin altina girivereceksin? Cump diye suya atlayivermekle olup biter mi bu is?
Azizim, a¢ kalan herkes kendini suda bogmaya kalkigsaydi bu bicare dinya kel bir
hamal kafasi gibi giplak kalirdi [...] Yagma yok delikanl! Bu kagamak agizlari yutmam
ben. Bana sdkmez bu agizlar. Sana bir giizel sopa gekmeli yavrucugum, evet! istersen
alti sene askerlik etmis ol! Bu isi herkes yapti. Topallayan bir taraf mi ararsin, ¢ook,
hepsinde. [...] O bicare ve azicik hayatini istemem ben. [...] Hele dnce yasa! Once
¢ignen bakalim! Hele burnunun ucuna kadar, suraya kadar dol, ensende boza pigsin
hele, yuredin yuzikoyun yerlerde slrUnsun bir; bu isi ancak o zaman tekrar

483 ALe., s. 31.
484 ALe., s. 32-33.
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konusabiliriz. [...] intiharinin igine edeyim senin! Siit kuzusu! [...] Hey gengler! Bu
yavruyu Blankenese'ye, tekrar kumlarin Ustiine firlatin! Yeniden deneyecek, simdi
bana s6z verdi. [...]"#8®

Ruya sahnesi bdylelikle son bulur. “Elbe”ye ait yukarida bir kismi verilmis olan
bu uzun monologda, igerisinde bulunulan zaman diliminde intihara sebebiyet verecek
acl cekme esiginin bile ne yiksege konumlandigi géze ¢carpmaktadir. Bir diger dikkat
cekici nokta ise, bir dnceki inceleme eseri “Von Morgens bis Mitternachts” ile
olimle iki kez kargillasma paterninin baglamindaki benzesmedir. “DrauBlen vor der
Tiir'de ana oyun kisisi “Beckmann”in, can alma yetkisi baglaminda bir anlamda 6lumu
simgeleyen “Elbe” ile tekrar denemeye ve basarisiz olma halinde dlume gitmeye
iliskin yapilan anlasma; o6nceki inceleme oyunu olan “Von Morgens bis
Mitternachts”taki protagonist “Veznedar'in karli arazide karsilagtigi iskelet gorinumu
alan agac dallari ile geceye dogru yeniden bulusmak Gzere s6zlesme ile benzerlik
tasimaktadir. Her iki oyunda da 6limin oyunun henlz basinda duyumsatiimasi,
olumle kurulan diyalog ve ana oyun kKigisinin neticede élimle sonuglanacak bir arayis
slUrecine girmesi baglamindaki yapisal ve tematik ortaklik ekspresyonist bir motif

olarak yorumlanmaya elverigli ve dikkat ¢ekicidir.
iste bu sekilde, “Beckmann’, yasamak (izere yeniden denemeye sevk edilir.

1. Sahne (ve 1. istasyon Hakkinda Bilgi): On oyun ve rilya sahnesini bes
sahne takip etmektedir. Birinci sahnede mekan, “Elbe”nin dalgalarina talimat vererek
“‘Beckmann™ kiylya vuruldugu Blankenese kiyilaridir. Bu sahnedeki oyun Kisileri
“Beckmann”, “Oteki” ve “Kiz’dir. “Beckmann” heniiz kendine gelmektedir ki bu
sahnede ilk kez sunulan ve oyun boyunca dusince 6gesinin diyalektik sunumunda
“‘Beckmann’ gibilerin i¢ dunyasinin tersini, -yasamaya dair olani- temsil ederek

islevsel gorev gorecek olan “Oteki” isimli oyun kisisiyle karsilasir:

“[BECKMANN]: Kim var orada? Gece yarisi. Suda. Heyy! Kim var orada?

[OTEKI]: Ben.

[BECKMANN]: Sen mi? Peki kimsin sen?

[OTEKI]: Oteki.

[...]

Diinkl. Daha 6nceki. Her zamanki. Evet diyen. Cevap veren.

[...]

Benden kurtulamazsin. Benim binlerce gehrem var. Ben herkesin tanidigi sesim. Ben
her zaman var olan 6tekiyim. Oteki, cevap veren. Sen aglarken glilen. Sen yorgunken

485 ALe., s. 33.
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diirten. [...] Kétiide iyiyi, en koyu karanliklarda lambayi géren iyimserim ben. inanan,
gllen, sevenim ben! Topallayarak da olsa yirlyUp gidenim ben. Sen hayir derken evet
diyenim ben!"48¢

“Oteki”, “Beckmann” gibi ince ruhlarin, aci gekenlerin tersidir; giiliip gegen,
hayata devam edendir. Bir anlamda, her insanin igindeki yasam itkisidir. Oltim itkisi

sinira ulasmis “Beckmann”in antitezidir.

“Beckmann”in “Otekr” ile diyalogundan onu intihara sevk eden caresizligini
yaratan bilesenler anlasilmaya baslanir. “Beckmann” Ug¢ yil kaldigi Rusya
cephesinden evine, Alimanya’ya, bir giin evvel fiziksel ve ruhsal arazlarla dénmustr.
Diz kapagi alindigindan bir bacagi immobilize olmustur, dolayisiyla topallamaktadir.
Savastan donuste nasil olunursa o haldedir; Gsumus, a¢ ve yipranmistir. Ruhsal
olarak ise hem evinden uzakta ve cephede olmanin psikolojik etkisini hem de yani
basinda d&len askerlerin agirhgini tasimaktadir. Bin bir zorlukla memleketine
dondiginde ise karsilastigi tablo icler acisidir; Hamburg'da tas ustinde tas

kalmamistir; kargilastigi sey bir moloz yiginidir:

“[BECKMANN]J: [...] Sonra bu enkaz yidini. Yurdumdaki bu moloz tarlasi. Burada,
Hamburg’da. O molozlarin altinda bir yerde benim ¢ocugum yatiyor. Biraz gamur, biraz
harg, biraz siva. insan camuru, kemik harci. Tam bir yasindaydi, ben onu gérmemistim
bile. Ama simdi her gece goriyorum. On binlerce tasin altinda. Moloz, olup olacag: bir
parcacik moloz."8"

Cocugunu kaybettigini 6grenen “Beckmann” evine gittiginde, karsilastigi yikim
tamamlanmistir; karisinin ona bir yabanciya seslenir gibi yalnizca soyadiyla

seslenmesiyle sarsiimig, dahasi onun baska bir iligkisi oldugunu gérmustar:

“[BECKMANN]J: [...] ben Ug yil yad ellerde kaldim. Rusya’da. Yurduma didn déndim.
Bu bir felaket oldu. Ug sene az degil, bilirsin. Karim bana Beckmann dedi. Sadece
Beckmann. [...] eskiden karim olan kadin. O bana, masaya masa der gibi sadece
Beckmann dedi. Sonra karimin yanindaki 6bur erkek, bana siritti.”488

iste “Beckmann’”1 ilk intihar girisimine sevk eden arkaplan ve oyunun -olay
orgusinidn dncesine konumlanmis olan- birinci istasyonu budur: Eserin olay érgusi

icerisinde yer almayan bu ilk istasyona dair bilgi, cesitli sahnelerde ana oyun Kkisisi

486 A.e., s. 34-35.
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“‘Beckmann”in anlatimindan o6grenilmektedir. “Beckmann’ uzun sure cephede
kaldiktan sonra, yasamina devam etmek tzere, ilkin, evine gitmistir. Ancak bu durakta
karisinin yaninda bir adam oldugunu gérerek yikilmigtir. Dahasi hendiz tanisamadigi
cocugu sehrin iggali sirasinda hayatini kaybettigini 6grenmistir. Cepheden ‘eve’

donudstinde ‘kapinin diginda’ kaldigi ilk durak burasidir.

“‘Beckmann’, “Dayanamayacadim, diye dlsindim. Kendimi suya atmak
istedim” der; “Bu ¢ok kolay diyordum: dubadan asagi. Cump. Tamam. BittiP**® Ancak
Elbe Nehri bile onu élimde bulacagini disundugu dinginlige kavusturmayi kabul

etmemis, acilar icerisindeki hayata ‘geri firlatmistir’:

“[BECKMANN]J: [...] RGyamda Elbe’nin beni tikirip disan attigini gérdim. [...] Elbe
beni istemedi. Hele bir kere daha dene, dedi. Hakkin yok, pek toysun dedi. Senin
ufacik hayatinin icine edeyim, dedi. intiharinin igine edeyim, diye kulagima sdyledi.
[...] Hayat guzel dedi. Bense burada, Blankenese kiyilarinda islak pagavralar igcinde
yatiyor, donuyorum. Ben her zaman dondum. Rusya’da uzun zaman dondum. Bu bitip
tikenmez Uglimelerden artik usang geldi.”**°

Bu noktada sahnenin ugluncu oyun Kigisi olan “Kiz” gorunur. “Kiz’in
“‘Beckmann”in neden yari kiyida yari suyun iginde yattigini sorguladigi sirada kiyiya
vuran Oluler hakkindaki sézleri, intiharlar ve olumlerin dénemin siradanlasmig

toplumsal edimleri oldugunu bir kez daha vurgular:

“[KIZ]: [...] Burada suyun i¢inde gece vakti artik ¢cokluk dluler yatar. Bazen sismis ve
kaygandirlar. Hem de hayaletler gibi beyaz.”%1

“Kiz” perisan haldeki “Beckmann”i kendi evine goturmeyi teklif eder. “Kiz”,
yardim edecek, bakim ve sevgi verecek birini bulmustur; “Beckmann” ise yillar sonra
sicak bir iletigsim ve sicak bir ev. ikili uzaklasir. Sahne, “Otek’nin, insanin dogasi ve
sevgi temelli yasam itkisine dedinmesi baglaminda eserin distince 6rintlstne bir

tugla yerlestiren su kisa monologu ile sonlanir:

“[OTEKI]: Gittiler. Béyledir bu iki bacaklilar. Bu yeryiizii insanlar pek gariptirler.
Kendilerini dnce suya atarlar, ¢ilgin gibi dlimdedir gbzleri. Derken bir baska iki bacakli,
karanliktan tesadiifen gikagelir; eteklikli, g6gusli, uzun sagh biri. O zaman yasamak
birdenbire yine ¢ok glizeldir, tathdir. O zaman higbir erkek 6lmez istemez. O zaman

489 ALe., s. 37-38.
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artik 6lu olmak istemezler. Birka¢ tel sa¢ yuzinden; beyaz bir ten, birazcik kadin
kokusu ugruna. O zaman 6lim déseklerinden kalkarlar, subatta on binlerce geyik gibi
zindedirler. O zaman bu lanetli bos, sefil yer yuvarlaginda yasamaya
dayanamadiklarini iddia eden, sular iginde o yari 6ller bile dirilir. Sulardaki oliler yine
kimildamaya, yliriimeye baslarlar... Hepsi o bir ¢ift gbz, o bir parga yumusak ve sicak
sevgi, o ufacik eller, o narin boyun ugruna. Hatta sudaki 6liler bile. Ah bu iki bacaklilar,
ah su diinyanin bu pek garip insanlari...”#%2

Siradaki sahneler, “Beckmann’n yasamaya tutunma arayisinin diger
istasyonlaridir: 2., 3., 4., 5. sahneler; “Beckmann”in arayisinin 2., 3., 4., ve 5.
istasyonlaridir. Borchert, oyunun icerisinde, bas oyun kisisi “Beckmann” araciligiyla
oyundaki istasyonlari su sekilde ifade etmis, ancak karakterin dilinden gtindelik

kullanim diliyle bunlari perde [Alm.: “Akf’] olarak isimlendirmigtir:

“[BECKMANN]J: [...] Dinle bak hayat nedir:

1. Perde: Gokyuzu kursun renginde. Caninizi yakarlar. [Olay 6rgisinden dnce evini
ziyareti]

2. Perde: Gokyuzi kursun renginde. Tekrar caninizi yakarlar. [2. sahne]

3. Perde: Hava kararir, yagmur baslar. [3. sahne]

4. Perde: Karanlik ¢ogalir. Bir kapi gorulur. [4. sahne]

5. Perde: Gece, koyu gece, kapali kapali. Disaridasiniz. Kapinin diginda. Elbe
kiyisindasiniz; Seine Nehri, Volga, Mississipi kiyisinda. Boyuna distniyorsunuz,
soguktan donmus, a¢ ve mithis yorgun. Derken birdenbire cump diye bir ses duyulur.
Suda kigiik, sirin halkalar peyda olur. Sonra perde hisirtiyla kapanir.4® [5. sahne]”

Bu pasajda, yazar hem oyunu dislnsel olarak ne sekilde boélimledigini
aciklanmis hem de ana oyun kisisinin oyunun sonundaki intihari okuyucuya énceden
ve karakterin dilinden haber verilmigtir.

2. Sahne (2. istasyon): ikinci sahnede mekan, “Kiz’in evinde bir odadir. Bu,
“‘Beckmann”in yasamaya tutunma arayisindaki ikinci istasyondur. Bu sahnedeki oyun
kisileri “Beckmann’, “Kiz”, “Tek Ayakli Adam” ve “Oteki"dir. “Beckmann” ve “Kiz” henliz
eve gelmigtir. Bu sahnede, ilk kez, oyunun en 6nemli sembollerinden biri olan,

“‘Beckmann’a ait gaz maskesi gozIigu vurgulanir:

“[KIZ]: Tamam; simdi oltama disen baligi lamba i1si1dinda bir goéreyim hele! Vaay...
(Giiler.) Aman Allah askina, bu da nedir kuzum?

[BECKMANN]: Bu mu? Bu benim go6zligim. [...] Haklisiniz, belki biraz giling!
Camlarin etrafinda bu gri teneke gerceveler. Sonra kulaklara gegirmeye bu gri saplar.
Burnun Ustiindeki bu gri kdprii! Bu gézlik, insani (iniforma giymis gibi yapiyor. insan
tenekeden bir robot oluyor, gaz maskesi takmisa dénuyor. Bu da zaten gaz maskesi

492 ALe., s. 41.
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go6zIugl! [...] Gozlik kullanan askerler icin. Gaz maskesi takinca da gorebilsinler
diye."%4

“‘Beckmann”in kendi numarali gézligunun savag alaninda kirilmasi uzerine
cepheden evine beraberinde getirdigi ve burada kullanmaya devam ettigi bu numaral
gaz maskesi gbézligl, oyun boyunca onun bedeninde savasa dair bir sembol olarak
taginarak, oyunun en onemli simgesel anlatim unsurlarindan biri haline gelir. Bu
gozlik, onu savasa dair kilmaktadir. Standardize etmekte; bir odul, bir es, bir baba
kimliklerinden ayristirimig anonim ve rakamdan ibaret bir er haline getirmektedir.
Oyunda bu savas sembolliniin savas sonrasinda savas alaninin disina, sehre
getiriimesi, savasin fiili sonlanma tarihinde ve cephede bitmedigi; insanlarin
hayatlarindaki etkilerinin yillarca devam ettigine dair disiince 6gesinin fevkalade bir
ekspresyonist sunumudur. Bu dislnce, “Beckmann’in savasin ve yasanan Kiyimin
Uzerine bir orth ortlp hayatlarina devam eden insanlara savasi hatirlattigini ifade

ettigi su kisimda da desteklenir:

“[BECKMANN]: Belki de sahiden bir hayaletim ben. Dinden kalma, bugin artik
kimsenin gérmek istemedigi bir hayalet. Harpten kalma, sulh igin Gstinkora bir tamir
gormis bir hayalet.”9®

Sahnenin devaminda, “Kiz” “Beckmann’a cepheden ddénemeyenlerden biri
olan kocasinin kiyafetlerini verir. Kocasi Gi¢ senedir kayiptir ve yiksek ihtimalle sehit

dlismustar:

“[KIZ]: Agliktan 6Idii, dondu, kald... bilir miyim? Stalingrad’dan beri kayip. Ug sene
oldu.

[BECKMANN]: (Donmusg) Stalingrad’da mi? Stalingrad’da Oyle ya! Evet, Stalingrad'da,
¢ogu orada kaldi."%

Kiyafetlerin cepheden ddénemeyen bir ese ait oldugunu &3renmek
“‘Beckmann”i dehsete dusdrir. Kendi evinde bir baska erkekle karsilasan
“‘Beckmann”, simdi bir baskasinin evindeki diger erkek konumundadir. Kigiler
degismekte fakat hikaye hep ayni kalmaktadir; savasa giden erkekler ve geride kalan

eslerinin yanlarinda onlarin kiyafetini giyen baskalart:

4% Ale., s. 41-42.
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“[BECKMANN]: (Donmus.) [...] Donenler, ddénmeyenlerin elbiselerini giyiyorlar.
Kocaniz, pehlivan, bu elbiselerin sahibi orada kaldi. Ben geldim, onun elbiselerini
giyiyorum. [...] Bu ceketin icinde mahvoluyorum. Beni boduyor bu ceket. Ben bu
ceketin iginde bir saka gibiyim. Harbin yaptigi mathis ve adi bir saka. [...]

[TEK AYAKLI ADAM]: (Hep gayet monoton ve hissiz) Hey, ne isin var burada?
[BECKMANN]: (Kesik kesik soluyarak, yavas.) Din gece karimin yanindaki erkege
ben de bunu sordum. Benim gémlegimi giymisti. Benim yatagimda. “Hey ne igin var
senin burada?” diye sordum. Adam omuzlarini kaldirip indirdi. “Sahi ne isim var benim
burada?” dedi. Boyle cevap verdi. [...] dnce 1s1g1 sondirdiim. Sonra yine disaridaydim,
sokaklarda.”®"

“Beckmann’in yasadidi dehset, ona, riya atmosferi ile olanakli kilinan “Tek
Ayakli Adam” imajini getirir. Surekli “Beckmann” ismini tekrarlayan imajin yarattig
kabus ile dehsete digen “Beckmann”, kendini evin digina atar. BOylece, hayatina
devam etmeyi yeniden deneme arayisindaki ilk duraktan perigsan sekilde ayriimigtir.
Yine bir kapinin disindadir. Burada onu “Oteki” beklemektedir. Elbe’ye -yani 6élime-
donmekte israrli olan “Beckmann”i vazgecirerek onu yasam itkisi arayigina devam
etmeye sevk eder. Bu noktada kurulan diyalogda, “Beckmann’in i¢ diinyasi ve savas

alanindan donenlerin tasidiklari gérunmez yuk vurgulanir:

“[OTEKI]: Hayir, Beckmann. Bu yol Elbe’ye gider. Gel, senin yolun ilerde. [...] Gel, sen
bu yolu yurlyeceksin. [...] Gel, Beckmann!

[BECKMANN]: (Heyecanli olmaktan ¢ok, duygusuz) Bu ismi sdyleme. Ben artik
Beckmann olmak istemiyorum. Benim artik adim yok. [...] Beckmann adinda bir gavus,
“Onbasi Bauer, bulundugunuz noktada sonuna kadar mutlaka dayanacaksiniz!” dedigi
igindir ki, bu adam bdyle tek ayakli. Ben boyuna, Beckmann, diyen bu tek ayaklinin
oldugu yerde yasamaya devam edeyim, éyle mi? O hig durmadan Beckmann derken,
habire Beckmann derken, bu ismi mezar der gibi sdylerken; cinayet der gibi, kdpek
der gibi; bu adam benim adimi kiyamet der gibi, boguk, tehditli, Gzgln sdylerken, sen
bana, “Yasamaya devam et!” diyorsun ha? Ben disarda, kapilarin digindayim, yine
diginda. Dun gece kapilarin disindaydim. Bugln yine diginda. Ben daima kapilarin
disindayim. Ve kaplilar kapal. [...] Tek ayakliysa boyuna ismimi sdyliyor. Geceleri
g6zume artik uyku girmiyor. Ben nereye gidebilirim yahu? Birak da gegeyim!"48

Boylelikle, “Beckmann’, hem oyunun sembolik isminin derin anlamini
duyumsatmakta, hem de cepheden sag olarak dénenlerden olmanin ve kendi
emrinde kaybedilen canlarin sorumlulugu altinda ezildigini ifade etmektedir. Onu
intihara sevk eden yalnizca karisinin sadakatsizligi, cocugunu kaybetmesi,
memleketinin yikintisi veya sakat bacagi degildir. Bunlarin hepsinden daha agir bir
duygusal yik tasimaktadir: Dénemeyenlerin yikini. “Oteki”, “Beckmann’in

yasamasini olanakli kilacak bir ¢dézim sunar; kurtulug, tasidigi duygusal yuka -
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doénemeyenlerin sorumlulugunu- bagka birine devretmesindedir. Bir sonraki istasyon,

iste bu sorumluluk devri girisimini icerecektir:

“[OTEKI]: [...] Ben seni bir adama gétiirecedim. Ona devredersin. [...] Sorumlulugu.
[BECKMANN]: Bir adama mi gidecegdiz? Pekala, gidelim. Uzerimdeki sorumlulugu ona
devrederim. Haydi, gidelim. Tek ayaklidan kurtulup bir gece rahat uyumak istiyorum.
Ona devrederim. Evet! Ona devrederim. Ollleri ona devrederim.”%°

3. istasyon (3. istasyon): Uciincii sahnede mekan, “Binbasi” ve ailesinin

evinin salonudur. Bu, “Beckmann’in yasamaya tutunma arayisindaki Uginci

istasyondur. Bu sahnedeki oyun kisileri “Beckmann’,

g« 13

Binbag!”, “Damat’, “Kiz" ve

“Anne”dir. “Binbagr” ve ailesi, “Beckmann’ salon kapisindan igeri girdigi sirada aksam
yemegi yemektedir. “Beckmann’in burada sikintilarini dile getirmeye baglar. Bu sirada
“Binbagr” ve ailesinden gelen tepkiler ile, onlarin [savagl uzaktan kumanda eden,
kendileri sicacik evlerinde zarar gérmeden savas gergeginden izole olan fakat
insanlarin canina mal olan kararlar alan emirler verenler ve ailelerinin] savas
gercekliginden, ulkenin durumundan, insanlarin halinden ne denli bihaber olduklar

acl sekilde dramatize edilmistir:

“[BINBASI]: Aksam yemeginde beni rahatsiz ediyorsunuz. isiniz bu kadar acele mi?
[BECKMANN]: Hayir. Ben yalniz, bu gece kendimi sulara mi atayim, yoksa hayatta mi
kalayim, iste bunu 6grenmeye geldim. Hayatta kalirsam nasil yagarim, bilmiyorum. O
zaman gindizleri arada bir seyler yemek isterim. Geceleri, geceleri uyumak isterim.
Hepsi bu kadar.

[BINBASI]: Hadi, hadi, hadi! Bir erkege yakismayan bu sagma laflari birakiniz. Siz
askerdiniz, dyle mi?

[...]

[KIZ]: Baba, bir sor bakalim, ne istiyormus. Hep benim tabagima bakiyor.
[BECKMANN]J: (Candan) Pencereleriniz disaridan oyle sicak ki! Boyle pencerelerden
bakmak nasil oluyor, hele bir daha gdreyim, dedim. Ama igeriden bakmak, i¢eriden.
Geceleri aydinlk, sicak pencerelere karsi agikta, disarida olmak ne demektir, bilir
misiniz?

[ANNE]: (Nefret degil daha ¢ok dehset duyarak) Bey, s6yle de g6zIiguni ¢ikarsin. Bu
g6zIigau gordikge Usliyorum.”s%

“Beckmann”in savagl sembolize eden gaz maskesi gozligu, bu istasyonda da
oyunun dislince 6gesi baglaminda énemli bir yere sahiptir. “Binbagi’nin esi, defalarca

bu g6zlidu ve “Beckmann” gordiginde Usudugund dile getirir. Bu Usume, bir

49 ALe., s. 50.
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urpermedir. Yok sayilan savas alaninin ve kiyimin; soguktan, acliktan, hastaliktan

kirilan binlerce askeri cagristiran bir simgenin evlerinin salonuna gelmesidir:

“[ANNE]: (Nefret degil daha ¢ok dehset duyarak) Bey, soyle de gozIiguni gikarsin.
Bu g6zIugu gérdukge dstyorum. [...]

[ANNE]: Bey, bitir sunu. Bu adamin kargisinda Ggtyorum. [...]

[ANNE]: Bey, yanimizdan ayriima. Korkuyorum. Bu adamin karsisinda tUstyorum. [...]
[ANNE]: Bey, bizi birakma. Ugiiyorum.”%°’

“‘Beckmann”, kendisi gibi savas alaninda bulunup savasin zorlugunu

cekenlerle, onlari uzaktan kumanda edenler arasindaki farki su sdzlerle vurgular:

“[BECKMANN]: Evet, Binbasim. Bir yere dalanlar arasinda ben de vardim.
Stalingrad’da, Binbasim. Ama isimiz ters gitti, onlar bizi yakaladilar. Ug yil harp ettik,
yuz binlerce adam, hepimiz. Reisimiz sivil giyindi, havyar yedi. Ug yil havyar.
Geridekiler karlar altinda kaldilar, agizlarina step kumlar doldu. Biz sicak su
kasikladik. Fakat sefin havyar yemesi gerekiyordu. Tam (g sene.”??

“‘Beckmann’, “Binbagi” ve ailesinin yok saydigl savas gercgeklerinden
bahsettiginde, sirasiyla, “Alman gercekgiliginden” sapmakla, ‘delilikle’, sarhoglukla ve
nihayetinde, yumusak bir mizaca sahip olmakla yaftalanir. Bu kisim, toplumda,
hoslaniimayan gergeklerin dile getiriimesi karsisindaki savunma mekanizmasi olarak

ilgili kiginin kredibilitesinin indirgeniginin stilize bir dramatizasyonunu sunmaktadir:

“[BINBASI]: Geng ve aziz dostum! Siz durumu enikonu degistirerek anlatiyorsunuz
galiba. Biz Alman’iz canim. Bizim, o kendimize vergi gergekgiligimizden ayrilmamiz
dogru mu? [...]

[BECKMANN]: Evet, binbasim! Pek glzel, Binbasim! Buna, bu gergege ben de
katiliyorum. Biz karnimizi gizelce doyuruyoruz, binbagsim, adamakilli doyuruyoruz,
Binbasim! Biz yeni bir gdmlek, digmeleri tamam ve deliksiz bir elbise giyiyoruz. Sonra
biz sobay1 yakiyoruz, Binbasim, ¢link(i bir sobamiz var degil mi, Binbasim? Sonra biz
biraz grog hazirlamak Uzere gay gigimind sobanin Ustiine koyuyoruz. Sonra biz
panjurlari indiriyoruz, bir koltuga gdmiliyoruz. Cinki bir koltugumuz var, degil mi
Binbasim? Biz karimizin latif parfimuind kokluyoruz, kokladigimiz kan degil, degil mi
Binbasim, kan degil ve biz tertemiz bir yatagimiz var diye seviniyoruz, bir yatagimiz
var, ikimizin de var degil mi Binbasim; yatak odasinda bizi bekleyen yumusak, ak pak
sicak bir yatak. O zaman biz gergegi Ustiin tutuyoruz, Binbasim, biz Aimanlara vergi
gergekgiligimizi.

[KIZ]: Bu adam deli.

[DAMAT]: Ne minasebet, sarhos.

[..]
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[BINBASI]: Edindigim kuvvetli kanaate gére siz onlardan birisiniz, azicik bir harp
karsisinda akli karisanlardan biri. [...] biraz yorgun, biraz yumusak olanlardan biri, ne
dersiniz?"9%

Dahasi, askeri siniflar arasindaki yasam standardi farki ve 6lim ile vahsetin
er’lere reva gorulip, subaylar gibi Ust dizey askerlerden baslayarak, hayati tehlike ve
savas deneyiminin ortadan kalkigi “Binbasr’nin kendisi tarafindan tasdiklenerek
sunulur; ve bu baglamda insan hayatinin dederine bakis agilarinin farklihginin alti bir

kere daha cizilir:

“[BINBASI]: Siz neden subay olmadiniz? Bambaska cevrelere girebilirdiniz. Kibar bir
kariniz, simdi de hos bir eviniz olurdu. Bambagka bir insan olurdunuz. Neden subay
olmadiniz?"5%4

Sahnenin devaminda, “Beckmann’in ayakta uyur ve dalgin halde tasvir
edilmesi ile baslayarak her gece gordigu bir kdbusu anlattigi, riya atmosferi ile
karakterize olan kisim baslamaktadir. Bu kisimda, “Beckmann”, savasin i¢
dinyasinda agtigi yarayi biligdisinin gagrisimsal gercekligiyle en filtrelenmemis
sekilde ifade etmektedir. “Beckmann”in kabusunda ksilofon g¢alan bir adam vardir.
Adam ¢ok sismandir ve kan terlemektedir. Bir generale benzemektedir. Takma kollari
birer el bombasi sapi gibidir. Ksilofonun gubuklari ise insan kemigindendir.Kemikten
cubuklar ksilofonun Uzerine genisten inceye dizilmistir: Sirasiyla, kafataslari, kirek
kemikleri, kalgca kemikleri. ince sesler igin kol ve bacak kemikleri, daha ince sesler igin
el ve ayak parmaklarinin kemikleri, en sonda ise disler bulunmaktadir. General

o L]

“Prusya Zaferi’, “Badenweiler”,

@

Gladyatérlerin Girigi’, “Eski Silah Arkadaglarr” gibi
askeri marglar calmaktadir. Caldi§i sirada gladyatorler, ¢urimis sargilar,
Uniformalarla gomilmis askerler mezarlarindan c¢ikarlar. Bu korkung oliler
cogalirken, kan terleyen general ona “Beckmann Cavus, sorumluluk sizin, sag bastan

saydiriniz” der ve “Beckmann” “Sagdan say!” diye emreder; ancak o6luler saymazlar.
iskeletler cenelerini oynatmakta ama sayl saymamaktadir. Hep bir agizdan
“‘Beckmann Cavus” diye bagirirlar. Sesleri blyuyerek ve onu bogarcasina tekrarlarlar

“Beckmann Cavus’. iste “Beckmann” her gece bu sirada haykirarak uyanir. Kabusunu
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anlatan “Beckmann® “Binbasi’na, uykusunda hortlaklara déntsen bunca 6l askerin

sorumlulugunu ona devretmeye geldigini aciklar:

“[BECKMANN]: Sorumluluk bende kalmisti. [...] iste size bunun igin geldim, Binbagim;
¢unkid ben de artik tekrar uyumak istiyorum. [...] Ben size sorumlulugu geri vermeye
geldim. Hig mi hatilamiyorsunuz Binbasim? 14 Subat'1? Gorodok'ta. 42 dereceydi
soguk. Hani siz bizim sipere gelmistiniz de Binbasim, “Beckmann Cavus!” demistiniz.
“Buyur komutanim!” diye seslenmistim. Sonra demistiniz ki... [...] “Beckmann Cavus,
size yirmi er veriyorum, yirmisinden de siz sorumlusunuz. Gorodok’un dodusundaki
ormani kesfe gikacak, mimkiinse birkag diisman askeri ele gegireceksiniz, anlasildi
mi?” Ben, “Evet Binbasim!” demistim. Sonra yola koyulmus, yapacagimiz kesfi
yapmistik. Sorumluluk bendeydi. Sonra biitiin gece kesifle ugrasmistik, sonra ates
aciimisti. Tekrar sipere déndiigiimiizde on bir kisi eksilmisti. Bendim sorumlu. Iste
hepsi bu kadar Binbasim. Ama simdi harp bitti, simdi uyumak istiyorum, simdi
sorumlulugu size veriyorum, Binbasim; daha fazla bende kalmasini istemiyorum, onu
size geri veriyorum Binbagim.”5%

“‘Binbasr’ ise, okuyucunun tuylerini Urperten bunca derin anlatima ragmen
“‘Beckmann’a ve istegine anlam veremez. Onunla empati kurmaktan ¢ok uzaktadir.
Ona telkinlerde bulunur. “Binbagi’na i¢ dunyasini agmis olan “Beckmann’ ise
karsilastigi algi farki karsisinda bozuma ugrar. Son bir ciddiyetle “Binbagi’na cephede
Olenlerin geride biraktiklari insanlarinin ¢ektigi acidan s6z eder ve geceleri rahat

uyuyup uyuyamadigini sorar:

“[BECKMANN: [...] yasayanlar soruyorlar. Her gece soruyorlar, Binbagim. Yatagimda
uyanmig yatarken geliyor ve soruyorlar. Kadinlar, Binbasim, yasli tGzgin kadinlar.
Agarmig saclari, kati gatlak elleriyle yagli kadinlar. Issiz, 6zlemli gézleriyle geng
kadinlar. Cocuklar, Binbasim, gocuklar, pek ¢ok kiiglik gocuk. Karanliklarin iginden
sesleniyorlar: Beckmann Cavus, babam nerede, Beckmann Cavus? Beckmann
Cavus, kocami ne yaptiniz? Beckmann Cavus, oglum nerede, agabeyim nerede,
Beckmann Cavus, nisanlim nerede, Beckmann Cavus? Beckmann Cavus, nerede?
Nerede? Nerede? Ortalik agarana kadar hep bdyle fisildagiyorlar. Yalniz on bir kadin,
Binbasim, benimkilerin sayisi yalniz on bir. Ya sizinkiler ne kadar, Binbasim? Bin mi?
iki bin mi? lyi uyuyor musunuz, Binbagim? iki bine ek olarak su benim on bir kiginin
sorumlulugunu da size verirsem ne kaybedersiniz kil Uyuyabiliyor musunuz,
Binbasim? Geceleri iki bin hayaletle? Uyumayi birakin, yasayabiliyor musunuz,
haykirmadan bir dakika yasayabiliyor musunuz? Binbasim, Binbasim, geceleri iyi
uyuyor musunuz? [...]"%%

“‘Binbagi’nin bu denli aciyr dahi gllmekle gecistirmesi ve “Beckmann”in
anlatimini ‘saklabanlik’ yapmak ve mizahi yetkinlik ile yorumlayarak onu ‘sahneye’

yénlendirmesi, bu istasyon i¢in kirilma noktasidir. Bu noktadan itibaren “Beckmann’in
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“Binbagr’ ve ailesinin insaniyete ve empatiye sevk edilebilecegi; onlardan kendine
icsel huzur yaratacak bir yarar gelebilecegine dair inanci kirilmistir. Bir isyan koparir
ve kendini kapidan disariya atar. Geride kalanlarin ardindan sdyledikleri, bunca

konusmanin onlara higbir sey ifade etmediginin apaci bir anlatisini sunmaktadir:

“IDAMAT]: Herifgioglu gitmis. Bu adami hi¢ gdzim tutmadi.

[KIZ]: Bir, iki, Ug, dort. Hayir, her sey tamam. Yalniz et tabagi kiriimis.
[DAMAT]: Belki de gercekten aptalin biri.

[KIZ]: Aaa, bakin, rom sisesi yok!

[ANNE]: Aman Allah, bey, senin canim rom gitmis.

[KIZ]: Yarim da ekmek vardi, o da yok.

[BINBASI]: Nee, ekmek de mi yok?

[ANNE]: Ekmegi de mi almig? Peki ama, ne yapacak ekmegi?
[DAMATT: Yiyecek belki. Ya da rehine koyacak. Bu gibiler hicbir seyden ¢cekinmezler.
[KIZ]: Evet, yiyecek belki.

[ANNE]: lyi ama, kuru ekmegi nasil yer?”57

“Binbagl” ve ailesi, “Beckmann”in ardindan, a¢ oldugunu defalarca dile
getirmis olmasina ragmen, halen ekmeg@i ne yapacagini konusmaktadirlar. Refah
seviyelerine ragmen evdeki esyalari saymalari; bir sise rom ve yarim ekmegin
ardindan yakinmalari; kuru ekmegin nasil yenecegine dair halktan kopukluklarini ele
veren soOylemleri ile ailenin bu sunumu; eserin toplumsal elestirisinin en ylksek

tonajda oldugu bdélimlerden biridir.

Sahnenin sonunda, kendini Gglnci defa bir kapinin disinda bulan
“‘Beckmann’, i¢ dinyasini agmasina ve yardim istemesine ragmen c¢arptigi duvarin,
kendisiyle alay edilmesinin etkisiyle oyunun karsit gugleri olan ‘gulip gecgenlerin’,
aclya duyarsizlarin hayata bakiglarini romun sarhosluguna kosut aci bir ironiyle kendi

dilinden ifade eder. Ve kendisine salik verildigi gibi bir kabareye gitmeye sevk olur:

“IBECKMANN]: (Yine sokakta. Bir siseden likir likir iger.) Haklari var. (Gitgide sarhos
olmaktadir.) Serefe, 1sitiyor. Dogru, haklari var. Serefe! Olim pesimizi kollarken biz
oldugumuz yerde dikilip élenlerin yasini mi tutalim yani? Serefe! Haklari var! Oliilerin
sayisi bagimizdan agkin. DUn on milyondular. Bugin otuz. Yarin biri ¢ikar, dinyanin
bir kitasini havaya ugurur. Haftaya biri gelir, insanlari on gram zehirle yedi saniyede
Oldiirmenin yolunu bulur. Bunlarin yasini mi tutalim yani? Serefe, bu zamanda
kendimize bir baska yildiz aramaliyiz gibime geliyor. Serefe! Haklari var. Ben sirke
gidiyorum. Haklari var, yahu! Binbasi giilmekten kirihyordu. Sahneye ¢gikmami sdyledi.
Topallayarak, omzumda kaput, bu suratla, yizimde bu gdzlik, basimda bu guduk
saglarla. Binbasi'nin hakki var, millet kirihr glilmekten. Serefe! Yasasin Binbasi! Benim
hayatimi o kurtardi. Heil, Binbasim! Serefe, yasasin kan! Yasasin olllere atilan
kahkahalar! Ben sirke gidiyorum; kanlarla, élulerle temsil mithis oldu mu millet kirihr
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gllmekten. Likir likir siseden gel hele, serefe! Benim hayatimi bu igki kurtardi, akhm
ickide boguldu! Serefe! (Gésterisli ve zilzurna.) [...]"%

4. Sahne (4. istasyon): Dérdiincii istasyonda mekan, bir Kabare; sahnedeki
oyun Kisileri ise “Beckmann’, “Kabare Direktori” ve “Oteki’dir. Bu, “Beckmann’in
yasamaya tutunma arayisindaki dorduncu istasyondur. “Beckmann” ile “Direktér”
arasinda daha ¢ok “Direktér’tn konustugu hummali bir sanat konusmasi gegcmektedir.
“Direktor’, sanatta cesur ve devrimci; “romantizmden uzak realizme yakin” genglere
ihtiya¢c duyuldugunu ifade etmektedir. Tasvir ettigi ve yucelttigi yaklasim ilkin sanatta
gercekgiliktir; daha sonra ise avant-garde’lari 6n plana ¢ikarir. “Direktér’in bu
sOylemlerinde hissedilen, onun birbiriyle tutarsiz, saglam bir zemine oturmayan beylik

laflar ve Ustuncu bir dil ile, deyim yerindeyse bir ¢gesit sanatsal ‘ahkam kestigidir’:

“[DIREKTOR]: [...] 8yle bir genclik ki hassasiyeti bir kenara birakacak, objektif ve
hakim, hayatin karanlik sayfalarina cesaretle bakacaktir. Biz genglere muhtaciz,
dinyay! oldugu gibi goériip seven bir nesle muhtaciz. Gergegi her seyin Ustiinde tutan;
planlari, tasavvurlari olan bir nesle muhtaciz. [...] Ama bu genglik, atesgli ve cesur
olmalidir. Hele sanatta! Ben daha on yedi yasinda iken kabarede buldum kendimi; geri
kafallara diglerimi gosterdim, igtikleri purolari onlara zehir ettim. Bizim eksigimiz
avantgartlardir: Bizi yasadigimiz devrin asik, diri, azap ¢eken c¢ehresiyle yluz yize
getirecek, bize bunlarin resmigegidini yaptirtacak avangartlar!”>®®

“Direktér’in sanatta gergekgcilerle avant-garde’lari bir tutan soylemlerinin
karmasasina ragmen, bu ilk konusmasinda, gencligi, konvansiyonel olana
baskaldirlyir ve cesur sanati vurguladidi anlasiimaktadir. Ancak “Direktor”,
“‘Beckmann”in gaz maskesi gozlugunu konu ettiginde, az onceki soylemlerinin
yalnizca bir ‘ahkam kesmeden’ ibaret oldugu; onun 6ziinde, savas gergeklerinin dahi

farkinda olmayan ‘s6zde duyarli’ bir sanat patronu oldugu anlasilir:

“I[DIREKTOR]: [...] siz bu adeta giiliing gozliik gergevesini ne diye takiyorsunuz? Bu
acayip seyi de nereden buldunuz kuzum? Y{ziiniize baktik¢a insanin 6giresi geliyor.
Burnunuza taktiginiz su nesne, hani pek yaman sey dogrusu!

[BECKMANN]: (Bir otomat gibi) Evet, gaz maskesi g6zIigum. Gézlik kullananlarimiza
bunu askerlikte verdiler; gaz maskesi takmisken de dismani gérelim, vuralim diye.
[DIREKTOR]: Peki ama harp biteli hanidir! Tekrar sivil hayatin civcivli devresine gireli
bir hayli zaman oldu. Oysa siz asker kiligindasiniz hala.

[BECKMANN]: Kusura bakmayin. Ben Sibirya’dan daha evvelki giin geldim. Evvelki
giin mi dedim? Oyle ya, evvelki gin!

[DIREKTOR]: Sibirya ha? Korkung degil mi? Korkung. Ah, bu harp! Peki ama baska
g6zIiguniz yok mu? [...] Siz de dnceden bir garesine baksaydiniz, azizim!
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[BECKMANN]: Nerede, Sibirya'da mi?
[DIREKTOR]: Haa, tyle ya! Ah su lanet Sibirya! Bakin ben ihtiyath davrandim,
gozliklerimi 6nceden tedarik ettim.”'0

Devaminda, “Direktér’in gézlUklerini anlatimi ile, ddnemin sanatgisinin bigim
ve sekli allayip pullayan ve buna bagimli olan sanat anlayisinin igeriginin ne denli
bosalmis oldudu aci sekilde satire edilerek oyunun 6nemli sanatsal elegtiri

duraklarinda birini olmustur:

“I[DIREKTOR]: Ug tane birinci sinif, ekstra baga gozliigiim var, ne mutlu bana! Halis
baga, azizim! Calisirken sari1 gozliik. Sokaga gikarken pek dikkate garpmayani. Bir de
aksamlari sahne gozIigu; anliyorsunuz ya, siyah kalin baga gozlik. Gormelisiniz
azizim, birinci sinif!

[BECKMANN]J: [...] Acaba gozliiklerinizden birini bana...

[DIREKTOR]: Bakin su diisiindiigiiniiz seye, azizim? Ben, gozliiklerimin higbirinden
mahrum kalamam. Benim bitiin ilhamlarim, etkim, havam hep onlara bagli.”s"!

Sahnenin devaminda “Direktér’, gaz maskesi go6zluglyle “Beckmann’in
insanlarin yoksaymaya ugrastigi savasi hatirlatarak onlari dehgete disurecegini ifade

eder. Ve toplumun sanattan beklentisini agik eden su ifadeleri kullanir:

“IDIREKTOR]: Sizi gérdiiler mi hepsinin ensesi, buz gibi bir dehsetle tas kesilir.
Mezarindan kalkan bir hortlak karsisinda duyduklari buz gibi dehset, onlarin iginde
yukseldikge yukselir. Millet aslinda sanattan kam almak, yuksek duygulara ermek,
vecde gelmek istiyor; islak, soduk hortlaklar gérmek degil. Hayir, biz sizi sahneye bu
sekilde birakamayiz. Seyircilerin karsisinda biraz daha dahice, daha Ustin, daha
neseli olmaniz gerekir. Mispet olmali azizim, mispet! [...] Sahneye bir acemi
cikarmak bizi mahva surikleyebilir. Seyirciler soéhret ister, sohret! [...] Siz kag
yasindasiniz?

[BECKMANNJ: Yirmi bes.

[DIREKTOR]: Yaa, gériiyor musunuz! Hele felegin gemberinden gegin bir kere, geng
dostum!”512

Bu ifadelerin sahibi ile, sahnenin basinda, sanatta genglere ihtiyag oldugunu,
‘geri kafalilara diglerini gdsteren’, onlara ‘igtikleri puroyu zehreden’ cesur genglere, -
avantgarde’lara- ihtiya¢ oldugunu sdyleyen ayni kisidir. Bu, konusurken ayri, is
uygulamaya gelince ayri ifadeler kullanan sanatgi oyun kisisi ile, sanatsal alandaki iki

yuzIliligin ve beylik laflarla inga edilen havali gériintiniin ardindaki konvansiyonel,
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kar amacgh sanatsal edimlerin alti ¢izilmigtir. Bu kisimda, oyundaki yerlesik sanata

yoneltilmis elestiri doruk noktasina ulagir.

Nihayetinde, “Direktér’, “Beckmann’in dinlemeyi kabul eder. “Beckmann’in
eve donen bir askerin trajedisini igeren bir sarkiyr performansinin ardindan
“‘Direktor’in soOylemleri; doruk noktasindaki sanatsal elestiriyi boyutlandiran
niteliktedir. Espri, nese ve erotizmin sanatta aranan basat &zellikler oldugunun,

hayatin aci gergeklerinin ambalaji parlatilarak sunumunun tasviri yapilir:

“IDIREKTOR]: [...] esprisi pek az, azizim delikanli! Yeteri kadar renkli degil! Gerekli
parilti yok. [...] Ihanet temasinin istedigi ortiilii ve giciklayici erotizmden yoksun.
Seyirciler gidiklanmak ister, gimdiklenmek degil. [...] Geng¢ oldugunuz i¢in heniiz su
yok: o neseli...

[BECKMANN]: (Oniine bakarak) Neseli.

[DIREKTORY]:... sogukkanlilik, Ustiinliik. Pirimiz Goethe'yi diisiiniin. Goethe, diikle
birlikte harbe gitti, agik ordugahta atesin basinda operet yazdi.

[BECKMANN]: (Oniine bakarak) Operet.

[DIREKTOR]: [...] Sizin gosterinizde incelik ve tecriibe yok heniiz. Her sey bastan bala
yasli, ¢iplak. Siz benim seyircilerimi kizdiracaksiniz. Hayir biz millete nasil olur da
siyah ekmek...

[BECKMANN]: (Oniine bakarak) Siyah ekmek.

[DIREKTORY].... vermeye kalkariz, bizden biskiivi isterlerken.”s'3

Konusmanin sonunda, “Beckmann’, sahne basinda sanatta gercgekgiligi
yucelterek “romantizmden uzak realizme yakin” genglere ihtiya¢ duyuldugunu ifade
eden “Direktér’in su sozleriyle kendini kapidan disari atar: (Burada s6zu edilen
“‘gercekler’, hem sanatsal alandaki toplumsal yaralara yonelen gercekgilik, hem de

toplumsal alanda gergeklerle ylizlesmek baglaminda ¢ift anlam tagimaktadir.)

“[DIREKTOR]: [...] sanatin gergekle bir ilgisi yoktur ki! [...] Gergege bagh kalirsaniz
ilerleyemezsiniz. [...] Bu sizi ancak gbzden dusurdr. Herkes birdenbire gercedi
sOylemeye kalkissaydi halimiz neye varirdi? Buglin gergegin birazini bile 6grenmek
isteyen var mi? [...]

[BECKMANN]: Asla unutulmamasi gereken hakikatler: Gergege baglh kalan
ilerleyemez. Gergege bagh kalan, ancak gézden diser. Bugiin gergegin birazini bile
ogrenmek isteyen var mi? (Yiksek sesle) Evet, yavas yavas anliyorum, hakikat
bunlar...

(BECKMANN selam vermeden gider. Bir kapi gicirtiyla acilir, kapanir.)’

Kapinin diginda onu “Oteki” beklemektedir. Beckmann’in burada haykirdiklari,

memleketine dondiginden beri kargilastigi tablonun 6zeti gibidir:
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“[BECKMANN]J: [...] Sesim ¢ok yavas ¢iktigi icin subay olamadim. Sesim ¢ok yliksek
ciktigi igin seyircileri korkutuyorum. Geceleri, dlileri hatirlayarak haykiran bir kalbim
oldugu i¢in dnce yeniden insan olmay1 6grenmeliyim. Binbasi’nin eskilerini giyerek.
[...] Cadde kan kokuyor, ¢linkii gergegi oldiirduler, ve bitiin kapilar kapal.”4

Uyumsuz oldugu bir toplum ve zaman diliminde “Beckmann”, tUm kapilarin
disinda kalmigtir. Dénemin insanindan farkhdir; dltlerin sorumluluguyla ezilen bir kalp
tasimaktadir. Bu, ylizden “insanliktan gikmakla” yaftalanir, savas alanini unutup insan
olmasi salik verilir. Bu, dénemin ironik trajedisidir. Caresizlik igerisinde intihar etmek
Uzere bir kez daha Elbe’ye yonlenir. Ve “Oteki” onu bir kez daha Elbe’ye giden yoldan
cevirir ve arayisa devam etmeye sevk eder. Yagsama tutunma arayisinda siradaki

istasyon, anne ve babasinin bulundugu evidir.

5. Sahne: Besinci -son- sahne, ikiye bolimlenerek ele alinabilecek epey uzun
bir sahnedir. Sahnenin ilk kismi, “Beckmann”in yasamaya tutunma arayisindaki
besinci istasyondur. “Beckmann”in tipki “Binbasi’nin evi ve kabare gibi, yasama
tutunma umuduyla ailesinin evini ziyaret etmesini icermektedir. Buradaki oyun Kigileri

“‘Beckmann’, “Bayan Kramer'dir. “Beckmann”in buradaki husranina kosut kirilma
noktasini takip eden ikinci kisimda ise “Oteki”, daha sonra ise sirasiyla “Allah”, bu kez
“Copgd” adini alan 6lum figrd, “Binbagsi” “Direktdr” “Kiz” ve “Tek Ayakli Adam’” isimli
oyun Kigileri sahneye dahil olur. Bu kisim, oyun boyunca ziyaret edilen duraklarin,
insanligin geldigi noktaya dair goruslerin, hesaplagmalarin, yizlesmelerin yapildigi bir

bitis kismidir.

Bu nedenle, besinci sahne, distincenin takibini kolaylastirmak adina, -eserde
bdlimlenmemis olsa da- asagida “1. Kisim” ve “2. Kisim” basliklarina bdlimlenerek

incelenecektir:

1. Kisim (5. lstasyon): Besinci sahnenin birinci kisminda mekan,
“Beckmann”in aile evinin kapisinin énidir.  “Beckmann” buraya, “Oteki’nin
yénlendirmesiyle, bir yasam itkisi yakalamak (izere anne ve babasiyla bir arada olmak
Uzere gelmistir. Burasi onun besinci istasyonudur. Ancak kapi plakasinda kendi
soyisimleri yerine “Kramer’ yazmaktadir. Toplumun kékten degistigi, milyonlarin

hayatini kaybettigi bir dénemde, bir evin kapi ismi de bir cirpida degismistir.
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“Beckmann” isyan eder; “Otuz senedir bu isim burada duruyordu. Nasil olur da bir

cirpida kaldirihip yerine bir baskasi konur?®'® Kapiyi caldiginda kapiyr “Bayan

Kramer” acar:

“IBAYAN KRAMER]: (Biitiin kabaliklardan, yabaniliklerden daha beter, kayitsiz,
korkung, kaypak bir nezaketle.) Ne istiyorsunuz?"°1

“‘Beckmann”in cephede oldugu sirada, annesi ve babasi hayatini kaybetmistir.

“‘Bayan Kramer’in bu tatsiz hadiseyi ve artik mulklerinin kendilerine ait oldugunu

anlatimi ile dénemin insaninin nezaketten ve empatiden ¢ok uzaktaki makinelesmis

tavri dramatize edilmigtir:

“I[BAYAN KRAMER]: Benim bildigime gore: beginci adada onlar.

[BECKMANN]: Besinci ada mi? Ne demek, besinci ada?

[BAYAN KRAMER]: Ohlsdorf'ta besinci ada. Ohlsdorf neresi biliyor musunuz?
Mezarlik mahallesi. Ohlsdorf neresidir, biliyor musunuz? Fuhlsbittel'in bitisiginde.
Hani Hamburg’un son iig istasyonu var ya! iste Fuhlsbiittel'de hapishane, Alsterdorf'ta
timarhane vardir. Ohlsdorf'ta ise mezarlik. Yaa sizinkiler de simdi oradalar. Yerleri
orasl. Oraya tasindilar, gogtiler, gittiler. Bilmiyor muydunuz? [...]

Babanizi aciga cikardilar, emekli maasi baglamadan. Sonra da bu evden ¢ikmalari
gerekti. Ellerinde kala kala yalniz bir tencere kalmisti. Tabii, berbat! iki ihtiyar icin bu,
son darbe oldu. Daha fazlasina dayanamadilar. Artik yagsamak istemiyorlardi. Bu
durum karsisinda kendi kendilerini Nazilikten temizlediler. [...] sizin ihtiyarlarda artik
yasama istegi kalmamisti. Bir sabah onlari; kaskati, morarmig, mutfakta buldular.
Bizimki, olur aptallik degil, dedi, bu havagaziyla biz tam bir ay yemek pisirebilirdik.”'”

Nazi yonetiminin devrilmesi sirasinda, “Beckmann”n ge¢miste Nazi

ydnetimine destek vermis olan babasi gbérevden alinmig, takiben ailenin higbir seyi

kalmamistir. Yagh kari-koca ¢dézUmu intihar etmede bulmustur. Bu bdlimde, politik

sureglerin toplumu nasil kutuplastirdiginin ve yikima sebep oldugunun alti gizilmistir.

Ancak burada vurgulanan temel nokta, her ne sebeple olursa olsun insan hayatinin

yitiminin bu denli kayitsiz ve alayci sekilde anlatimidir. Bu tavir karsisinda dehsete

dusen ve bir kez daha bir kapinin esiginde hisrana ugrayan “Beckmann”, “Bayan

Kramer’in derhal kapiyr kapatmasini sdyler. Son istasyonda da kapilarin disinda

kalmigtir.

515 Ace.

516 Ay.

57 Ae.

s. 80.

s. 82-84.
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2. Kisim: Besginci sahnenin ikinci kismi, “Bayan Kramer'in kapiyi

kapatmasinin ardindan “Beckmann”in, her istasyonda oldugu gibi, kapinin disinda

onu bekleyen “Oteki” ile diyaloguyla baslar. “Beckmann”in ilk hesaplasmasi, yagsam

itkisi ve olumcul yonlendirmesiyle onu insan dogasinin iyiligine dair bir illizyonun

pesinde kapidan kapiya dolastiran “Oteki”yle olacaktir:

“[BECKMANN]: Dayanamiyorum! Dayanamiyorum! Dayanamiyorum!

[OTEKI]: Hayir, Beckmann, hayir! Dayanilir.

[BECKMANNJ: Yok! Bitiin bunlara artik dayanmak istemiyorum! Git buradan! Evet
diyen aptal! Git buradan!”5'8

Daha sonra isyan etmeye baglayan “Beckmann’, ilkin, insanlarin kalpsizligine

dem vurur. Gezdigi istasyonlar boyunca ince mizaci ile topluma uyumsuz biri gibi

alimlanmis ve konumlandinimistir. Bunca istasyonda sabirla dinginligini koruyan

“‘Beckmann’, geldigi noktada, insanlarin onun kalbinden ¢ikan ¢igliklara aldirg

etmedigini dile getirir:

olarak,

“I[BECKMANN]J: [...] Haykiran bir kalbin, bir cinayet islemek isteyen bir kalbin olsun da
bogver! Harcanan gaza acilyan bu bedbahtlar éldiirmek isteyen bigare bir kalbin olsun
da! insanin bir kalbi olsun da, anliyor musun, Elbe’nin derinliklerinde uyumak isteyen
bir kalbi! Bu kalp, sesi kisilana kadar bagirdi da ¢ighgdini hi¢ kimse duymadi. Ne
asagida ne yukarida kimse!""®

ikinci olarak ise, igerisinde yaganilan zaman diliminde, bunca vahsete kosut

insan Olumlerinin artik kimsenin umurunda olmadigi bir kez daha dile getirilir:

“[BECKMANN]: iki ihtiyar mezarlik mahallesine gdgtiiler. Onlar diin belki iki bin
kisiydiler, evvelki gun belki yetmis bin kisi. Yarin dért bin ya da alti milyon olacaklar.
Ollilerin kiime kiime gémuldigi mezara gog edenler. Bu is kimin umrunda? Kimsenin!
Asagida insanlarin kulaklar tikali, yukarida Tanr’'nin! Tanri uyuyor, bizse yagamaya
devam ediyoruz.

[OTEKI]: [...] Evvel zamandaymis o: Alaska’da iki kizin buzlar arasinda donup
0ldiguni gazetede okuduklari vakit Kap sehrindeki adamlarin, lambalarinin yesil
abajuru altinda derin derin iglerini ¢gekmesi! Eskidenmis o: Boston’da bir ¢ocuk
kaciriinca Hamburg'daki halkin uyku yuzine hasret kaligi. Eskidenmis, Paris’te bir
adam balondan duslip pargalaninca San Francisco’lularin yas tutmasi.”s20

518 A.e.

519 Ace.

520 Ay.

s. 85.
s. 86.
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“Beckmann” ile “Oteki’ arasinda gegen uzun bir diyalogda, “Beckmann’in
isyanlari ve bu isyanlar baglaminda oyunun distince dgesi boyutlandirilarak sunulur.
Bu isyana ve 6lim istegine kosut olarak “Oteki”, “bosver’ diyerek onu yasama
ybnlendirmeye calismaktadir. Epey uzun sidren, yasamaya ve O6lime dair bu
tartismanin ardindan, “Beckmann” oyun boyunca sunulan oyun Kkisileriyle tek tek
gOrustiugu esrik bir faza girer. Burada, yodun bir riya atmosferi duyumsanmakta ve
sahnenin zamansalligi ile mekansalligi kaybolmaktadir. “Beckmann” ilkin “Allah” ile

konusur ve ona sitemini iletir:

“[BECKMANN]: Bu gelen Allah Baba mi acaba? Merhaba, ihtiyar! Sen Allah Baba
misin?

[ALLAH]: (Aglamakli) Allah Baba’yim, evlat, evladim!

[...]

[BECKMANN]: Sen su babaligini ne zaman gdésterirsin, Allah Baba? Vinlayan bir
bombanin, benim bir yasindaki oglumu, ufacik oglumu pargalamasina géz yumdun,
bu mu babalik? Onun 6lduriilmesine ses gikarmadin, bu mu babalik?"5%!

Burada, “Beckmann’in, donemin ilahiyatgilarinin dini istismar ederek dini

inancin sarsilmasina neden olduguna yonelik elestirisi sunulur:

“I[BECKMANNJ: Sen de mi ilahiyat okudun? Kim kimin umrunda? Ah, ah, sen ihtiyarsin,
Allah Baba [...] Sen cimleleri kim kimi disiniyor, kim kimden yiz gevirdi, siz mi
benden, biz mi senden, diye evirip geviriyorsun; iste o kadar. [...] sen sadece
mirekkep vyalayan bir ilahiyatcisin [...] iste budur mesele, Allah Baba.
Degistiremiyorsun. Biz artik senden korkmuyoruz. Biz artik seni sevmiyoruz. [...]

ilahiyatcilar seni ihtiyarlattilar. [...] isler ters gitti mi sorumlulugu hep sana yiiklerler.
[___]"522

“Beckmann”in siradaki ziyaretgisi, bu kez “Cépgd” ismini almis olan 6lim
figuriddr. Bu figlrin sahneye katilimiyla, “Beckmann’in oOlumindn yaklastigi
duyumsatilir. Diger yandan, oyunun basinda “Cenaze Servisi Miid(irdi”, “Beckmann”in
kabusunda ise ‘kan terleyen bir general’ halini alan 8limun, bu sahnede yeniden
karsilasildiginda bir ¢cépgu kimligine burinmis olmasi ile, 6limadn bile gézden dismus

olmasinin simgesel bir anlatisi sunulur:

“ICOPCU]: Ben Olii, Ciiriik Gomme Kurumu'nda memur Olim.
[BECKMANN]: Olimstin, ha? Peki ¢opguliik mi yapiyorsun?
[COPCU]J: Diin generaldim, bugtin ¢opca. [...]

521 A.e., s. 92-93.
522 ALe., s. 94-95.
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[BECKMANN]: Olimin sipirgesi firt firt ediyor. Generallikten ¢opgiilige. Olller bu
kadar mi gézden dustiler?

[COPCUJ: Dustiyorlar. Diisiiyorlar. Ne saygi atesi ne kilise ¢anlari ne de mezar basi
sOylevi. Hatirasina anit dikmek yok. Duslyorlar. Dustyorlar. Stpirge de firt firt
ediyor.”23

“‘Beckmann’in siradaki ziyaretcisi “Binbagr”dir. “Beckmann’, “Binbasi’na, onu
olime sevk edenlerden biri oldugunu soéyler. Onun acisina kulak vermemesi ve

empatiden uzak, dahasi alayci tavriyla 6lime giden yoluna bir tag da o eklemistir:

“[BECKMANN]: Elbette, Binbasim, kahkahalarinizla siz, benim o&limime sebep
oldunuz. Kahkahalariniz, dinyanin butin olimlerinden daha korkunctu, Binbasim.
Beni kahkahalariniz 6ldiirdl, Binbagim!"5%4

“‘Beckmann’ her ziyaretc¢i arasinda 6lime bir adim daha yaklagsmakta, bu
ziyaretler boyunca hep yaninda olan “Otek?” ise onu kigiler arasinda uyandirmaya ve
yasatmaya galigmaktadir. Ona surekli uyanmasini, bir riya gérmekte oldugunu,
insanlarin 6zunde iyi oldugunu tekrarlar. “Beckmann’in siradaki ziyaretgisi kabaredeki

“Direktor’dur. “Beckmann’a gore onu oldurenlerden biri de odur:

“[BECKMANN]J: Siz beni 6ldiirdiiniiz, Bay Direktor.

[DIREKTOR]: Aman, azizim...

[BECKMANN]: Oldiirdiinliz. Clinkii korkaktiniz. Clnki gergegde ihanet ettiniz. Siz beni
Elbe’'nin sularina siirdiinliz, ¢linkl siz bir acemiye baslamak firsati vermediniz. Ben
calismak istiyordum. Agtim. Ama siz beni kovup kapinizi kapadiniz. Siz beni Elbe’ye
slirdiiniiz, Bay Direktor.”52°

“‘Beckmann”in siradaki ziyaretgisi “Bayan Kramer’dir. O da kalpsizligi ve

kayitsizhigiyla “Beckmann” ve onun gibilerin élimunde payi bulunanlardan biridir:

“I[BECKMANN]J: Sizde kalp var mi, Bayan Kramer? Beni oldiriirken kalbiniz neredeydi,
Bayan Kramer? Evet, Bayan Kramer, ihtiyar Beckmann’larin oglunu siz éldirdiiniz.
Hem sonra annemin, babamin élimiinde sisin de roliiniiz olmasi mi dersiniz? Hakgasi
Bayan Kramer, birazcik olsun emeginiz gegmedi mi bu ise? Hayatin dayaniimaz hale
gelisinde sizin de payiniz yok mu yani? Sonra da ogullarini Elbe’ye surdiniz. Ama
kalbiniz, Bayan Kramer, kalbiniz ne s@yltyor? [...] Bagvurdugum sonuncu kapi sizin
kapiydi. Siz ise beni digarida biraktiniz. Oysa ben bin su kadar gece, Sibirya’da bin

523 ALe., s. 97-98.
524 ALe., s. 103.
525 ALe., s. 107.
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su kadar gece hep bu kapinin iimidiyle yasadim. Siz de pek de énem vermeden bir
kiglk cinayet iglediniz, yalan mi?"526

“‘Bayan Kramer’in imajinin da ayrilmasini takiben, “Beckmann’in 0ldugu
anlagilir. Artik bir hayalet olan “Beckmann”in siradaki ziyaretgileri sirasiyla, birinci
istasyondaki “Kiz” ve sehit kocasi “Tek Ayakli Adam’dir. “Kiz” ile olan diyalogda,
oyunun basindaki sahneye doéngusel bir atif yapilir. “Tek Ayakli Adam’ ile olan
konugsmada ise, buraya kadar “6ldirilen” olan “Beckmann”, bir baskasinin [“Tek
Ayakli Adam”in] “6ldiireni” kimligini kazanir. Onu éldurdukleri gibi o da birinin élimine

sebep olmustur:

“[BECKMANNJ: Ben cinayet igslemedim.

[TEK AYAKLI ADAM]: isledin, Beckmann. Biz her giin bir cinayete kurban gider, her
gun bir cinayet igleriz. Biz her gun bir cinayetin dninden kayitsiz geger, gideriz. Ve
sen beni 6ldurdiin Beckmann. Hemen de unuttun mu? Ben Ug yil Sibirya’da kaldim,
Beckmann, din aksam evime dondim. Ama yerimi bir bagkasi almigti, benim yerimi
sen almistin Beckmann. Ben de kalktim Elbe'ye gittim, Beckmann, hemen din
aksam.”?7

“Tek Ayakli Adam”in anlatisi, “Beckmann’in eve donusteki anlatisinin
aynisidir. Bu baglamda oyunda bunlarin kisisel ve biricik hikayeler olmadiginin; bu
donemde, insanhdin bu evresinde, “Tek Ayakli Adam”in deyimiyle herkesin ‘bir
baskasinin katili’ oldugunun alti cgizilmistir. “Tek Ayakli Adam”, “Beckmann’a onu
unutmamasini séyler ve sahneden ayrilir. “Beckmann” tek basina kalmigtir. Ne “Kiz”
ne “Tek Ayakli Adam’ ne de butin istasyonlarda onu takip eden ve yasamaya
yonlendiren “Oteki” artik yaninda degildir. Belli ki, o, basta Elbe Nehri'nde aradidi ve
O0zlemini duydugu o6lum ile kavusmustur. Ancak &ldugunde tim acilarindan
arinacagina inanan “Beckmann’ halen, 6limune sebep oldugu “Tek Ayakli Adam”in

adimlarinin sesinden kurtulamamistir:

“[BECKMANN]J: [...] Tak tuk, tak tuk bitiin 6lim boyunca! Tak tuk, tak tuk bitiin hayat
boyunca!"®?8

526 ALe., s. 110-111.
527 ALe., s. 116.
528 ALe., s. 117.
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Bu sekilde oyunun sona gelindiginde, tipki 6n oyundan éncekine benzer siirsel
pasaja yer verilmistir. Bu kisim, girig pasaiji gibi ayrica isimlendiriimemis olsa da, siirsel

bir epilog olarak nitelenmeye elveriglidir:

“Iste hayat! Bir adam var, adam Almanya’ya geliyor’ diye baslayan pasajda,
“‘Beckmann’in istasyonlar boyunca slren yasam arayisi ve kapilarin disinda

kalmasiyla simgelenen hisrani siirsel bir dille ifade edilir:

“Bir adam Almanya’ya geliyor! Evine geliyor, yataginda bir baskasi. Bir kapi kapaniyor,
adam kapinin disinda.

Bir adam Almanya’ya geliyor! Bir kiza rastliyor, ama kizin kocasi var, tek ayakl; kizin
kocasi iniltiyle hep ayni ismi tekrarliyor: Beckmann. Bir kapi1 kapaniyor, adam kapinin
disinda.

Bir adam Almanya’ya geliyor! insanlar ariyor, ama bir binbasi giilmekten kiriliyor. Bir
kapi kapaniyor, adam yine kapinin disinda.

Bir adam Almanya’ya geliyor! is ariyor, ama Direktor korkaktir, kapi kapaniyor, adam
yine kapinin disinda.

Bir adam Almanya’ya geliyor!l Anasini, babasini ariyor, ama ihtiyar bir kadin
havagazina aciyor, kapi kapaniyor, adam yine kapinin diginda.”®?°

Bu anlatimda, eserin beg istasyonunun tek bir kalip gergevesinde ifade edildigi
ve her bir istasyondaki arayis ile kapinin kapanmasina sebep olan seyin siralandigi
gérilecektir. “Beckmann” birinci istasyonda ev, ikinci istasyonda sevgi, Uglncl
istasyonda insan, dérdincl istasyonda ig, besinci istasyonda ise anne babasinin
pesindedir. Ancak her bir istasyondan eli bos déner. Pasajin devaminda yozlasan
insanhda ve vahset ile karakterize olmus bu zaman diliminin anlatisi sunulur. Epilog,
acllarindan kacarken sigindigi  6lumin kucaginda yapayalniz kalakalan

“‘Beckmann”in su soOzleriyle sonlanir:

“Simdi sen neredesin, ey evet diyen? Bana asil simdi cevap ver! [...] Nigin sesi
cikmiyor acaba? Cevap versenize! Nigin sustunuz? Nigin? Yok mu bir cevap verem?
Kimse cevap vermiyor mu? Kimse, hi¢ kimse cevap vermiyor mu?”5%0

6.2.2.2. Riiya Atmosferi

Ruya atmosferi ve diis dramaturjisi, bu oyunda basat éneme sahiptir. Oyun,

gercekcilige yaklasan sahnelerle dis veya kdbus benzeri sekanslarin i¢ ice gegmesi

529 ALe., s. 118.
530 ALe., s. 119.
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ile kurulmus bir dramaturjiye sahiptir. Oyunun dis ile gercek hayat arasindaki

geciskenlige bagl dus dramaturjisi, ilk elden giris pasajinda ifade edilmigtir:

“Bir adam Almanya’ya geliyor. Geliyor, yaman bir film seyrediyor. Oyun siiriip giderken
sik sik kolunu c¢imdiklemesi gerek; c¢unkid uyanik mi, yoksa riya mi gormekte,
bilmiyor.”%3

Oyunda, “Beckmann’in i¢ diinyasini, kabuslarini ve “Elbe Nehr’, “Otekr”,
“Allah” ve “Oliim” gibi oyun Kigileriyle iletisimini igeren sekanslar rilya atmosferi
icerisinde verilerek olanakli kilinmigtir. Bu boélimlerde, dil, cogdunlukla esrik, tekrarli
ve saylklama benzeri bir stille karakterize olarak bir riyanin deneyimi yaratiimigtir.
Gergeklikle sunulmasi mimkin olmayan Elbe Nehri'nin konusmasi, onunla diyalog
kurabilmek, olimle ve Tanr’'yla konusabilmek gibi unsurlar riya atmosferi
baglaminda olanakli kilinmistir. Ornegin, Elbe Nehri’nin konusturuldugu su balim,

riya atmosferi ile kurgulanan pasajlardan biridir:

“[BECKMANN]: Neredeyim? Allahim, burasi neresi?

[ELBE]: Benim koynumdasin.

[BECKMANN]: Senin koynunda mi? Sen, sen kimsin?

[ELBE]: Kim olacagim, St. Pauli’deki iskeleden suya atladigina gére ben kim olabilirm,
yavrucak?

[BECKMANN]: Elbe misin?

[ELBE]: Ta kendisi. Elbe."?

Riya atmosferinin oyundaki kullanimi yogunluklu olarak, “Beckmann”in onu
her yerde takip eden hayali bir “Otek/” ile kurdugu diyaloglarda karsimiza ¢ikmakta
olup, bu pasajlar oyunun disince d6gesinin diyalektik sunumunda basat dneme
sahiptir. “Oteki”; savastan ‘eve’ donen “Beckmann’in 6lip geride kalanlar baglaminda
vicdaniyla uzlagma, insanin 6zunun iyiligine inanma ve topluma yeniden entegre olma
arayisinda, her kapidan elleri bos déndigi noktada onu hayata ve yasam itkisine
yonlendiren figurdir. O, yasama itkisini, hayatina devam edebilen insanlari temsil
etmektedir. Oyunun dustncesinin sunulmasi igin diyalektik bir tartisma ortami yaratan
oldukca islevsel bir figurdur. “Beckmann”in, her istasyondaki olumsuz deneyiminin
ardindan, bilingdisi diizleminde bulusup insanhda dair hissiyatini paylastigi kisidir. O,
insanin iyi 6zine hala inang tasiyandir; istasyonlar boyunca insanliga inancini ve

yasama itkisini kaybetmekte olan “Beckmann’” ile olan digsel diyaloglarinda, oyunun

531 A.e., s. 26.
532 ALe., s. 31.
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distince 6gesindeki insanligin 6zine dair disince dgesinin muhakemesi gergeklesir.
“Oteki” figlriiniin bu oyunun dislince 6gesi baglamindaki kritik ve islevsel kullanimi,
tamamen ekspresyonist rilya atmosferi ile olanakh kilinmistir. Asagida, “Oteki”

figirindn bulundugu, riya atmosferi ile kurgulanan pasajlardan érnekler sunulmustur:

“[BECKMANN]J: Kim var orada? Gece yarisi. Suda. Heyy! Kim var orada?

[OTEKI]: Ben.

[BECKMANN]: Sen mi? Peki kimsin sen?

[OTEKI]: Oteki.

[...]

Diinkd. Daha 6nceki. Her zamanki. Evet diyen. Cevap veren.

[...]

Benden kurtulamazsin. Benim binlerce ¢ehrem var. Ben herkesin tanidigi sesim. Ben
her zaman var olan 6tekiyim. Oteki, cevap veren. Sen aglarken giilen. Sen yorgunken
diirten. [...] Kétiide iyiyi, en koyu karanliklarda lambayi géren iyimserim ben. inanan,
gllen, sevenim ben! Topallayarak da olsa yirlylp gidenim ben. Sen hayir derken evet
diyenim ben!"®33

“Oteki’'nin “Beckmann” kendinden gectigi ve 6lime yaklastigi noktada
uyandirmaya ve yasamaya sevk etmeye ugrastigi su kisimda da riiya atmosferine

acikga atif yapilan érneklerden biridir:

“IBECKMANN]: Hui... (Uyuklar)

[OTEKI]: Beckmann, uyuyorsun!

[BECKMANN]: (Uykuda.) Evet, uyuyorum.

[OTEKI]: Uyan, Beckmann, yagamalisin!

[BECKMANN]: Hayir, uyanmak aklimdan bile gegmiyor. Su anda riiya gériiyorum. Cok
tath bir riya géruyorum.

[OTEKI]: Birak riiyayi, Beckmann, sen yasamalisin.

[BECKMANN]: Yasamak mi? Ne miinasebeti ben su anda rilyamda kendimi 6imekte
goriyorum.”34

“Otekr”, “Beckmann’i defalarca uyandirmaya calisir ve rilya halinin onu élime
gétirdtguni séyler: “Sen éldiiriicii bir rilya gériyorsun, Beckmann. Uyan! Yagal'>®
Oyunun sonuna yaklasirken, 6lmekte olan “Beckmann”in onu siraslyla ziyaret eden
oyun Kkigileri ile bir gesit hesaplagsmaya giristigi bolim, oyunun riya atmosferi ile

olanakli kiinan 6nemli kisimlarindan bir digeridir:

“[BECKMANNI: [...] Iste ihtyiar bir adam geliyor, Allah Baba’ya benzeyen birisi. [...]

533 Ae., s. 34-35.
53 Ace., s. 91.
535 Ae., s. 112.
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[BECKMANNI: [...] bak, iste birisi geliyor. Hatirladin m1? Beni eski elbisesiyle yeni bir
insan yapmak isteyen Binbasi. Binbagsi! Binbasim! [...]

[BECKMANN]J: Bak, iste Bayan Kramer cesedimin 6niinden kayitsiz gegip gidiyor. [...]
[BECKMANN]J: [...] karim geliyor. Karim iyi kalplidir. [...]

[OTEKI]: iste kiz geliyor, seni Elbe’den gekip gikaran [...]

[BECKMANN]: [Kiza] Nereye gidiyorsun? Kal, gitme! Her sey birdenbire karanliga
gomildi. Lamba, kiiglik lambacigim! Yansana! [...]"%3¢

6.2.2.3. Zamansalligin, Mekansalligin Kirilmasi ve “Parabolik Mekan”

Oyunun zaman ve mekan Ozelliklerine bakmak gerekirse: Oyun, genel
gergevede, 2. Dlinya Savasi’'nin bitiminden birkag yil sonra, Aimanya’da, Hamburg'da
gecmektedir. Ug yil cephede kalmis bir asker olan “Beckmann’in evine déniisiinde
karsilastidi olumsuz tablo sebebiyle Elbe Nehri kiyisinda intihar girisiminde
bulundugu sirada baslamakta ve yasama tutunma arayisini iceren istasyonlari

ziyaretinin sonundaki 6lumu ile sonlanmaktadir.

Asagidaki tablo, oyunun sahne tasvirlerinde belirtlen zaman ve mekan

bilgilerinin dokiimine yonelik calisiimistir:

TEK PERDE
.. Rilya
On Oyun . 1. Sahne | 2. Sahne | 3. Sahne | 4. Sahne | 5. Sahne
Sahnesi
Aksam Aksam Gece Gece - - -
Elbe Nehri Elbe Blankenese “Kiz’'in “Binbasi’nin Kabare Aile Evinin
Kiyisi Nehri Kiyilar Evi Salonu Kapisi

Sekil 6.6. “DrauBen vor der Tiir’ isimli Oyunun Zaman ve Mekan Kullanimi

Oyunda yalnizca, 6n oyun, rilya sahnesi ile 1. ve 2. sahnelerin basinda yer
alan sahne tasvirlerinde zaman bilgisi verilmistir. ik ikisinde “aksam”, diger ikisinde
ise “gece’dir. Oyun igerisindeki bilgilerden, bu aksam ve gecenin “Beckmann”in
cepheden donusunde ulkesine ve sehrine varip evini ziyaret ettigi gunun aksami ve
gecesi oldugu anlagiimaktadir. Geriye kalan sahnelerde sahne talimatlari igerisinde
herhangi bir zaman bilgisi verilmemis olup, 4. sahnede “Beckmann”in cepheden

evvelki gun geldigini belirtmesiyle, ertesi gline gegcildigini disinmek mimkindir. Bu

S%A.e., s. 92-115.
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hakkinda ¢ok kisitli  bilgi verilen zamansallik, eserin dusince 06gesinin
yapilandiriimasinda 6n planda degildir. Oyunun 2. Dinya Savasi sonrasinda
cepheden eve donugler yillarina konumlanmis olmasi kritik énemde olup, eserin
distlince 6gesi icin basat dnem arz eden bagka bir zamanlama bulunmamaktadir.
Yalnizca, ziyaret edilen duraklardan o6zellikle aksam ve geceye konumlanmis
olanlarda karanhigin c¢agristirdigi anlatim ddzleminden yararlaniimak istenmis
olabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu baglamda, eserin gergekgi bir oyunun
zaman Ozelliklerine sahip olmadidi; ve zamansalidin (zamana bagl olay orgusu
yapilanmasinin) -bir 6nceki eserde oldugu gibi- bu eserde de kirildig

g6zlemlenmektedir.

Mekan ozelliklerine bakmak gerekirse; bu eserde de tipki bir 6nceki eserde
oldugu gibi simgesel anlatim dizleminde énem arz eden “parabolik mekan” kullanimi
sOz konusudur. Her bir mekan, eserin dugtince 6gesinin desteklenmesinde farkl bir
boyutu temsil edecek sekilde planlanmistir. On oyun, rilya sahnesi ve 1. sahnedeki
mekanlar; insanlarin kendilerini icerisine birakarak intihar ettikleri Elbe Nehri ve
Olulerin kiyitya vurdugu Elbe Nehri ve Blankenese kiyilar olup, intiharlarin yikseliste
oldugu bir toplumsal bunalim dénemini simgeleyen mekanlar olarak eserin distince
0gesinde basat 6neme sahiptir. Savastan donemeyen bir askerin karisinin evi olan
“Kiz’in evi isimli mekan, parabolik mekanlardan bir digeridir. “Binbasr’nin salonu,
savasa bizzat katilmayip insanlarin hayatlarina mal olan emirler veren yonetici
tabakanin sicak ve zengin evini temsil etmektedir. Daha 6nceki oyunda da kullanilan
bir parabolik mekan olarak kabare, donemin sanatsal alanina yonelik elestirinin
yapilandirildigi oyun mekanidir. Son sahnedeki mekéan, “Beckmann”in aile evinin
kapisi ise, insanin aile badglarini, ve bu oyun 6zelinde, bunlarin ¢ékisini temsil

etmektedir.

Bu gekilde, simgesel bnem arz eden mekanlarin yan yana dizimini igeren bu
parabolik mekan kullanimi; gergekgi tiyatronun mekanlamasindan da farkli niteliktedir:
Sahne tasvirlerinde bu mekénlarin gergekgi sahnelemesine yonelik higbir dekor-
aksesuar detayl bulunmamaktadir. Dahasi, her bir mekan, bir riyanin icerisinde
ansizin dogan dusunce balonunun igerisindeki flu ve yalnizca énemli bilesenleri ile

(kapanan kapllar, kizin yatagi, Binbasi'nin yedigi yemek, sicak pencereler, kabarede
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cesit cesit renkli goézlikler, aile evinde artitk Beckmann soyisminin yerine Kramer

yazan kapi plakasi) 6ne gikan imajlar gibidir.

Ozetlemek gerekirse, bu eserin zaman ve mekan dzelliklerinde de, tipki bir
onceki eserde oldugu gibi, dusiince ddesini destekleyen, bilingdisi diizleminde anlam
yaratacak bilesenler 6n plana cikariimis olup zamanin ve mekénin mantiksallig

gbzeten gergekgi detaylandiriimasi s6z konusu degildir.

6.2.2.4. Oyun Kisileri: Merkezdeki Protagonist, islevsel “Tipler’ ve
Diyalektik Figiir “Oteki”

Goruldugu Uzere, buraya kadar ele alinan tim oyun o6zellikleri, dusiince
O0gesine ve ona kosut olarak ana oyun kisisi “Beckmann’in gevresinde sekillenmistir.
Bu merkezdeki protagonist, oyunun diustince 6gesini kendi deneyimleri boyunca
tasiyan ve ileten en 6nemli oyun kisisidir: “Beckmann”, 25 yasinda 2. Dinya Savasi
sirasinda cepheye gonderilmis geng bir erkektir. O, ya cephede hayatini kaybeden,
ya da ‘eve’ dénduginde geride bir hayati kalmamig olan; yani her iki tlrli de
‘kaybeden’ tim savas magdurlarini simgelemektedir. Onlar toplum tarafindan yok
sayllmaktadir ve acilarinin sorumlulugunu kimse Uzerine alinmamaktadir. Ornegin,
oyunda “Beckmann’in magduriyetlerini anlattiyi kisimda kabare direktériinden aldigi

cevap, toplumsal alandaki bu aciya sirt geviren tutumu duyumsatan niteliktedir:

“[DIREKTOR]: Ona bakarsan ben kimseyi Sibirya'ya géndermis degilim. Ben
goéndermedim.“%%7

“‘Beckmann’in temsil ettigi insanlar, savasta hayatta kalan ancak yeniden
hayata entegre olamayanladir. Hayata tutunmalan icin kimse vyardim eli

uzatmamaktadir:

“[BECKMANN]: Hayir, kimse bizi Sibirya’'ya géndermedi. Biz kendimiz gittik. Bazilari
da kendiliklerinden orada kaldilar. Kar altinda, kum altinda. Sansi varmis kalanlarin,
Olenlerin. Bize gelince; biz iste hi¢cbir yerde baslayamiyoruz. Higbir yerde
baslayamiyoruz.”®38

537 A.e., s. 72.
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“‘Beckmann’in temsil ettigi, biten bir savasin ardindan savasin vahgsetini
hatirlatmalari baglaminda ‘istenmeyenlerdir. Onlar bir neslin gengligidir. Oyun,
cepheden zar zor ‘eve’ dénen bu kigileri simgeleyen “Beckmann”in farkh duraklar
boyunca siuren hayata tutunma arayisini ve her bir kapidan eli bos dénerek sonugta
kimsesiz ve caresiz 6lume gidisini konu almaktadir. Bdylece, bir neslin trajedisi ve
insanligin geldigi olumsuz noktaya iligkin diglince 0©gesi ekspresyonist stille

duyumsatiimis olur.

“‘Beckmann”in temsil ettigi savas ve insanlik magdurlarinin karsisina
konumlanan ise, hayatina devam eden; insan acilarini kendine dert edinmeyen

herkestir. “Beckmann” bu Kigilerden, “onlar’ diye s6z eder:

“Hepsinde ayni kayitsiz, korkung ¢ehre. Hepsinde laf dedin mi girla, ama bir kerecik
olsun evet demelerini iste, hepsi dut yemis bulbule déner. Eh, ne c¢are, bdyledir bu
insanlar. Hem de korkaktirlar. Onlar bize ihanet ettiler. Kallescge ihanet ettiler. Biz daha
kugucuktik, harplere girdiler. Biz biraz buyuduk, bize harplerden séz agctilar.
Coskundular. Onlar daima cogkundular. Biz daha da biyUyiince onlar bizim igin de bir
harp dusiUndiler. Sonra da bizi bu harbe yolladilar. Onlar coskundular. Daima
coskundular. Iglerinden higbiri bize nereye gittigimizi sdylemedi. Higbiri bize
cehenneme gidiyorsunuz demedi. Ne gezer, higbiri. Onlar marslar caldilar,
Langemarck Zaferi'ni kutladilar. Divan-1 harpler kurdular, istila planlari hazirladilar.
Kahramanliklar i¢in sarkilar, madalyalar yaptilar. Bylesine cogkundular. Derken harp
patladi. Bizi cepheye surduler. Bize higbir sey sdylemediler. Yalniz, goérelim sizi,
dediler. Gosterin kendinizi, yigitler! Onlar bize bu sekilde ihanet ettiler. Kallesge ihanet
ettiler. Simdi onlar kapilarini kapamis, evlerinde oturuyorlar. Sayin miistesar, sayin
direktdr, sayin yargig, sayin baghekim. Simdi bizi harbe génderenler sanki onlar degil.
Hayir, hicbiri. Simdi onlar hepsi kapilarini kapamis, evlerinde oturuyorlar. Onlar
kapilarini simsiki kapadilar. Bizler kapilarin disinda kaldik. Onlar kirsilerinden,
koltuklarindan dogru parmaklariyla bizi g0osteriyorlar. Onlar bize bu sekilde ihanet
ettiler. Kallesgesine ihanet ettiler. Onlar simdi 6ldirdiklerinin éniinden hissiz gegip
giderler, kollarini sallayarak kayitsiz gecip giderler.”>%°

Bu kigiler oyunda farkh tiplerle simgelenmistir: “Binbasi”, “Direktér’... “Bayan

Kramer” onlardan biridir. Séylemleri de bu tavri duyumsatmaya yoneliktir:

‘[BAYAN KRAMER]: Bunlar bana pek dokundu diyelim, ama herkes aglamaya
kalkigsa sonu nereye varir?"%4°

“‘Bayan Kramer’ gibi diger oyun Kkisileri de [*Kiz”, “Binbasr’, “Direktor’ vd.]

karakter 6zelligi tagimayan, simgesel ve islevsel tiplerdir. Oyunun diglince 6gesinin

539 ALe., s. 109.
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iletiminde gerekli olan toplumsal alani ve toplumsal rolleri simgelemek Uzere oyuna
yerlestirilmis olup, oyundaki islevleri yalnizca buna iliskindir. Onlar, “Beckmann”in
ziyaret ettigi duraklarda bulunan ve kendilerine bigilmis toplumsal roli veya yaklagimi
dramatize ederek, “Beckmann’in her bir istasyonda inga olan disunce ve duygu
dunyasindaki husrani yapilandiran; onun insanliga inancinin tamamen kaybolmasi ve
caresiz sekilde 6lime sevk olmasina sebep olan iglevsel figurlerdir. Bunlardan
“Binbasr’, savagl uzaktan kumanda eden, kendileri sicacik evlerinde zarar gérmeden
savas gergeginden izole olan fakat insanlarin canina mal olacak kararlar alip emirler
verenleri temsil etmektedir. Oyunda, “bu sehirde, her sehirde” denerek onun 6zel bir

karakter olmayip, her yerde var olan ‘kumanda edenleri’ temsil edisi vurgulanmistir:

“Evet, gel, bir adama gidelim, sicacik bir evde oturan bir adama. Bu sehirde, her
sehirde. Bu adama gidelim. Hos, iyi, namuslu bir adama; butin dmri boyunca yalniz
gorevini yapmis bir adama gidelim. Gorev, ama miithis bir gérev! Korkung bir gérev!
Yere batasi, batasi, batasi bir gérev!”>4!

“Binbagr’, dmrl boyunca goérevini yaptigi icin hos, iyi ve namusludur. Ancak
gorevinin igerigi iyilikle gelismemekte midir? Tipki onun gibi, ailesinin Uyelerinin de

insanlik yikimindan haberleri veya gerceklikle baglantilari yoktur.

“Direktor” isimli oyun Kisisi ile ise sozleri ile uygulamalari birbirini tutmayan,
toplumsal vahsete duyarl gibi géziken ama aslinda yasam gergeklerinden kopuk,
yozlagmig sanat dunyasinin elestirisi sunulur. “Kiz” ise, cepheye gidenlerin geride
kalanlarini; travmatize olmus, yalmz kalmis eslerini, ailelerini temsil etmektedir.
Oyunun baginda ve sonunda karsilasilan ve farkli isimler alan “Allah” ve “Oliim’
figurleri ise, aralarinda gegen diyaloglar ile bir yandan igerisinde bulunulan zaman
diliminde erozyona ugramis dini inang ve maneviyati, dijer yandan bu zamanda
¢ogalip siradanlagsmis olan O&liumi simgeleyerek, oyunun dusince &gesini

destekleyen anlatimlarin sunumunda islevsel gérev yapan kisilerdir.

Bu kisilerin her biri kendi duragina 6zgu olup, sahneler arasi devamlilgi
bulunmamaktadir. Yalnizca, son sahnedeki, tum oyun kigilerinin “Beckmann’a tek tek
gbrindiagl son hesaplasma kisminda son bir kez yeniden belirirler. TiUm sahnelerde

okuyucuya eslik eden; merkezdeki protagonist “Beckmann’dir. TUm sahnelerde yer

541 Ae., s. 50.
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almasa da, sahneler arasi devamlligi bulunup ¢odu sahnede “Beckmann’a eslik eden

tek figur ise “Otekr” figurudur:

“Oteki”, 6lum itkisiyle dolup tasmis “Beckmann”in antitezidir; guliip gegen,
hayata devam eden, insanin iyiligine inanandir. Bir anlamda, her insanin igerisindeki
yasam itkisidir. Oyun boyunca dislince 6gesinin diyalektik sunumunda “Beckmann”
gibi aci ¢ekenlerin i¢ dinyasinin tersini, -yasamaya dair olani- temsil ederek ve
“Beckmann” yasama tutunmasini saglayacak farkli duraklara sevk ederek iglevsel

gbrev gérmektedir. Olimin esigindeki “Beckmann’a sdyle séyler:

“[OTEKI]: [...] Beckmann. Uyan! Yasa! Kendine bu kadar deger verme. insanlar her
gun Oluyor. Ebediyet, yas c¢igliklariyla mi dolsun? Sen yasamana bak! Margarinli
ekmegini yiyerek yasa! Hayatin ylzlerce ucu, sagagi vardir. Yakala birini! Ayaga
kalk!"542

Oyunun sonunda “Beckmann”in élimiyle birlikte “Oteki” figiirii de sessizlige

burdndr.

Goruldugu Uzere, bas oyun kisisi de dahil olmak Uzere, tim oyun Kisileri,
karakter dzellikleri tagimayan tiplerdir. Bu oyun Kigileri ile, butlinsel ve evrensel bir
kapsayicilik saglanmistir. Kisilerin 6zel isimleri bulunmamaktadir; “Anne”, “Kiz”,
“Binbasr’, “Direktér’ gibi anonim isimlerle isimlendirilmiglerdir. Bu baglamda, benzer
toplumsal konumlardaki herkesin temsil edilebilirligi saglanmistir. En 6zel isim olan
“‘Beckmann” dahi, askerde anonimlesen ve soy ismiyle anilan askerleri temsil
etmektedir. Bu kigisellestirilmemis anonim isimlere sahip ve karakter boyutlulugunda
sunulmayan oyun Kisileri ile oyundaki sunulan dustncenin kisilere spesifik degil,

butunsel, evrensel ve kavramsal duzlemde kapsayici olmasi saglanmistir.
6.2.2.5. Dil ve Diyalog Ozellikleri: Uzun Monologlar ve Anafor Kullanimi
Oyunun dil ve diyalog 6zelliklerinde, dogal konusma tarzina yakin diyaloglarin

arasina serpigtirilmig olan ve oyun kigilerinin i¢ dinyasinin disavurumu baglaminda

eserin duslince 6gesini duyumsatan uzun monologlar; anafor (kelime veya ifade

542 Ae., s. 112.
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tekrarlari) kullanimi; ve oyun kisilerinin temsil ettigi toplumsal rolleri veya yaklagimlar

duyumsatan kendilerine has ifadeleri dikkat cekmektedir.

Uzun monologlar, hayata tutunma arayisi igerisinde istasyonlar boyunca
yolculuk eden “Beckmann’in i¢ dinyasini disavurmada, dolayisiyla oyunun dusince
6gesini yapilandiriimada kullaniimis olup; buradaki dil yer yer esrik yer yer riya

halindeki katatonik bir stil ile karakterize olmustur.

Bu oyunda Ozellikle dikkat ¢eken dil ve diyalog 6zelligi, “anafor kullanimr’
olarak tanimladigimiz, tekrar eden ifadeler ile anlatimin guglendiriimesidir. Bu
tekrarlar, okuyucu/izleyicinin 6énemsemesi gereken ifadelerin, empoze edilmek
istenen bir digslincenin veya oyun Kigilerinin oyundaki rollerinin altini gizmektedir.
Ornegin, “Beckmann”in “Binbagi’nin evini ziyaret ettigi sirada esi “Anne” isimli oyun
kisisinin tekrarladigi “lstyorum” ifadesi, zengin ve sicak evine konumlanmig Ust
tabakay! temsil eden bir kadinin, savasin vahsetini salonlarinin ortasina tasiyan

“Beckmann’” kargisinda Urpermesini anlatmaktadir:

“[ANNE]: (Nefret degil daha ¢ok dehset duyarak) Bey, soyle de gozIiguni gikarsin.
Bu g6zIugu gérdukge dstyorum.

[...]

[ANNE]: Bey, bitir sunu. Bu adamin kargisinda Gstyorum.

[..]

[ANNE]: Bey, yanimizdan ayriima. Korkuyorum. Bu adamin karsisinda tglyorum.

[.]
[ANNE]: Bey, bizi birakma. Ustiyorum.”%*3

Bir baska 6rnek, “Oteki” isimli oyun kisisinin oyun boyunca tekrarladigi ve onun
dusince 6gesi baglaminda oyunda temsil ettigi yaklagimin altini gizen “Uyan”, “Yaga”,
“Bos ver” kelimeleridir. Neredeyse her cimlesi bu kelimeleri igermektedir. Bu sayede,
“Otek” figlri ile, hayata devam etmenin acida derinlesmeden -bos vererek-
olacagina iligkin ddneme hakim yaklasim; yani aciyi, duygulanimi, empatiyi ve insani
sorumlulugu énemseyen “Beckmann”in antitezi ifade edilmektedir. Ornegin, oyunda ,

“Oteki’nin “bos ver” ifadesini tekrarinin éne ¢ikti§ pasajlardan biri sdyledir:

“[OTEKI]: Beckmann! Beckmann! Bos ver! Sen her seyi gaz maskesi gozliigiyle
goruyorsun. Her seyi gizli tarafindan goriyorsun, Beckmann! Bos ver, yahu!

[..]

543 Ae., s. 52-56.
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[OTEKI]: Bos ver, Beckmann!
[.]

[OTEKI]: Bos ver!"*

Oyunda, diger yandan, “kapilarin diginda” ifadesi oyun boyunca tekrar tekrar
kullaniimis ve bu baglamda, protagonistin topluma entegre olma ugrasi ile dis
dinyanin sert gergekleri arasindaki keskin kontrast vurgulanmistir. Bu ifadenin strekli
tekrari, okuyuculizleyiciye diizenli sekilde protagonistin topluma yabancilagsmasini ve

hdsranini duyumsatmaktadir.

“Ben Beckmann’” ise bu oyunda tekrarlanan bir baska kalip olup, protagonistin
savastan dondugunde sanki hi¢ var olmamis gibi hissettigi toplumsal alanda bireysel

varligini tesis etme ¢igligi niteligindedir.

“Kapinin esigindeyim” ifadesi ise bir bagka anafordur. Oyunda bu climlenin
tekrari ile, Beckmann'in toplumsal alana entegre olma ugrasindaki esiksel
konumunun alti ¢izilmektedir. Beckmann ne tamamen disaridadir -savastan
donmastir-, ne de bir kapidan igeriye girebilmektedir. Burada “kapinin igerisi’
Beckmann’in memleketinde hayata devam etme giclini edinecegi bir toplumsal alan
veya kisileri ifade etmektedir. Ancak galdigi her kapinin esiginde kalakalir ve eli bos
doner. Bu, bir sonraki baglikta da ele alinacak olan, “kap!” ve “egik” kelimeleri ile

kurulmus bir simgesel anlatim dizlemidir.

6.2.2.6. Simgesel Anlatim: Simgesel Konusma Ozellikleri, “Kapilarin

Disinda”, “Gaz Maskesi Gozligi”

Oyunda, o6nceki oyunda oldugu gibi, yodun bir simgesel anlatim
bulunmaktadir. Bu simgesel anlatim diizleminin pek ok bileseni vardir: Onceki
bagliklarda goérildigu Gzere oyun Kigilerinin kendileri ve secgilen mekéanlar dahi
anlatimi destekleyen simgesel unsurlardir. Bunlarin yani sira bazi nesneler, ifadeler,
kisilerin kendine has ve toplumsal rolleri ve oyundaki konumlarini belli eden dil ve

diyalog 6zellikleri ile simgesel bir anlatim kurgulanmistir.

Ornegin, kabaredeki “Direktér’, oyunun dénemin konvansiyonel sanat alanina

yonelik elestirisine kosut olarak, karsisindakine pek az s6z veren ve Ustenci bir dil

544 A.e., s. 86-87.
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kullanan sekilde kurgulanmigtir. Bu Gslubunu simgeleyen “azizim” seklindeki hitabi da
dikkat gekmektedir:

“[DIREKTOR]: Yeni mi bashyorsunuz? Ee, azizim, hayatta isler dyle kolayca
oluvermez ki! Siz bu isleri biraz basit goriiyorsunuz galiba. Hi¢ bdyle armut pis, agzima
dis kariyer mi yapilir? [...] Hayatin savas meydanlarinda olgunlagin azizim! Calisin,
kendinize bir isim yapin, o zaman sizi tantanali bir sekilde takdim ederiz. Once diinyay!
6grenin, sonra yine gelirsiniz. Bir varlik olun hele!”4

Kisinin toplumsal rolini ve oyundaki diisinsel konumunu belli eden bir diger
simgesel konusma 6zelligi, “Binbasr” isimli oyun kisisinde kargimiza ¢ikmakta olup,
bu da anlatimi destekleyici nitelikte kullaniimistir: Oyunda insanlarin hayatina mal
olan emirleri veren askeri Usleri simgeleyen “Binbag/”, karsisindakine sahte bir sefkat
ile yaklasan, ustenligini tahsis eden babacan bir tavir ile karakterize bir dil kullanmakta
ve karsisindakine “delikanlr’, “dostum”, “Beckmann’cigim’ seklinde hitap etmektedir.
“Binbagr” ile karsi karglya geldiginde bir savas figlrtinin kargisindaki “Beckmann”in
ifadelerine otomatik olarak eklemlenen “Binbasim!’ kelimesi ile ise, savas alani,

askerlik ve buradaki ratbe iligkileri duyumsatiimistir.

Konusmalardaki kelime tercihleri ve dili kullanimin yarattigi simgeselligin yani
sira, oyunda, iki 6nemli simgesel anlatim bileseni bulunmaktadir. Bunlarin bir tanesi,
bir tamlama olup, oyunun bashgini da meydana getiren “kapilarin diginda” ifadesi ve
ona iligskin ifadelerdir. “Beckmann” oyun boyunca siklikla kapilarin diginda oldugunu

ifade eder:

“[BECKMANN]: Ben disarda, kapilarin disindayim, yine disinda. Diin gece kapilarin
digindaydim. Bugln yine diginda. Ben daima kapilarin disindayim. Ve kapilar
kapali.”®46

Bu niteleyici tamlama, oyunda “Beckmann” kigisi 6zelinde dramatize edilen,
cepheden eve donenlerin geride yasayabilecek bir hayatlarinin kalmamis olmasi ve
onlara yardim eli uzatmasini umduklari her kapidan elleri bog dénmelerini, bu
baglamda “kapilarin diginda” kalmalarini ifade etmektedir. Bu, oyunun en temel

dusinsel simgesidir.
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Buna ek olarak, yine bu tamlamanin igerdigi “kap1” simgesine iligkin olarak yan
kullanimlar ile de simgesel bir anlatim sunulmustur. Ornegin, oyunun her
istasyonunda su sahne tasviri tekrarlanmaktadir: “bir kapi gicirtiyla agilir kapanir’. Bu
ifade ile, yalnizca fiziksel bir fenomen olarak birinin digariya ¢cikmak tzere bir kapiyi
acmasl ardindan kapamasi degil; “gicirtiyla’ yani zorlukla agilan bir kapinin
kapanmasi ile kisinin bin bir Umitle esigine geldigi o kapida aradigini bulamamasi ve

umidin yok olusu simgelenmektedir.

Oyundaki simgesel anlatimin ikinci en 6nemli 6gesi gaz maskesi gozlugudur.
“‘Beckmann”in kendi numaral gozlugunin savas alaninda kirilmasi Uzerine cepheden
evine beraberinde getirdigi bu numarali gaz maskesi g6zIigl, oyun boyunca
bedeninde savasa dair bir sembol olarak tasinarak, oyunun en dnemli simgesel
anlatim unsurlarindan birini olusturur. Bu gézlik onu savasa dair kilmaktadir. Onu
standardize etmekte; bir ogul, bir es, bir baba kimliklerinden ayristiriimis anonim ve
bir rakamdan ibaret bir er haline getirmektedir. Belki de boyle oldugunda yiten canlar
anonim ve standardize birer saylya donismekte ve duygusal etkisi hafiflemektedir.
Oyunda bu savas semboliiniin savas sonrasinda sehre getiriimesi, savasin cephede
bitmedigi ve insanlarin hayatindaki etkilerinin yillarca devam ettigine dair dusunce

0gesinin ekspresyonist stildeki sunumudur.

6.2.3. Donem Degerlendirmesi: Toplumsal Donem Dramasi (Savas

Karsiti Ton ve ‘Eve Doniisler’ Temasi)

“DraufBen vor der Tiir', Aiman ekspresyonist dramasinin ikinci dénem, yani
toplumsal dénem eserlerinden biridir. Birinci (slbjektif) déneminde bireysel anlam
arayisl, yerlesik degerlere bagkaldir ve jenerasyonlar gatismasi gibi daha subjektif
temalarla ve yikici tonlarla karakterize olan ekspresyonist oyun yazini; 1. Dunya
Savas’’nin ardindan toplumsal ve yikim karsiti bir karaktere burinmdastur. Bireysel
hezeyanlarin yerine, toplumsal yikim ve bilesenleri vurgulanmigtir. Birinci ddnemdeki

yikici tonun yerini ise, savas ve yikim karsiti, bariscil bir ton almigtir.

“Draufen vor der Tiir’, bu degisimin gézlemlenebilecedi dnemli rneklerden
biridir. Eserde, tipki birinci donem eseri “Von Morgens bis Mitternachts™ta oldugu
gibi istasyonlar boyunca arayigta olan bir protagonist bulunmaktadir. Ancak ilk

eserdeki arayis, gorece masum ve bireysel bir ‘hayatini anlamlandiracak
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deneyimler’ arayisiyken; bu eserdeki arayis, cepheden eve donen bir askerin

ev, yemek, is ve insan, -yani hayatta kalma- arayisidir.

Bu sekilde degerlendirildiginde, -insanlarin en sibjektif gériinen arayislarinin
arkaplaninda dahi toplumsal kosullarin bulundugunu gbézden kacirmamak sartiyla,
(birinci eserdeki arayigin arkaplaninda kapitalist blirokrasi ve makinelesmis modern
toplumun yarattidi bireysel sikisma bulunmaktadir)- ikinci eser olan “DrauBen vor der
Tir'in toplumsal karakteri birinci eserin siUbjektif karakterinden daha net

ayrismaktadir.

Bu eser, 6zel olarak ise, toplumsal donemin igerisindeki “eve déndisler’ temasi
baglamindaki eserlerden biridir. Hatirlamak gerekirse, Alman ekspresyonist
dramasinin toplumsal dénem eserlerinin bir kismi, ‘eve ddnusleri’ konu almistir.
“‘Hinkemann”, “Hoppla, Wir Leben!” [Tr.: “Hoppala, Yasiyoruz!’], “Trommeln in der
Nacht’ [“Gecede Trampet Sesleri’] bu temanin iyi bilinen diger érneklerdir. Bu “eve
dénlisler’ temasi ile, kendi bireysel kontrolinin disinda toplumsal alandaki bir hizmeti
veya zapti sebebiyle evinden uzak kalan kahramanin evine déndiginde karsilastigi
olumsuz tabloya ve kahramani bu noktadan itibaren takip eden olay drgisine
odaklaniimaktadir. “DrauBen vor der Tiir'de de ana oyun Kkisisi “Beckmann’
tamamen toplumsal bir olgu olan savasa katiliminin ardindan Almanya’ya dénisinde
karsilastigi olumsuz tablo baglaminda ele alinmig ve oyunun istasyonlari boyunca, bu
tabloda kendine yasam alani yaratabilmek i¢in tutunabilecegi bir yagamsal unsurun

izini stirmesi islenmisgtir.

6.2.4. Kavramsal ve Kuramsal Cergceve Baglaminda Degerlendirme:

“Anomi” ve “Bencil ve Anomik Iintihar’

“DrauBBen vor der Tiir’, 2. Dinya Savasi’ndaki Avrupa ve 6zel olarak Alman
cografyasinin basat toplumsal degisimi ve bunaliminin eseri olup; bu toplumsal
arkaplan, tezin birinci boliminde kavramsal ve kuramsal cerceve baglaminda
sunulan, Emile Durkheim’in toplumsal degisim sireclerine iliskin “anomi” kavrami ve
bireysel bir edim olarak goérulen intiharin toplumsal temellerine iligkin bencil intihar

ve anomik intihar kuramlari baglaminda degerlendiriimeye elveriglidir.
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Hatirlamak gerekirse, Durkheim’a gére, olumlu veya olumsuz basat toplumsal
degisim siregleri; bireylerin hayati anlayip anlamlandirmalarini saglayan degerler
sisteminin erozyonu sonucunda, anlamsizlik, normsuzluk, yalnizlasma, mutsuzlasma

ve anlam arayisi gibi bilesenleri ifade eden “anomi” hali ile karakterize olmaktadir.

“DrauBBen vor der Tiir' isimli oyunun toplumsal arkaplaninda da bdylesine
basat bir degisim bulunmaktadir. Avrupa cografyasi neredeyse tamamen yikilimisg,
milyonlarca insan 6lmas, yonetim sistemleri degismis, dine, maneviyata, insanin ‘iyi
0zune’ olan inang sarsiimistir. Bu baglamda, dénemin, Durkheim’in “anomi” kavrami
ile karakterize oldugunu disinmek yanhs olmayacaktir. Bu “anomik” duruma kosut
olarak, kimileri, hayata devam etmek adina, psikolojik bir tepki olarak aciya
duyarsizlagmig, savasi, vahsetini, yikimi yok saymistir. “Beckmann” gibi kimileri ise,
hayata devam etmek ve onu yeniden anlayip anlamlandirmak adina tutunacak bir el
aramig, ancak arayisinin sonugsuz kalmasiyla “anomi” halinin derinliklerine

gémulmustar.

Durkheim, ikinci olarak, “anomi” kuramina eglik eden ve bireysel bir edim
olarak goriilen intiharin toplumsal temelleri oldugu inancina iligkin intihar
tirlerinden bahsetmigtir. Bu intihar tarlerinden, “bencil intihar’ topluma entegre
olamamaktan; “6zgeci intihar’, toplulukla asiri batinlesmeden; “anomik intihar’ ise,
‘anomi” durumunun basat hale gelmesi sonucunda bireylerin normsuzluk, deger

atfedememe, anlamlandiramama halinden kaynaklanmaktadir.

“DrauBBen vor der Tiir’ isimli eserde, “Beckmann”in intihar1 bu ¢cercevede ele
alindiginda, onda “anomi” halinin baskin hale gelmesiyle olugan anlamsizlik hissine
kosut “anomik intihar’in izlerini bulmak mumkindur. Ancak, onun durumunda g¢ok
daha bagat oldugu fark edilecek olan Durkheim’in “bencil intihar’ adini verdigi intihar

taraduar:

Durkheim’a gore, “bencil intihar’ tirinde; “insan kendi basina terk edildigi, bir
toplumsal grupla iyice bltiinlesmedigi ve bundan ©6tirii o toplumsal gruptan

kaynaklanan ortak glic ona yeterince canlilik ve yetke vermedigi zaman, intihara

egilim gésterir.”>*" “Beckmann”i oyundaki istasyonlar boyunca siiren arayisina sevk

547 Emile Durkheim, intihar: Toplumbilimsel inceleme, Cev. Z. Ziihre ilkgelen, istanbul,
Pozitif Yayinevi, 2013, s. 24.

256



] X 9

eden, iste bu topluma entegre olma ve toplumsal bir Gye olmanin verdigi “canliligi
yakalama c¢abasidir. Ancak her istasyondan eli bosg doéner. Cephede, toplumsal
hayatindan uzun stre izole kalmis ve bu baglamda hali hazirda “anomik” ruh halinin
pengesinde olan bir asker olarak, ‘eve’ dondigunde, oranin artik uyuyup
beslenebilecegi, sevebilecegi ve insanlariyla iletigsim kurabilecegi bir ‘ev’ olmadigini
fark eder ve bunun Uzerine sonunda caresiz kalacagi bir arayiga girigir. “Kiz’I
ziyaretinde sevgi, “Binbasi’ni ziyaretinde insani iletisim, paylasim ve ‘anlagiima’,
“Direktor’a ziyaretinde karnini doyurabilecegi bir i, “Bayan Kramer’in kapisini agtigi
aile evini ziyaretinde ise ebeveynlerinin sicakhidini, yani aile baglarini bulmayi
ummaktadir. Ancak ziyaret ettigi higbir kapida hayata ve topluma tutunmasini
saglayacak bir karsilik bulamaz; topluma entegre olamamis halde ve ¢aresiz kalir. Bu
baglamda, oyunun sonundaki intihari, Durkheim’in hem toplumla butiinlesememekten
ileri gelen “bencil intihar’ tiriyle, hem de toplumsal dedisim ve bunalim sireclerine

kosut anlamsizlik duygusuna kosut “anomik intihar’ turayle anlagilmaya elveriglidir.

Oyunda, dénemin insanini intihara surtkleyen ve Durkheim’in “anomik intihar”

tirane isaret eden garesizlik haline su pasajda yer verilmigtir:

“[OLUM]: [...] Bu gece bu suyun basinda duranlar sevdali giftler, sairler degil artik.
Artik istemeyen ya da bezmiglerden yalniz bir tanesiydi o. Artik aciz kalanlar, gece
vakti bir yerlerden kendilerini sessizce suya birakiverirler. Cump! [...] Artik aciz
kalmiglardan yalniz bir tanesiydi o; Umitsizlerin baydk yiginindan sadece biri... bir
tanesi...”*®

548 Wolfgang Borchert, a.g.e., s. 30-31.
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SONUG

20. yazyihin ilk geyreginde ortaya cikarak modern sanati basat sekilde
etkileyen ve yapilandiran avant-garde akimlardan biri olan Ekspresyonizm sanat
akiminin, Alman oyun yazimindaki énclu ve modern tiyatroya temel hazirlayan
yolculugu baglaminda ortaya ¢ikan Alman ekspresyonist dramasi, bu tez
galismasinin odagini olusturmustur. Calismada, Alman ekspresyonist dramasinin
tarihsel, dislnsel ve yapisal baglamda incelenmesi; bu inceleme 1s1ginda, akimin
farkh donemlerinden secilmis iki oyun érneginin sunulmasi; ve bu sunumun, akimin
ortaya ciktigi déneme iligkin sosyal bilimler kuramlarindan destek alinarak

disiplinlerarasi baglamda boyutlandirilmasi planlanmistir.

Bu planlamaya kosut olarak, ilkin, tezin birinci béliminde sunulan kavramsal
ve kuramsal gergevede, modern sosyal bilimin kurucularindan Karl Marx, Max Weber
ve Emile Durkheim’in Alman ekspresyonist dramasinin tarihsel arkaplanini olusturan
20. yuzyilhn ilk yillarindaki ‘modern toplum’ yapisina iliskin; modernitenin bireyler
duzlemindeki etkisine yonelik “yabancilasma”, “rasyonalizasyon” ve “anomi”
kavramlari ile bu kavramlara iligkin kuramlari hakkinda bilgi verilmistir: Bu bolumde
sunulan bilgiye goére, geleneksel toplumlardan bir dizi 6zellik ile ayrisan modern

toplum, bireyi toplumsal alana ve diger insanlara yabancilastiran bir karakterdedir.

Marx, bu yabancilagsmanin temeline, modern toplumun 6zinG olusturdugunu
dusindugu, insanlari temel insan dogasindan uzaklastiran kapitalist sinif ve emek
mibadelesi sistemini yerlestirmistir: Marx’a gére, modern toplumun kapitalist Gretim
sisteminde, emegdini satmak zorunda kalan birey; Urettigi GrGine, Uretim sirecine,
tirsel varhdina ve diger insanlara yabancilagsmistir. Bu yabancilagma, doért sekilde
gerceklesmektedir: Geleneksel toplumda yaratici ve sosyal bir edim olan uretim ve
emek, modern kapitalist toplumda zorunlu Gretim ve emek haline gelmistir; bir amac
olmaktan c¢ikip bir amaca (para kazanmaya) yoénelik bir ara¢ bicimini almigtir. Bu
baglamda, birey, iiretim faaliyetine yabancilagsmistir. ikinci olarak, modern
kapitalist Gretimde, Urettigi Grlin ve bu Grandn elden ¢ikariimasi Gzerinde herhangi bir
kontrole sahip olmayan birey, Uirettigi liriine yabancilagsmisgtir. Uglincii olarak,
geleneksel 6zunde yaratici bir edim olan Uretim surecine yabancilasmis olan birey;

onu insan turd olarak digerlerinden ayristiran bu yaratici faaliyetinden yoksun kalmasi
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baglaminda tiirsel varligina yabancilagmistir. Dérdiincl olarak ise, tim toplumsal
iligkilerin ekonominin egemenligi altina girdigi modern toplumda, birey, kati is bolumu
ve -hizlandirilmig Urdn bandi gibi- sosyallige ve iletisime olanak tanimayan unsurlari
bulunan kapitalist g¢alisma kosullari baglaminda, diger insanlara ve topluma

yabancilagmigtir.

Durkheim’a gore ise, geleneksel toplumdan modern topluma gegiste, bireyler,
‘anomi” adi verilen; ve hayati anlayip anlamlandirma sistemlerinin ani ve hizl
ilgasindan kaynaklanan “normsuziuk’ haline kosut olarak; anlamsizlik, mutsuzluk,
yalnizlik gibi bir dizi olumsuz bilesen ile karakterize olmustur. Bu, Durkheim’in
“‘anomik intihar’ adini verdigi intihar tirine kadar varan, olumsuz ve toplum kaynakl
bir ruh durumudur. Diger intihar turleri ise “bencil intihar’ ve “6zgeci intihar'dir.
Bunlarin ilki toplumla butinlesememekten; ikincisi ise fazlaca butlinlesmekten
kaynaklanmaktadir. Ornek vermek gerekirse, ilki, topluma entegre olamayan,
diglanan birinin intiharini; ikincisi ise, manevi bir grupla fazlasiyla 6zdeslesmekten

dogan, kendini ideolojik olarak feda etme seklindeki intiharlari ifade etmektedir.

Weber’'e gore ise, modern toplum, yliksek diizeyde rasyonalizasyona kosut
gelisen bir toplum taradir ve geleneksel toplumdan bu baglamda ayrisir.
Rasyonalizasyon, modern toplumlarda hayatin her alaninin faydaci ve rasyonel
kurallar ile diizenlenmis olmasini ifade etmektedir. Ozellikle biirokraside én plana
¢lkan rasyonalizasyon, modern toplumun bireylerini, Weber'in “demir kafes”
metaforuyla ifade ettigi bir sikisma icerisine hapsetmektedir. Bu kavramsal ve
kuramsal ¢erceveden, tezin sonundaki iki oyun Orneginin dugunsel olarak

boyutlandirilarak alimlanmasinda yararlaniimigtir.

Tezde, ikinci olarak, 19. ylzyil gercekgiliginin sorgulanmasina zemin
hazirlayan tarihsel ve distinsel arkaplan ile bunlarin sanatsal alana etkisi hakkinda
bilgi verilmis; 6zel olarak ise Ekspresyonizmin tarihsel arkaplani baglaminda Almanya
tarihine yer verilmigtir. Ekspresyonizmin de igerisinde bulundugu avant-garde
akimlarin ortaya ciktigi 20. yuzyilin ilk yillarinda Avrupa, esiksel bir
donemectedir. Bu dénemeg, 19. ylzyilin tarihsel ve dislnsel unsurlarinin ivme
kazanarak en c¢ekismeci halini almasi ve bunlara karsit tonlarin yikselmeye
baslamasiyla karakterizedir. Bu donemde, 19. yuzyilin endustrilesme, silahlanma,

Kapitalizm, kentlesme, kente go¢, burjuva sinifinin tekil toplumsal gli¢ olarak yukselisi
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gibi unsurlar ile bilimsel Pozitivizmi, Bati merkezli tek yénll gelismislik dusincesi
zirve noktasindadir. Dahasi, sdmirgeci gugcler arasindaki gi¢ savasimi 1. Dinya
Savasr’'na dogru tirmanmaktadir. Bu ortamda, modern toplumun arazlari ortaya
¢clkmaya, burjuva ideali ¢okmeye, is¢i sinifi bilinci olugsmaya baslamig, Bati
‘uygarligina’ ve 19. ylzyil bilimselligine olan inan¢ sarsiimis; “odyofonik” medyanin
icadl gibi teknolojik agilimlar baglaminda gorinenin Otesindekine ilgi duyulmus;
sosyal bilimlerde “tarihsel tikelcilik” ve “kdltiirel gérelilik” gibi Batl merkezli etnosentrik
diustinceyi yikan yonelimler ile psikolojide bilin¢gdigina yénelim gibi bilesenler distinsel
yaplyl basat sekilde etkilemistir. Bu baglamda, sanatsal alanda da 19. ylzyilin
sanatsal akimi olan gergekgilik sorgulanmaya ve yerine alternatifleri Uretiimeye
baglanmistir. ilkin kargi-gercekgi egilimler ortaya ¢ikmis; takip eden birkag yil

icerisinde ise avant-garde akimlar sanatsal alani domine etmigtir.

Bu bolimdeki bu tarihsel arkaplanin devaminda, Ekspresyonizm akimi
baglaminda Alman tarihi de 6zel olarak ele alinmigtir. Ekspresyonist akimin ortaya
cikisi ile bu cografyadaki yolculuguna kosut tarihsel arkaplan su dnemli duraklardan
meydana gelmektedir: 2. Wilhelm Dénemi Alman imparatorlugu (1888-1918), 1.
Diinya Savasi ve Kasim Devrimi (1918-1919), Weimar Cumhuriyeti (1919-1933),
Nazi iktidari ve 2. Diinya Savasi (1933-1945). Séz konusu duraklar, ekspresyonist
dramanin digunsel ve tematik yonelimlerini de etkilemigtir. Alman ekspresyonist
dramasinin bu tarihsel arkaplana kosut olarak sekillenen dénemleri tezin besinci

bdliminde derinlemesine incelenmigtir.

Tezin G¢lncl bolumunde, diger avant-garde akimlar esliginde 20. yGzyilin ilk
yillarinda ortaya gikan Ekspresyonizm akimi ve sanat duslncesi; akimin igerisinden
gelisen ekspresyonist tiyatro dusuncesi; ve buna kosut olarak drama alaninda
sekillenen dusinsel ve tematik 6runtiler incelenmistir. Ekspresyonist akim, temelde
diger avant-garde akimlarla ortak bir distinsel 6zu -19. yiizyil gercekgiliginin reddi,
yerlesik sanat formunun yikimi ve sanatin koklii degisimine yonelik disiinsel
6zi- paylasmaktadir. Ozel olarak ise, Alman tarihsel ve diisiinsel arkaplanina kosut

bir dizi disunsel ve yapisal unsur ile karakterize olmustur:
Ekspresyonizm, Turkge’de “disavurumculuk’, dis yasam gergeginin

sanatg¢inin i¢ dinyasinda yarattidi etkinin disavurumunu ifade etmesine kosut olarak

bu sekilde isimlendiriimistir. Ekspresyonizm olarak bilinen akimin ilk kez guzel
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sanatlar alaninda ortaya ¢iktigi ve “ekspresyonist’ teriminin, 1900’lerin basinda,
Van Gogh ve Henri Matisse gibi ressamlarin eserlerini empresyonist [Tr.: izlenimci]
sanattan ayirt etmede kullanilarak literattirdeki taninirhdini edindigi konusunda genel
bir fikir birligi bulunmaktadir. Cogunlukla, 1905 yili, akimin bilingli dogusunu ifade
etmede kullanilan yildir: Bu yil hem ekspresyonist ressamlari bir araya getiren “Les
Fauves” Paris sergisi duzenlenmis, hem de Almanya'nin Dresden kentinde aralarinda
Kirchner, Schmidt-Rottluff ve Heckel’in bulundugu bir grup ressam “Die Briickeyi
[Tr.: “Képrii”] kurmustur. ikinci bir ekspresyonist ressam grubu olan “Der Blaue
Reiter’ [Tr.: “Mavi Sivari’] ise 1911 yilinda, Kandinsky, Klee, Marc, Macke ve
Lawlensky tarafindan kurulmustur. Grubun sanatgisi Kandinsky, ekspresyonist
sanata iligkin fikirlerini “Uber das Geistige in der Kunst’ [Tr.: “Sanatta Tinsellik
Uzerine”, 1912] isimli yazisinda ana hatlariyla agiklamistir. Sanat tarihgisi Wilhem
Worringer tarafindan 1908 yilinda yayinlanan, “Abstraktion und Einfiihlung’ [Tr.:
“Soyutlama ve Ozdeslesme’] ise akimin kuramsal temeline yerlesen ¢alismalardan
bir digeri olmustur. Worringer, bu ¢alismasinda, iki temel estetik tutum olarak; daha
cok ilkel sanatta karsimiza ¢ikan “soyutlamadan” ve gergekgilik ile karakterize olan
“6zdeslesmeden” bahsetmistir. Modern toplum ve endUstri ¢aginin 6zdeslesme
olanagini ortadan kaldirmis oldugu savunusuyla; 6zdeglesmeyi ve dig dinyanin
kaosunu yenmeyi olanakli kilan tek sanatsal yolun estetik soyutlama oldugunu éne
surmastur. Ekspresyonizm, resim sanatinda ortaya ¢ikisini takiben énce edebiyat ve

siire; sonra ise drama alanina nufuz etmistir:

Drama alaninda Ekspresyonizm, Georg Biichner, August Strindberg ve
Frank Wedekind’in dncll eserlerini takiben ilk bilingli ekspresyonist drama eserlerinin
uretildigi 1910’lu yillarda baglamistir. Oskar Kokoschka ve Reinhard Johannes
Sorge ile karakterize olan bu ilk girisimleri, Ernst Barlach, Walter Hasenclever,
Georg Kaiser ve Ernst Toller gibi oyun yazarlarinin eserleri izlemigtir. Ekspresyonist
tiyatro distncesinin olusmasinda hem tarihsel ve dusunsel arkaplandaki gelismeler,
hem de spesifik olarak ekspresyonist dramay etkileyen felsefi/sanatsal gorusler etkili

olmustur.

Tarihsel arkaplanda, modern toplumun endustrilesme, Kapitalizm ve
kentlesme gibi unsurlarinin arazlarinin ortaya c¢ikarak basat hale gelmesi,
ekspresyonist dramayi, bireyin bunlara kosut i¢ hezeyanlarini sergilemeye

yoneltmistir. Modern toplumda bireyin yabancilagmasi ve yalnizlagmasi ile
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anlam arayigi eserlerin ortak temasi haline gelmistir. 2. Wilhelm dénemi Alman
imparatorlugu’'nun baskici toplumsal yapisindan duyulan rahatsizlik, ekspresyonist
dramada bir bagkaldirni ve isyan ruhu ile karakterize olmustur. Yine tarihsel
arkaplandaki savaslar ve sinif/goriis/birey-toplum g¢atismasi, eserlerin bu

temalara ydénelmesine sebep olmustur.

Dusunsel arkaplanda ise, 19. ylzyil Pozitivizmini sorgulatan alternatif bilimsel
gorigler, psikoloji bilimindeki Freudyen gelisme, sosyal bilimlerdeki “gérelilik’
duslncesi, “odyofonik” medyanin kesfi vb. bir dizi gelisme bulunmaktadir. Bunlar,
ekspresyonist tiyatro duslincesine, 19. vyuzyll gergekciligine karsit tavirda,
bilingdisini ve igsel siirecleri 6nemseyen, mantiksalligin yerine duyusalligi
getiren ve seyircide taklide dayali bir yanilsama yaratmak yerine eserin diislinsel

oziinli duyumsatma yaklagiminin ingasi seklinde etki etmistir.

Bunlara ek olarak, ekspresyonist tiyatro dislncesinin 6zinde, Friedrich
Nietzsche’'nin, 20. yuzyll Alman sanatcilari Uzerinde etkili olan birtakim

felsefi/sanatsal gorusleri bulunmaktadir:

Nietzsche’'nin 1872 tarihli “Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der
Musik” [Tr.: “Tragedyanin Mizihin Ruhundan [Yeniden] Dogusu’] isimli eseri,
ekspresyonist tiyatro dusincesini derinden etkileyen bir dramatik teori eseridir. Bu
eserde Nietzsche, sanatin dzlndeki iki karsit gli¢c olarak Apollon ve Dionysos’un
ayrimina deginmis ve Antik Yunan’da tragedyanin, bu iki kargit gicun birlikteligi ve
mucadelesinden geligtigini one surmugtur: Nietzsche'ye gore, tragedya temelde,
dithyrambos korosunun boélumleriyle duyumsatilan Diyonizyak 6ziin,
Apollonist diyalogda somutlastiriimasini iceren bir yapidir. Tragedyanin sonunu
hazirlayan sey ise, zaman igerisinde gelisen mantik¢i ve kuramsal yaklagim uyarinca,
Dionysos’u temsil eden koro o6gesinin bu dramatik yapidan uzaklagtiriimasi
olmustur. Nietzsche, bu ‘mantik¢i ve kuramsal’ yaklasimi, kendi donemine de (19.
yuzyilin sonu) isaret edecek sekilde ele alarak, sanatin esrik 6ziinii baskilayan bir
karsit gli¢ olarak tasvir etmis; sanatin Diyonizyak 6zlnun, bilgiye ve bilimin
iyimserligine yonelik diirtii nedeniyle bozuldugunu 6ne sirmustur. Bu baglamda,
modern zamanda sanatin Diyonizyak 0zu gitgide kaybolmustur; ve tiyatro, yalnizca
gercede benzetmeye ve taklide dayali sinirli bir sanat haline gelmistir. Nietzsche’nin

‘Diyonizyak 06zunden kopariimig sanat’ tasviri, Alman ekspresyonist yazarlar
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Uzerinde, digsal gergekligin taklidini iceren yerlesik sanat kabulinden uzaklasarak
eserlerinde 6ze ulagmaya, metafizik olani duyumsatmaya ve sanatin esrik 6ziiyle
baglanti kurmaya yonelmeleri baglaminda etkili olmustur. Nietzsche’nin eserinin
sonuna dogru, ‘trajik olanin’ ve ‘trajik insanin’ yeniden dogusuna yaptigi ¢agn ise,
ekspresyonist eserlerde, modern toplum igerisindeki insanin acilarina mercek
tutulmasini; ve bunlarin Apollonist somutlastirma ve digsal taklitle degil,

Diyonizyak esrime ve 6ziin duyumsatilmasiyla seyirciye iletimini tesvik etmistir.

Nietzsche'nin “Also Sprach Zarathustra” [Tr.: “Béyle Buyurdu Zerdlist’] isimli
eserinde okuyucusuna tanistirdi§i “Ubermensch” [Tr.: “Ust insan”] kavrami ise,
ekspresyonist tiyatro disincesinin temelinde bulunan “yeni insan” [Alm. Orij.: “Neue
Mensch’] ve “insanligin yenilenmesr” fikirlerinin insasinda basat etkiye sahip
olmustur. Nietzsche’ye gore, “ist insan”, insanin Uzerindeki bir mertebedir; ve insan,
bu “list insan”a varmak igin ¢aba sarfetmelidir. Bu baglamda, insan, kendini agma
yolunda olmayla karakterize olmustur. Bu devam eden bir olma siirecidir.
Nietzsche, insani, “{st insanla” hayvan arasina gerilmis bir ip, bir kdpriu olarak
gbérmastir. Bu képra Gzerinde yol almak tehlikelidir, ancak insan, bu tehlikeli ip kdpri
Uzerinden dismeyi gbze alarak yol almalidir, ancak bu sekilde insanlhigin “list insana”
donusmesi mumkundur. Dolayisiyla bu koprinun Gzerindekiler insanlhigin donugumu
icin aci gcekmeyi goze alarak adim atanlardir. Onlar, kendini yok etmeyi olumlu
karsiyanlardir; ‘ruhlari derindir, dolup tasmaktadir; ruhlari da kalpleri de 6zgurdir'.
Nietzsche'nin, kendini “dst insanin” dogusu igin feda edebilen ve kendini agsma
siireciyle karakterize olmus “Ubermensch’i, ekspresyonist dramada “Neue
Mensch” kavrami olarak yanki bulmustur. Ekspresyonist “Neue Mensch’, dbnemin
arkaplanina kosut olarak, yozlasmis burjuva toplumundan kopan ve
konvansiyonel ahlak kurallarina karsi miicadele eden ve kendini
gerceklestirmek lizere yola gikan karakterdir. Ekspresyonistler, modern insanin
geldigi hale bir tepki olarak, yeni bir insanin yaratimini oncelikli gorevleri olarak
gbérmaglerdir, ciinkl bu sayede toplum da dénusebilecektir. Bu yaklagimla, toplumun

degisimi i¢in bireyin reformunu dncelemislerdir.

inceleme eserlerinden “Von Morgens bis Mitternachts’ta kiigiik sehirdeki bir
banka memuru olan protagonist “Veznedar”, konfor alanindan uzaklasip bir anlam
arayisina girigserek, adeta Nietzsche'nin bir ucu “lst insana” gerili olan ‘ip’

metaforunun Uzerine adim atar. Oyunun sonundaki 6limu ise, “yeni insanin” dogusu

263



icin gerekli olan deneme slrecinin kaginilmaz sonudur. Protagonistin kendi sinirh
alanindan c¢ikarak kendini gergeklestirmenin pesine dustigd oyun, yalnizca bu
deneme alaninda var olarak “yeni insanin” dogusuna katkida bulunan
protagonistin ‘ipten yere gakilmasiyla’ son bulur. Bu ‘kendini gerceklestirme’
arayisinin 6limle sonuglanacagi, eserin igerisinde, henlz protagonist bu yolculuga
cikmadan evvelki esiksel bir mekan olan karla kapli arazide ona duyumsatilir. Ancak
o yine de bu yolculuga c¢ikar. Bu badlamda, protagonistin, insanhgin yenilenmesi
adina kendini gergeklestirme arayisina girismesi tipki Nietzsche’nin anlatimindaki gibi
bir ‘kendini feda etme’dir. O, disme tehlikesini bile bile “list insana” uzanan ipin
Uzerine adim atip kendini gergeklestirme yolculuguna ¢ikmis ve bu baglamda kendini

insanhgin yenilenmesi adina feda etmistir.

Bu bodlumde, Nietzsche’'nin Alman ekspresyonist dramasina etki eden
felsefi/sanatsal goruslerini takiben, tglincu olarak, Alman ekspresyonist dramasinin
distinsel orUntllerine yer verilmistir. Bunlar ekspresyonist dramada eserlerarasi
olarak tekrarladidi saptanan yabancilagsma ve anlam arayigl temasi; otorite elestirisi
ve jenerasyonlar gatismasi; déntisim temasi; modern topluma iliskin kent, Kapitalizm,
sahtelik ve yozlagsma temalari; bilim, endistri ve savasin yikimi temalari; yerlesik
sanat ve sanat cevresinin elestirisi ile; maske, ¢iglik, kitle/kalabalik, gazete, din ve

olim motifleridir.

Dorduncu boélumde, Alman ekspresyonist dramasinin yapisal 6zelliklerine yer
verilmistir. Ekspresyonist dramada en temel yapisal bilesenin diigiince 6gesinin
birincil konuma yerlegsmesi oldugu ve geriye kalan 6zelliklerin bu birincil konumdaki

dustince 6gesi ¢ercevesinde yapilandidi saptanmistir:

Bunlar, episodik yapi ve “Stationendrama” formunun kullanimi; riya
atmosferi ve dis dramaturjisinin yaratimi; zamansalligin ve mekansalligin kirilmasi
ve “parabolik mekan” kullanimi; dekor ve isiklamanin yorumcu haline gelmesi; oyun
kisilerinde merkezde duslince dgdesini sirtlanan protagonistin bulunmasi; diger oyun
kisilerinin simgesel ve islevsel kullanimi; tGm oyun kisileri baglaminda daslnce
o6gesini 6n plana g¢ikarak anonimite, evrensellik ve kapsayicilik; farkli suretlere
blriinen oyun Kigilerinin kullanimi; anlatimda séziin 6tesine gegis; dil ve diyalogda

uzun monologlar ile kisa konusmalarin bir arada kullaniminin yarattigi karsitliklar
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estetigi; “Telegrammstil’; simgesel anlatim dizlemi; anafor kullanimi; ve karisik

sanat/yazi/medya formu kullanimi olarak belirlenmigtir.

Besinci bolimde, Alman ekspresyonist dramasi donemlere ayrilmistir. 2.
Wilhelm ddéneminde baslayip Nazi iktidari elinde son bulan Alman ekspresyonist
dramasi, bu tarihsel arkaplana kosut G¢ déneme ayriimigtir: 1) Subjektif Donem:
Ekspresyonizm 2. Wilhelm dénemi Alman imparatorlugu sirasinda dogmustur. Bu
donemde bireysel ve yikici bir tonda olup, igcerigi baskaldiri, anlam arayigi ve yeni
insanin dogusu temalarina; elestirelligi ise imparatorluk otoritesi ve burjuva toplumuna
yoneliktir. 2) Gegis Donemi: Ekspresyonist drama, 1. Dinya Savasi sirasinda,
savasin yikimiyla kargilasan sanatgilarin elinde bireysellikten toplumsallida, yikici
tondan barisgl tona déntusim gegirmistir. Bu dénemdeki eserler déntsim temasini
icermis, elestirelligi ise savasa yonelmistir. 3) Toplumsal Donem: Ekspresyonist
drama, Weimar Cumhuriyeti ve Nazi iktidar yillarinda, i¢ ¢atismanin ve sosyalist
ogretinin etkisinde, oldukc¢a politize ve toplumsal bir karaktere biariinmustir. Bireyin
toplumla catismasi; savas teknolojileri ve endUstriyel teknolojinin elestirisi ile ‘eve
donutsler bu dénem eserlerinde on plana c¢ikan temalardir. Nazi iktidarinin
glclenmesiyle ise, son birka¢ karamsar tonda eser, Nazi yikimi ve insanligin

¢OkusunU dramatize etmis ve akim bu cografyadaki miadini doldurmustur.

Altinci  bolimde ise akimin birinci (subjektif) ve ikinci (toplumsal)
doénemlerinden segilen iki oyun 6rnegi sunulmustur. Bunlar Georg Kaiser'in 1912
tarihli eseri “Von Morgens bis Mitternachts” [Tr.: “Bir Giin Iginde”] ile Wolfgang
Borchert’in 1947 tarihli “DrauBen vor der Tiir’ [Tr.: “Kapilarin Diginda’] isimli eseridir.
Bu oyunlar, calisma boyunca insa edilen kuramsal, tarihsel, distnsel ve yapisal
cerceve baglaminda degerlendirilimistir. Bu degerlendirme sonucunda, bu ikKi

ekspresyonist drama eseri arasinda su paralellikler tespit edilmistir:

S6z konusu iki oyun, form baglaminda minimum farkhliklar gosterseler de
(bdlimleme, istasyon sayisi vb.) temelde, ikisi de Stationendrama formundadir: ilk
eser iki kisma ayrilmistir ve yedi istasyondan olugmaktadir; ikinci eser ise tek perde
olup giris pasaji, 6n oyun, riya sahnesi, birinci sahne ve biri oyunun dncesine
konumlanmis olan bes istasyondan olugsmaktadir. Her iki eserde de olay drgusinin
degil distince 6gesinin druntisundn izi strdimektedir. Her iki oyundaki mekanlar da

distince 6gesini destekleyen “parabolik mekanlar’ niteligindedir. Bu “parabolik
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mekanlar’ igerisinde, sanat ve eglence dunyasini simgeleyen “kabare”, her iki oyunda
da vyinelenerek paralellik gostermistir. iki oyunda da uzun monologlar ile kisa
diyaloglarin bir arada kullanimi s6z konusudur ve anlatimda s6zin dtesine gecis
baglaminda simgesel anlatim ile anafor kullanimi 6n plana gikmistir. Karakter niteligi
tasimayan oyun kigilerinde anonimite, simgesellik ve islevsellik; protagonistin ise
dusince 6gesi baglamindaki 6ncu ve kapsayici nitelidi ile yazari temsiliyeti iki eserde
de ortaktir. Her iki oyunda da bir veya birden ¢ok 6lim motifi bulunmakta; dahasi, bu
6lim motifi ile diyalog kurulmakta ve onunla, pesine disllen arayisin ardindan
yeniden bulugsmak Uzere so6zlesilmektedir. Her iki oyunda da maske motifi
kullanilmistir: Bu, ilk oyunda, kabaredeki “Maske” isimli maskeli oyun Kkisileri
baglaminda, donemin sahteliginin anlatisi seklinde ortaya ¢ikmig; ikinci oyunda ise,
savasin simgesi olan bir gaz maskesi seklini almigtir. Son olarak, iki oyunda da sahne
tasvirleri baglaminda, natiuralist dekorlamaya ydnlendiren bir detaylandirma

bulunmamaktadir.

Eserlerin birbirinden farklilagtigi noktalar ise sunlardir: ikinci eserde birinci
esere gore daha spesifik ve mantiksal bir zamanlama ve mekanlama s6z konusudur.
Bunda, bu eserin akimin son 6rneklerinden biri olmasiyla, subjektif fazdaki birtakim
kullanimlarin bu dénemde zayiflamasinin etkisi oldugu distndulebilir. Diger yandan,
ikinci eserde birinci eserden ¢ok daha yogun bir riiya atmosferi kullanimi ve buna
kosut bir diis dramaturijisi bulunmaktadir. ilk eserde de rilya atmosferi yaratmaya
elverigli sahneler olmakla birlikte; bunlar, ikinci eserdeki kadar vurgulanmamis ve
dramaturjik yapida ikinci eserde oldugu kadar 6nem arz etmemistir. Ruiya
atmosferinin yogunlugu ve énemi baglamindaki bu ayrilik, ddnemsel bir farkhliktan

ziyade, yazarlarin bireysel tercihi gibi gozukmektedir.

iki eser arasindaki temel fark ise, eserlerin ait olduklari ekspresyonist drama
dénemlerine kosuttur: ik eserdeki tema baglaminda, bireyin kendini gergeklestirme
girisiminin; ikinci eserde ise bireyin toplumsal alanin vahseti ¢ercevesinde yasama
tutunma gabasinin 6n planda olmasi, ilk eserin bir sibjektif dénem eseri, ikinci eserin

ise toplumsal donem eseri niteligi tagimasindan kaynaklanmaktadir.

Eserlerin kavramsal ve kuramsal ¢ergeve baglamindaki degerlendirmelerinde
ise, su sonuglara ulagiimigtir: ilk eserdeki ana oyun Kkisisi “Veznedar’in kendini

gerceklestirme arayisina girismesinin arkaplanindaki sikismis ve monoton hayati,
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Marx'in yabancilagsma kurami ile Weber'in “demir kafes” metaforu baglaminda
acllmaya elveriglidir. Bu Kisi, kapitalist sistemin simgelendigi parabolik bir mekan
olarak, bir bankada calismaktadir. Buradaki ¢alisma hayatinin ilk sahnedeki tasviri,
cevresine, kendisine, Uriine ve yaptigl ise yabancilasmis bir modern insani
karakterize etmektedir. Diger yandan, bu kiginin ¢alisma ortami ve ev yasantisini
Weber'in modern topluma iligkin hayatin rasyonalizasyonu distincesi baglaminda
alimlamak mumkindir. Oyle ki hem is hem ev hayatindan kesitler sunulan
“Veznedar’in gevresi; makinelesmis Kigilerin rasyonel ve otomatiklesmis sekilde
tekdiize isleyiste bulundugu bir “demir kafese” benzemektedir. insani duygular,
bireysel iletisim ve inisiyatif gibi insani bilesenler ortaya kalkmis; yerine is yerinde
iletisim kurulmadan elden ele aktarilan evraklar ve ailenin babasinin ne zaman 6gle

yemegini yiyecegini kurallarla diizenleyen bir ev yasantisi gelmigtir.

ikinci eserdeki ana oyun Kisisi “Beckmann”in hayata tutunma arayigl ve
neticede topluma entegre olamayarak intihara sevk olusu ise; Durkheim’in “anomik”
ruh hali ile “bencil intihar’” kurami baglaminda alimlanmaya elveriglidir. “Beckmann’
toplumun diger Uyeleri gibi, major bir toplumsal degisim getiren 2. Dinya Savasi’'nin
ardindan “anomik” bir ruh halindedir. Anlamsizlik ile karakterize olmustur ve yasama
tutunmaya calismakta, bu baglamda anlam devrisebilecegi bir kapi aramaktadir. Bu
arayisinin sonucunda toplumsal alanda kendine hayata tutunacak hicbir alan
bulamamasiyla 6lme gidisi; Durkheim’in toplumsal temelli intihar tlrlerinden hem
“anomik intihar’ turl, hem de topluma entegre olamamaktan kaynaklanan “bencil

intihar” turd ile alimlanmaya elveriglidir.

Tezin boélumleri boyunca ulagilan sonuglar yukaridaki gibidir. Son bir

degerlendirme yapmak gerekirse:

incelenen eserden ilki, ekspresyonist akimin drama alanindaki ilk eserlerinden
biri; ikincisi ise en geg¢ eserdir. Bu ikisinin arasinda donemlerinden kaynaklanan bir
ton farki olmasina ragmen, Uslup ve yapisal 6zelliklerinin biyuk 6lgliide korundugu
gorilmektedir. Bu ekspresyonist Uslup ve ekspresyonist oyun yaziminin disinsel ve
yapisal Ozellikleri, ekspresyonist dramanin Alman cografyasinda etkinligini
kaybetmesiyle rafa kalkmamis; takip eden suregte farkli sanat yaklagimlari tarafindan

benimsenerek kullanimina devam edilmigtir:
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Alman ekspresyonist tiyatrosu, Alman tiyatrosundaki yerini zamanla; ‘zamanin
ruhunu' beklemekte olan Politik ve Epik Tiyatro’ya birakmigtir. Yazar surgunleri ile
karakterize olan dénemde ABD’ye gdcen ekspresyonist yazarlar ise Amerikan
Ekspresyonizminin gelismesinde etkili olmustur. Ekspresyonist drama igin nasil
Buchner, Wedekind ve Strindberg birer 6ncll gorevi gordilerse, -igerisinde Brecht'in
Epik tiyatrosunu insa etmeden evvelki ekspresyonist denemelerini de barindiran-
Alman ekspresyonist dramasi da Politik ve Epik Tiyatro'nun ve modern Alman
tiyatrosunun onculleri gorevi gormus; oyun yazimi ve sahneleme tekniklerini 6zel
olarak Alman tiyatrosuna genel ¢ercevede ise Avrupa ve Dinya tiyatrosuna miras

birakarak zirvedeki doneminin sonuna gelmistir.

Akimin, ardindan gelen dénemlere miras biraktigi ekspresyonist teknikler,
modern oyun yazimi ve sahneleme havuzunda yerini alarak ginumuze kadar
taginmigtir. Bugun, herhangi bir modern tiyatro eserinde, ekspresyonist oyun yazimi
veya sahneleme tekniklerinden veya bunlara temellenen gelismelerden izler

gbrmemek neredeyse mumkin dedgildir.
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OZGEGMIS

Lise egitimini istanbul AiIman Lisesi'nde tamamlamistir. Lise egitimi sirasinda
tiyatro ve san alanlarinda faaliyet géstermis, 2009 yilinda Misirin iskenderiye
sehrinde dizenlenen “Jugendmusiziert’ yarismasinda “Duo: Kunstlied” dalinda

Ucunculik derecesini kazanmistir.

Lisans egitimini Yeditepe Universitesi'nde %100 burslu olarak ingilizce egitim
dilinde Antropoloji Bélimi’nde tamamlamig; bélim birincisi olarak mezun olmustur.
Lisans egitimi sirasinda ¢ift anadal protokoll baglaminda Psikoloji Bolim{’nden ders
almistir. Tiyatro prodiksiyonlarinda yer almakta oldugu bu yillarda istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikal Tiyatro Programina katilmis ve Prof.
Guzin Gurelin  san sinift  6grencisi olmustur. Programin “Liikiis Hayat’

prodiksiyonunda “Atifet” rolu ile yer almistir.

Yilksek Lisans egitimine istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarr’nin
istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi’'ne bagli Sahne Sanatlari Anasanat
Dali’'nda Tiyatro alaninda devam etmis ve bu programdan “19. Yizyil Rus Toplumsal
Yapisi Baglaminda Cehov Oyunlarinin incelenmesi” baghkli tez ¢galismasiyla mezun
olmustur. Takiben, yine istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’'ne bagh Sahne Sanatlari Anasanat Dal’'nda
Tiyatro alaninda Sanatta Yeterlilik egitimine devam etmistir. Sanatta Yeterlilik egitimi

sirasinda Alman ekspresyonist dramasi Uzerine galismistir.

2020 yil itibariyle istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari
Bolumu Tiyatro Anasanat Dal’'na bagli arastirma gorevlisi olarak gérev yapmaya

baglamistir.
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