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TURK TELEViIZYON DiZiLERINDE DiNf SEMBOLLER:
YESIL DENiZ VE KARAGUL DiZILERI ORNEGI
BUSRA BETUL YILMAZ

Glinlimiiziin en yaygin kitle iletisim araglarindan birisi olan televizyon, farkli
yasam tarzlarini izleyiciye sunmasi ve bireyleri etkileyerek fikir ve davraniglarini
yonlendirmesi bakimindan, farkli bireyler iizerinde ortak zevkler olusturan bir etkiye
sahiptir. Bu ¢alismanin amaci, televizyonda yayinlanan programlarda dini 6gelere
yer verilip verilmedigini diziler baglaminda incelemektir. Calisma, post modern
donemde siyasa ile baglantili olarak televizyon dizilerinde dini 6gelerin artmasi
yoniinde degisim goézlendigi hipotezi ilizerine bina edilmistir. Yaygin bir izleyici
kitlesine sahip olan televizyon dizilerinde dini referans alan hangi 06gelerin
bulundugu, bu 6gelerin ekrana yansitilirken kurumsal dinin kurallarina uygun olarak
sunuldugu/sunulmadigi, farkli bakis agisina sahip kanallarda yayinlanan dizilerde
dini 6gelerin bulunma orani1 ve sunumu agisindan bir farklilik oldugu/olmadigi gibi
sorularin da calisma sirasinda cevaplanmasi hedeflenmektedir. Farkli iki televizyon
kanalinda aym1 donemde yayinlanan iki dizinin tim boliimlerinin izlenmesi

neticesinde elde edilen veriler, igerik analizi yapilarak yorumlanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, diziler, dini semboller, Yesil Deniz,

Karagiil.



ABSTRACT
RELIGIOUS SYMBOLS IN TURKISH TV SERIES: THE CASE
OF YESIL DENiZ AND KARAGUL
BUSRA BETUL YILMAZ

Television, which is one of the most common mass communication tools of
today, has an effect of creating common tastes on different individuals in terms of
presenting different lifestyles to the audience and influencing the ideas and behaviors
of individuals. The aim of this study is to examine whether or not religious items are
included in TV programs in the context of TV series. The study is based on the
hypothesis that, in the postmodern period, there is a change in the direction of the
increase of religious elements in television series in connection with politics. The
questions such as which elements referring to religion are presented in the TV series
that have a widespread audience, whether they are presented or not in accordance
with the religious doctrines, whether or not the serials that are broadcasted on
channels with different ideological perspectives differ in terms of having and
presenting the religious elements are aimed to be answered during the study. The
data that is obtained as a result of watching all the episodes of the two TV series that
are broadcasted on two different television channels in the same period were tried to

be interpreted through content analysis.

Keywords: Television, TV series, religious symbols, Yesil Deniz, Karagiil.



ONSOZ

“Tiirk Dizilerinde Dini Semboller: Yesil Deniz ve Karagiil Dizileri Ornegi”
baslikli bu caligmada, Tiirk televizyon dizilerinde farkli kanallarda yaklasik aymi
yillarda yayimlanan “Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizilerinde yer alan dini sembollerin
icerik analizi teknigi kullanilarak yorumlanmasi hedeflenmektedir. Calismanin
kapsami, dizilerin yayinlanan biitiin bdéliimlerinin izlenebilmesi ve kolaylikla
degerlendirilebilmesi maksadiyla iki diziyle sinirli tutulmustur. Farkli iki kanalda
yayinlanan dizlerin segilmesi ise kanallarin sahip oldugu diinya goriistiyle dizilerde
yer verilen dini semboller arasindaki iliskiyi gorebilmeyi kolaylastirmistir.
Calismada, Frankfurt Ekolii’niin kiiltiir endiistrisi kavramindan yola ¢ikilarak diziler
incelenmis, her iki dizide yer verilen dini sembollerin hangi baglamda nasil ele
alindiklar1 igerik analizi ile yorumlanmistir. Calisma neticesinde dizilerde tespit
edilen dini sembollerin televizyonun kendine has diinyasinda yeniden iiretilerek

izleyicilere sunuldugu tespit edilmistir.

Oncelikle bu tezi tamamlamamda bana yardimci olan, konu belirleme
asamasinda istedigim konuda ¢alisma yapabilmem i¢in beni tesvik eden, tez
siirecinde yasadigim kayip sebebiyle calismaya devam edemeyecegimi diisiindiigliim
zamanlarda beni anlayisla karsilayan ve desteklerini esirgemeyen saygideger hocam
Dog. Dr. Birsen Banu Okutan’a tesekkiirlerimi sunarim. Bu siireci tamamlayabilmem
i¢cin beni siirekli tesvik eden, tezimi bastan sona okuyarak diizeltmelerde bulunan ve
her asamada yardimci olan sevgili esim Fatih Yilmaz’a tesekkiir ederim. Tez
stiresince samimiyeti ve yardimseverligiyle her daim yanimda olan ¢ok degerli
arkadasim Necmiye Durmus’a da tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Akademi tecriibemde
her zaman destek¢im olan babam Bilal Aydin’a ve merhume annem Hatice Aydin’a

sevgilerimi iletiyorum.

Biisra Betil YILMAZ
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GIRIS

Insanin en temel ihtiyaglarindan bir tanesi &tekiyle iletisim kurmaktir.
Geleneksel toplumda dogrudan/yiiz yiize ger¢eklesen bu iletisim, sanayi toplumunda
meydana gelen siyasi, iktisadi ve toplumsal degisim ve donilisiim neticesinde
farkliliklar arz etmeye baglamistir. Yirminci yiizyilin son c¢eyreginde gelisen
teknoloji ile yayginlik kazanmaya baslayan kitle iletisim araglari, toplumun
yapisinda ve insanlar arasindaki etkilesimin dogasinda degisiklikler meydana
getirmistir. McLuhan’in deyimiyle (1965: 5) “global bir kdy” haline gelen diinyada,

her gelismeden ve meydana gelen her hadiseden aninda haberdar olmak miimkiindiir.

Mevcut kitle iletisim araglar1 arasinda en fazla etki giiciine sahip olan arac,
radyodan sonra televizyon olarak kabul edilmektedir. Zira radyo yalnizca ses
kanaliyla bilgi yayarken televizyona bakildiginda hem ses hem goriintii birlikteligi
s6z konusu olmaktadir. Bu ¢ok basit gibi goriinen fark, esasinda toplumu
yonlendirme amac1 tasiyan zihniyet i¢in 6nemlidir. Radyo imkanlariyla yalnizca ses
yoluyla anlatilanlar, televizyonun ortaya cikmasiyla goriintii ile desteklenerek
O0grenmeyi kolaylastirict bir etki yaratilmistir. Bu islevine bagli olarak televizyon, ‘en
yaygin ve gorsellik sebebiyle en etkili’ iletisim aracidir (Mutlu, 2016: 75-76). Ayrica
televizyon, kitlelere aninda ulasabilme giicii ve yaymlari arasinda yer alan haber,
belgesel, tartisma, spor ve magazin programlari, film ve diziler vasitasi ile farkli
alternatifler sunarak hem bilgilendirme hem de eglendirme islevlerini ayni anda
gerceklestirmektedir. Postman’a (2016) gore, televizyonda gosterilen seyin niteligi
ve hangi bakis agisiyla sunuldugu hi¢ 6nemli degildir. Asil 6nemli olan biitiin
hepsinin izleyicinin haz alip eglenmesi icin iiretiliyor olmasidir. Oyle ki bu durum
haber programlari i¢in bile gecerlidir. Program sunucusunun gozlere hitap eden fizigi
ve hos esprileri, yaym ekibinin sevimliligi, yayin sirasinda kullanilan miizikler ve
haberlerde gecen anlik goriintiiler iiziilecek bir sey olmadigi izlenimini vermektedir.
Oyle hizli bir gegis s6z konusudur ki izlenilen haberlerin seyirci {izerinde yarattig

etki bir anlik olmaktan 6teye gecememektedir (Postman, 2016: 112-113).

Calismanin eksenini, televizyon ekranlarinda yaymnlanan ve yaygin bir

izleyici kitlesine sahip olan dizi yapimlar1 olusturmaktadir. Diziler, her bir bolimiin



kendi icinde bir biitlinliik teskil etmesi, yillarca siirdiiriilebilir nitelikteki uzun bir
hikdyenin belli sayida boliimlere ayrilip devamlilik saglanarak uzun siireli olarak
yayinlanabilmesi ve hayatin i¢cinden olaylarla suni bir gerceklik algis1 olusturulmasi
bakimindan kitleleri en fazla etkileyen televizyon yapimlarinin basinda gelmektedir
(Celenk, 2005: 290). Ayrica dizilerin seyirci kitle ilizerinde yasamlarina degecek
kadar bir etkide bulundugu bilinmektedir. Nitekim yapilan ¢aligmalar gostermektedir
Ki, dizilerin ¢ekildigi mekanlar ziyaretgi akinina ugramakta (Cift¢i, 2016: 106) diziye
sponsor olan firmanin {iriinleri seyirciler tarafindan yogun sekilde satin alinmakta
(Oktay, 2011: 136) dizi oyuncularinin giydikleri kiyafetler, takilar ve kullandiklari
esyalar biiyiik bir dikkatle takip edilmekte ve dizilerde sunulan yasam tarzlar taklit
edilmeye ¢alisiimaktadir (Kirtepe, 2014: 47). Bu agilardan bakildiginda, dizilerin bir
kiiltiir aktarimi ve etkilesim aracit olmasi bakimindan tizerinde onemle durulmasi

gereken bir arastirma alani oldugu gergegi ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk Televizyon Dizilerinde Dini Semboller: Yesil Deniz ve Karagiil Dizileri
Ornegi adli bu ¢alismada, dini sembollerin televizyon dizilerinde ne oranda yer
aldig1 ve olumlu/olumsuz hangi bakis agisiyla yansitildigi arastirilacaktir. Calisma,
giris bolimii ile birlikte toplam dort bolimden olugsmaktadir. Giris boliimiinde
caligmanin konusu, amaci, 6nemi, kapsami ve hangi teknigin kullanildig1 ele
almmustir. kinci boliimde Frankfurt Ekolii ve Kiiltiirel Calismalar Ekolii {izerinden
televizyon-din etkilesimi teorik olarak incelenmistir. Baglamsal degerlendirmeyi
olusturan {igiincii bolimde Tiirk Sinema Tarihi’'nden baslayarak televizyon
yayinciligina ve dizi sektoriiniin gelisimine kadar uzanan siireg, tarihsel baglamda ele
alimarak bugiine getirilmistir. Dordiincii boliim calismanin esas konusunu teskil
etmektedir. Bu boliimde inceleme konusu olan “Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizileri
hakkinda teorik bilgiler verildikten sonra, izlenen tiim béliimlerden elde edilen
verilerin tablolar ve grafikler halinde sunumu gergeklestirilmistir. Calisma, elde

edilen verilerin igerik analizi kullanilarak degerlendirilmesiyle son bulmaktadir.

Arastirmanin Konusu

Sosyal bir varlik olarak insan, bir digeriyle iletisim kurmaya ihtiyag

duymaktadir. Sanayi oncesi déonemde bu iletisim birebir gergeklesirken, ¢esitli kitle



iletisim araglarinin  kesfedilmesi ve yayginlasmasiyla artitk genis topluluklar
birbiriyle etkilesime ge¢mekte farkli araglar kullanmaya baslamiglardir. 20. yy. ikinci
yarisindan itibaren yayginlasan radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglar

gilinlimiizde yerini sosyal medya ve internet iletisimine birakmis durumdadir.

Kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi, bir anda pek ¢ok kisiye ulagsma
imkanimi da beraberinde getirmistir. Radyonun yayginlastigi 1900’14 yillarda sesli
olarak gergeklesen iletisim, televizyonun kesfi ile hem sesli hem de goriintiilii
etkilesimi insanlara sunmustur. Bu imkanin varligi da televizyonun yaygin sekilde
toplumda kabul gormesini saglamistir. Televizyon hem gorsel hem isitsel iletisimi
saglayan etkili bir kitle iletisim aracidir. Bir anda pek ¢ok insana ulagsma imkani
vardir. Ozellikle renkli televizyonlarin yaygmlasmasi ve dzel kanallarin sayismin
artmast ile pek ¢ok alternatifi de biinyesinde barindiran bir araca dontismiistiir. Bu da
toplumda yayginlasmasini saglayan en Onemli Ozelligidir. Ayrica televizyonda
yayinlanan programlar pek ¢ok ihtiyaci karsilamak iizere islev goriir. Istedigi kanalda
istedigi programi izleme imkania sahip olan kitleler, kimi zaman stresten
uzaklagmak, kimi zaman bos zaman aktivitesi olarak eglenmek, kimi zamansa
ogrenmek amaciyla televizyon izlemeye baslamislardir (Mutlu, 1999: 79-80). iste bu
baglamda yayinlanan diziler, insanlarin eglenme ve bos zamanlarin1 degerlendirme
taleplerinin en 6nemli 6znesi olma yolunda ilerlemektedir (Celenk, 2005: 290). Bu
calismada, televizyon ekranlarinda yaymlanan dizilerde din ile baglantili olan
sembollerin kullanilip kullanilmadig: ve kullaniliyorsa olumlu/olumsuz hangi imajla

yansitildigi ele alinmaktadir.

Bu ¢ergevede kitle iletisim araglarindan bahsedildikten sonra tarihsel agidan
biitiinliik saglamak amaciyla 6nce sinema tarihinde dini sembol olarak kullanilan
ogelerden ¢ogunlukla goze ¢arpan ‘din adami’ imaj1 lizerinde durulmustur. Zira o
donemde din kavrami ¢ogunlukla din adamlari iizerinden ele alinmistir. Filmlerde
yansitilan dini karakterlerin toplum i¢inde din adamina bakisi nasil etkiledigine dair
de yapilmis pek ¢ok calisma bulunmaktadir. Fakat dizilerde yer alan dini semboller
konusu ozellikle “Din Sosyolojisi” alaninda ¢ok c¢alisiimamistir. Dolayisiyla

dizilerde dini karakterler disinda hangi dini 6gelerin goriiniir oldugu ve bu 6gelerin



mispet ya da menfi hangi imajla yansitildigi, bu calismanin konusunu

olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Kitle iletisim araglar icerisinde en etkili olan ve en fazla takip edilen aracin
televizyon oldugu, artik herkes tarafindan bilinen bir gergektir. 2018 yilinda yapilan
RTUK “Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi” verilerine! gore, arastirmaya
katilanlarin %27,3’ti hafta i¢i giinde 2-3 saat, %16,4’i ise 3-4 saat televizyon
izlediklerini bildirmislerdir. Hafta sonu televizyon izleme aligkanligina yonelik
sorulara ise katilimcilarin %23,2’si 2-3 saat, %20,1°1 3-4 saat izlediklerini sdyleyerek
cevap vermislerdir. Buna gore, hafta i¢i ortalama televizyon izleme siiresi 3 saat 30
dakika, hafta sonu ise bu siire ortalama 3 saat 45 dakika olarak saptanmuistir.
Dolayisiyla kitleler giinde ortalama 3-4 saatlerini televizyon karsisinda geg¢irmektedir
(RTUK, 2018: 13-14). Bu sonu¢ diisiiniildiigiinde, toplumun izlediklerinden
etkilenme oranlarinin ne kadar yiiksek oldugu goriilebilir. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, televizyonda yaymlanan dizilerde din ile baglantili  olarak
degerlendirilebilecek ne tiir semboller kullanildigin1 ve bu sembollerin ne kadar

aslina uygun sekilde yansitildigini aragtirmaktir.

Kitlelerin izledikleri dizilerde yer alan karakterlerin yasayisindan,
kiyafetlerinden, konusmalarindan etkilenerek onlar gibi davrandiklarina hatta
dizilerde yer alan mekanlarin sonrasinda ziyaret¢i akinina ugradigina dair yapilmis
caligmalar bulunmaktadir. Ayrica sinema filmlerinde din adamlarinin bilgisiz, gerici,
cirkin ve kotii karakterli bireyler olarak yansitilmasi sonucunda din adamlarina karsi
toplumda yogun bir antipatinin olustugu bilinmektedir. izleyiciler iizerinde bu kadar
etkili olan gorsel medya iriinlerinde hangi dini 6gelerin nasil kullanildigini

belirlemek bu baglamda dnemlidir.

Calisma alani olarak bakildiginda kitle iletisim araglarinin toplum tizerindeki
etkisini konu alan caligmalar, ¢ogunlukla {niversitelerin “Radyo-Televizyon” ve

“Iletisim”  boliimlerinde yapilmaktadir. Dizilerin de son donemde gittikce

IRTUK Televizyon izleme Egilimleri-2018 Arastirmasi 28.03.2018-30.04.2018 tarihler arasinda 2600
kisinin katilimiyla gergeklestirilmistir.



yayginlagmasi, toplumsal hayatin her alaninda -tiikketim aligkanliklari, yeme, i¢me,
giyinme pratikleri gibi- izler kitle lizerinde etkili olmas1 ve kendine has bir kiiltir
ortaya koyup bunu yayginlagtirmasi agisindan akademinin ilgi alanina girmesi
kaginilmazdir (Geger, 2015: 16). Bu amagla gerek sinema filmlerine gerekse dizilere
dair s6z konusu alanlarda pek ¢ok ¢aligma yapilmistir.? Son dénemde dini 6gelerin
de dizilerde goriiniir olmasi sebebiyle dizilerin de artik “Din Sosyolojisi” alani igin
onemli bir arastirma konusu oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bu c¢alismada, kitle
iletisim araglarindan televizyonda yayinlanan dizilerde dini 6ge olarak nelerin hangi
oranda yer aldigi ve bunlarin hangi bakis agisiyla yansitildiginin arastirilmasi

amaclanmaktadir.

Kapsam ve Simirhihiklar

Bu ¢alisma, farkl iki televizyon kanalinda yayinlanan iki dizi iizerinde dini
Ogelerin kullanimini incelemektedir. Calismada kiyaslama yapilabilmesi amaciyla iki
farkli kanaldan diziler segilmistir. Bu diziler TRT-1 ekranlarinda yayinlanan “Yesil
Deniz” ve FOX-TV’de yaymlanan “Karagiil” dizileridir. Bu kanallarin segilmesinin
amaci, TRT-1’deki dizilerde siyasanin degisimi ile dinl &gelere yonelik bir
farklilasma s6z konusu olup olmadigmni test edebilmektir. FOX-TV ise hem 06zel
kanal olmasi hem de s6z konusu siyasal yapi ile arasinda mevcut olan fikirsel
farkliligin 6ne c¢ikmasi sebebiyle karsilastirma yapilmasina imkan vermektedir.
Diziler segilirken sehirli diziler degil daha c¢ok kirsal kesimde cekimi yapilmis
dolayisiyla geleneksel yasami yansitan diziler olmasina 6zen gosterilmistir. Bunun
sebebi, bu tip dizilerde yer verilen dini 6gelerin daha goriiniir olmasidir. S6z konusu
her iki dizi de kendi iginde pek ¢ok dini 6ge barindirdigi igin bir tezin sinirlarini

asmamasi adina ¢aligsma iki diziyle siirl tutulmustur.

2002 yilinda muhafazakar bir tabana sahip AK Parti’nin iktidara gelmesi ile
toplumsal ve siyasi baglamda meydana gelen doniisiimlerin, bu donemde televizyon
ekranlarma da yansidigi goriilmektedir. Onceki dénemlerde negatif bir imaj ile ele
alinan din ve dine ait sembollerin, artik ekranlarda olumlu imajlarla ve daha sik yer

aldig1 soylenebilir. Bu durum yalnizca TRT gibi resmi kanallar i¢in degil aym

2 Literatiir boliimiinde bu ¢alismalardan bahsedilmistir.



zamanda 6zel televizyon kanallar1 i¢in de gegerli bir olgudur. Bu calisma o6zellikle
2013-2016 tarihleri arasinda yayinlanan ve izleyici tarafindan ilgi ile karsilanmisg
“Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizilerini ele almaktadir. Diziler segilirken, her iki
dizinin birbiriyle aym1 donemlerde yaymlanmis olmasma ve kirsal kesimdeki

geleneksel yasami yansitmasina zellikle dikkat edilmistir. 3

“Yesil Deniz” dizisi 2014-2016 yayin doneminde 2 sezon olarak yayinlanmig
ve 75 bolimden olusmaktadir. Arastirma sirasinda 75 boliimiin tamami internet
tizerinden izlenmistir. “Karagiil” dizisi ise 2013-2016 yaym déneminde 4 sezon
olarak yaymlanmistir. Toplam 125 boliimden olusan dizinin tamami izlenmistir. Her
iki dizinin izlenen boliimlerinde sozel ya da gorsel olarak yer alan tiim dini semboller

kayit altina alinarak tablolastirilmis ve grafikler halinde yorumlanmustir.

Dizilerde yer verilen dini sembollerin yorumlanmasinda “kitabi din” ve
“geleneksel din/halk dini” kavramsallagtirmalart kullanilmistir. “Kitabi din”, dinin
kutsal metinleri olarak Kur’an-1 Kerim ve Hadisi temel alan, ayrica din alimlerinin
mutabakati ve hukukcularin yaptiklar ictihatlar1 da kapsayan bir gelenegi ifade
etmektedir (Yel, 1995: 53). “Halk dini” ise, genis din egitimi almamis halk
kitlelerinin dini inang ve ibadetlere daha ¢ok duygusal bir bag ile bagli olma hallerini
betimleyen bir kavramdir (Kirman, 2004: 97). Dizilerde dikkat ¢eken ve kitabi dine
uymayan ya da halk dinine ait olan bazi semboller, analiz béliimiinde bu

kavramsallastirma ile ele alinacaktir.

Hipotezler

Tiirk televizyon dizilerinde yer alan dini 6geler 2002°de iilkede yasanan
siyasal ve toplumsal degisimlerin etkisiyle artmaya baslamistir. Bu ¢alismanin ana

hipotezi sudur:

e Gerek TRT gibi resmi kanallarda gerekse O6zel kanallarda dinsel
sOylem ve O0geler daha fazla goriiniir olmustur. Ayrica dine yonelik

onceki donemlerde goriilen 6n yargilar kirilarak dini semboller daha

% Yesil Deniz 1. Boliim YouTube resmi kanali 23.12.2020 verilerine gore 1.951.906, son boliim ise
981.539 defa izlenmistir. Kanal abone sayisi 111 bindir. Karagiil 1. Boliim 1.434.648, son bdliim
1.324.058 defa izlenmistir. Kanal abone say1st 2,12 milyondur.



acik ve miispet sekilde televizyon ekranlarinda yansitilmaktadir. Zira
iilkenin siyasal degisimden gectigi 1920°1i yillardan sonra gelisen
sinema tarihi boyunca “din adami” imajmin filmlerde kullanimi

cogunlukla olumsuz bir nitelik arz etmektedir.*
Alt hipotez olarak;

e Dizilerde yansitilan dini yasantida halk dindarliginin izleri daha fazla

goriilmektedir.®

Arastirmanin Metodolojisi

Calismada igerik analizi teknigi kullanmilmistir. Igerik analizi, her tiirden
yazili, gorsel ya da sozli 6geden olusan metin igeriginin toplanmasi ve analiz
edilmesi teknigidir. Icerik, iletilebilen her tiirlii sozciik, anlam, resim, sembol,
diisiince, tema ya da herhangi bir ileti anlamindadr. icerik analizi teknigi kitap, dergi
ve gazetelerde bulunan makaleler, reklamlar, sdylevler, resmi belgeler, film ve video
kayitlar1, sarki sozleri, fotograflar, giyim ve sanat esyasi gibi 6gelerin incelenip
yorumlanmasina olanak saglamaktadir (Neuman, 2016: 466). Ayrica sosyal bilimleri
ilgilendiren konularda deneye ve gozleme dayali yontemlerin yeterli gelmedigi kimi
sorunlarin mevcut olmasi durumunda, ortaya ¢ikan eksiklige ¢oziim iireten ve sosyal

taleplere cevap olarak kendi mesruiyetini saglamis bir tekniktir (Bilgin, 2006: 6).

Icerik analizi edebiyat, tarih, gazetecilik, siyaset bilimi, egitim, psikoloji ve
benzerleri gibi pek cok konuya uygulanabilme 06zelligine sahiptir. Yazilan ve
sOylenen her sey icerik analizine tabi tutulup ¢oziimleme yapilabilir (Bilgin, 2006:
11). Hatta Max Weber’in igerik analizini, Alman Sosyoloji Toplulugu’nun 1910
yilindaki ilk toplantisinda gazetelerin incelenmesinde kullanmayi Onerdigi ifade

edilmektedir (Neuman, 2016: 466).

Icerik analizi, verilerin elde edilmesinde ve yorumlanmasimda matematiksel

verilerle c¢aligmamaktadir. Fakat bu teknik ile birgok metnin igeriginin

4 (Bkz. Yenen, 2011)
> Kitabi din ve halk dini kavramlari yukarida tanimlanmugtir.



karsilastirilmasi, ¢izelge, grafik ve tablolar yardimiyla bunlarin analiz edilmesi
mimkiindiir. Ayrica bir metinde yer alan, farkina varilmasi zor yonlerin ortaya
cikartilmasinda oldukca etkilidir. Neuman, bunu bir 06rnekle su sekilde

aciklamaktadir:

“Ornegin, televizyon reklamlarini izlerken, pahali iiriinlerin
reklamlarinda nadiren beyaz olmayan figiirlerin kullanildigini
diisiiniiyoruz. Bu, bireysel bir 6ngorii olarak resmi bir gecerlilik arz
etmeyecektir. Fakat s6z konusu reklamlara icerik analizi ile bakilip
yorumlandiginda bu goriisiin nicel verilerle desteklendigi
gortilebilir. Bu da metin hakkinda kesin sonuglara ulasilmasini
saglayabilir (Neuman, 2016: 466).”

Gorildugii  gibi  icerik analizinde, bir sdylemin anlasilmasi ve
yorumlanmasinda stibjektif etkilerden uzak kalmay1 saglamak amaglanmaktadir. Bu
teknik ile s6z konusu sOylemin 6n planda goriinen, ilk bakista hemen fark edilen
icerigi yerine, arka planda hedeflenen iistii Ortiilii igeriginin ortaya cikartilmasi
saglanmaktadir. Dolayisiyla icerik analizi, verilen mesaja muhatap olan kisiyi
gorinmeden etkileyen Ogelerin belirlenmesi amaciyla yapilan ikinci bir okuma
demektir. Yani bu teknigin esas1 ¢ikarsama yapmaktir (Bilgin, 2006: 1). Metinde yer
alan mevcut mesajlar lizerinden ¢ikarimda bulunmak onemlidir. Boylece mevcut
mesajlar disinda arka planda sakli, gériinmez mesajlarin da algilanmasi s6z konusu
olabilmektedir. Ornegin, bir yazarin metinleri analiz edildiginde yapilan analizin asil
amaci disinda yazarin diinya goriisli ya da yasaminin farkli alanlarina dair ipucglarina
da ulagmak miimkiin olabilir. Dolayisiyla ¢ikarim yapmak, aragtirmaciya metinde yer

alan mesajin yiizeyinden daha derine inme imkani1 vermektedir (Bilgin, 2006: 15).

Icerik analizinde dikkat edilmesi gereken sey, metin hakkinda yapilan
yorumlama ve genellemelerin kiiltiirel iletisimin  kendisiyle sinirli  olmasi
gerektigidir. Dolayisiyla igerik analizinde metnin igerigi agiga ¢ikartilmig olur fakat
icerigin anlami1 yorumlanamaz. Metni hazirlayanlarin metinde yer alan 6geleri hangi
amagla koyduklar1 ya da buna maruz kalanlarin mesajlar1 hangi anlamda aldiklarina
yonelik bir yorumlama yapilamaz. Bunu tespit etmek icin ayrica bir saha
arastirmasinin yuriitiiliip elde edilen verilerin igerik analizi ile birlikte yorumlanmasi
gerekmektedir. Ornegin; igerik analizi gocuk kitaplarinda cinsiyetlerin toplumda
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yaygin olan rollerle ele alindigini ortaya koyabilir. Fakat bu ¢ikarim, s6z konusu
kitaplara muhatap olan ¢ocuklarin yansitilan rollerden etkilendigi anlamina
gelmemektedir. Bu yorumu yapabilmek i¢in o cocuklarla bir arastirma projesi
yiiriitmek, verilen imajdan etkilenme oranlarini tespit etmek ve ¢ikan sonuglara gore

yorumlama yapmak gerekmektedir (Neuman, 2016: 478).

Icerik analizinin uygulanmasinda ilk asama, arastirma hedefinin
belirlenmesidir. Hedef belirlenmesinin  ardindan  arastirmanin  6rneklemi
olusturulmaktadir. Bu orneklem, iletisim aracinin tiiriine gore degisebilir. Gazete,
dergi, film, dizi, reklam, hikaye olabilecegi gibi farkli iletisim araglarinin tiirlerinden
herhangi bir sey de olabilir. Fakat burada 6nemli olan, secilecek érneklemin mutlaka
belirli bir say1 ya da zaman ile smirlanmasidir. Orneklemin belirlenmesinin ardindan,
secilen 6gelerin hangi alt birimlere boliinecegine karar vermek gerekmektedir. Alt
birimler belirlenip, elde edilen veriler kategorilere ayrildiktan sonra en son frekans
olarak nicel veriler elde edilmekte ve bu veriler lizerinden yorumlama yapilmaktadir
(Bilgin, 2006: 11). icerik analizinde eldeki verilerin lciilmesi ve eldeki verilerin
objektif, nicel verilere doniistiiriilebilmesi i¢in kodlama isleminin dogru sekilde
yapilmast 6nemlidir. Kodlama sisteminde incelenen metnin dort 6zelligi belirlenir:
“siklik, yonelim, yogunluk ve alan.” Siklik; bir sembolin metinde bulunup
bulunmadigini ve eger varsa ne siklikla kullanildigini1 saymaktir. Yonelim; metindeki
iceriklerin verdigi mesajlarin yoniinii -olumlu olumsuz gibi- belirlemektir. Yogunluk;
bir yonelimdeki mesajin ne kadar siddetli ya da giiglii oldugunu 6l¢mektir. Alan;
metnin i¢indeki mesajin boyutlarini, o mesaja ne kadar siire ya da hacimde yer
ayrildigini incelemektir. Arastirmaci bu dort 6geyi de arastirmasina konu edebilirken,
yalnizca bir tanesini de kullanabilir. Arastirilacak ozellik belirlendikten sonra
kodlama isleminde “agik kodlama” ya da “ortiik kodlama” islemi ile veriler incelenir
(Neuman, 2016: 468-470).

Icerik analizinde incelenecek konuya bagl olarak “frekans analizi, kategorisel
analiz, degerlendirici analiz, iligski analizi” gibi cesitli teknikler kullanilmaktadir.

Frekans analizi Bilgin (2006: 18) tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:



“Icerik analizinde tarihsel olarak ilk kullanilan teknik, frekans
analizidir. Bu tiir bir analizde sayilabilecek nitelikteki birimler
almir ve analiz gostergeleri frekans tiirlinde ifade edilir. En basit
haliyle, birim veya 6gelerin sayisal, yiizdesel ve oransal bir tarzda
goriinme sikligini ortaya koymaktir. Bu, belirli bir 6genin sikligim
ortaya koymaktir. Bu da belirli bir 6genin yogunlugunu ve 6nemini
anlamay1 saglar. Frekans analizi sonunda 6geler Oonem sirasina
konur ve sikliga dayali bir simiflama yapilir. Ornegin, bir kitle-
iletisim aracinda ana temalarin belirlenmesinde frekans analizi
sonuclaria bakilmaktadir.”

Icerik analizi tekniklerinden “frekans analizi” kullanilarak hazirlanan bu
caligmanin hedefi, Tirk televizyon dizilerinde gegen dini sembollerin neler
oldugunu, bunlarin hangi baglamda ve nasil bir imaj olusturularak yansitildigini
tespit etmektir. Bu amagla “Yesil Deniz” dizisinin 75, “Karagiil” dizisinin ise 125
bolimiiniin tamami izlenmis ve elde edilen veriler tablolar halinde frekans degerleri
ile birlikte siiflandirilmistir. Bir dinl 6genin dizi boyunca ka¢ defa kullanildigi,
sOzel ya da gorsel olarak nasil ele alindig1 notlar alinarak kaydedilmistir. Sonrasinda
da bu veriler, 4 ana tema olarak gruplara ayrilmistir: “Inang Ana Temasi, Ibadet Ana
Temasi, Din Ana Temas1 ve Dini Soylem Ana Temas1.” Tim bu temalar altinda
belirlenen semboller de alt birimlere ayrilmig, en son hepsi bir araya getirilerek
tablolar ve grafikler halinde yorumlanmistir. Calismada, izleyicilerin séz konusu
dizilerde kullanilan dini sembollere bakis a¢isini ortaya koyacak bir nitel arastirma
yapilmadigr igin, dizilerde geg¢en dini Ogelerin yansitilis tarzinin izleyici Kitle
tizerinde ne gibi etkilerde bulunduguna dair bir yorumda bulunulmamistir. Yalnizca
mevcut durumu tespit etmek amaciyla dini sembollerin kullanim orani, miispet/menfi
hangi agidan ele alindiklari, hangi imajla yansitildiklar1 ve bu yapilirken kanallar

arasinda bir farklilik olup olmadig: arastirilmistir.

Calisma bu boliimde genel cercevede ele alindiktan sonra devaminda gelen
boliimde, televizyon-din ve televizyon dizileri-din etkilesimi baglaminda akademik
diinyada yapilan caligmalara yer verilmis ve alanda mevcut olan dizilerle ilgili
caligmalarin azlig dile getirilmistir. Ardindan, ¢alismanin ana konusunu teskil eden
dizilerin teorik agidan degerlendirilmesi amaciyla Frankfurt Ekolii ve Kiiltiirel

Calismalar Ekolii’niin kitle iletisim araglarina yonelik bakis agilar1 ele alinmistir.
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BIRINCI BOLUM
LITERATUR DEGERLENDIRMESI VE TEORIK CERCEVE
1.1.Literatiir Degerlendirmesi
Sosyal bir varlik olarak insanoglunun yasamini idame ettirirken en temel
ihtiyaglarindan bir tanesi iletisim kurmaktir. Sosyal bir ortamda yasayan insan,
gecmisten bugiine ¢esitli iletisim kanallarim1 kullanarak otekiyle etkilesim iginde
olmanin yollarin1 aramistir. En basit haliyle ilkel donemlerde duman ve ses yoluyla
gerceklesen bu iletisim, sanayi devrimi ve teknolojik gelismenin de etkisiyle ¢ok

daha kolay bir sekilde ve ¢ok gesitli kaynaklarla saglanir duruma gelmistir.

Bu kadar 6nemli olan bu iletisimi kitlesel boyutta saglayan pek cok kitle
iletisim arac1 bulunmaktadir. Postman’m (2016) Televizyon: Oldiiren Eglence
kitabinda anlattig1 {izere, bu siire¢ telgraf ile baslamistir. Oyle ki telgraf, iletisimin
ontindeki engelleri ortadan kaldirmis, mekana olan baglilig1 sona erdirmistir. Boylece
biitiin diinyanin bir mahalleye doniismesi ongoriisii de gerceklesmistir. Telgrafla
baglayan bu kitlesel iletisim, radyo ve televizyon ile devam etmistir. Televizyonun
icadi, bireylerin bilgiye ulagma yollarindan fikirlerinin sekillenmesine kadar pek ¢ok
seyin televizyon ekranlarinda maruz kaldiklariyla degisime ugramasini da
beraberinde getirmistir (Postman, 2016: 42). Oyle ki, sozlii kiiltiiriin yaygin oldugu
bir cagda yasayanlar i¢in karsidaki kisinin simasi bir 6nem arz etmediginden dolay1 0
kisinin sozlerine odaklanmalart miimkiindii. Halbuki gorselligin ¢cok fazla revacta
oldugu bir toplumda artik sozler ve mana anlamini yitirmekte, goriilen simalara
odaklanilarak mesajlar alimlanmaktadir (Postman, 2016: 81). Gorsel bir arag olan
televizyonun her evde bulundugu ve toplumun her kesimi tarafindan izlendigi, hatta
ufacik ¢cocuklarin bile bundan menedilemedigi g6z oniine alindiginda, bu durum daha
da 6nem arz etmektedir. Oyle ki, ne kadar yoksul olursa olsunlar insanlar evlerinde
mutlaka televizyona yer vermektedirler. Dolayisiyla televizyonun yaygin sekilde her
bir evde bulundugunu ve kanallarda yayinlanan her tiirden programa tiim izler
Kitlenin maruz kaldig1 bir gercektir. Bu kitle iletisim aracinin en 6nemli 6zelligi ise
sudur: “Toplumu ilgilendiren neredeyse hi¢bir konu televizyonun ilgi alant diginda
kalmamaktadir” (Postman, 2016: 101). Dolayisiyla kitle iletisiminin en Onemli

aracglarindan bir tanesi olarak televizyonun sayilmasi bosuna degildir. Zira hem sesli
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hem de goriintiili iletisim (Mutlu, 2016: 76) kesintisiz bir aradadir. Ayn1 anda pek
¢ok insan ekran basinda ayni programlara muhatap olmakta ve verilen mesajlarla
farkinda olmadan yonlendirilmektedir (Postman, 2016: 101).

Tiim bu &zellikleri sebebiyle basta Iletisim olmak iizere pek ¢ok alanda
televizyonu konu edinen ve farkli acilardan inceleyen genis bir literatiir
bulunmaktadir. Mahmut T. Ongéren’in (1972) Televizyon Kilavuzu kitabinda
televizyonun teknik o6zelliklerinden ve tarihsel siirecinden bahsedilmekte, devaminda
televizyonun kitleleri ekran basina kilitleyerek eglendiren bir arag¢ oldugu ifade
edilmektedir. Yusuf Kaplan (1992) Oykii Anlatma ve Mit Uretme Aract
Olarak Televizyon isimli eserinde, televizyonun belli bir Oykiilleme teknigini
kullanarak hem eglendirip hem de bilgilendirdiginden bahsetmektedir. Ona gore
(Kaplan, 1992: 51) televizyon hem gergek olaylardan hazirlanan haber yayinlarinda
hem de kurguya dayali dizi, film gibi programlarin hepsinde aslinda bir 6ykii
anlatmaktadir. Bu baglamda oOzellikle dizilerden bahsederek nasil bir Oykiileme
teknigi  uygulandigr  lizerinde  durmaktadir. Cemal Anadol’'un (1992)
Televizyon Yaywmnlarmmin Milli Kiiltiire Tesirleri kitabinda genel olarak televizyonda
yayinlanan programlarin toplum iizerinde nasil bir etki olusturdugunu elindeki c¢esitli
verilerle ortaya koymustur. Anadol’un aktardiklarina gore, televizyonda yayinlanan
dini icerikli programlar, estetikten uzak ve gayet 6zensiz hazirlanmaktadir. Ayrica bu
yaymlarda anlatilanlar ve verilen misaller, genel olarak 6lim sonrasi hayata dair
bilgiler olup, dinin sosyal hayat1 diizenleyen kural ve kaidelerine dair herhangi bir ise
yarar bilgiye rastlanmamaktadir. Bununla birlikte televizyondaki biitiin programlarin
ana hedefi izleyici kitleyi eglendirmek ve bos zaman etkinligi olarak toplum
tarafindan izlenmektir (Anadol, 1992: 85-87). Mechmet Mete’nin (1999)
Televizyon Yayinlarimin Tiirk Toplumu Uzerindeki Etkisi kitabinda din ve ahlak
temal1 televizyon programlarinin ne oldugu ve hangi oranda izlendigi konusuna bir
boliim ayrilmistir. Burada yer alan bilgilere gore televizyon yayinlarinin dini igerikli
olmasi izleyiciler tarafindan talep edilmektedir. Ayrica yayimnlanan dini igerikli
programlara %77,1 oraninda bir izleyici kitlenin ilgi duydugu ifade edilmektedir
(Mete, 1999: 58).
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Bunlara ek olarak, konuyu derinlemesine ele alan ve bu alanda kaynak eser
olarak gosterilebilecek ¢aligmalar da bulunmaktadir. Pierre Bourdieu’nun (1997)
Televizyon Uzerine ve Neil Postman’in (2016) Televizyon: Oldiiren Eglence Gésteri
Caginda Kamusal Soylem adli eseri televizyon konusunu tarihi perspektiften ele
alarak inceleyen bu kaynak eserlerdendir. Postman’a gére (2016: 112) televizyon
ortaya ciktig1 andan itibaren okuma kiiltiiriinii ortadan kaldiran bir arag¢ olarak islev
gormiistiir. Televizyon izlenirken anlamaya ihtiyag duyulmamaktadir. Ekrana
yanstyan goriintiiniin algilanmis olmasi yeterlidir. Ayrica televizyonun islevi, her
tirlii bilgiyi eglence formati icinde sunmaktir. Zira eglence, televizyondaki her tiirlii
sOylemin st ideolojisidir. Erol Mutlu’nun Televizyon ve Toplum (1999), Televizyonu
Anlamak (2008) ve Globallesme Popiiler Kiiltiir ve Medya (2016) adli calismalar1 da
bu alandaki diger kaynaklardir. Globallesme Popiiler Kiiltiir ve Medya (2016) isimli

calismasinda Mutlu, Neil Postman’in eserinin paralelinde goriisler ortaya koymustur.

Televizyon, kitle iletisim araci olmasi ve toplumsal yasamdan izler tagimasi
sebebiyle; toplumsal bir kurum olan dinin, televizyon yayincilarinin yok sayamadigi
bir 6ge olarak programlar icerisinde kendisine yer bulmasina imkan saglamistir. Dini
icerikle hazirlanan programlarla baslayan bu durum, daha sonra diger tim
programlar icinde dini Ogelere miispet/menfi bakis acilariyla yer verilmesi
neticesinde yayginlasmistir. Bugiin reklamlarin, dizilerin, filmlerin igeriginde bile
dini 6gelerin, sembol ve kavramlarin yer aldig: bir gercektir. Dolayisiyla televizyon
ve din arasinda bir etkilesimin oldugu kabul edilmektedir. Bu sebeple akademik
diinyada “televizyon-din” etkilesimi, 6nemli bir ¢alisma sahas1 olarak yerini almistir.
Bu baglamda yapilan g¢alismalardan Vahdet Mesut Ayan’in (2014) “Gazetecilik”
bolimiinde hazirladig: Televizyonda Yayinlanan Dini Programlarda Kadimin Temsili
adli yiiksek lisans tezinde, iki ulusal kanalda yayinlanan dini icerige sahip iki
programda kadinin “annelik, evlilik, kadin-erkek esitligi, namus, siddet ve toplumsal
roller” bakimindan ele alimis bi¢imi incelenmistir. Bu programlar, Kanal 7
ekranlarinda yayinlanan Onden Gidenler programi ile ATV’de yayinlanan Dosta
Dogru programidir. Elestirel soylem analizinin kullanildigi ¢alismada elde edilen

verilere gore, kanallarin sahip oldugu Islami hassasiyetler ve program sunucusunun
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dini bakis agisinin, programda sunulan kadin imajimi etkiledigi yorumuna yer
verilmistir (Ayan, 2014: 90).

Mehmet Fatih Celikkaya’nin (2010) Sekiiler Bir Kutsal Olusturma Araci
Olarak Medya ve Din Iliskisi isimli tezi “Radyo-Televizyon” béliimiinde
hazirlanmistir. S6ylem analizi tekniginin kullanildigi ¢alismada Nihat Hatipoglu’nun
sundugu programin birka¢ boliimii incelemeye tabi tutulmustur. Yapilan analizde,
televizyon ekranlarinda yayinlanan dini programlarda magazinlestirilmis, yalnizca
hikayelestirilmis bir anlatiya dayali ve giinlik hayattan kopuk bir dini imajin
sunuldugu sonucu elde edilmistir (Celikkaya, 2010: 82). “Din Egitimi” alaninda
yapilmis, Eftal Orhan (1997) tarafindan hazirlanan Televizyon 'da Yayinlanan Siddet,
Cinsel ve Dini Icerikli Filmlerin Cocuklarin Dini Duygular: Uzerine Etkisi baslikl
yiiksek lisans tezinde ise ¢ocuklarla yapilan anket ¢alismasi neticesinde elde edilen
bulgulara yer verilmistir. Buna gore, televizyonda yayinlanan dini igerige sahip
programlarin ¢ocuklar tarafindan izlenme orant oldukca disiiktiir. Dolayisiyla
hazirlanan dini programlar cocuklarin ilgisini ¢ekecek yeterlilige sahip degildir.
Ayrica program yayincilart ve senaristlerinin dini konulardaki eksikliklerinden
dolay1 ¢ocuklara yanlis dini 6gretiler sunduklar1 da tespit edilmistir (Orhan, 1997:
55).

Televizyonun din ile etkilesimi baglaminda arastirmaya konu edildigi bir
diger calisma, Merve Yazici'nin (2015) Dinin Magazinlestirilmesi:  Tiirk
Televizyonlarinda Dinin Temsili adim1 tasiyan “Halkla lliskiler” béliimiinde
hazirlamis oldugu tezdir. Calismada degisen siyasi iktidarin dini bakis acisinin
medya temsilini etkileyip etkilemedigi ve medyanin dini bilgiyi sunarken
magazinlestirmeye bagvurup bagvurmadigi sorulari iizerinde durulmustur. Medyada
popiilerlestirilerek sunulan dinin incelendigi {i¢iincli boliimde, ¢esitli medya
organlarinda dini bilginin sunulus tarzi lizerinde durulmaktadir. Bu béliimde 6nemli
olan, televizyonda goriiniir hale gelen dini bilgilerin popiiler medya dilinden ne
derece etkilendigi sorusudur. Yazict’ya gore, televizyonda bir donem yogun sekilde
yer alan “sirli diziler”in yerini yeni donemde dini programlar almistir. Bu

programlarda din, televizyonun medyatik ortamindan etkilenmekte ve kutsal yoniinii
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kaybetmekte, tamamen medyatik bir sekilde ve izleyiciyi ekrana baglama kaygisiyla
eglenceye doniistiiriilerek sunulmaktadir. Ayrica televizyonda sunulan din,
indirgemeci ve basitlestirilerek degersizlestirilmis bir dindir (Yazici, 2015: 64-66).
Yazici, bu boliimde televizyon dizilerinde sunulan dine de deginmis, bu baglamda
Kanal D ekranlarinda yayimlanan “Bes Kardes” dizisini 6rnek olarak zikretmistir.
Diziye konu olan bes kardesten birinin “imam” olarak konumlandirildigini, yogun
dini sembollerle bezenmis bir odada halvete girdigini ve bir sarkiciya asik olarak
onunla dini sohbetlerde bulundugunu ifade ederek, o kisi tarafindan ise “yasam
kogu” olarak gorildiigiini vurgulamis ve dini bir sahsiyet olarak “imam”
karakterinin modernlestirilerek sunuldugunu ifade etmistir. ATV’de ekrana gelen
“Huzur Sokag1” isimli dizideki kadin karakterin bagortiilii olmasini ise, Onceki
donemde dizi ve filmlerde hep geri planda kalmis, alt statiide kisiler olarak sunulan
basortiilii kadinlarin kendilerine basrollerde de artik yer bulabildiklerini vurgulamak

amaciyla zikretmistir (Yazici, 2015: 76).

Mevcut konu ile alakali bu akademik ¢aligmalarin yani sira, ayni alanlarda
cesitli dergilerde yaymlanmis makaleler de bulunmaktadir. Yine “Halkla Iliskiler”
boliimiinde yazilmis olan Asina Giilerarslan’in (2010) Uhreviye Karsi Sekiiler; Din
ve Televizyon adli makalesi, “televizyon-din” iligkisini ele almasi bakimindan
onemlidir. Giilerarslan’a gore televizyon, kendisiyle etkilesime giren her olguyu
kendi formati iginde doniistiirerek sunma egiliminde olan bir aragtir. Dolayisiyla dini
de eglence formatina sokarak kutsalliktan soyutlanmis bir bigimde ekranlara
yansitmaktadir. Ozellikle televizyon kanallarinda yayinlanan dini tartisma
programlarina zit goriislii din adamlar1 ¢agirilmakta, farkli gortisler arasinda yasanan
tartisma heyecan yaratarak izleyicilerin dikkatini ekrana daha fazla yoneltmektedir.
Ayrica dini programlara ¢ikartilan medyum, falc1 gibi karakterler dini yaymlarin bir
eglence programi formatina sokularak izleyicilere yansitilmasina sebep olmaktadir

(Gtilerarslan, 200: 227).

Goriildigi gibi “televizyon-din” etkilesimini ele alan ¢aligmalar genellikle
“Radyo-Televizyon”, “Iletisim”, “Gazetecilik” ve “Halkla iliskiler” gibi béliimlerde

yapilmaktadir. Televizyonun bir kitle iletisim araci olmasi sebebiyle bu gayet olagan
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bir durumdur. Dini yayinlarin izleyiciler iizerindeki etkisini tespit etmek amaciyla bu
programlari aragtirmak i¢in “Din Egitimi” alaninda ¢alismalarin da oldugu
gorilmektedir. Dolayisiyla, kitle iletisim araclariin kitlelere hitap eden ve onlar
etkileyen bir yoniiniin oldugu asikardir. Bu baglamda “televizyon ve din” konusu
“Sosyoloji”nin ilgi alanina da girmeye baslamistir. Omiir Demirci’nin (1999)
hazirladig1 Televizyonun Kiiltiir Uzerindeki Etkileri isimli yiiksek lisans tezinin
ticlincii boliimiinde, televizyonun c¢esitli kiiltiirel degerler ve toplumsal kurumlar
tizerindeki etkileri incelenmistir. Kiiltiiriin bir alan1 olarak “din”in televizyon
ekranlarina yansimasini ele alan Demirci, dini yok sayamayan televizyonun onu
kendi yapisi i¢inde doniistiirerek, kutsaldan arindirarak ve kendi formatina uydurarak
sundugunu vurgulamistir (Demirci, 1999: 74-78). Calisma “Sosyoloji” alaninda
yapilmis ve dokiimantasyon teknigi kullanilarak televizyonun tiim izler kitle ve

toplumsal kiiltiir tizerinde ne gibi etkiler meydana getirdigi arastirilmistir.

Sosyolojinin yani sira “medya-televizyon-din” etkilesimini ele alan “Din
Sosyolojisi” alaninda yapilmis akademik ¢aligmalar da bulunmaktadir. Sevgi Ulker
(2011) Tiirkiye'de Halk Dindarligimin Déniisiimiinde Gérsel Medyanmin Rolii adli
yiiksek lisans tezinde, medya vaizligi kavramina deginmis, Bati televizyonlarinda
dini igerikli program yapan ve medya vaizi olarak nitelenen kisilerin programlarinin
Tiirk televizyon kanallarindaki benzerlerine deginmistir. Ilahiyat Fakiiltesinde
akademisyen olarak gorev yapan Mustafa Karatag ve Nihat Hatipoglu tarafindan
hazirlanip sunulan bu programlar araciligiyla, dinin televizyon ortaminda izleyici
kitlenin zihinlerinde dini imajlar yaratilarak ve popiiler bir din algisina sahip olacak
sekilde sunuldugunu ifade etmektedir (Ulker, 2011: 90-91). Ayn1 alanda yapilan bir
diger ¢alisma Ayse Karaerkek (2008) tarafindan hazirlanan Televizyon Karsisinda
Dindarlik Tutumlar: (Amasya Ornegi) isimli yiiksek lisans tezidir. Karaerkek,
calismada televizyon yayinciliginin kendisini dindar olarak tanimlayan izleyici ile
iliskisini ve televizyon ekranlarinda yayimlanan programlarda dinl meselelerin
islenmesinin dindar kitle iizerinde nasil bir etkide bulundugunu, Amasya ili 6zelinde
incelemeyi amagladigimi ifade etmektedir. Elde edilen bulgulara gore, %55
oranindaki dindar izleyici kitle, televizyonda yayimlanan dini programlarin kendi

yasantisini olumlu yonde etkiledigini (S. 128), %34’l ise dini yonden gelismesine
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katki sagladigimi (s. 130) ifade etmistir. Calisma iginde “sirli diziler”in izleyiciler
tarafindan tercih edilme/edilmeme sebepleri {izerine de bir bolim ayrilmistir. Buna
gore, kendisini dindar olarak tanimlayan izleyicilerin %50°si sirli dizilerden
slikretmeye yonelttigi i¢in hoslandigini séylemis (S. 132), %38’i ise bu dizilerin
izleyicileri mucize beklentisine sokup psikolojik olarak hayal kiriklig1 yasattigini (s.
133) gerekce gostererek dizileri izlemedigini ifade etmistir. Ibrahim Yenen’in (2005)
Televizyonlarda Yayinlanan Dini Programlarin Izler Kitlenin Dini Tutum ve
Davranislart Uzerine Etkileri: Konya Ornegi isimli yiiksek lisans tezi de “Din
Sosyolojisi” alanina aittir. Tezde, katilimcilara uygulanan anket neticesinde tespit
edilen ve en cok izlenilen dini icerikli televizyon programlarinin izler kitle
tizerindeki etkisi arastirilmistir. Buna gore genellikle kitleler tarafindan tercih edilen
dini programlar, bazi ilahiyat akademisyenleri ve Diyanet personelleri tarafindan
hazirlanan programlardir (Yenen, 2005: 60). Bunlar izleyen kesimden aragtirmaya
katilan deneklerin %52,4’1i bu programlarla dini bilgilerini arttirmayi amacladiklarini
ifade etmektedirler. Yenen’e (2005) gore, bu yayinlarin izlenmesi neticesinde dini
diisince ve uygulamalardaki degisim ve doniisiimiin dini bilgi birikimi seviyesiyle
ters orantili oldugu tespit edilmistir. Buna gore, dini bilgisi zayif olanlar bu
programlardan daha fazla etkilenip davranis degisikligine giderken, dini bilgi
seviyesi yiliksek olanlar genellikle verilen bilgilere siiphe ile yaklagmakta ve
davraniglarinda bir degisiklik gostermemektedirler (Yenen, 2005: 82). Arastirmanin
kiiciik bir boliimiinde “Sir Dizileri” olarak anilan c¢esitli televizyon kanallarinda
birbirine benzer tarzda yayinlanan dizilerden de bahsedilmektedir (Yenen, 2005: 26).
Fakat Karaerkek ile Yenen’in ¢alismalarinin her ikisinin de ana odak noktasini dini
igerikli televizyon programlart olusturdugu i¢in diziler konusunda smirli bilgiler
sunuldugu goriilmektedir. “Felsefe ve Din Bilimleri” alaninda yapilmis baska

calismalar da bulunmaktadir.

Ahmet Turgut Tanriverdi (2016) tarafindan hazirlanan, Televizyonlarda
Yayinlanan Dini  Programlarin  Universite Ogrencilerinin  Dini  Tutum ve
Davramslar: ile Iliskisi: Adana Ornegi bashkli yiiksek lisans tezinde Tanriverdi,
televizyonun iiniversite gengliginin dini tutumlar1 iizerinde nasil bir etkisi oldugunu

aragtirmak amaciyla 440 6grenci tlizerinde anket uygulamistir. Aragtirma bulgularia
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gore, dgrenciler arasinda dini icerikli yayin olarak en fazla izlenen programin %83,3
ile Nihat Hatipoglu ile Dosta Dogru programi oldugu tespit edilmistir (Tanriverdi,
2016: 30). Ogrenciler izledikleri dini programlarin hayatlarma nasil etki ettigine
yonelik de yorumlarda bulunmuslardir. Buna gore, Ogrencilerin %35,5’1 bu
programlarin dini duygularini gii¢lendirdigini, %43’i dini bilgilerini arttirdigini ifade
etmigtir (Tanriverdi, 2016: 31). Bu calismadan da anlasildigi gibi, televizyonda
yayinlanan dini igerikli yayinlar izleyici kitle iizerinde olumlu etkilerde bulunmakta

ve toplum tarafindan yaygin sekilde takip edilmektedir.

S6z konusu ¢aligmalarda “televizyon-din™ etkilesimi, genellikle televizyonda
yayinlanan dini igerikli programlar {lizerinden arastirilmistir. Bununla birlikte, ¢esitli
televizyon kanallarinda yayinlanan pek cok dizi de artik “televizyon-din™ iligkisi
baglaminda farkli akademik alanlarda arastirma ve incelemelere konu edilmeye
baslamistir. Calismanin ana eksenini olusturan dizileri konu alan, Ekmel Geger’in
2015 yilinda ikinci baskisini1 yapan Medya ve Popiiler Kiiltiir: Diziler, Televizyon ve
Toplum adl kitab1 bu az sayidaki ¢alismaya 6rnek olarak verilebilir. Bu eserin bir
boliimiinde yazar “sir dizileri” konusunu ele almistir. Geger’e (2015) gore, sir dizileri
poptiler kiiltiir lirlinii olarak, tamamen reyting kaygis1 ve reklam geliri elde etmek
amaciyla ortaya cikartilmis programlardir. Ilk olarak dini hassasiyetleri olan
muhafazakar yapidaki kanallarda yayinlanan bu diziler, ilgi gormesi sebebiyle diger
kanallarda da hizla yayilmaya baslamistir. Boylece televizyona daha mesafeli duran
dindar kesimi ekran basina toplamanin bir yolu olarak bu sirli diziler bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir (Geger, 2015: 160). Akademik olarak bakildiginda Ayse Zisan
Furat’in (2008) Yetiskinlerin Yaygin Din Egitiminde Televizyonun Yeri ve
Fonksiyonlar: isimli doktora ¢alismasi da “sir dizileri’ne “Din Egitimi” alani
acisindan yaklasimi baglaminda 6nem arz etmektedir. Bu calismada, en etkili kitle
iletisim araci1 olarak goriilen televizyonun, uzun vadede izleyicilerin diislince ve
davraniglarin1 etkiledigi gorilisiinden yola c¢ikilarak, dini formatta yayinlanan
programlar olan sir dizilerinin izleyicilerin dini bilgi, tutum ve davranislar1 iizerinde
nasil bir etkide bulundugu sorusu cevaplanmaya c¢alisilmistir. Bu dizilerin hangi
sebeplerle izlendigi, izleyici kitlesinin hangi yas gruplarinda yogunlastigi, dizilerde

dini tema olarak nelere yer verildigi gibi problemler, ¢alismada cevaplar1 aranan
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diger sorulardir. Arastirma neticesinde sirli dizilerin aragtirmaya katilan yetiskin
denekler arasindan %42,4 oraninda yogun bir izleyici kitlesine sahip oldugu ve
dizilerde islenen dini temalarin izleyicilerin hayata bakislarinda degisik oranlarda
etkide bulundugu tespit edilmistir (Furat, 2008: 171). Calismada, ilgili dizilerde
tespit edilen dini temalarin izler kitle iizerindeki etkisinin din egitimi agisindan
incelenmesi esas alindigindan dolayi, dizilerde sunulan dini sembol, kavram ve
temalarin ayrintili sekilde incelenip ortaya konulmasi, calismanin kapsami i¢ine dahil

edilmemistir.

“Halkla iliskiler” alaninda Ece Uniir (2013) tarafindan Popiiler Kiiltiir Uriinii
Olan Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Kimliklerin Temsili bagligini tasiyan ve
dizilerde din konusunu ele alan bir doktora calismasi hazirlanmistir. Uniir
calismasinda, 2011-2012 yillar1 arasinda Tiirk televizyonlarinda yayimnlanan bes dizi
lizerinde aragtirma gerceklestirmis ve dizilerde gegen toplumsal kimliklerin nasil ele
alindigimi ortaya koymustur. Bunu yaparken dizilerde yer verilen dini kimlikler ve
dini sembollerden de bahsetmistir. Genel olarak elde edilen bulgulara gore, dizilerde
dini yasama fazla yer verilmemis, yer verildigi sahnelerde de din bir yasam tarzi
olarak degil toplum iginde bir statii gdstergesi olarak yansitilmistir. Ust statiiye
mensup kisilerin dini yasantiyla ilgili hi¢bir davranisina rastlanmamustir. Alt
statedeki kigiler sadece dini davraniglar sergilemislerdir. Basortiisiiniin  de
gosterilmesi bu sekildedir. Basortli bir dini gereklilik degil bir statii gostergesidir.
Uniir’iin aktardigina gore, Tiirkiye niifusunun yaklasik %601 basortiisii takmasina
karsilik dizilerdeki karakterlerde bu oran sadece 9%10,48’dir. Dolayisiyla bu dini
kimliklerin sembolik olarak imhaya ugradigmi sdylemek miimkiindiir (Uniir, 2013:
280-281).

Uriin Yildiran Onk (2011) Milenyum Sonras: Tiirk Televizyonlarinda Olusan
Dizi Kiiltiirii ve Toplumsal Temsil Sorunu baslhigini tagiyan ve “Sinema-TV” alaninda
hazirladig1 doktora tezinde, inceledigi dort dizideki karakterlerin kisilik analizini
yaparken dini kimlikler ve sembollere de dikkat ¢ekmistir. Buna gore dizide
Miisliiman karakterlerin yaninda gayrimiislim karakterlere de yer verilmistir. Dini

mekanlar ve din adamlar1 dizide yer verilen diger dini 6gelerdir (Onk, 2011: 265).
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Fakat dini temsil agisindan dizilerde dini karakterler ve Ogelerden c¢ok kiiciik bir
oranda bahsedilmistir. Ayn1 alanda Ferhat Zengin (2014) Dizilerde Dinin Temsili
isimli makalesinde dini 6gelerin dizilerde uzun miiddet yer almadigini ifade etmis,
bunu 13 sene boyunca yayimlanan en uzun dizilerden olan “Bizimkiler” isimli dizide
ramazan pidesinin “p”sinin bile yer almadigin1 6rnek gostererek aciklamistir. Son
donemlerde ise dinl sembollerin dizilerde goriinilir oldugunu ifade ederek, “Huzur
Sokag1” dizisinde basortiilii karakterlerin yer almasini buna 6rnek olarak zikretmistir
(Zengin, 2014: 82). Hiiseyin Tugrul Oktay (2011) Televizyon Dizilerinin Toplumun
Milli ve Manevi Degerleri Acisindan Degerlendirilmesi: Ask-1 Memnu Dizisi Ornegi
isimli “Radyo-TV” alaninda uzmanlik tezi hazirlamistir. Oktay’a (2011) gore,
incelenen dizide sunulan, ahlaki agidan toplumun degerleriyle Ortiismeyen
goriintliler, toplumun sahip oldugu dini, milli ve manevi degerlerin zamanla

yozlagmasina sebebiyet vermekte ve bu yasam tarzinin giinliik hayatta da

kaniksanmasina neden olmaktadir (Oktay, 2011: 144).

Goritildugii gibi televizyonda cesitli kanallarda yaymlanan diziler izleyici
kitlenin giinlik hayatlarina olduk¢a fazla etkide bulunmaktadir. Bu sebeple son
donemlerde ozellikle televizyondaki dizi yaymciligmin arastirilmasi i¢in “Din

Sosyolojisi” boliimlerinde de ¢aligsmalar yapilmaya baslamistir.

Birsen Banu Okutan, Popiiler Kiiltiir Din ve Kadin (2013) isimli kitabinda,
degisen toplumsal yap:r neticesinde gittikce yayginlagsan popiiler kiiltiir iirtinlerinin
ozellikle muhafazakar kesim iizerinde ne tiir etkilerde bulundugu konusunu ele
almaktadir. Bu konuyu incelemek amaciyla, kendisini “muhafazakar” olarak
tanimlayan 40 kadinla derinlemesine miilakat yonteminden faydalanilarak bireylerin
kendi dil kurgularina miidahale edilmeden kendilerini ifade etmeleri saglanmus,
boylece popiiler kiiltiir iirlinleriyle etkilesimleri ayrintili sekilde ortaya konulmustur.
Bu kitabin Televizyon ve Popiiler Uriinler bashgi altinda televizyonda yayinlanan
cesitli dizilerden hangilerinin s6z konusu kesim tarafindan tercih edildigi/edilmedigi
ve hangi amacla bu dizilerin izlendigi gibi sorularin yanitlar1 aranmistir. Buna gore,
televizyonda yayimlanan pek ¢ok program arasindan diziler kadinlar tarafindan

oncelikli olarak tercih edilmektedir (Okutan, 2013: 232). Dizi tercihlerine
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bakildiginda, genellikle eglenmek ve giindelik hayatin stresini bir nebze unutmak
amaciyla komedi dizilerinin izlendigi goriilmektedir. Ayrica dizi izleyicileri glindemi
takip etmek, yeni bilgiler 6grenmek, kendi hayatindaki sorunlar1 bir nebze unutmak,
dizi oyuncularini begenmek gibi ¢esitli argiimanlar One siirerek sdz konusu
tercihlerini temellendirmislerdir (Okutan, 2013: 232-242). Arastirma kapsaminda
sirth dizilerin izlenip izlenmedigi sorusu da cevaplanmis, muhafazakar kesim
tarafindan bu dizilerin genellikle tercih edilmedigi sonucuna varilmistir (Okutan,
2013: 239). Tim bunlara ek olarak, miilakata katilan kadmlarin dizi tercihleri
baglaminda ¢ok cesitli okumalar yaptiklar1 goriilmektedir. Katilimeilar bir diziyi
izlerken “egemen okuma” bi¢cimi sergileyip izlediklerini higbir sekilde
sorgulamazken, baska bir dizide kendi diinya goriisii ya da dini bilgisine ters diisen
bir sahne ile karsilastiginda “karsit okuma” bi¢imini benimseyebilmektedir. Kimi
durumlarda ise “miizakereli okuma” yaparak dizide verilen mesaji elestirmesine
ragmen diziyi izlemeye devam etmektedir (Okutan, 2013: 241). Genel gergeveye
bakildiginda bu calismanin, derinlemesine miilakat yonteminin katkisiyla bireylerin
davraniglarinin arka planindaki diigiinsel boyutu algilamada olduk¢a 6nemli bir bakis
acist sagladigi goriilmektedir. Yine Birsen Banu Okutan’in bu ¢alismanin konusu ile
baglanti olarak dini sembollerin medyada yansitilma bigimleri {izerine hazirladig iki
makalesi bulunmaktadir. Tiirk Sinemasinda Popiiler Din ve Din Adami Imaji (2009)
bagligini tasiyan ilk makalede, 1950 oncesinde Cumhuriyet’in ilaniyla ortaya ¢ikan
yeni toplumsal ve siyasal diizenin etkisiyle sinemada dini sembollerin ve 6zellikle
din adam1 imajinin nasil yansitildig: tizerinde durulmustur. Buna gore, din adamlari
Kurtulus Savasi’nda padisahin yaninda ve halkin karsisinda yer alan, verilen
miicadeleyi baltalayan ve gerici olarak addedilen bir nitelik arz etmektedir (Okutan,
2009: 228). 1950 sonrasinda ise yine degisen siyasal diizenin etkisiyle sinemada
Ozglr bir ortam olusmus, dolayisiyla sinemaya yansitilan filmler hem say1 bakiminda
artmis hem de cesitlenmistir. Bu baglamda din adami imajimnin ve diger dini
sembollerin yansitilis bigimlerinde de olumlu ve olumsuz pek ¢ok yaklasim ortaya
cikmigtir. S6z konusu donemde yalnmizca dini karakterlerin hayatlarin1 yansitmak
amaciyla c¢ekilen “Hazretli filmler” oldugu gibi, sol hareketlerin etkisiyle dini,
kitleleri uyusturan bir “afyon” imajiyla yansitan filmlerin de bulundugu

goriilmektedir (Okutan, 2009: 229). 2000’1 yillara gelindiginde ise her iki imaj da
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ortadan kalkmis, din popiilerleserek popiiler kiiltiiriin bir parcasi haline gelmis ve
filmlerde yalnizca ticari kaygiyla yer verilen bir meta haline doniistiirilmiistiir
(Okutan, 2009: 231). Postmodern Toplumsal Metin ve Din: Gélgesizler Ornegi
(2015) bashgini tasiyan ikinci makalede Okutan, 1993 yilinda Hasan Ali Toptas
tarafindan yazilan, 2008 yilinda da film olarak cekilen Golgesizler romaninda yer
verilen imam karakteri tizerinde durmustur. Yazildigi donem itibariyle post modern
nitelikler tasiyan romanda yer verilen imam karakteri, dini bir kimlik olarak yer
alirken bir yandan kadinlarla yasak iliskiye giren bir yandan fal bakip biiyli yapan ve
muska yazan bir imajla sunulmaktadir. Ayrica romanda yer verilen “Aynali Fatma”
karakteri de hem evliya olup hem de askerlerle yasak iliski yasayan bir dini kimlik
olarak yansitilmaktadir. Dolayisiyla bu filmde de dini karakterler kotii, cahil ve gerici
imaj1 verilerek muhatap kitlenin zihinlerine yerlestirilmektedir (Okutan, 2015: 143-
145).

Sultan Unkun Ulger (2007) tarafindan Medya Din iliskisi Uzerine Sosyolojik
Bir Arastirma: Kahramanmaras Ornegi bash@iyla hazirlanan yiiksek lisans tezi de
yine ayni alanda yapilan arastirmalara bir Ornektir. Calismada, kitle iletisim
araglarinin ortaya koyduklari programlarla toplum iizerinde nasil bir etkide
bulundugu ve 6zellikle de dini agidan toplumun gorsel ve yazili medyadan ne oranda
etkilendigi arastirtlmistir. Tiim medya araglarinin genel olarak incelendigi bu
calismada dizilerde sunulan dini karakterlerin izleyici kitle tarafindan nasil
degerlendirildigi sorusu da cevaplanmaya calisilmistir. Buna gore, ankete cevap
verenlerin %50’si1 dizi ve filmlerdeki yasantilarin toplumun dini yagantisini olumsuz
sekilde etkiledigini diisiinmektedir. Ozellikle bu yaymlarda dini karakter olarak
sunulan kisilerin egitimsiz, cahil, kadinlara zaafi olan kisilikler olarak yansitilmasi,
toplumu rahatsiz etmektedir. Bu tarz dini karakterlerin komediye alet edilmesi de
izleyici kitle tarafindan hos karsilanmamaktadir. Genel goriis olarak, dizilerde dinden
tamamen soyutlanmis modern bir hayat tarzi 6zendirilmekte ve dini semboller

olumsuz drneklik teskil edecek bir imajla sunulmaktadir (Ulger, 2007: 99).

Selguk Kirtepe nin (2014) Televizyon Dizilerinin Toplum Uzerindeki Etkileri

Sosyokiiltiirel Bir Coziimleme: Erzurum Ornegi isimli ayn alandaki akademik
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caligmasi, diziler 6zelinde televizyon programlarinin toplumu etkileme ve davranig
degisim ve doniisimiinii gergeklestirme oranini incelemek amaciyla yapilmistir.
Kirtepe’nin yaptig1 anket calismasi neticesinde dizilerde izleyicinin maruz kaldigi
dini, kiiltiirel, sosyal, siyasal kavram ve sembollerin izleyicilerin giinliik yagsamlarini
etkiledigi, yasam tarzi, giyim ve yeme aliskanliklar1 baglaminda cesitli degisikliklere
ve tercihlerde yonlendirici etkiye sebep olduklari tespit edilmistir. Ayrica dizide
kilttirel degerler i¢inde dini degerlerin de varlig1 dile getirilmistir. Buna gore bir
dizide dini degerler yalnizca dini semboller iizerinden ele alinmamaktadir. Dizilerde
gecen ve dini bakimdan yasaklanan adam 6ldiirme, yalan sdyleme, zina, intihar gibi
davraniglarin gosterilmesi de dinin goriis bildirdigi alanlar olmasi baglaminda dini
sembol olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu tiir sahnelerin dizilerde ele alinmast,
dinen yasaklanan davraniglarin izleyiciler tarafindan kaniksanmasina sebep

olabilmektedir (Kirtepe, 2014: 44).

Abdulhakim Bashardost (2014) Afganistan’da Sosyal Coziilme ve
Televizyonun Etkisi isimli yiiksek lisans tezinde genel olarak televizyonun etkisinden
bahsederken, bir boliimii Tiirk ve Hint dizilerinin Afganistan toplumu tizerindeki
etkilerini aragtirmaya ayirmistir. Caligmaya gore, Afganistan toplumu, tlkedeki
televizyon yaymciliginin kendi dizilerini iiretecek kalitede olmamasi sebebiyle
oncelikle Hint dizilerinin yaymnlanmasiyla dizi kiltiri ile tanigmigtir. Hint
dizilerinde yer alan ve Hint toplumuna has dini sembollerin yer aldigi sahneler
ozellikle c¢ocuklar ve kadinlar {izerinde olumsuz etkilerde bulunmustur. Dini
hassasiyetlere sahip olan bireylerin dahi dizilerde gordiikleri hayatlara 6zendigi ve
ibadetlerini aksatir duruma geldikleri ifade edilmektedir (Bashardost, 2014: 100-
101). Turk dizilerinin diinyaya agilmasi neticesinde ise Afganistan’da da Tiirk
dizilerinin hakimiyeti baglamis ve Hint dizileri ortadan kalkmistir. Bashardost, gerek
dini inan¢ gerekse toplumsal yapi itibariyle iki toplum arasindaki benzerlikten dolay:
Tiirk dizilerinin toplum {izerindeki etkisinin Hint dizilerinden daha yogun olduguna,
ozellikle kadinlarin dizilerdeki likks hayata ve kadin karakterlerin 6zgiir yagamlarina
Ozenip kendi yasam tarzlariyla tezat yasadiklarina deginmektedir (Bashardost, 2014:
103). Buradan anlasilmaktadir ki, diziler izleyici kitle {izerinde etkili olmakta ve

toplumsal degisim ve ¢oziilmeye sebep olabilmektedir.
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Ibrahim Daskiran’in (2009) Gencligin Kimlik Olusumunda Din Aile ve
Medyanin Etkisi: Kahramanmaras Lise Gengligi Uzerine Sosyolojik Bir Arastirma
baslikli yiiksek lisans tezi de kimlik olusumunda aile, din ve medyanin etkisini
arastirirken televizyon dizilerinin gencler {lizerindeki etkisine deginmistir. Yapilan
anket calismasina gore, genglerin kendilerine dizi karakterlerini 6rnek aldiklari, onlar
gibi giyindikleri ve konustuklari, onlar1 taklit ederek yasadiklari tespit edilmistir.
Dagkiran, 6zellikle genclere 6rnek olarak sunulan genclik dizilerinin genclerin yasam
tarzlartyla g¢eliskiler barindirmasi sebebiyle kimlik karmasasina sebep oldugunu ve
genglerin kimlik olusumlarini olumsuz yonde etkiledigini ifade etmektedir (Daskiran,

2009: 60-61).

Dizilerdeki dini kavram ve sembollerin incelenmesi baglaminda bu ¢alismalar
ornek olarak sunulabilirse de c¢aligmalarin ¢ok kapsamli bir netice ortaya koydugu
sOylenemez. Fatih Gilinaydin’in (2013) Toplumsal ve Dini Degerlerin Goérsel
Medyada Sunumu Uzerine Sosyolojik Bir Inceleme: Ekmek Teknesi Dizisi Ornegi
isimli yiiksek lisans tezi, hem “Din Sosyolojisi” bdliimiinde yapilmis olmast hem de
tezin ana inceleme noktasinin toplumsal ve dini degerler olmasi bakimindan
konumuz ag¢isindan 6nem arz etmektedir. Giinaydin, calismasinda 2002-2004
yillarinda yayinlanan ve izleyiciler tarafindan begeni ile takip edilen “Ekmek
Teknesi” dizisini arastirma konusu olarak se¢mistir. Dizinin 106 bdliimiiniin
izlenmesi neticesinde tespit edilen veriler, “dini degerler” ve “toplumsal degerler”
seklinde ikiye ayrilarak incelenmistir. Icerik analizi tekniginden yararlanilan
calismada, diziden elde edilen veriler, tablolar ve grafikler halinde bir araya
getirilerek  simiflandirilmig, icerik analizi ile frekans degerleri {izerinden
yorumlanmustir. “Dini Degerler” baglig: altinda toplanarak incelenen dini kavram ve
semboller, bu ¢aligmanin da ana konusu olan dini 6ge ve sembollerin tespit edilmesi
noktasinda yol gosterici olmustur. Gilinaydin, c¢aligmasinin sonunda s6z konusu
diziden yola c¢ikarak, kitle iletisim araglarinin toplum {izerinde etkin bir giig
oldugunu ifade etmis, bu sebeple “Din Sosyolojisi” ve “Medya-Iletisim” alanindaki
caligmalarin birbiriyle daha koordineli olmasinin 6nemine dikkat c¢ekerek Din

sosyologlarinin bu alana egilmelerinin 6nemini vurgulamistir (Giinaydin, 2013: 111).
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Bedir Cift¢i’nin (2016) Turizm Cografyast A¢isindan Dizi Turizmi: Karagiil
Dizisi Ornegi ile Nursel Bolat’m (2017) Modernlesen Tiirkiye'de Feodal Dizilerin
Goriintii Metni: Karagiil Dizisi Ornegi isimli tezlere, bu ¢alismanmn konusu olan
“Karagiil Dizisi”ni ele almalar1 bakimindan deginilmelidir. Cift¢i’nin (2016)
caligmasinda, “Karagiil” dizisinin c¢ekimlerinin yapildigi Sanlwrfa’nin Halfeti
ilgesinin sahip oldugu tarihi ve dogal giizellikler sebebiyle turizm agisindan gordiigii
ilginin, dizi ¢ekimlerinden ne Olgiide etkilendigi sorusu cevaplanmaya
calisiimaktadir. Yore halkiyla ve diziyi izleyen kitle ile yapilan anket ¢alismasi
neticesinde elde edilen sonuglara gore, dizinin bdlgeye gelen turist sayisini,
dolayistyla bolgenin sahip oldugu turizm hareketliligini arttirdig: tespit edilmistir
(Ciftei, 2016: 172). Ciftci’ye gore, diziyi izleyen ve dizinin ¢ekiminin yapildig:
mekanlar1 merak ederek bolgedeki tarihi ve dogal giizellikleri ziyaret etmek icin
Halfeti’ye gelen turistlerin sayisinda, dizinin yaymlanmasindan sonra dizi 6ncesine
oranla iki kata varan artis yasanmistir (Ciftgi, 2016: 182). Ayrica dizi yayinlanmadan
once yilin bir ya da iki ayinda s6z konusu olan Halfeti’ye yonelik turizm aktivitesi,
dizinin yayinlanmasiyla yilin biitiiniine yayilan yogun bir turizm aktivitesine
doniismistiir (Ciftgi, 2016: 183). Bu durum, dizilerin toplumun tercihleri lizerinde
yapmis oldugu etkiyi gozler Oniine sermesi acisindan dikkat g¢ekicidir. Bolat’in
(2017) calismasinda ise, “Karagiil” dizisinde resmedilen feodal toplum yapisinin
Tiirkiye’de hala yogun bir sekilde ilgi gdrmesinin sebepleri aragtirma konusu olarak
secilmistir. Bu dizinin, yaymlandigi donemde totalde ortalama %17 orani ile en fazla
izlenen ve programlar arasinda en fazla reyting alan dizi olma 6zelliginden dolay1
tercih edildigi belirtilmistir (Bolat, 2017: 384). “Feodal toplum yapis1”, “geleneksel”
ve “modern” yasam tarzi gibi kavramlar iizerinden yapilan degerlendirmeler
sirasinda toplumsal yapida yer alan dini degerlere de bir miktar deginilmistir. Bolat’a
gore, dizideki kadinlarin basinda kullanilan ortii “modern” ve “geleneksel” olarak
ayrilmakta ve statiiye gore farklilik arz etmektedir. Dizide koyli ve isci olarak
calisan kadimnlarin baglarindaki ortii geleneksel halk dindarliginin bir gostergesi
olarak resmedilirken, aga hanmimlarinin taktiklart Ortii onlarin digerlerinden
farklilasan statiisiine isaret etmektedir (Bolat, 2017: 387). S6z konusu her iki teze de,
bu c¢alisma i¢inde incelemeye tabi tutulacak diziler arasinda bulunan “Karagil”

dizisini farkli akademik alanlarda farkli bakis agilari ile ele almalar1 sebebiyle
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deginilmistir. Dolayisiyla s6z konusu ¢alismalarda cografi yap1 ve toplumsal sistem
tizerinden ele alinan dizi, bu ¢alismada dizi igerisinde yer alan dini kavram, 6ge ve

semboller baglaminda incelenecektir.

Goriildugi gibi kitle iletisim araglart toplum {izerinde oldukg¢a etkili
olmaktadir. Ozellikle televizyon gerek her evde bulunabilmesi gerekse ses ve
goriintiiyli bir arada sunabilmesi neticesinde izleyici kitle lizerinde daha fazla etkide
bulunma potansiyeline sahip bir aractir. Akademik alanda yapilan ¢alismalar,
televizyonu kuramsal g¢ercevede genel olarak tarihi, toplum tiizerindeki etkisi ve
televizyon ekranlarinda yayinlanan programlar baglaminda ele almiglardir.
Toplumsal yasamin i¢indeki konulardan beslenen televizyon yayinciligi, bir siire
sonra toplumsal bir gerceklik olarak “din” konusuna da kayitsiz kalamamigtir. Dini
icerige sahip programlarin hazirlanmaya baslamasiyla, akademi i¢in bir diger
arastirma alan1 da dinin televizyon ekranlarinda ele alinis bigcimi olmustur. Bu
noktada televizyonda yayinlanan dini igerikli programlar, bunlarin toplum iizerinde
nasil bir etkide bulundugu, izler kitlenin dini yasantisinin bu programlardan
etkilendigi/etkilenmedigi gibi konular akademi diinyasinda arastirilan konular olarak
on plana ¢ikmiglardir. Son dénemde televizyon programlarinin oldukg¢a ¢esitlenmesi
ve dine olan ilginin artmasi, yalnizca dini igerikli yayinlar i¢inde degil televizyonda
yayinlanan diger programlar icinde de dinl Ogelere yer verilmesi sonucunu

dogurmustur.

Tiirk televizyonlarinda yayinlanan diziler incelendiginde uzun yillar boyunca
dinin bu programlardan dislandig1 ve dinden tamamen soyutlanmis modern bir
yagsam tarzinin 6zendirildigi goriilmektedir. Son zamanlarda yayinlanan dizilerde ise
din az da olsa kendisine yer bulmaya baslamistir. Goriildigii gibi dizileri bu
baglamda ve “Din Sosyolojisi” zemininde ele alan ¢ok az sayida calisma
bulunmaktadir. S6z konusu ¢alismalarda dini 6geler, calismanin ana konusu
olmaktan uzak, dolayli olarak ele alinirken; dogrudan dini ve toplumsal degerleri,
sembol ve kavramlari ele alan galigmalara ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Dolayisiyla
bu calisma, TRT-1’de yaymnlanan “Yesil Deniz” ve FOX-TV ekranlarinda

yayinlanan “Karagiil” dizilerinde dini sembol, kavram ve temalarin ne oranda yer
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aldigini, hangi baglamlarda ele alindigini aragtirmay1 ve “Din Sosyolojisi” alanina bir
nebze katki saglamayir amaglamaktadir. Bu dizilerin seg¢ilmesinin sebebi,
yayinlandiklar1 donemde izler kitlenin ilgisini ¢ekmis ve yogun bir izlenme oranina
sahip iki dizi olmalar1 sebebiyledir. Buna gore, “Karagiil” dizisi, yaymlandig: ilk
boliimde! 3,71 (TR)? ve 9,09 (TS)® orani ile 10. siradan reyting listesine dahil
olmustur. Yayinlanan her bir boliimle izlenilirligi artan dizi 8. béliimde 6,85 (TR) ve
18,79 (TS) oramni ile reyting siralamasinda ilk siraya yerlesmistir. Sonraki sezonlarda
da siirekli reyting listelerinde birinci sirada yer alan dizi, yaymlanan final boliimiiyle?
5,91 (TR) ve 15,95 (TS) oraniyla yaymn hayatin1 sonlandirmistir.’ “Yesil Deniz”
dizisine bakildiginda yaymlandig1 ilk boliimde® 1,94 (TR) ve 4,91 (TS) oranlar ile
reyting listesinde 28. olmustur. Birinci sezon finaliyle 9. sirada yer alan dizi,
yayilandigi son boliimiiyle’ (TR) 2,80 ve (TS) 7,49 orani ile 11. sirada yer alarak

yayin hayatina son vermistir.®

Goriildiighi gibi her iki dizi de izler kitle tarafindan olduk¢a yogun bir ilgiyle
takip edilmistir. Dolayisiyla dizilerde kullanilan dini sembol ve dgelerin seyirciler
tizerinde oldukca fazla etkide bulunduklar1 séylenilebilir. Bu bdliimde dizilerin nasil

degerlendirilebilecegine yonelik farkli ekollerin bakig agilar1 ele alinacaktir.

1.2.Televizyon-Din Etkilesimine Teorik Bakis
Kitle iletisim araglar1 ilk ortaya ¢iktiklar1 andan itibaren toplumsal yap:
tizerinde c¢ok fazla etkide bulunmustur. Telgrafla baslayip radyo ve televizyonla
devam eden siirecte bu etkileri en somut ve yaygin sekilde gozlemlenen kitle iletisim
aract televizyon olmustur. Televizyon biinyesinde tasidigi cok cesitli program

tirleriyle kitleler tizerinde etkide bulunmakta, toplumu olusturan bireylerin kendi

129 Mart 2013.

2 TR: total rating.

$ TS: total share.

4125. Boliim: 10 Haziran 2016.

5 “Karagiil Dizisi Reyting Oran1”, (Cevrimici) https://fav10.net/forum/threads/karag%C3%BCI-
dizisinin-reytingleri.185806/, 10.01.2021.

624 Ekim 2014.

775. Boliim: 30 Mays 2016.

8 “Yesil Deniz Reyting Oran1”, (Cevrimigi) https://www.egitimsistem.com/service/amp/yesil-deniz-
reyting-sonuclari-trt-1-yesil-deniz-bu-hafta-kac-reyting-aldi-44334h.htm, 10.01.2021.
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kisisel tercihlerine varincaya kadar onlar1 yonlendirmektedir. Bu konuda en etkili

olan yaynlar ise dizilerdir.

Bu boliimde, televizyonda yayinlanan diziler ve bunlarin izler kitle iizerinde
meydana getirdigi degisim ve doniisiimlere teorik olarak ekollerin nasil baktigi
konusu tizerinde durulacaktir. Bu baglamda Frankfurt Ekolii ve Kiiltiirel Calismalar
Ekolii niin teorik bakis acis1 ele alinacak, devaminda ¢aligmanin ana konusunu teskil
eden dini sembollerin bu ¢alisma i¢inde hangi bakis agisiyla yorumlandigi lizerinde

durulacaktir.

1.2.1. Frankfurt Ekolii

Frankfurt Ekolii, sosyoloji tarihi i¢cinde “elestirel kuram” olarak da bilinen ve
Marksist kuramin 6zellikle ekonomiye yogunlasip toplumsal her bir meseleyi iktisadi
sistem iizerinden belirleyicilige yonelik egiliminden rahatsiz olan bir grup Alman

yeni Marksist sosyologun tiriiniidiir (Ritzer, 2014: 286).

Frankfurt ekolii, genel olarak toplumsal ve entelektiiel yasamin pek ¢ok
alanina dair elestiriler getirmistir. Ekoliin en 6nemli 6zelligi, toplumsal yapida tek bir
Ogenin etkili oldugu gorisiine karst c¢ikmasi ve bu alanda tek bir konuya
odaklanmanin miimkiin olmadigini ifade etmesidir. Buna gore, ekonomik temellerin
toplumun biitliin yapisinda en birinci sirada olduguna odaklanan Marksist anlayisi
elestirmekte, iktisadi yapinin toplumsal yasamda etkili oldugunu fakat tek belirleyici
olarak onun goriilmesinin yanlis oldugunu ifade etmektedirler. Bu baglamda
ekonomik belirlenimcilerin iktisadi alanda yogunlagmasimi reddetmemekte fakat
toplumsal yasamin diger yonlerini de ayni1 zamanda dikkate almalar1 gerektigini
zikretmektedirler (Ritzer, 2014: 286). Elestirel kuramin amaci, en temelde insanin

Ozgiirlesmesi ve toplumun doniismesidir (Bottomore, 1989: 29).

Frankfurt Ekolii’niin ortaya ¢ikmasinda I. Diinya savasinin meydana getirdigi
yikim, Bolsevik devrimi ve Avrupa’da yiikselen fagist hareketlerin etkisi ile olugan
olumsuzluklarin sonuglarindan etkilenerek yeni bir toplumsal teori ortaya koyma
amaci etkili olmustur (Bottomore, 1989: 8). Bottomore’ye (1989) gore, elestirel

kuramin kurulusundan yikilisina kadarki stireci dort donem iginde incelemek
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miimkiindiir. Ilk dénem, Toplumsal Arastirma Enstitiisii’niin kuruldugu 1923
yilindan baslayarak 1933’¢ kadar devam eder. S6z konusu dénemde okul, sonraki
yillarda goriilen tek bir Marksist diisiinsel kavram tarafindan yonlendirilmemistir.
Ikinci doneme bakildiginda, 1933 ile 1950 yillar1 arasini kapsadig: goriilmektedir. Bu
donemde okul diisiiniirleri mevcut siyasal ve toplumsal baskidan dolay1 iilkelerini
terk etmek zorunda kalmis ve fasizm ile bizzat muhatap olmuslardir. Bu siirecte
Amerika’ya giden diisliniirler, ¢alismalarimi bu {llkenin kiiltiirel ve toplumsal
yapisinin etkisinde devam ettirmislerdir. S6z konusu yillarda elestirel kuramin
calisma alanlar1 farklilagsmis, tarih ve ekonomiden felsefeye dogru meyletmislerdir.
Bu donemin en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri de okulun psikanalize ilgi duymaya
baslamasidir. Enstitii bu siirecte kuramsal diisiincelerini sistematiklestirmis ve enstitii
giderek bir diisiince okulu halini almaya baglamistir. Okulun en 6nemli eserlerinden
birisi olan Aydinlanmanin Diyalektigi (1947) bu dénemin bir {irlinii olarak Adorno ve
Horkheimer tarafindan ortaya konulmustur. 1950°de Enstitii iiyelerinin tekrar
Almanya’ya donmesiyle elestirel kuramin asil fikirlerinin agikga dile getirildigi
iclincli donem baglamistir. Bu donemde elestirel kuram siyasal ve diisiinsel olarak
cok fazla etkide bulunmus, 6zellikle 1960’lardaki 6grenci hareketlerinin de etkisiyle
zirveye ulasmistir. Adorno ve Horkheimer’in kendilerini geriye ¢ekmeleri ile bu
donemin en etkin diisiiniiri Marcuse olmustur. 1950 ile 1970 arasinda Nazi iktidar1
yikilmis ve cagdas toplumlar kapitalist diizene ayak uydurmuslardir (Bottomore,
1989: 9-11). 1970’lerin sonrasinda artik okulun varligi yavas yavas sona ermis,
ozellikle Horkheimer ve Adorno’nun o&limii ile ekol diisiinsel bir okul olarak
varligin1 devam ettirememistir. Dolayisiyla elestirel teoriyi gelistiren diistiniirler bu

yillardan itibaren tek tek var olmaya devam etmislerdir (Bottomore, 1989: 62).

1.2.1.1. Kiiltiir Endiistrisi

Elestirel teorinin en etkili oldugu alan kendi gelistirmis olduklar1 “kiiltiir
kuram1”dir. Bu konudaki kavramsallasmada “kitle kiiltiirti” ve “kiiltiir enddistrisi”
tanimlamalarin1 kullanmiglardir. Kavramin ortaya ¢ikmasinda Almanya’da ortaya
¢ikan Alman fasizmi ve okul iiyelerinin miilteci durumunu yasadiklar1 Amerikan
deneyiminin rolii biiyiiktiir (Bottomore, 1989: 8). “Kiiltiir endiistrisi” kavrami,

Adorno’nun (2007) agiklamasina gore ilk defa Horkheimer ile beraber 1947 yilinda
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Amsterdam’da yayinladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitapta kullanilmistir
(Adorno, 2007: 109). Bu kavram, 1940’larin ortalarinda kavramsallagmis olsa da
Adorno’nun tiim Omrii boyunca yaptig1 kiiltiir ¢alismalarinda merkezi bir 6neme
sahip olmustur (Kejanlioglu, 2005: 186). Genel anlamda “kiiltiir endiistrisi”’, gercek
olmaktan ¢ok yonetilen, dogalligi olmayan, seylesmis ve maddesellesmis kurgusal
bir kiiltir demektir (Jay, 1989: 312). Bu tanim toplumun {ist kesimleri tarafindan
yapay bir sekilde iiretilip toplumun kabuliine sunulan ve onlar tiiketici bir nesne

haline getirmeyi amaclayan bir yapiya isaret etmektedir.

Adorno, Kiiltiir Endiistrisi metninin ilk karalamalarinda ‘kitle kiiltiiri’ diye
gecen bu kavramin, kitlelerin kendi taleplerine gore olusturduklart bir kiiltiir gibi
algilanmasinin Onitine gegmek igin “kiiltiir endiistrisi” olarak degistirildigini ifade
etmektedir (Adorno, 2003: 76). Buna gore, kiiltiir endistrisi kiiltiiriin asagidan ya da
kitlelerden yiikselmedigini, tam aksine yukaridan yonetildigini ifade eden bir
kavramdir. Bu endiistri, herkes tarafindan bilinen seyleri farkli ve yeni bir nitelikte
birlestirmektedir. Toplumun dahil oldugu tiim alanlarda kitlelerin tiiketimine uygun
olan her sey az ya da ¢ok planlanmis sekilde itiretilmektedir (Adorno, 2007: 109).
Ayrica kiiltlirel tirtinlerin tiiketiciye sunuldugu ve herkesin kendi parasina gore

istatistiksel bir veriye doniistiigii de vurgulanmaktadir (Kejanlioglu, 2005: 186).

Adorno, “kiiltiir endiistrisi” terimi ile ilgili olarak Kiiltiir Endiistrisi (2007)

kitabinda sunlar1 ifade etmektedir:

“Kiiltiir endiistrisi, yoneldigi milyonlarin biling ya da bilingsizlik
diizeyi ilizerinde yadsinamaz bir bicimde spekiilasyon yaparken,
kitleler birincil degil ikincildirler, hesaplanmistirlar; mekanizmanin
eklentileridirler. Miisteri, kiltiir endiistrisinin inandirmak istedigi
gibi, kral degildir; kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidir.
Kendini kiiltiir endiistrisine uydurmus olan ‘kitle iletisim araglar1’
terimi, daha en bastan vurguyu zararsiz olana kaydirmaktadir. Ne
ilk planda kitleler s6z konusudur, ne de iletisim teknikleri; s6z
konusu olan onlara iiflenen ruhtur, efendilerinin sesidir” (Adorno,
2007: 110).

Adorno, bu sézlerinde kitle iletisim araglarinin kiiltiir endiistrisinin énemli bir

aract oldugunu soylerken, ayn1 zamanda bu araglarda verilen mesajlarin Kitlelerin
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dikkatinin bagka yonlere ¢ekilmesini amacgladigini da ifade etmektedir. Ona gore,
kitle iletisim araglarinin kendisi 6nemli degildir, onlarin sahibi olan efendilerin o
araclara bagimli kildiklar kitlelere neler sdyledikleri, hangi mesajlar ilettikleri onem

arz etmektedir.

Kiiltiir endiistrisi terimiyle dikkat ¢ekilen bir diger ayrinti, birbirinden kesin
siirlarla ayrilan yiiksek kiiltiir ile diisiik kiiltiiriin arasindaki bu ayrimin ortadan
kaldirilmasidir. Adorno’ya (2007) gore, kiiltiir endiistrisi miisterilerini tepeden ve
bilerek biitiinlestirmektedir. Binlerce yildir birbirinden farklilagan yiiksek kiiltiir ile
diisiik kiiltiir tirtinleri arasindaki farklilik, her ikisinin de zararina olacak sekilde
birlestirilmektedir. Boylece yiiksek kiiltiiriin ciddiyeti ortadan kalkmakta, diisiik
kiiltiir ise sahip oldugu kendine has isyankar lislubunu kaybetmekte ve kiiltiir tek
tiplesmektedir (Adorno, 2007: 110). Bu s6z konusu tek tiplesme, egemen kesimin
iirettigi ve tiiketicilere sundugu kiiltiirel iiriinler aracilifryla olmaktadir. Oyle ki,
Adorno ve Horkheimer’in (1996) eserlerinde agikladiklar1 gibi, artik egemen kesim
tilkketiciden kendisi gibi olmasini ya da onu gibi diisiinmesini istememektedir. Tam
tersine, muhatab1 kendisi gibi olmamakta serbest biraktigini ifade etmekte, bunun
neticesinde ise s6z konusu toplumdan dislanmakla tehdit etmektedir. Zira mutluluk,
kitlelerin itaati ve bireyin var olan toplumsal ve siyasal diizene tamamen adapte olup
eklemlenmesiyle saglanmaktadir Dolayisiyla kiiltlir endiistrisi, bedeni serbest
birakirken karsiliginda ruhu hedef almaktadir (Adorno ve Horkheimer, 1996: 22).

Frankfurt Ekoli’niin kiiltiir endiistrisine yonelik elestirisinin temelinde
kapitalizm elestirisi de yatmaktadir. Zira kitlelerin ele gecirilmesi ve yonlendirilmesi,
tiretilen {riinlerin tliketici olarak goriilen isciler, memurlar, c¢iftgiler ve kiiciik
burjuvaziye sunulmasi ve onlar tarafindan kabulii ile s6z konusu olmaktadir. Bu
kesimin beden ve ruhlar1 kapitalist sistem tarafindan Oylesine kapsanmustir ki,
kendilerine sunulan bu iirlinlere hi¢cbir sekilde itiraz etmeden ve direnmeden
kapilmaktadirlar. Boylece mesajlarin iletildigi kitleler, kendilerini yoneten egemen
kesimin taleplerini kabul etmekte ve onlar1 kolelestiren ideolojiye siki sikiya
sartlmaktadirlar (Adorno ve Horkheimer, 1996: 23). Kiiltiir endiistrisinin kitlesel

olarak iiretilerek medya yoluyla kitlelere dagitilan dnceden hazirlanmis bir fikirler
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dizisi oldugunu ifade eden elestirel teori diisiiniirleri (Ritzer, 2014: 289) aym
zamanda bu iretilen irilinlerin insanlar1 pasiflestiren, 6znellikten ve bireysellikten
uzaklastiran yoniinii de elestirmislerdir. Adorno (2007) bunu su sekilde ifade

etmektedir:

“..Aydmlanma, yani doga iizerinde giderek artan bir bigimde
teknik hakimiyet kurma, bir kitle aldatmacasina, bilincin
zehirlenmesinin aracina doniisiiyor. Bu etki 6zerk, bagimsiz
bilingli yargilarda bulunan ve kendi kararlarini veren bireylerin
ortaya c¢ikmasini engelliyor. Oysa bu bireyler, yalnizca resit
kisilerde varligin1 koruyabilen ve kendini gelistirebilen demokratik
bir toplumun 6n kosuludur. Kitleler haksiz yere, yukaridan kitleler
olarak asagilaniyorlarsa, onlarin kitlelere doniisiip
asagilanmalarinda ve insanlarin, ¢agin iretici giiclerinin izin
verdigi olgunlasmaya erip Ozgiirlesmelerinin engellenmesinde,
kiiltiir endiistrisinin sorumlulugu hi¢ de azimsanamaz” (Adorno,
2007: 119).

Kiiltiir endistrisi i¢inde bireylerin bireyselligini kaybedip tek tiplesmesinin
(Adorno ve Horkheimer, 1996: 37) yani sira ayni sekilde iretilip kitlelere sunulan
tiriinlerin de 6znelliginin ortadan kalkmasi s6z konusudur. Adorno (2007), kiiltiir
endiistrisi drtinlerinin  6znelligini  yitirip tiiketilmesiyle ilgili olarak sunlar
sOylemektedir: “Higbir vatan, onu ylicelten filmlerdeki islenis bi¢ciminden sonra
hayatta kalamaz; filmlerin tiikettigi, yerini bagka bir seyin dolduramayacagi ne varsa,
yerine bagka her seyin doldurabilecegi bir ayniliga sokulur” (Adorno, 2007: 116).
Metinde gectigi iizere, klasik miizik, caz, tiyatro oyunlari, ¢izgi filmler ve televizyon
dizileri olsun bu iiriinlerin hepsi birer kiiltiirel iirlin olarak iiretilmekte, standartlagmis
bir halde kitlelere sunulmakta, kapitalist tiretim iligkileri i¢inde birer meta haline
gelmektedir (Kirel, 2010: 336). Dolayisiyla {iriin her ne olursa olsun 6znelligini ve
kitleleri olusturan bireyler de bireyselligini kaybetmektedir. Bu konuda bir diger
elestiri, kiiltiir endiistrisinin kitleler haline getirdigi topluluklar1 birer 6zne gibi
gordiigline inandirmaya ¢aligsa da aslinda tam tersine nesnelestirdigi gergegidir. Zira
arastirma kuruluglar tarafindan yapilan ¢alismalarda bireyler birer 6zne olarak kendi
fikirlerinin 6nemli oldugu zannina kapilirlar. Halbuki her bir birey yapilan aragtirma
neticesinde hazirlanan haritalarda yesil, kirmizi, mavi renkte alanlarda bir renk ile

temsil edilen istatistik malzemesinden baska bir sey degillerdir (Kejanlioglu, 2005:
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186). Ayrica kiiltiir endiistrisi tarafindan bir {irin ortaya konulurken arz-talep
dengesine gore izleyicilere bu sunulmakta ve sonrasinda yapilan dl¢timlerle ne kadar
sayida kisiye ulasildigi ve ne kadar ilgi gordiigii hesaplanmaktadir. Bu da o iiriiniin
satin alinan bir meta olarak goriildiigiiniin gostergesidir (Celenk, 2005: 291).
Dolayisiyla iiriinler standartlastigi i¢in, hepsi birbirinin aynisit olan, farkli olma
iddiasindaki pek c¢ok benzer iirliniin piyasaya sunulmasi séz konusu olmaktadir

(Yaylagiil, 2008: 11).

Ekol iiyeleri, kiiltiir endistrisi kuramim1 radyo, sinema ve basin yayin
organlariin kiiltiirel bigimler seklinde yayginlastigi bir dosnemde Amerika’da ortaya
koymuslardir. Dolayistyla ABD’de gegen yillar boyunca radyonun siyasal bir ikna
araci olarak nasil kullanildigini, milyonlarca Amerikalinin her hafta film seyretmek
amactyla para 6dedikleri bir donem boyunca sinemanin nasil popiilerlestigini, dergi,
roman ve kitlesel olarak tiiketicilere sunulan diger kiiltiir iiriinlerinin popiilerliginin
nasil arttigimi gozlemlemislerdir (Goktiirk, 2016: 93). Bu sebeple Frankfurt Ekolii,
kiiltiir endiistrisi kavramsallastirmasindan yola ¢ikarak kitle iletisim araglarinin da
kullanilmasiyla toplumun Kkitleler halinde standartlastirildigini, bireyselligin ve
Oznelligin ortadan kalktigin1 ifade etmektedir. Boylece ekol yaklasiminda kitle
iletisim araglarinin, mevcut egemen ideolojinin izleyicilere yayilmasi amacina
hizmet ettigi anlasiimaktadir (Goktiirk, 2016: 95). Iste televizyonlarda yayimlanan
birbirinden farksiz konulardaki pek ¢ok dizi ve program da incelendigi zaman ayni

sekilde bir etkide bulunmaktadir.

Frankfurt Ekolii’niin kiiltiir enddistrisi teorisi, kiiltiir ¢aligmalar1 baglaminda
cok etkili olmus bir teoridir. Bu baglamda kitle toplumu elestirisinde bulunup
kapitalizme kars1 ¢ikmislar, boylece 20. yy. kiiltiir ¢alismalarinin giiniimiizde de
giincelligini koruyan bir bigimde yeni bir bakis acisiyla ele alinmasini saglamiglardir
(Goktiirk, 2016: 68). Fakat bu ekole yonelik ¢esitli elestirilerin de s6z konusu
oldugunu goz ard1 etmemek gerekir. Bu elestirilerden bir tanesi, ekoliin kitle kiiltiirii
kavrami ile gercevelenen kiiltiir anlayisinin, {istenci ve segkinci bir bakis agisina
sahip olmasidir. Bu yoniiyle kiiltiir endiistrisinde halka ulasan ve kitleler arasinda

yayginlasan her sey yozlagsmaya ve yoksullasmaya mahkim edilmektedir. Halbuki
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modern toplumlarda kitlelerin kiiltlir endiistrisinin etkisiyle elestirel teorinin iddia
ettigi gibi edilgen olmadig1 ve kendi kararlarini verebilecek yetkinlige sahip olup
olmadiklar1 konusu yogun sekilde tartisilmaya baslanmistir (Mutlu, 1995: 217).
Ekole getirilen bir diger elestiri konusu, ekol diisiinlirlerinin yogun sekilde
hissettirdikleri kotiimser bakis agisidir. Elestirel teori diisiiniirleri, kiiltiir endiistrisi
kavramint Amerika’da siirgiinde gecirdikleri donemde mevcut kapitalist toplum
yapist i¢inde ortaya koyduklar i¢in, bu karamsar bakis acisina sahip olmuslardir.
Onlar kiiltiir endiistrisini kapitalist liretim siirecinin bir pargasi olarak gérmiis ve
teknikte goriilen ilerlemenin etkisiyle kiiltiiriin de kitlelerin tiiketimine sunuldugunu

ifade etmislerdir (Kellner, 2005: 234).

Frankfurt Ekolii’ne yoneltilen bu elestiriler neticesinde kiiltiire elestirel teori
diisiiniirlerinden farkli bakan bir ekol ortaya ¢cikmistir. Bu ekol kitle kiiltiiriiniin tiim
toplumdaki insanlar1 farkliliklarina ragmen tek bir kitle olarak goren ve bu sekilde
degerlendiren toptanci bakigindan ayrilmistir. Toplum iginde goriilmeyen alt kiiltiir
topluluklar1 ve bunlarin sahip olduklar kiiltiir ile ilgilenmislerdir. Bu ekol “Kiiltiirel

Caligsmalar Ekolii” olarak anilmaktadir.

1.2.2. Kiiltiirel Calismalar Ekolii

“Birmingham Okulu” olarak da bilinen “Cagdas Kiiltiirel Caligmalar
Merkezi”, Ingiltere’deki Birmingham Universitesi ile baglantilidir. 1964 yilinda
kurulmus olan okulun 1988’e kadar varligini devam ettirdigi bilinmektedir. Merkezin
kuruculart ve ilk kusak temsilcileri olarak Richard Hoggart, Raymond Williams,
Edward Thompson ve Stuart Hall sayilmaktadir (Goktiirk, 2016: 103).

Richard Hoggart tarafindan olusturulan merkez, en sohretli zamanin1 Stuart
Hall’un onciiliigiinde kiiltiirel ¢alismalara yogun bir sekilde mesai harcadigr ve
kiiltiirel galismalarin merkezi oldugu doénemde yasamustir (Ritzer, 2014: 300).
Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin kurumsallasmasi ve Kkiiltiir tartismalarina dahil
olmasi, Frankfurt Ekolii’niin baglattigi gelenege dayandirilmaktadir. Fakat her ne
kadar benzer olsa da kiiltiir ¢alismalarinin merkezine irk-sinif-cinsiyet konularimi
koymasiyla elestirel teoriden ayrismaktadir. Nitekim bu okulun ortaya c¢iktigi

donemde Bati’da alt kiiltiirler aciga c¢ikmaya baslamis, iist/egemen kiiltiir
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tartismalarin baglamindan uzaklagtinnlmigtir (Goktiirk, 2016: 95-100). Dolayistyla
Frankfurt Ekolii’nden bir noktada ayrisarak kiiltiirlin tamamen {stten baski ile
kitlelere sunuldugu ve Kkitlelerin pasif izleyici oldugu diisiincesine merkez
diisiintirleri tarafindan karsi1 ¢ikilmis ve izleyici kitlenin verilen mesajlar karsisinda
onlarin ifade ettikleri kadar pasif olmadiklari, kendi ihtiyaglarina gore ¢oziimlemeler
yapabildikleri savunulmustur (Korkmaz, 2008: 181). Buna gore, izleyiciler kiiltiirel
triinlerden gelen mesajlart dogrudan almaktan kag¢inmakta ve kendi yasam

tecriibeleri ¢ergevesinde degerlendirme yapabilmektedir.®

Okulun en 6nemli teorisyenlerinden olan Stuart Hall, Kiiltiirel Calismalar
Ekolii’niin kiiltiirel iiriinler ve 6zellikle televizyon izleyicisinin mesajlari yorumlama
sekilleri baglaminda gelistirdigi “kodlama/kodagimi” kavramlarini ¢aligmalari
neticesinde ortaya koymustur. Hall, bu calismasinda iletisimi bir dongii seklinde
gondericiden aliciya dogru giden diiz bir hat olarak goren yorumlara karsi ¢ikmustir.
Bir mesajin gondericiden ¢ikmis olmasi, yerine ulasacagi anlamina gelmemektedir.
Mesajin ilk olustugu ana “kodlama”, okundugu ve anlasildigi ana “kodag¢imi” diyen
Hall, bu alana 6nemli bir katki olarak “Kodlama/Kodagimi1” teorisini ortaya atmistir
(Hall, 1980: 129). Bu teoriye gore, televizyon programlari, sinema filmleri, romanlar,
gazete haberleri gibi kiiltiirel lirtinlerin hepsi birer metindir ve bu metinlerin her biri
bir kodlama sistemini barindirmaktadir. Yani her mesajin bir anlami vardir. Fakat bu
mesajin anlagilmasi yani kodagimu siireci mevcut kitlenin kendi toplumsal, siyasal ve
smifsal ozelligine gore sekillenmektedir. Zira toplum homojen bir yapi arz
etmemektedir. Farkli 6zellikler barindiran, cesitli ¢ikarlar1 olan degisik gruplardan
olusan bir toplum yapist s6z konusudur. Dolayisiyla televizyonun izler kitlesinin de
tek bir ideolojiye sahip, birbirinin aynisi bir insan y1gini1 olarak varsayilmasi yanlistir
(Turner, 2016: 108). Hall, Kodlama/koda¢imi teorisini oOrtaya atarken, kodlama
yapmanin ayni zamanda kodlamanin iginde isleyecegi simirlari belirlemeyi de
icerdigini bildirerek tamamen oOzgiir bir koda¢giminin miimkiin olmayacagini,
“...Eger hi¢ smir olmasaydi, izler kitleler mesaj1 basitce canlarmin istedigi sekilde

okurlardi1” (Hall, 1980: 135) diyerek ifade etmektedir.

® David Morley tarafindan yapilan aragtirmalar “Family Television, Nationwide”, Aktaran: Korkmaz,
2008, 181.
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Stuart Hall, tam da bu baglamda televizyon mesajinin kodagiminin
yapilabilecegi 3 farkli konumdan da bahsetmektedir. Bunlar; “hakim/egemen
konum”, “miizakereli konum”, “karsit konum.” “Hakim/egemen konum”da izleyici,
televizyondaki herhangi bir programdan gonderilen mesaji oldugu gibi alir ve
mesajin kodlandig1 koda uygun bir kodagimi yapar. Bu durumda izleyici ya da okur
tireticinin amacina uygun sekilde metni tiikketmis olmaktadir (Hall, 1980: 136). Buna
TRT’de yaymlanan “Leyla ile Mecnun” dizisine yonelik izleyici yorumlar1 6rnek
olarak verilebilir. Okutan’in aktardigina gore, diziyi izleyen bir kesim “Leyla ile
Mecnun diye bir dizi var, onu izleriz yani hayatla ilgili bircok seyi ti’ye aliyorlar;
hem oyuncularin oyunculuklar1 giizel hem de dalga geciyorlar...” seklinde bir
yaklagim sergileyerek, herhangi bir elestiride bulunmadan dizide verilen mesaji
oldugu gibi almaktadirlar. Herhangi bir sorgulamada ya da elestiride bulunulmadig:
i¢in bu, egemen okuma yapildigini géstermektedir (Okutan, 2013: 232). “Miizakereli
konum”da belirtilen mesaj1 kabul ederken bir yandan da farkli a¢ilardan reddedebilen
ve kodlama yapan lireticiye tam olarak teslim olmayan bir kodagimlama siireci s6z
konusu olmaktadir (Hall, 1980: 137). Dizilerde yer alan ahlaka aykir1 goriintiilerin
izler kitleyi yanlis yonlendirdigini diisiinen fakat s6z konusu diziyi vakit gegirmek
icin izlemeye devam ettigini sOyleyen izleyicinin okuma bi¢imi, miizakereli
okumaya Ornek olarak zikredilebilir (Okutan, 2013: 235). “Karsit konum”da ise,
izleyici/okur insa edilen mesaji anlayip tam tersi bir anlamda okuma yapmakta ve
verilmeye calisilan mesaji reddetmektedir (Hall, 1980: 138). Buna en giizel 6rnek
“Muhtesem Yiizyil” dizisidir. Dizinin 6zellikle tarihsel olaylar1 yanlis aksettirmesi ve
dozunun kagtigi gerekcesiyle izlenmediginin ifade edilmesi, karsit okuma
yapildiginin gostergesidir (Okutan, 2013: 235). Bu 6rneklerden de anlasildig: gibi,
Kiiltirel Calismalar Ekolii distiniirleri Frankfurt Ekolii’nlin kiiltiir endiistrisi
tiriinlerinin kitlelerin bilincini yonlendirdigi goriisiine kars1 c¢ikarak, bu iirlinlerin
iceriklerinin farkli okumalara tabi tutulabilecegini dolayisiyla izler Kitlenin
toplumsal, dini, siyasi ve cinsiyet kimliklerine gore farkli anlamlarda yorumlama

yapmasinin miimkiin oldugunu ifade etmektedirler (Teker, 2018: 29).

Bu teori cercevesinde Kiiltiirel calismalar Ekolii tiyeleri, televizyon ve diger

kiiltiirel {irtinlerin izleyiciler lizerinde nasil etkiler olusturdugunu ve Kitlelerin hangi
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anlamlar1 alimladiklarint incelemek amaciyla izleyicilerle derinlemesine goriisme
teknigini kullanarak pek cok calisma yapmislardir. Belirtilen ¢alismalar1 yaparken
yararlandiklart cesitli kitle iletisim kuramlari!® da bulunmaktadir. Bu kuramlarla
Kiiltiirel Calismalar Ekolii’niin ortaya koymaya c¢alistig1r sey elestirel kuramdan
farklilagsmaktadir. Buna gore, kiiltiir endiistrisi televizyon izler kitlesinin medya
tarafindan verilen mesajlar ve iretilen iirlinler neyse onlarin tamamini oldugu gibi
alimladig1 iddias1 iizerinde ilerlemektedir. Kiiltiirel Caligmalar bunun tam tersi bir
siireci On plana ¢ikarmaktadir. Bu ekole mensup diisiiniirlere gore kiiltiir cok temel
bir 6gedir. Dolayisiyla medyanin verdigi mesajlarin alimlanmasinda kisilerin sahip
olduklar1 diinya goriisii ve kiiltiirel alt yap1 etkili olmaktadir. Bu sebeple izler kitlenin
tek bir kitle seklinde algilanmasi miimkiin degildir (Bourse ve Yiicel, 2017: 211).
Buna bagli olarak kiiltiirel ¢alismalar okulu, toplum i¢inde en marjinal durumda
sayilabilecek alt gruplarin kiiltiirel yasantilarini arastirma konusu olarak
aldiklarindan, elestirel teori mensuplarini kiiltiir endiistrisi tezlerinden dolay1 elitist
ve halk kitlelerini asag1 goren bir bakis agisina sahip olmakla elestirmislerdir.
Yiiksek kiiltiire sahip ¢ikip bunun disinda kalan diger kiiltiirlerin degersiz pratikler
oldugunu sdylemenin ve tiim Kkiiltiirlerin kiltiir endistrisi tarafindan piyasa
kosullaria gore iiretilip kitlelere bir meta gibi sunuldugunu ifade etmenin haksizlik

oldugunu vurgulamislardir (Teker, 2018: 54-55).

Goriildigi gibi, medyanin {irettigi Uriinlerin toplumsal kitle ile nasil bir
etkilesime girdigi konusunda her iki ekoliin bakis acilar1 farklidir. Frankfurt Ekoli
medyay1r daha aktif bir pozisyona yerlestirerek kitleyi pasiflestirip izleyicilerin
bireysel 6zgiirliiglinli yok sayarken, Kiiltiirel Calismalar Ekolii bireyler daha aktif bir
pozisyona koyarak bireylestirmektedir. Ayrica bu ekoliin post modernizmin de
etkisiyle daha once dikkate alimmayan alt gruplarin da arastirilmasi amaciyla
caligmalar yaptiklar1 goriilmektedir (Goktirk, 2016: 181). Bu calismada Frankfurt
Ekolii’niin kiiltiir endiistrisi teorisi, televizyonda yayimlanan diziler ve bu dizilerde
ele alinan dini semboller 6zelinde yansitilan din algis1 baglaminda kullanilacaktur.
Zira izlenilirligi arttirma kaygisiyla yaym yapan ve insanlarin bos zaman etkinligi

olarak eglenmek amaciyla izledikleri dizilerde din bir ara¢ olarak goriilmektedir.

10 Ayrintili bilgi i¢in Bkz. (Bourse ve Yiicel, 2017: 201-217).
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Dini Ogeler televizyon ortaminda tekrar iiretilmekte, mizaha konu edilerek izler
kitleye sunulmakta ve boylece kiiltiir endiistrisinin bir araci olarak islev gormektedir.
Bunun yaninda ¢alisma kapsaminda, izler kitlenin mesajlar1 farkli sekillerde nasil
alimladiklarin1 O6lgmeyi amaglayan nicel ya da nitel herhangi bir arastirma
yaptlmamistir. Ayrica dizilerde dini sembollerin kullanimi g6z 6niine alindiginda
ticari bir kaygi gidiildiigii ve izler kitle dini sembollere yer verilmek suretiyle ekran
basina toplanirken, ayn1 zamanda o 6gelerin televizyon dilinde yeniden tiretilmesiyle,
seyircinin zihninde suni bir dini algi olusturuldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla
calismanin teorik alt yapisinin Kiiltiirel Calismalar Ekolii’niin farkli alimlama teorisi
tizerinden degil, Frankfurt Ekolii’niin kiiltlir endiistrisi teorisi iizerinden ele alinmasi

daha dogru bulunmustur.

Bu béliimde dizilere yonelik akademik diinyada yer alan farkli bakis acilar
ve nasil yaklasildigina dair teorik alt yapi iizerinde durulmustur. Ozellikle kiiltiir
endiistrisi baglaminda bakildiginda, televizyonda yer verilen tim 6gelerin, egemen
smifin zihinsel arka planina ve ideolojik bakis agisina gore yeniden iretilerek
sunuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu calismanin ana konusunu teskil eden
dizilerin de bundan uzak kalamayacag asikardir. Buradan yola ¢ikarak asagidaki
boliimde dizilerin medyada ortaya c¢ikis seriiveni ele alinacak, devaminda Tiirk
televizyon kanallarinda yaymnlanan dizilerin nasil bir tarihsel siiregten gecerek
bugiine kadar geldigi ve hangi sebeplerle izleyici kitle tarafindan tercih edildikleri

uzerinde durulacaktir.
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IKiINCi BOLUM
BAGLAMSAL DEGERLENDIRME

2.1.Tiirkiye’de Dizilerin Tarihsel Seriiveni

Televizyon, bir kitle iletisim araci olarak biinyesinde pek ¢ok farkli program
tiiriinii barindirmaktadir. Televizyon tiirii, yayinlanan programlarin konular1 ele alig
bicimine gore paylasilan ortak noktalarin gruplandirilmasi sonucu meydana gelen
boliimler olarak tanimlanmaktadir (Ozon, 1981: 301). Buna gore haber, belgesel,
spor, gezi, agik oturum, eglence, yarisma, film, dizi, reklam gibi programlar
televizyon tiirleri olarak sayilabilir. Bu televizyon yayinlari arasinda en fazla ilgi
gbren program tiirlerinden birisi dizilerdir. Mutlu (1991), televizyon programlarini
ele aldigi Televizyonu Anlamak isimli kitabinda, televizyonda yayinlanan ve
“televizyon dramasi™® seklinde amlan yapimlarin “seriyal” ve “dizi” seklinde ikiye
ayrildigint ifade etmekte ve her iki tiiriin de tekrar etme Ozelligine uygun birer

program olduguna deginerek aralarindaki farki s6yle aciklamaktadir:

“Dizi, ayn1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekadn ortak
paydasina dayanan ama birbirinden farkli olay dizilerinden olusan
dramatik anlatilar biitiiniini dile getirmektedir. Bu biitiinii meydana
getiren boliimlerin her biri kiigiik bir televizyon oyunu ya da
filmidirler ve kendi i¢lerinde eksiksiz bir biitiin olustururlar. Bir
boliim sona erdiginde, o bdliimiin olaylar dizisini harekete gegiren
sorun(lar) ¢Oziilmiis, sonraki boliime sarkacak higbir piiriiz
kalmamistir. Boylelikle her boliim yeni bir sorunla, yepyeni bir
baslangi¢ yapabilir. Seriyal ise tanimi geregi bitimsizdir; aylarca,
yillarca devam edebilir. Seriyali olusturan tek tek boliimlerde
kesintisiz bir dykii anlatilir ve her boliim bu 6ykiiniin en heyecanh
yerinde kesilir. Boylelikle seriyalin Oykiisii her bolim icin en
heyecanli, en merak uyandirici noktaya sahip olmak durumundadir.
Bu nedenle seriyallerin Oykiileri bir ana olay dizisinin yani sira, i¢
ice gecen cok sayida yan olay dizilerinden olusur” (Mutlu, 1991:
197).

1970’lerden itibaren seriyal ve dizi arasinda s6z konusu olan bu ayirt edici

ozellikler belirsizlesmeye baslamistir. Bu belirsizlik, benzer iki formatin olumsuz

! Bu boliimde Tirkiye’de televizyon dizilerinin tarihsel seriiveninden bahsedilecektir. Fakat ithal
programlar olduklar1 igin baslangicta, dizilerin ilk ortaya ¢ikisi ve yayginlagsmasi siirecinden
bahsedilmesi uygun goriilmiistiir.
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niteliklerinin ¢ikartilip olumlularinin birlestirilmesi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu
birlesik formatta her boliim kendi i¢inde bir olay Orgiisiine sahip olmakla birlikte
dizinin tamaminda devam eden bir 6ykiiyle de iliskilendirilmektedir (Mutlu, 1991.:
198-200). Bu baglamda metin i¢inde s6z konusu program tiirleri i¢in “dizi” kavrami

kullanilacaktir.

RTUK tarafindan yapilan tanima gore dizi, “birden ¢ok boliim halinde
yayinlanan; tavir, tutum, deyis yOniinden birbirine bagli olan ayni konunun veya
birbirini izleyen konular biitiinliigiiniin islendigi drama program tiiriidiir> (RTUK,
2014: 16). Genel bir baslik olarak “dizi” terimi kullanilmakla birlikte, sinema
yapimlari gibi igerik agisindan farkl: tlirlere ayrilabilmektedir. Bunlarin genel kabul

2% < 29 <¢

goren Ornekleri olarak, “soap opera”, “telenovela”, “sit-com” ve “drama” sayilabilir

(Yilmaz, 2014: 11).

Telenovela, soap opera ile benzer niteliklere sahip olmasinin yaninda gorece
daha kisa ve sonu belli bir yapiya sahiptir. Ucu kapal1 bir dykiilemeye dayanir ve bir
yildan kisa siirer. Diinyada telenovela tiiriiniin ihracatinda ABD ve Giiney Amerika
tilkeleri basi ¢ekmektedir. Sit-com tiirii, tiyatro oyunlarinda oldugu gibi oyunun
oynandig1 sahneyi ii¢ duvar arasinda dizayn eder. Dordiince duvar ise izleyicilerin
bulundugu ve oyunu izledikleri tarafta bulunmaktadir. Ilk dénem sit-comlarinda
oyun seyircinin Oniinde canli olarak sahnelenirken son donemde pek c¢ok yapim
seyircisiz ortamda kurgulanmakta ve suni giilme efekti verilerek sahnelenmektedir.
Bu tiirlerde ana hikaye birka¢ ana karakter etrafinda donmekte ve yayin siireleri
genellikle 20-30 dakikay1 gegmemektedir. Televizyon dramalari ise, konunun giinliik
hayattan alinmis olmasi, hem acikli hem de komik olaylarin bir arada anlatilmasi, her
tirlii hadisenin seyirci Onilinde sergilenmesi gibi drama kurallarina uygun olarak
sekillendirilen programlardir (Yilmaz, 2014: 14-15). Telenovela’nin daha uzun siireli
tiirlerine ise “Soap opera” denilmektedir. “Soap-opera” denilmesi, bu tiir programlara
“soap” yani “sabun” ve “temizlik malzemesi” lireten firmalarin sponsor olmasi,
giindiiz vakti yaymlanmasi ve bu tiriin tamamen kadinlara yonelik olarak

hazirlanmasi ile ilgilidir (Mutlu, 1991: 292).
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Bu tiirlerden en fazla ilgi ¢eken ve Tiirkiye’de de yaygin sekilde izlenilen tiir
“soap opera/pembe dizi” (Celenk, 2005: 291) diye anilan programlardir. Bu tiiriin
kokenleri 19. yiizyillda Fransiz gazetelerinde yayinlanan politika dis1 haberlere ve
dedikodulara uzanmaktadir. Dolayisiyla tiiriin kok manasinda bulunan politika dis1
olma ve dedikodu ogeleri, giiniimiiz pembe dizilerinin temel &zellikleri olarak
sayilabilir (Yilmaz, 2014: 12). Fransa’da bunu baslatan kisi olarak “Emile de
Birardin”, olusturdugu dizi roman sayesinde okuyucular1 gazeteye ¢ekerek gazetenin
bir kitle iletisim arac1 haline gelmesini saglamay1 amaglamistir (Gultekin, 2006: 48).
Tefrika roman geleneginin baglangici olarak goriilen bu durum, daha sonra “resimli
tefrika roman” seklini alarak Amerika’da da yayginlagsmaya baslamistir. Bu donemde
gazetelerin okuyucu kitlesini elde tutmak i¢in kullandigi en 6nemli olgu tefrika

romanlar olmustur (Senyurt, 2008: 51).

Pembe dizi Amerika’da Oncelikle radyolarda yayinlanmaya baslamis,
1950’lere gelindiginde televizyonun yavas yavas radyonun yerini almasi ve
egemenligi ele gecirmesi ile birlikte televizyon ekranlarinda da giindiiz pembe
dizileri izleyicilerle bulusmaya baslamistir. Televizyonda yayinlanan ilk pembe dizi
tirtindeki yapim “A Woman to Remember”dir (Akbulut, 1994: 83-85). Bu tiiriin en
belirgin 6zelligi giindiiz ekrana gelen ve kadin izleyicilere yonelik hazirlanan bir tiir
olmasidir. Fakat ilk boliimii 2 Nisan 1978 gecesi yayinlanan “Dallas” bu formatin
prime-time’a tasmmasim saglamistir. Dolayisiyla “Dallas”® gece pembe dizisi
tirtiniin de ilk 6rnegini teskil etmektedir (Mutlu, 1991: 326). Genellikle radyo ve
televizyonda yayinlanmakta olan bu tiirde birden fazla hikdye birden fazla karakter
tizerinden iglenmektedir. Bir televizyon programini pembe dizi yapan temel
ozelligin, Oykiinlin agik uglu olmasi ve her boliimiin diger bolimde devam etmek
tizere en heyecanli yerde kesilmesi oldugu sdylenebilir (Yilmaz, 2014: 13). Pembe
diziler tiiriiniin ¢ekiciligini arttiran en 6nemli unsur, ¢ok sayida olay dizili anlati
yapisina sahip olmasidir. Bu 6zellik, hayatin i¢inde pek c¢ok farkli olayla karsilagsan
izleyici i¢in yasadiklari hayat deneyimini yeniden liretmektedir (Mutlu, 1991: 313).

2 Daha sonra ayrintil olarak bahsedilecektir.

43



Televizyon ekranlarinda ilk dizi yaymlama girisimi 1928’de General Electric
firmasinin yakin ¢ekim teknigi ile yaptigi denemede “The Queen’s Messenger”
isimli bir melodramin yayimm sirasinda gerceklesmistir. ABD’deki bu denemenin
ardindan Ingiltere’de de BBC’nin deneme yaymina basladig1r 1930 yilinin temmuz
aymda ilk televizyon drama yaymi gerceklestirilmistir. Yaymlanan eser,
Pirandello’nun “Agzinda Bir Cigek Olan Adam” ismindeki tiyatro oyunudur (Mutlu,
1991: 85). Avrupa’da ilk ornekleri goriilen televizyon yayinciligi bu yillarda hizla

gelisirken, Tiirkiye’de bu slire¢ biraz daha yavas ilerlemistir.

Tefrika roman geleneginin Tirkiye’deki ilk Ornegi ise, Ahmet Mithat
Efendi’nin “Tercliman-1 Hakikat” gazetesini kurmasi ve bazi romanlarimi1 burada
yaymlamasidir. Bunun ardindan Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah isimli romani
“Servet-i Fiinin” dergisinde tefrika edilmis® ve okuyucular tarafindan biiyiik bir
ilgiyle takip edilmistir. S6z konusu bu gelenek, radyoda “arkasi yarin programlari”
ve “radyo oyunculugu” ile devam etmistir (Senyurt, 2008: 51). Radyoda arkas1 yarin
formatinda yayinlanan programlarin dinleyiciler tarafindan ilgiyle karsilanmasindan
sonra ayn1 format televizyon ekranlarina transfer edilmis ve dizilerin ayni ¢ekiciligi

farkli bir aragta da hakimiyetini stirdiirmiistiir (Mutlu, 1991: 203).

1964 yilinda TRT nin kurulmasi Tiirkiye’de radyo televizyon yayinciliginin
tam olarak baslangici kabul edilir. TRT nin kurulusundan itibaren gecen on yillik
stiredeki yayinlarina bakildiginda genel olarak “Kacak”, “Hayata Doniis”, “Uzay
Yolu”, “Gorevimiz Tehlike”, “Kaygisizlar”, “Tatli Sert”, “Komiser Columbo”,
“Uzay 19997, “Alt1 Milyon Dolarlik Adam”, “Charlie’nin Melekleri” gibi yabanci
kaynakli dizi ve belgesellerin agirlikta oldugu goriilmektedir (Giingér, 2007: 36).
Bunlardan en ¢ok ilgi ¢ekenler “Uzay Yolu”, “Gorevimiz Tehlike” ve “Kagak”

dizileri olmustur.* “Uzay Yolu”na yénelik o donemde yapilan elestirilere bir izleyici

Cumhuriyet gazetesine gonderdigi okuyucu mektubunda soyle karst ¢ikmuistir:

“Gelelim Uzay Yolu’na. Tamdigim tim kigilerin zevkle
seyrettikleri bu programin elestirisi beni tizdii. Ag¢ik oturumlar,
ciddi programlar, hepsi de gercek hayattan alinmis konular.

$1896-1897.
4 “Seyirci Goziiyle”, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Nisan 1973, s.6.
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Etrafimiz o kadar gergeklerle dolu ki, birakin da biraz olsun
gerceklerden uzak bir iki saat gegirelim.”®

[zleyicinin serzenisi gbz dniine alindiginda dizilerin, gergek hayatla baglantili
olarak algilanan fakat tamamen kurmaca olan anlatisinin insanlarin ger¢ek hayattan
kopup rahatlamalarina vesile olan yoni dikkat ¢ekmektedir. Dizilerin her donemde
ilgiyle takip edilmesinin sebebi olarak bu durum g6z 6niinde bulundurulmalidir.
Ayni yillarda Amerikan yapimi “Dallas” dizisi de tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de ilgiyle takip edilen dizilerden birisi olmustur (Senyurt, 2008: 55).

Dallas dizisi, CBS Televizyonu icin hazirlanmis, senaryosu Knots
Landing’den uyarlanmis, petrol milyarderi Ewing ailesinin entrikalarla dolu hayat
hikayesini anlatan ve Tiirkiye dahil 130 iilkede gosterilen, 1978 yilinda baslayip
1991 yilina kadar 13 sene devam eden Amerikan dizisidir (Aksen, 2016: 24).
TRT’nin tek kanal olarak tekelini siirdiirdiigii yillarda Tiirkiye’de de yayinlanmaya
baslamis ve bir nesli ¢ok derinden etkilemistir. 357 boliim halinde yayinlanan dizinin
yayinda oldugu saatlerde Tiirkiye’de sokaklarin bosaldigi ve herkesin diziye
kilitlendigi ifade edilmektedir. Dizinin ana karakteri olan Ewing ailesinin biiyiik oglu
J.R. Ewing, dizide canlandirdig: kotii karakteri ile Guinness Rekorlar Kitabi’na en
kotli adam olarak girmistir. “Dallas” ise dizi tarihinin en fazla yayinda kalan dizisi

olarak zihinlere yerlesmistir.®

Bir siire sonra dizi i¢cinde meydana gelen olaylar, aile bireyleri arasindaki
tartismalar, karakterlerin basina gelen hadiseler kisilerin kendi problemlerinden,
kendi yasantilarindan, iilke i¢indeki herhangi baska bir olaydan bile daha fazla takip
edilir olmustur. J.R.’1n bir gece ge¢ saat ofisinde calisirken kimligi belirsiz bir kisi
tarafindan vurulmasi televizyon tarihinde goriilmemis olaylara sebebiyet vermistir.
BBC televizyonu, kurgu oldugu bilinen bu olaya haber biilteninde yer vermis ve
“J.R.’1 kim vurdu?” sorusu dizinin yayinlandig biitiin iilkelerde en fazla merak

edilen ve zihinleri kurcalayan soru olmustur. Bu sorunun yanitin1 6grenmek isteyen

> “Seyirci Gozilyle”, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Nisan 1973, s.6.
¢ “Dallas Dizisi Seksenlerde”, (Cevrimigi) http://www.hikayelerimiz.com/dallas-dizisi-seksenlerde/,
28.02.2019.
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milyonlarca izleyici yeni sezonun baslamasini merak ve heyecanla beklemis ve dizi

ilk yayinlandiginda elde edemedigi s6hrete bu sayede ulasmigtir (Mutlu, 1991: 327).

“Dallas”m, Tiirkiye’deki sohreti olduk¢a dikkat cekicidir. Oyle ki, dizinin
baskarakteri J.R.’mn katilinin ac¢iklanacag1 giinle iilke i¢cinde 6nemli birkag¢ kisinin
katilinin bulundugu giin ayn1 giine denk gelmis ve halk gercek diinyadaki katiller
yerine kurmaca sanal diinyadaki katilin kim olduguyla daha fazla ilgilenmistir.
Ayrica diinya haber ajanslari da J.R.’1 vuranlarin kimligini flag haber olarak
duyurmuslardir (Akbulut, 1994: 64). Cetin Altan Milliyet gazetesindeki kosesinde
yazdigr “J.R. M1 Onemli Yoksa Bizim KiT'ler Mi” baslikli yazisinda’ insanlarmn
“Dallas”ta olup bitenleri diinyada yaygin bir bigimde yasanan petrol sikintisi, Iran ile
Irak arasindaki savas ya da Afrika’daki aclik ¢eken insanlarin meselesinden daha

fazla merak ettiklerini ifade etmektedir.

Dizinin yaymlandigi 1980°ler donemi Tiirk toplumu i¢in énemli bir zaman
dilimidir. Zira bu donem, Tiirkiye toplumu ve Tirk kiiltiiriiniin disartya agilmaya
basladig1, piyasa ekonomisine entegre olundugu, yabanci iirlin ve markalarla tanigsma
neticesinde farkli yasam tarzlarinin ve kendi kiiltiiriinden ¢ok farkli bir kiiltiirtin ithal
edilmeye baglandigi bir donem olmustur. Dolayisiyla “Dallas” dizisi Amerikanvari
yasam tarzinin Tiirk toplumu {izerinde etkili olmas1 ve bunun kabul gérmesinde son
derece etkili olmustur. Dizinin en gézde oyuncusu kotii adami canlandiran ve kisaca
“Ceyar” diye anilan J.R. karakteri de temsil ettigi Amerikan yagsam tarzi ve ahlaki
yapistyla Tirk toplumunun bu yapiya adapte olmasinda oldukga fazla rol

oynamustir.®

O donemde tiim Tiirkiye’de yogun bir sekilde izlenilen bu dizi hakkinda pek
cok elestiri de dile getirilmistir. Icisleri Bakanlig1 Temsilcisi Riza Akdemir® diziyi su

agir sozlerle elestirmektedir:

7 Cetin Altan, “J.R. M1 Onemli Yoksa Bizim KiT'ler Mi”, Milliyet, 24.11.1980, s.5.

8«J.R. Ewing (Ceyar) - Dallas”, (Cevrimigi) http://www.lacivertdergi.com/portre/2015/03/03/jr-ewing-
ceyar-dallas, 28.02.2019.

® TRT Genel Danisma Kurulu Tutanagi, 16-17 Haziran 1980, Icisleri Bakanlhigi Temsilcisi Riza
Akdemir’in Konusmasi (Ankara Radyosu Cogaltma), s. 86-87.
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“Dizi film, “Dallas”. 1 Haziran 1980. Gordiigiimiiz kadariyla
kokusmus kapitalist bir ailenin hayat tarzi. Icki, safahat, kumar, her
tirli deger yargisimi kemiren bir film. Gergekci olacagiz diye,
hayat1 anlatacagiz diye televizyon kamerasi kimsenin yatak
odasina girmez. Amerika bagka bir cemiyettir, suyu viskidir,
eglencesi kumardir, tarihi Kizilderili savaslariyla doludur. Para icin
baz1 degerleri, ahlak gibi, namus gibi, aile kudsiyeti gibi pazara
cikabilir, ekrana siirebilir, bizi alakadar etmez bu” (Aktaran:
Akbulut, 1994: 64).

TRT kanalinin izlenilecek tek kanal oldugu bu dénemde, yabanci kaynakli
dizi ve filmler yaygin bir sekilde izleyiciye sunulmaya devam etmistir. 1974’te
Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirliigiine getirilmesi ile televizyon ekranlarinda yerli
yapim programlarin sayisinda da bir artis gézlemlenmistir. TRT nin, kuruldugu ilk
yillardan itibaren Tiirk edebiyatindan eserleri televizyona uyarlayarak izleyici
kitlesine edebiyat kiiltlirli vermeyi amaglamasi sebebiyle bu yillarda Tiirk
sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Halit Refig, Liitfi Akad ve Metin Erksan’dan
Tiirk edebiyat eserlerinden uyarlanmis filmler ¢ekmeleri talep edilmistir. Bunun
tizerine Halit Refig, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu (1975) romanini dizi
formatinda uyarlamistir. Metin Erksan gesitli yazarlarin hikayelerinden esinlenerek
“Hanende Melek” (1973), “Bir Intihar” (1973), “Sazlik” (1975), “Miithis Bir Tren”
(1975), “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” (1975) isimli filmleri ¢ekmistir. Liitfi Akad ise
Omer Seyfettin’in “Diyet” (1974), “Topuz” (1974), “Ferman” (1974), “Pembe Incili
Kaftan” (1975), adli oykiilerini televizyonda gosterime girecek sekilde film
formatina uyarlamistir (Glingor, 2007: 36-37). Ayn1 donemde Aziz Nesin’in Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz (1974) ve Sait Faik Abastyanik’in Kumpanya (1974) isimli
eserleri televizyon filmi olarak ¢ekilmistir. Resat Nuri Glintekin’in Acimak (1985) ve
Calikusu (1986) romanlar1 ise dizi formunda c¢ekilerek TRT ekranlarinda
yaymlanmistir. Tirk televizyonunda yaymnlanan ilk dizi ise, Giirol Gokge
yonetmenliginde cekilen “Hayattan Yapraklar” isimli dizidir. Dizi, glinliik yasamin
olagan sorunlarina Tirk toplumunun deger yargilar ile ¢6ziim liretmeye ¢aligmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir (Cankaya, 2003: 129-133).

1980’li yillarin sonuna yaklagildiginda edebiyat uyarlamalarina ek olarak
bugiinkii genglik dizilerinin ilk drnegini teskil eden “Gengler” (1989) dizisi TRT’ de
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yaymlanmaya baglamig, basrolii paylasan Fikret Kuskan ve Oktar Kaynarca gibi
giiniimiizde de yakinen bilinen kisilerin taninmalarin1 saglamistir. Fantastik komedi
dizisi “Perihan Abla” (1986) ve “Uzayli Zekiye” (1988) dizileri de bu dénemde
yayinlanan ve giniimiiz dizilerine zemin olusturan yapitlar olarak sayilabilir
(Senyurt, 2008: 56). 1986’da televizyon ekranlarinda yayma baslayan “Perihan
Abla” dizisi, Tiirk toplumuna 6zgii birlik beraberlik, yardimlagma gibi degerleri
yansitmast ve bunlarin korunmasina destek verici mesajlar igermesi sebebiyle
izleyici tarafindan ilgiyle takip edilmistir (Mutlu, 1991: 283). S6z konusu dizide
basortiisii, cami, imam gibi somut dini 6gelere ¢ok fazla yer verilmezken, “ingallah”,
“hayirlis1”, “Allah hayirlisin1 versin” gibi kaliplasmis dini s6z kaliplarma c¢okca
rastlanmaktadir. 1988’de yaymnlanmaya baslayan komedi dizisi “Uzayl Zekiye”’de
basortiisii yetiskin kadin karakterlerin basinda ev isi yaptiklar1 sirada goriilmektedir.
Ayrica dizide bahsi gegen “hoca”, dua ederek igcki ve kumar bagimlilarinin bu
durumdan kurtulmalar1 igin onlara destek olan bir karakter olarak sunulmustur.®
1989 yilinda TRT’de yayinlanmaya baslayan “Bizimkiler” dizisinde ise, bir
apartmanda yasayan ailelerin giinliik yasamlari ve birbirleriyle iligkileri konu
edilmektedir. 2002 yilina kadar yayinda kalan dizi, TRT den sonra gesitli 6zel
kanallarda da yayinlanmaya devam etmistir. Tirkiye’de sosyo-kiiltiirel degisimin
yasandig1 bir ortamda yayin hayatina baglayan dizi, bu degisim ve doniisiimii

yansitmast agisindan 6nemlidir (Senyurt, 2008: 57).

Ulkemizde televizyon yaymlari 1990’11 yillarda yeni kanallarmn yaymn
hayatina baslamasiyla birlikte izlenme oranini arttirmistir. Dizi yapimciliginin ilk
ornekleri 1975 yilinda goriilmesine ragmen, 1990’11 yillara gelindiginde
televizyonculugun gelismesi ve ¢ok kanalli yayinciligin baslamas: ile dizi sektorii
biiyiik bir gelisim gostermistir (Kamu Diplomasisi: 2013). Kanal sayisindaki bu artis,
televizyon ekranlarinda yayinlanan program tiirlerinde ve 6zellikle dizilerde ¢esitlilik
ortaya cikarmustir. Oncekilere ek olarak bu donemde dedektif dizileri, polisiye
dizileri, bilim kurgu dizileri, pembe diziler, durum komedileri gibi pek ¢ok tiir ortaya
cikmigtir (Celenk, 2005: 291). 1996 yiliyla baslayan donemde televizyonlarin ana
yayin kusaklarinda yerli diziler agirlikli olarak gosterilmeye baslanmistir (Celenk,

10 “Uzayh Zekiye”, 1. Bsliim.
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2005: 321). 1974 yilinda TRT’de yayina baslayan ve biri geleneksel digeri modern
iki ailenin diiniir olmalar1 neticesinde aileler arasinda yasanan catigmalari ele alan
“Kaynanalar” dizisi, TRT nin ardindan KANAL D ekranlarina ge¢gmis ve 2004 yilina
kadar toplam 30 sene yayinda kalarak donemin en uzun siire yayinlanan dizisi
olmustur (Mutlu, 1991: 274).

1990’larin sonlarma dogru, miizik piyasasinin popiiler sanatgilar1 dizilerde
basrol oyuncusu olarak oynamaya baslamislardir. “Hemserim” (1996), “Kiiciik Ibo”
(1997), “Firat” (1997), “Canis1” (1997) dizileri bunlara ornek olarak verilebilir.
“Canis1” dizisi, ayn1 isimli filmin yogun ilgi gdrmesi neticesinde yeniden ¢ekilerek
dizi halinde televizyon ekranlarinda yayinlanmistir. 1996 yilinda yasanan Susurluk
hadisesinin toplumda yarattig1 duyarliliga paralel olarak, “Deli Yiirek” (1998) gibi
yerli dizilerde oOrgiitlii su¢ ve milliyet¢ilik temasinin yogun sekilde islendigi
goriilmektedir (Kutlu, 2010: 71). Yabanc1 bir dizinin patentinin alinmasi sonrasinda
yerli versiyonu iiretilen “Dadi” (2001) dizisi, yerli durum komedi dizilerinin ilk
adim1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bunun ardindan yayinlanan “Ayrilsak da Beraberiz”
(1999), “Tath Hayat” (2001), “Cocuklar Duymasin” (2002) gibi yerli komedi dizileri
Tirk toplumu tarafindan begeniyle takip edilmistir. “Ayrilsak da Beraberiz” dizisi,
1999-2004 yillar1 arasinda yayinlanan 450 boliimii ile 5. en uzun Tiirk televizyon
dizisi olma ozelligine sahiptir. Dizi, 2015 yilinda yeni oyuncularla giincellenmis
versiyonu ile tekrar yayinlanmaya baslamistir.** Yerli durum komedilerinden sonra
ise, Anadolu’yu ¢ekim alani olarak se¢en ve daha ¢ok geleneksel yasam oriintiilerini
yansitan “Asmali Konak” (2002) gibi dram dizilerinin yeni trend olarak ilgi gormeye

basladigi goriilmektedir (Kutlu, 2010: 72).

Resat Nuri Giintekin’in 1967 yilinda film olarak cekilen Yaprak Dékiimii
1simli romaninin 2005 yilinda dizi formunda televizyon ekranlarinda yayinlanmaya
baglamasi ve izler kitle tarafindan ilgiyle karsilanmasi, 2000°li yillarda edebiyat
eserlerinin dizi formatina uyarlanmasi egilimini tekrar baglatmistir (Mutlu, 1991:
166-167). Resat Nuri Giintekin’in Dudaktan Kalbe (2007), Halit Ziya Usakligil’in
Ask-1t Memnu (2008), Ayse Kulin’in Gece Sesleri (2008), Orhan Kemal’in Hanimin

11 «“Ayrilsak da Beraberiz Geri Déniiyor”, (Cevrimigi)
http://www.beyazperde.com/haberler/diziler/haberler-65147/, 11.10.2018.
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Ciftligi (2009), Emrah Serbes’in Behzat C. (2010), Sule Yiiksel Senler’in Huzur
Sokagt (2012), Refik Halid Karay’in Bugiiniin Saraylist (2013), Peyami Safa’nin
Fatih Harbiye (2013), Nermin Bezmen’in Kurt Seyit ve Sura (2014), Tarik Bugra’nin
Kiiciik Aga (2014) eserlerinden uyarlanan diziler, edebiyat uyarlamasi olarak ortaya
cikan dizlere Ornek olarak verilebilir. Vedat Tiirkali’nin Fatmagiiliin Sucu Ne

romani da 1986°da film, 2010°da ise dizi olarak ¢ekilerek yaymlanmstir.?

Ayrica bu donemde dizi sektoriinde izleyici kitle tarafindan ilgiyle takip
edilen dizilerin film haline getirilerek sinemada yaymlanmasi durumu ortaya
cikmigtir. Buna oOrnek olarak, “Deli Yiirek” dizisi, “Deli Yiirek Bumerang
Cehennemi” ismiyle 2001 yilinda film olarak gdsterime girmistir. 2003 yilinda
“Asmali Konak™ dizisi filme aktarilirken, “Emret Komutanim™ dizisi 2007 yilinda

“Emret Komutanim Sah Mat” ismiyle film olarak yaymlanmistir.

2.2.Tiirkiye’de Dizi Sektorii

2000’11 yillara gelindiginde, 6zel televizyon kanallarindaki artis ve ticari
yayinciliga gecisin hizlanmasiyla yapimcilar genis izleyici kitlelerine ulasabilmek
icin en uygun ve en verimli program tiirii olarak yerli dizi ¢ekimlerine agirlik
vermeye baslamislardir (TUSIAD, 2018: 15). Bunun neticesinde bir televizyon
kanalinda konusu itibariyle ilgi goren dizi formatinin diger kanallarda da kisa siire
icinde tekrarlandig1 ve birbirine benzer nitelikte pek cok dizinin ortaya ¢iktigi

gorilmektedir.

Yapilan arastirmalara gore, 2008 yil1 sonbahar sezonu dikkate alindiginda,
yerli dizi yapiminda bir patlama yasandig1 sdylenebilir. KANAL D televizyonu bu
sezon i¢inde 13 dizi ile ekran karsisina ¢ikarken, ATV 11 dizi ile onunla rakip
oldugunu ortaya koymustur. Ayni arastirmaya goére STAR TV sekiz, SHOW TV bes
dizi ile izleyici karsisma ¢ikmuslardir. (ISMMMO, 2008: 1). istanbul Serbest
Muhasebeci ve Mali Miisavirler Odast (ISMMMO) Baskani Yahya Arikan,
rapordaki degerlendirmesinde kayith ekonomi ile birlikte dizilerin {ilke ekonomisine

olan katkisinin daha da arttigini ifade etmektedir. Medya Takip Merkezi’nin yaptigi

12 “Romanlardan Uyarlanan 13 Yerli Dizi”, (Cevrimigi) http://www..milliyet.com.tr/Romanlardan-
uyarlanan-13-yerli-dizi-molatik-3199/?Sayfa=26, 11.10.2018.
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arastirmaya gore, 4-10 Agustos tarihleri arasinda en fazla reklam alan programlar
arasinda TV dizileri ilk sirada bulunmaktadir. Buna gore, soz konusu bir haftalik

siirede televizyonda yayinlanan diziler toplam 17 bin 282 adet reklam almistir

(ISMMMO, 2008: 9).

Dizilerin iilke ekonomisine olan katkisinin yam1 sira yerli turizmin
gelismesine olan katkis1 da gézden kagirilmamalidir. Dizilerin ¢ekildigi mekanlar ve
sehirler, seyirci tarafindan sonraki dénemde biiyiik bir ilgiyle ziyaret edilmeye
baglamistir. “Asmali Konak™ dizisinin ardindan yeniden parlayan bir diyar olan
Kapadokya bolgesinde daha sonra “Karaagag”, “Dicle” ve “Yarali Yiirek” gibi ¢esitli
diziler c¢ekilmeye devam etmistir. Dizi ¢ekim mekan1 olarak secilen gozde
sehirlerden birisi de Mardin’dir. Bu bolgede dizilerin ¢ekilmeye baslandigi 2002
yilindan itibaren gegen 6 yilda Mardin’e toplam 25 bin yerli turist gelirken, bu say1
2007 yilinda ii¢ katia ¢ikmigtir ISMMMO, 2008: 11).

Yerli dizi sektoriindeki bu biiyiime, dizi ihracatin1 da beraberinde getirmistir.
Dizi yaymlarinin basladigi 80’li yillarda dizi ithal eden Tiirkiye artik dis tilkelere dizi
thra¢ edecek seviyeye gelmistir. Dubai’den 22 Arap iilkesine yayin yapan MBC
televizyonu, Tiirk dizilerini kesfeden ilk kanal olmustur. Ilk olarak “Ihlamurlar
Altinda” ve “Giimiis” dizilerinin yayin haklarini satin alan kanal, izleyicilerin biiyiik
ilgisi neticesinde 25 Tiirk dizisini daha satin alarak yayinlama hakkini elde etmistir
(ISMMMO, 2008: 12). Yerel iiretimin yayginlasmasi, yiiksek oranda izlenilirlik
derecesinin yani sira yerli dizilerin pek ¢ok iilkeye satilmasi neticesinde Tiirkiye dizi
sektortiinde Hollywood’dan sonra ikinci sirada yer almaktadir. Yapilan arastirmalara
gore, Tirk dizilerinin izleyici sayist 75 iilkede 400 milyon izleyiciye ulagsmaktadir

(Deloitte: 2014).

Ortadogu televizyonlarinda yayinlanan yabanci programlar arasinda Tiirk
dizilerinin pay1 %60 civarindadir. Balkanlar’a da 2011 itibariyle %30’dan fazla dizi
satilmaktadir. Tiirk televizyonlart genglik dizilerini ve sitcomlar1 pazarlamakta sikinti
yasarken, agk-dram konulu dizileri kolaylikla pazarlayabilmektedir (Uyan, 2013: 37).
Arap toplumlarinda biiytik ilgi géren dizilerin basinda “Gilimiis” dizisi gelmektedir.

2008 yilinda “Noor” (Gilimiis) ismiyle yaymlanmaya baslayan dizi, fenomenlik
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derecesinde bir izleyici kitlesine ulasmistir. Ortadogu Uzmani Mohamed Zayed,
dizinin 30 Agustos 2008’de ekrana gelen son iki boliimiinii Ortadogu ve Kuzey
Afrika bolgesinde 85 milyon kisinin izledigini, bunlarin 50 milyonunun kadin
oldugunu ifade etmektedir. Onun ardindan yayinlanan “Agk-1 Memn(”, “Binbir
Gece”, “Muhtesem Yiizy1l” dizileri de ihrag edildikleri iilkelerde ilgiyle takip edilmis
fakat “Giimiis”lin ulastig1 sohreti elde edememislerdir (Aksen, 2016: 41-43). Tirk
dizi sektoriiniin 2023 yilinda 1 Milyar dolarlik bir ihracat geliri hedefledigi de ifade
edilmektedir (Yilmaz, 2014: 9).

ISMMMO’nun 2008 yilinda hazirladig1 “Dizi Ekonomisi” baslikli raporuna
gore, boliim basina maliyetleri 100-300 bin TL arasinda degisen dizilerin reklam ve
sponsorluk gelirleriyle birlikte yaklasik 1 milyar TL’lik bir ekonomi ortaya ¢ikardigi
ifade edilmektedir. Bu kadar biiyiik bir ekonomik degeri olan dizi yapimlari pek ¢ok
kanalda “prime time” denilen en fazla izlenme potansiyeline sahip oldugu saatlerde

yayinlanmaktadir ISMMMMO, 2008: 1).

2004 yilina ait verilere gore Tiirkiye’de bes biiylik televizyon kanalinda
yayinlanan program tiirleri arasinda %49’luk dilimi diziler olusturmaktadir. 1-19
Eyliil 2008 arasinda televizyon kanallarinda yayinlanan ve en fazla izlenme oranina
sahip olan 100 programdan 20’si yerli dizilerdir. Bu dizilerin ¢ogunlugu, en fazla
dizi yaymlayan kanal olan KANAL D’de yaymlanan dizilerden olusmaktadir
(ISMMMO, 2008: 12). 2010 yilinda bu oran %66’ya yiikselmis durumdadir.
ISMMMO’nun yaymladigr “Dizi Ekonomisi-2010” raporuna gore belirtilen tarihte
yedi ulusal kanalda 42 yerli dizi yayinlanmaktadir. 2008’de yayinlanan raporda bu
say1l 63 olarak tespit edilmistir. Buna gore, gecen iki yillik siirede dizi sektorii kriz
ortamindan  etkilenerek gerileme gOstermistir. Raporda, dizi sektoriinlin
biiyiikliigiiniin 2010 yilinda 700 milyon TL olarak tespit edildigi belirtilmistir. 2008
yilinda bu rakam bir milyar TL olarak agiklanmis ve %30’luk bir azalma
kaydedilmistir. (Uyan, 2013: 38).

Reyting alma durumlarina bakildiginda, dizi sektdriinde mevcut olan

gerilemeye ragmen, reyting oranlar1 artis géstermistir. 2008 yilindaki rapora gore, en
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fazla izlenen dizilerin reyting ortalamasi 7-9 arasinda degisirken, 2010 yilinda bu

oran 10 olarak tespit edilmistir ISMMMO, 2010: 411).

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun televizyon izleme siireleri ile ilgili
olarak hazirladig1 arastirma raporlarinda dizilerin izlenme oranlarina yonelik 6nemli
bilgiler de sunulmaktadir. 2006 yilinda ilkdgretim Ogrencilerine yonelik yapilan
aragtirmaya gore, hafta ici televizyon izleme siirelerine bakildiginda katilimcilarin
%27,4Uniin 2 saat, %19,5’inin 1 saat, %19,1’inin 3 saat televizyon izledigini
goriilmektedir. Bununla birlikte hafta sonu televizyon izleme siireleri
degerlendirildiginde bu durum farklilik arz etmektedir. Buna gore katilimei
ogrencilerin %28,4°1 5 saat ve Usti, %20,8’1 2 saat ve %18,1°1 ise 3 saat televizyon
izledigini beyan etmektedir. Arastirma sonuglarina gore, ilkdgretim Ogrencileri
%72,1 ile ¢izgi filmleri, %70,1 ile dizileri, %49,3 ile yarisma programlarini, %45,8
ile filmleri ve %44,6 ile de ¢ocuk programlarini Oncelikli olarak tercih ettiklerini
belirtmislerdir (RTUK: 2006a). Goriildiigii gibi dizilerin izlenme orani oldukca
yiiksektir. Ayni arastirmaya gore, ilkdgretim oOgrencilerinin en fazla izledikleri
diziler, “Sihirli Annem” (%12,6), “Yabanct Damat” (%6,4), “Act Hayat” (%6,2),
“Cennet Mahallesi” (%5,9), “Ask Oyunu” (%5,8) ve “Avrupa Yakas1” (%5,5) olarak

belirlenmistir.

2006 yili “Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi™na gore, izleyicilerin
%57,2’s1 hafta i¢ci ortalama 2-5 saat televizyon izlerken, hafta icinde 10 saat ve
tizerinde televizyon seyredenlerin oran1 %18,7°dir. Televizyon izleyenler arasinda
dizileri izledigini belirtenlerin oram1 %56,8’dir (RTUK, 2006b). 2009 yilinda yapilan
bir diger arastirma sonucuna gore, yerli dizileri izlemek i¢in tercih edilen kanal
siralamasinda KANAL D %42 ile birinci, %26,8 ile SHOW TV ikinci, %13,9 ile
ATV liglincii sirada yer almaktadir. Televizyonda oncelikle tercih edilen programlar
siralamasina bakildiginda ise %86,2 ile diziler haber programlarindan sonra ikinci
sirada  yer almaktadir. Oncelikli olarak yayinlanmasi istenen programlar
siralamasinda diziler %40,9 ile yine haberlerin ardindan ikinci sirada yer almaktadir.

(RTUK, 2009).
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Televizyon kanallarinin tercih edilmesinde, o kanalda yayinlanan dizilerin
izleyici i¢in ¢ekicilik arz etmesi oldukc¢a 6nemlidir. 2012’1 yilina gelindiginde dizileri
izlemek i¢in tercih edilen kanallar siralamasinda ATV %30,4 ile birinci, %25,7 ile
KANAL D ikinci, %13,2 ile STAR TV iigiincii sirada yer almaktadir. Televizyon
programlarinin izlenme sikligi goz Oniine alindiginda yerli diziler %76,7 ile ilk

siradaki yerini korumaktadir (RTUK, 2012).

2010 yilinda kadinlara yonelik olarak gerceklestirilen ve 2523 kisinin
katildig1 arastirma sonuglarina gore, toplumun yaklasik %60°mnin 2 ile 5 saat arasinda
televizyon izledigi goriilmektedir. Bu arastirmanin bulgular1 2007 yilinda yapilan
arastirmanin bulgular ile ortiigmektedir. 2007 yilinda bu oran ortalama olarak 4,43
saate denk gelmektedir (RTUK, 2007). Kadmlarin televizyon karsisinda harcadiklart
siire dikkate alindiginda arastirma g¢ok carpict bir veri elde etmistir. Buna gore,
kadinlarin %10’luk bir kesimi gerek hafta i¢inde gerekse hafta sonunda 10 saatini
televizyon karsisinda gegirmektedir. Bu sonug, kadinlarin bir kismi i¢in televizyon
bagimhiliginin  sé6z konusu oldugunu da ortaya koymaktadir (RTUK, 2010).
Kadinlarin kanal tercihlerinde dizilerin daha fazla yaymlandigi kanallari tercih
ettikleri goriilmektedir. Buna gore, en fazla tercih edilen kanallar KANAL D ve ATV
olarak tespit edilmistir. En fazla izlenen programlar ise, “Doktorum”, “Yaprak
Dokiimii”, “Ask-1 Memnu”, “Beyaz Show” ve “Canim Ailem”dir. Bunlardan ilk 4’1
KANAL D’de sonuncusu ise ATV ekranlarinda yaymlanmaktadir. KANAL D’nin en
fazla tercih edilen dizileri, “Yaprak Dokimii”, “Ask-1 Memnu” ve “Hanimin
Ciftligi”; ATV’nin en fazla izlenilen dizileri ise “Ask ve Ceza”, “Ezel” ve “Canim
Ailem” dizileridir. En fazla izlenilen program tiirlerine bakildiginda, yerli dizilerin
%78 ile ilk sirada oldugu goriilmektedir (RTUK, 2010). 2007 yilinda yapilan
arastirmada en fazla tercih edilen diziler ise “Sila”, “Binbir Gece”, “Ac1 Hayat” ve
“Yaprak Dokiimii” olarak tespit edilmistir. Kadinlarin yerli dizilerden sonra en fazla
tercih ettikleri programlar haberler, kadin programlari, miizik/eglence programlari ve
talk showlardir. Kadinlarin en az izledikleri programlar ise saglik programlar1 ve

egitici programlardir (RTUK, 2007).
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2013 yilinda yapilan ve 4306 ilkogretim ve ortadgretim dgrencisini kapsayan
“Cocuklarin Medya Kullanim1” konulu aragtirmaya gore, 6grencilerin %65,8’1 glinde
1-3 saat arasinda televizyon seyretmektedir. Televizyon karsisindaki vakitlerini
dizileri ve ¢izgi filmleri izlemek i¢in harcayanlarin oram %14,1°dir. Lise 6grencileri
dizileri izlerken, ilkdgretim Ogrencileri daha ¢ok ¢izgi filmleri izleyerek vakit
gecirmektedirler. Daha cok tercih edilen program tiirleri soruldugunda 6grencilerin
%28,7’si ¢izgi filmleri, %20,5’i yarisma programlarini, %15,6’s1 ise dizi filmleri
izlemeyi tercih ettigini ifade etmistir. Yerli dizilerin 6grenciler arasinda genel olarak

izlenme oram %49,8 ile oldukea yiiksek bir orana sahiptir (RTUK, 2013).

Son olarak 2018 yilinda RTUK tarafindan 2600 kisi ile gerceklestirilen
“Televizyon Izleme Egilimi” arastirma raporuna gore, giinliik ortalama televizyon
izleme siiresi 3 saat 34 dakika olarak saptanmistir. Onceki arastirmalarla
kiyaslandiginda giinliik televizyon izleme siiresinde belirgin bir diisiis oldugu
gozlenmektedir. (Bu siire 2006°da 5,8 saat, 2009’da 4,23 saat, 2012°de 3,54 saatti).
En fazla izlenen program tiiriinde aylik 15 giin ile diziler ikinci sirada yer almaktadir.
Bunun yaninda en fazla sikayet alan programlar siralamasinda %21,6 ile dizi filmler,
kusak programlarindan sonra ikinci sirada bulunmaktadir. 2018 Ocak-Eyliil
doneminde RTUK’e gelen bildirimlerin program tiirlerine gére dagilimlarina
bakildiginda, dizi filmlerin %43,6 oram ile ilk siwrada yer aldigi goriilmektedir
(RTUK, 2018). Arastirma sonuglarma gore, sikdyet edilen program tiirleri
siralamasinda dizi filmleri segenlerden %62’si dizilerin ¢ocuk ve genglerin ahlaki
yapilarina zarar verdigini, %48,8’1 dizilerde alenen gosterilen siddet goriintiilerinden
rahatsiz olduklarini, %46,3’i ise dizilerin genel ahlak ve aile yapisina aykir

oldugunu ifade etmektedir.

En fazla izlenilen program tiirlerinden birisi olan diziler ayn1 zamanda en
fazla sikayet alan programlar arasinda da bulunmaktadir. RTUK {in 2016 “Vatandas
Bildirimleri Raporu” sonucuna gore, diziler %11,41°lik reyting oraniyla en fazla
izlenilen program tiirleri arasinda ii¢lincii sirada yer alirken, ayn1 zamanda %10,10
oraniyla en fazla sikdyet alan programlar siralamasinda yine igcilincli sirada

bulunmaktadir (RTUK, 2016). Aym raporun 2017 yilinda yaymlanan sonug
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bildirisine gore, dizilerin izlenme oraninda biiyiik bir artis gézlenmektedir. Dizilerin
reyting orani 18,85 ile birinci siraya yerlesmis durumdadir. Bu durumun ortaya
cikmasinda dizi sektdriinde meydana gelen teknik iyilestirmeler, dizilerin yiiksek
reyting orani ile izlenilirliginin artmasi1 ve yurt disina yapilan dizi ihracinin etkisi
biiyiiktiir. Eldeki verilere gore bu donemde toplam 100 iilkeye 300 milyon dolarlik
dizi ihracat1 gerceklestirilmigtir. Bunun yaninda dizilerin sikayet edilme orani artmis

ve 28441 bildirim ve 18,89 oramyla ile ikinci sirada yer almaktadir (RTUK, 2017).

Mart 2018 donemine ait RTUK “Vatandas Bildirimleri Raporu™na gore,
%52,68 ile en ¢ok sikayet alan programlar dizilerdir. ATV’de yayinlanan “Sen Anlat
Karadeniz” dizisi ise kadina siddetin had safhada oldugu sahneler sebebiyle 1052
bildirimle en fazla sikayet edilen ve yayindan kaldirilmasi talep edilen dizi olmustur.
Buna ragmen en fazla izlenilen diziler arasinda da yer almaktadir 2017 y1l1 raporu ile
karsilastirildiginda dizilerin aldig1 sikdyet oraninda biiyiik bir artig gézlenmektedir.
Bunun sebebi olarak, dizilerde gosterilen siddet olaylarinin alenen sergilenmesi ve
bazi meslek gruplarina yonelik olarak ekrana gelen olumsuz gosterimler sayilabilir.

(RTUK, Mart 2018).

Goriildugi gibi, dizi sektorii son yillarda ¢ok biiyiik bir gelisme gostermistir.
Yapilan arastirmalar da genis bir izleyici kitlesine sahip olan ve toplumun her kesimi
tarafindan takip edilen dizilerin bireyler ve toplumsal yap: {izerinde olduk¢a 6nemli
etkileri oldugunu gostermektedir. Sosyal antropolog Tayfun Atay katildigi TV
programinda, giinde 3-4 saatini dizi izlemeye ayirdigini belirttikten sonra dizi ve

toplumsal yagam arasindaki iligkiye dair su 6nemli tespiti yapmaktadir:

“Tiirkiye’de diziler toplumu anlamak i¢in ¢ok Onemli ama bu
anlamda diziler yeterince ciddiye alinmiyor. Tiirkiye’de diziler
“Ikinci Bahar” ile ciddiye alinmaya baslandi. Orada anlatilan
hayatin geleneksel yasam bicimi, geleneksel kiiltiir kaliplarindan
modern kiiltiir kaliplarina gegis, bunun i¢in kullanilan simgeler
onemliydi. Diziler dogal bir anti depresan etkisi yapar, ancak
izleme saatlerinin abartilmasi da tehlikeye yol agabilir.”*®

18 Tayfun Atay, Jurnal Programi, A Haber, 25.10.2012.
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Dizi sektoriinlin yillar i¢inde gegirdigi degisim ve gosterdigi gelisime bu
sekilde vurgu yapildiktan sonra asagidaki boliimde, dizilerde dinl sembollerin nasil

ele alindig1 iizerinde durulacaktir.
2.3.Tiirk Dizilerinde Dini Semboller

Dini karakter ve dini 6gelerin gorsel medyada kullanimi, ilk olarak sinema
filmleri araciligiyla olmustur.’* Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren Tiirk Sinema
tarihi igerisinde din, filmlerde genellikle din adami karakteri iizerinden temsil
edilmistir. Bu karakterin, somut bir sekilde goriinlir olmast ve daha rahat
yansitilabilmesi bakimindan tercih edildigi sdylenilebilir. Bununla beraber yeni
kurulan devlet iginde yasanan siyasal ve sosyokiiltirel degisim ve doniisiim
neticesinde, sinemanin her donemde dinin ve din adami karakterinin temsili farklilik

arz etmektedir.

Sinema tarihinin ilk dénemini olusturan 1923-1939 arasi donemin genel
politikasi, Cumhuriyet rejiminin toplumda yerlesmesi amaciyla Osmanli’dan kalan
ve ¢ogunlukla din ile 6zdeslestirilen toplumsal her tiirlii yapimin ve dini semboliin
kotiilenerek gbzden diisiiriilmesi ve din olgusunun “yobaz din adami1” perspektifinde
ele alinmasidir. Bu donemde Tiirk sinemasinda yonetmen olarak en goze carpan isim
Muhsin Ertugrul’dur. Doneme damgasimni vuran filmler genelde onun imzasini
tasimaktadir (Menekse, 2005: 46). Muhsin Ertugrul ile baslayan bu donemde din
adamlarimi hicveden ve kotii bir imajla resmeden pek ¢ok film sahnelenmistir. 1923
yilinda ¢ekilen “Atesten Gomlek™ filmi, kurtulus savagin1 konu alan ilk film olma
ozelligine ek olarak bir de din adamlarini, Kuvay-1 Milliye karsit1 ve hilafet¢i olup
padisahin yaninda yer alan ve diigmanla is birligi i¢cinde bulunan karakterler olarak
yansitmasi ile de onem arz etmektedir. Yine Muhsin Ertugrul tarafindan c¢ekilen
“Ankara Postast” (1928), “Bir Millet Uyaniyor” (1932), “Kalpaklilar” (1959) ve
“Diisman Yollar1 Kesti” (1959) filmleri de bu bakis agisini yansitan filmler
arasindadir (Menekse, 2005: 50).

14 Bu sebeple dncelikle kisaca sinemada din adam temsilinden bahsedilecek, devaminda dizilerde din
konusu ele alinacaktir.
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Doénemin kurtulus savagina bakisini en net sekilde yansitan filmi, Halide Edip
Adivar’m ayni adli romanindan beyaz perdeye uyarlanan “Vurun Kahpeye” (1949)
isimli filmdir. Filmde din adami roliinde bulunan Haci Fettah Efendi milli miicadele
karsiti, gerici, yobaz, ¢ikarci, masum bir kadina zina iftiras1 atarak koyliiler
tarafindan ling edilmesine sebep olabilecek kadar kétii ve ayn1 zamanda Ingilizlerle
is birligi yapan bir vatan haini olarak yansitilmistir. Dolayisiyla toplumsal yasamda
birlikteligin ve yardimlasmanin temeli olarak goriilen din, Tirk sinemasinda
Ozellikle bu donemde ihanetin, ayrimciligin, yobazligin ve gericiligin sembolii olarak
gosterilmistir (Karakaya, 2008: 124). Yenen tezinde, Tiirk sinema tarihinde din
adaminin toplumsal zihniyette yer eden olumsuz imajinin, “Vurun Kahpeye” filmiyle

basladigini dile getirmektedir (Yenen, 2011: 37).

Tiirk sinemasinda Cumhuriyet donemi ile baslayan eski sistemi din {izerinden
elestirme ve dini din adamlari {izerinden asagilama girisimi, sonraki yillarda da
devam etmistir. “Ug¢ Kagit1” (1981) filminde, kdyde uzun siiredir yagmur
yagmamasi sebebiyle koyliileri toplayip yagmur duasina c¢ikaran bir Arif karakteri
yer almaktadir. Arif Efendi elinde tespihi, genis pantolonu, uzun ve bigimsiz
sakallartyla din adami kisvesine biiriinmiis bir karakteri canlandirmaktadir. Bu
karakter yagmur yagdirmayir kendi nefesinin kuvvetine baglamakta, bunun icin
halktan elli bin lira para toplamakta ve yagmur yagmayinca bunun sebebi olarak
kdyde bulunan imansiz kisilerin varligmi gostermektedir. Dolayisiyla bu kisi dini
kullanarak insanlarin saf duygularinmi istismar etmekte ve kendi ¢ikarlart i¢in halk:
somiirmektedir (Karakaya, 2008: 122). Yilmaz Giiney’in biiyilk yanki uyandiran
“Umut” (1970) filminde de din adamui iifiiriik¢li hoca tiplemesi ile sunulmustur
(Karakaya, 2008: 84). “Gelin” (1973), “Kibar Feyzo” (1978), “Davaro” (1981), “Deli
Deli Kiipeli” (1986) filmlerinin ortak noktas: da din adami roliindeki karakterlerin
dinle bagdastirilamayacak davranislar icinde bulunmalaridir. Bu karakterler
insanlarin umutlarini istismar eden, mallarina el koyan, elinde tespih basinda takke
ile ¢evresindekileri oyalayan ve dini kullanarak bos umutlarla onlar1 kandirmaya

calisan birer kisi olarak sunulmuslardir (Menekse, 2005: 57-59).
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Bununla birlikte din adamina yonelik kotiiciil imaji1 kirmak amaciyla farkl
bakis acisini yansitan filmler de yapilmistir. Tarik Bugra’nin Kiigiik Aga romant,
Kurtulug Savasi donemini belirgin bir tarih suuruyla ele alan ve dogru sekilde
yansitan bu doneme ait ilk roman olma 6zelligini tasimasiyla 6nemli bir ¢caligmadir.
Yiicel Cakmakli, bu romandan beyaz perdeye uyarladigi “Kiigiik Aga” (1983) ve
sonrasinda “Sahibini Arayan Madalya” (1989) filmleri ile milli miicadele donemi
ortamin1 dogru bir sekilde yansitmig, Tiirk toplumunun esrafiyla, aydiniyla, din
adamiyla topyekiin birlikte hareket ettigini ve tam bir biitiinliik icinde miicadeleye
destek oldugunu ifade etmistir. “Sahibini Arayan Madalya” filminde de milli
miicadele doneminde halka onciiliik eden Siitcii fmam, Miiftii Rafet Hoca, Ali Sezai
Hoca, Muallim Hayrullah gibi din adamlar1 dogru bir tarzda ele alinmistir (Menekse,
2005: 54). Tarik Bugra bu film i¢in, “Simdiye kadar yapilan en iyi Kurtulus Savasi
filmi” yorumunda bulunarak, herhangi bir ¢arpitma olmadan din adamlarmin ve

toplumsal ortamin dogru bir sekilde yansitildigini ifade etmektedir (inci, 1996: 54).

1950’den sonraki donemde, iilkede yasanan siyasal degisimin de etkisiyle bir
yandan dini Ogelerin filmlerde goriiniimii artarken, bir yandan da miistehcen
sahnelerin yer aldig1 ve dindar kesimin onaylamadig: filmler yogunlagmis ve buna
tepki olarak dindar kesim sinemadan uzaklagsmaya baslamistir. Bu baglamda dindar
kesimi sinemaya yaklastirmak igin de dini igerige sahip filmlerin yogun sekilde
beyaz perdeye yansitildigini sdylemek miimkiindiir. Buna goére, 1950-1970 arasinda
dini igerikli olarak sahneye yansitilan film sayis1 17 iken, 1970-1973 arasinda bu
saymin 16 oldugu goriilmektedir (Candemir, 1986: 42). Bu akimin baslamasindan
sonra artik evliyali ve hazretli filmler doneminin bagladig1 sdylenebilir. 1961 yilinda
“Hz. Omer’in Adaleti” filmiyle baslayan bu siireg, 1965-1970 yillar1 arasinda
peygamberleri konu alan “Hz. Ibrahim” (1964), “Hak Yolunda Hz. Yahya” (1965),
“Hz. Eylip’iin Sabr1” (1965), “Hz. Yusuf’un Hayat1” (1965), “Yahya Peygamber”
(1965), “Hz. Siileyman ve Saba Melikesi” (1966) gibi filmlerle devam etmistir. Bu
donemde ayrica “Hz. Ayse” (1966), “Islamiyet’in Kahraman Kiz1” (1968), “Rabia”
(1973) filmleriyle kadin kahramanlara da sinemada yer verilmeye baslandigi
goriilmektedir. Donemin sonlarina dogru “Hz. Ali” (1969), “Bilal-i Habesi” (1973),
“Pir Sultan Abdal” (1973), “Yunus Emre” (1973), “Mevlana” (1973) gibi filmlerle
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sahabe ve evliyalar sinema sahnesine dahil edilmislerdir (Yenen, 2011: 58). Dini
filmlerin yogun sekilde ele alindig1 bu donemde Milli Sinema akiminin etkisini de
g6z ard1 etmemek gerekir. Milli Sinema akiminin ilk donemlerinde daha ¢ok hidayet
hikayelerinin islendigi goriilmektedir. “Birlesen Yollar” (1970) filminin kaynak
aldigt Huzur Sokag: romaninda zengin ve dinden uzak bir yasant1 siiren bir geng
kizin dindar bir gence asik olmasi sonrasinda gelisen hidayete erme ve dindar bir
yasantiya gecme seriiveni anlatilmaktadir. Bu ilk donemin ardindan 1990’11 yillara
gelindiginde artik toplumsal yasantida ortaya cikan din ile baglantili sorunlar ve
dindar kesimin karsilastig1 problemlerle baglantili olarak bu sorunlara dikkat ¢eken
farkli bakis agisina sahip filmler sinemada yer almaya baglamistir (Yenen, 2011: 75).
Bu kategoride yer alan en énemli filmlerden birisi, Hekimoglu Ismail’in romanindan
sinemaya uyarlanan ve seyirci kitlesi tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanan “Minyeli
Abdullah” (1989) filmidir. Bu filmde modern zamanlarda yasayan Miisliiman bir
karakterin yasadigi sikintilar ve dini yasama baglaminda karsilastigi zorluklar ele
alinmaktadir. Bunun ardindan yine bir roman uyarlamasi olarak, basortiisii sorununu
konu alan “Yalmz Degilsiniz” (1990) ve “Sonsuza Yirimek” (1991) filmleri
gelmektedir (Menekse, 2005: 19). Bu donemde ¢ekilen filmler “Dini Filmler” olarak
adlandirilmistir. Zira “Hazretli Filmler” akiminda oldugu gibi ticari bir kaygiyla ve
dindar seyirciyi sinemaya ¢ekme amaciyla degil, Miisliimanlarin mevcut sorunlarin
dile getirme ve bilinglenmeye vesile olmak amaglanmistir (Karakaya, 2008, 111). Bu
doneme ait diger filmler olarak, “Zeynepler Olmesin” (1987), “Reis Bey” (1988),
“Cizme” (1991), “Sevdalarin Oliimii” (1992), “Kelebekler Sonsuza Ugar (Iskilipli
Atif Hoca)” (1993), “Danimarkal1 Gelin” (1993) filmleri sayilabilir. Bu filmlerde de
yakin tarihimizin en 6nemli sorunlarindan olan basortiisiiniin yasaklanmasi, ezanin
Tiirkce okunmasi, dini fikirlerinden dolayr toplumdan dislanan Miisliiman bireylerin

yasadiklart sikintilar gibi konular ele alinmaktadir (Yenen, 2011: 76).

2000’li yillara gelindiginde gorsel medya araglari igerisinde televizyonun
toplumda yayginlagsmasi, daha ucuz olup daha kolay ulasilabilir olmas1 ve daha
yogun bir sekilde tercih edilmesi neticesinde, izleyici kitle sinemadan daha fazla
televizyon ekranlarinda yayinlanan dizileri tercih eder duruma gelmistir. Bunun

neticesinde de sinema filmlerinin sayisi azalirken dizilerin sayisinda yogun bir artig
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gozlenmistir. Burada asil ele alimacak konu, dizilerin sayisindaki bu artiga paralel
olarak dinin ve dini sembollerin s6z konusu dizilerde yer aldigi/almadigi ve ne

sekilde ele alindigidir.

Dizilerde dini sembollerin ne kadar yer aldig1 ve ne sekilde ele alindigr ile
ilgili ¢cok fazla akademik caligma bulunmamaktadir. Fakat bir doneme damgasini
vurmus ve pek ¢ok kanalda yayinlanmig “Sir Dizileri” olarak bilinen programlar
hakkinda, ana konunun din ve dini kimlikler olmasi1 sebebiyle pek ¢ok c¢alisma
yapilmistir. Dolayisiyla dizilerde dini Ogelerin ele alinmasi baglaminda ilk
incelenecekler “Sir Dizileri”dir. Bu diziler “Kalp Go6zii”, “Gizli Diinyalar” seklinde
farkli isimlerle farkli kanallarda yayinlanmig olsalar da ayni igerige sahiptirler. Sir
dizileri temel olarak dini ve dini 6geleri ele almaktadir. Fakat bu dizilerde goriilen
pasif din anlayisin1 yansitan goriintii ve diyaloglar, insanlari mucize ve keramet gibi
beklentiler icerisine sokmakta ve topluma genel olarak sorumluluk alan degil pasif
bir sekilde disaridan bir miidahale ile degisim bekleyen Miisliimanlar olma mesajin
vermektedir. Ayrica biitliin hayat1 boyunca zulmeden insanin kiigiiclik bir yardimla
dogrudan cenneti hak etmesi gibi anlatimlar, dinin bazi temel ilkelerine de ters
diisecek ifadeler igermektedir (Turan, 2007: 302). S6z konusu bu yanlis algilar
hakkinda, 2004 yilinda yapilan II. Dini Yaymlar Kongresi Sonu¢ Bildirgesi’nde de

su uyarici ifadeler yer almaktadir:

“Son yillarda ilgi gosterilen ve cogunlukla gercek hayattan
kesitlerin sira dis1 Oykiilerle anlatildigi sir dizileri; yer yer dini
ilkeleri g6z ardi eden pasif dindarlik anlayisini beraberinde
getirmektedir. Bu diziler, insanlari mucize, keramet gibi
beklentilere sokmakta, siinnetullah dedigimiz kurallarin gegerli
oldugu bir dlinyanin disinda  olaganiisti  tesadiiflere
sartlandirmaktadir. Bu dizilerin yapimcilari, yukaridaki hususlar
g6z oniinde bulundurmali; siddet igerikli ve trkiitiicii sdylem ve
sahnelere yer vermemeli, biiyiik 6lgiide ¢ocuk ve ailenin 1slahina
yonelik egitici-Ogretici mesajlar vermeye Ozen gostermelidir”
(s.12).

Sir dizilerinde dini motiflerin ve 6zellikle ilahi adalet temasinin yogun sekilde
kullanilmasinin, sinema tarihimizin bir doneminde oldugu gibi bir ideolojik mesaj

verme kaygisiyla ya da insanlart dine yonlendirme amaciyla yapilmadigini
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sOyleyebiliriz. Bu dizilerde islenen konular, dinin izleyicileri ekrana ¢ekmekte etkin
olmas1 sebebiyle dizilerin izlenilirligi arttirmak amacini tasimaktadir. Ayrica bu
diziler, ilgiyle izleyip takip eden izleyicileri, diinyadaki adaletten timit kestiklerinde
ya da aniden ortaya ¢ikan durumlarla karsilastiklarinda sonucunu ilahi adaletten
bekleme davranisiyla kendilerini rahatlatmaya yonlendirmistir (Ergur ve inang, 2007,

169).

Sir dizilerinden farkli olarak, 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren televizyonda
yayimnlanan dizilerde genel olarak dinl motiflere ilgi gosterildigini sdylemek
miimkiindiir. Fakat bunun olumlu ya da olumsuz nitelikte olmasi, filmlerde oldugu
gibi kanallar arasinda farklilik arz etmektedir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda
gormeye aliskin oldugumuz kotii imajli din adami karakterlerine televizyonda
yayinlanan dizilerde de rastlanmaktadir. Ornegin; 2003 yilinda yaymnlanan “Hayat
Bilgisi” dizisinde 6gretmen, kendisine “Hocam” diye hitap eden 6grencilerine “Hoca
camide” seklinde karsilik vermekte, bu hitabiyla hem hoca kavramini agagilamakta
hem de dini ve din adamligin1 camiye hapsetmektedir (Turan, 2007: 298). Yine 2002
yilinda yayimlanan “Cocuklar Duymasin” dizisinde de benzer bir alay s6z konusudur.
Bu dizide bayram namazma giden “Selami” karakteri camide ayakkabilarini
caldirmakta ve bunu anlatarak hem komik duruma diisiiriilmekte hem de cami

kavraminin zihinlerde alay ile biitiinlesmesine sebep olunmaktadir (Turan, 2007:

303).

TRT’de 2004 yilinda yayina baslayan “Firtina Hayatlar” dizisinde ise yaygin
olan bakis agisindan olduk¢a farkli olumlu bir imam karakteri c¢izildigi
goriilmektedir. Bu dizideki imam diziistii bilgisayar kullanarak ¢ocuklara dini egitim
veren, 0gretmen bulunmayan kdyde ayni zamanda cocuklarin egitimi ile ilgilenen,
ogretmen geldiginde de ona yardimci olan bilgili, gorgiilii, gilizel ahlakli bir din
adami imajina sahiptir (Turan, 2007: 300). Bu baglamda “Huzur Sokagi” dizisinden
de bahsedilebilir. Sule Yiiksel Senler’in daha once “Birlesen Yollar” ismiyle
sinemaya uyarlanan Huzur Sokagi romani 2012 yilina gelindiginde bu defa “Huzur
Sokag1” ismiyle bir televizyon dizisi olarak ekranlarda goriilmektedir. Bu dizide biri

modern ve sekiiler, digeri geleneksel ve dindar bir kisilik olarak tamamen farkli
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diinyalarin insan1 olan iki gencin arasindaki ask hikdyesi konu edilmektedir.
Birbirlerini seven Feyza ile Bilal’in birbirine zit diinyalardan nasil bir araya gelerek
birbirlerinin diinyalarinda var olduklar1 ele alinmaktadir. Dizide basortiisii, ezan,
namaz, cami gibi pek cok dini 68e yer almakta ve dini konular yogun sekilde
islenmektedir. Bu baglamda “Huzur Sokag1” dizisinin televizyon kanallarinda
yayinlanan genel dizi tiirlerinden olduk¢a farkli bir yapida oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Sonmez, 2014: 118-120). TRT ekranlarinda 2015 yili ramazan ayinda
ekranlara gelen “Yunus Emre Askin Yolculugu” dizisi ise, dogrudan dini bir
karakterin hayatin1 ele almasi ve tasavvuf gibi dinin mistik alanlartyla alakali

olduk¢a yogun sahneler barindirmasi sebebiyle 6nemlidir.

Sonu¢ olarak, 2002 yilinda Ak Parti’nin iilkenin ydnetiminde s6z sahibi
olmasiyla siyasi alanda meydana gelen degisim, kiiltiirel baglamda televizyonda
ekrana gelen dizilerin igerikleri ve dinl motiflerin daha fazla islenmesi yoniinde bir
farklilik ortaya ¢ikartmistir. Bu donemde televizyonda yayinlanan dizilerin sayisinda
belirgin bir artis yasanirken, ayni zamanda dizilerdeki dini 6gelerin kullanimimda da
bir artis goze carpmaktadir. Dolayisiyla artan dizi sayisina ve dini Ogelere yer
verilme oranina paralel olarak, bu konuda yapilacak g¢alismalara olan ihtiya¢ da
artmis goriinmektedir. Asagidaki boliimde bu ¢aligmanin incelemeye tabi tuttugu iki
dizi olan “Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizilerinde yer verilen dini 6geler ele alinacak,
her bir dizi ayr1 bir baghk altinda incelenerek sonraki boliimde benzer ve farkli
yonler bakimindan karsilastirma yapilacak, ardindan din algis1 ve dini o6geler

baglaminda analiz edilecektir.
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UCUNCU BOLUM

TURK TELEVIZYON DiZILERI VE iCERIK ANALIZi iLE
YORUMLANMASI

Bu ¢alismada dizilerde gecen dini sembollerin nasil kullanildig1 sorusu igerik
analizi ile ele alinmustir. Analiz birimi “Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizilerinin
boliimleridir. Bu dizilerden Yesil Deniz 2014-2016 yillarinda TRT-1"de, “Karagiil”
FOX-TV ekranlarinda 2013-2016 yillar1 arasinda yayinlanmistir. Arastirma
yapilirken verilerin elde edilmesi amaciyla “Yesil Deniz” dizisinin 75 bdoliimii,
“Karagiil” dizisinin ise 125 boliimii tamamen izlenmistir. Dolayisiyla aragtirmanin

niifusu, her iki dizinin yaymlanmis biitiin boliimleridir.

Arastirma sirasinda verilerin elde edilmesinde acik kodlama islemi
uygulanmistir. Her iki dizide gecen dini 6ge ve sembollerin ka¢ defa kullanildig
(frekans degeri)! sayilarak grafikler halinde ele alinmistir. Ayrica arastirma sorusuna
uygun olarak bu Ogelerin miispet ya da menfi hangi anlamda kullanildig1

incelenmistir. En son elde edilen tiim veriler 1s1¢1nda yorumlama yapilmustir.

Arastirma bilinyesinde dizilerden elde edilen veriler belirlendikten sonra
kodlama yapilabilmesi i¢in dncelikle temalar belirlenmis, temalar kendi aralarindaki
benzerlik ve farkliliklar ele alinarak siniflandirilmis ve ana temalar elde edilmistir.
En iist tema olarak “Dini Semboller Temas1” kullanilmistir. Ana tema ve temalarin
blinyesinde yer alan tiim dinl semboller grafikler halinde ele alinmis ve
yorumlanmustir. Asagidaki boliimde dizilerin her ikisi ayr1 ayri ele alinacak ve dizi
hakkinda genel bir bilgi verildikten sonra dini semboller baglaminda degerlendirme

yapilacaktir.

3.1.Yesil Deniz Dizisi (TRT 1)

“Yesil Deniz” dizisi, doksanli yillarin Ege’sinde “Yesilova” denilen

gbzlerden uzak bir kasabada gecer. Yesilova, daracik sokaklari, kerpigten yapilma

! Dizilerde yer alan tiim semboller ve frekans degerleri tablolar halinde tezin sonuna eklenmistir.
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evleri olan; sokaklarinda ¢ocuk bagirislari, motosiklet ¢igliklar1 ve traktor seslerinin
birbirine karistigi, herkesin birbirini tamidigi kiiciik bir kasabadir. Yaz geldiginde
insanlar vadilerdeki yesil denizi andiran tarlalara kosar, zeytinliklerde calisirlar.
Ellerinin emegiyle giindelik ihtiyaclarini gidermenin, para kazanip hayatlarini idame
ettirmenin derdindedirler. iliskileri sahici, komsuluklar1 samimidir. Herkes birbirinin

ihtiyacinm karsilamak i¢in hem kapilarin1 hem de goniillerini acar.

Dizide, sehir hayatindan uzak, kendi ihtiyaglarini kendileri karsilayan, tarlalar
ekip zeytinliklerde ¢alisan sicakkanli insanlarin hikayesi anlatilir. Dizi, yore halkinin
genel yasantisinin, arada s6z konusu olan anlagmazliklarin ve genclerin goniillerinde
tagtyip dile dokemedikleri sevdalarin, toplumsal ve dini realitelere uygun bir tarzda
sunulmus olmasi agisindan ilgi goérmiistiir. Glindelik konusma dili ve kullanilan

tabirler ile tam bir aile dizisi olmas1 bakimindan da dnem arz etmektedir.

Dizinin basrollerini dort arkadas paylagsmaktadir. Bunlarin dizide kendilerine
verdikleri isim “Sagdiglar’dir. “Radyocu Ismail” karakteri,? ilgeden yaym yapan Ova
FM isimli radyoda istek programi sunan ve kasabadan gonderilen istekleri okuyarak
istenilen kisilere armagan eden bir radyo programcismi canlandirmaktadir. Ismail
anne ve babasini bir trafik kazasinda kaybettigi i¢cin kardesi Ersin ile birlikte amcasi
Kamil ve yengesi Cemile’nin yaninda kalmaktadir. “MacGyver Siilleyman” karakteri,
kiigiikliigiinden itibaren bozuk arabalari ve motorlar1 tamir ederek her tiirlii iste
ustalagmis kasabanin tamir islerini bedelsiz yapan bir tamirciyi canlandirmaktadir.
Babasi1 para kazanma bahanesiyle kasabayi terk edip tekrar evlendigi i¢in Siileyman,
yash ve gozleri ama olan annesi Hafize ile birlikte yasamaktadir. “Hurdact Emin”
karakterinin annesi vefat etmistir. Hurdaci olan babasi Siikrii ile birlikte yasamakta
ve onunla beraber hurda alip satarak ge¢imlerini saglamaktadir. “Miiezzin Cemil”
karakteri, dort arkadas arasinda okumus ve meslek sahibi olan tek kisidir.
Kasabadaki Kur’an Kursu'na giderek yetismis, sonrasinda miiezzin olarak kasaba
camisinde gorev yapmaya baslamistir. Cemil de annesini kaybetmistir. Babasi ve ii¢
kiz kardesiyle beraber yasamakta ve miiezzinlikten kazandigi parayla ailesini

gecindirmektedir.

2 Bundan sonra ¢alisma iginde karakterler tekrar ettiginde genellikle isimleri ile anilacaklardir.
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Diziye “Yesil Deniz” denilmesinin yoreye 0Ozgii anlamli bir sebebi
bulunmaktadir. Ege’nin denizden uzak i¢ kesimlerinde yer alan bolgede, yliksekten
bakinca zeytin bahgeleri ve ekili yesil arazilerin goriintiisii yesil bir denizi

andirmaktadir. Bu goriintiiden miitevellit, dizi “Yesil Deniz” ismiyle adlandirilmistir.

TRT 1 ekranlarinda 24 Ekim 2014 tarihinde ilk boliimii ekranlara gelen dizi,
2 sezon yayinlandiktan sonra 3. sezon i¢in devam etme karari alinmig olmasina
ragmen yasanan bazi sikintilara binaen yayindan kaldirilmigs ve bu durum izleyici
tarafindan biiylik bir hayal kirikligi ile karsilanmigtir. Sosyal mecralarda dizinin
devam etmesi i¢in izleyiciler tarafindan baski olusturulmus fakat dizi, son boliimii 30
Mayis 2016 tarihinde yayinlanmasimin ardindan 2. sezon sonunda yayindan
kaldirilmistir. Dizinin ¢ekimleri igin Izmir’in Odemis ilgesine bagli ¢esitli koyler
kullanilmis, asil c¢ekim alam ise Odemis’e bagl Birgi beldesinde kurulmustur.

Dizinin 2 sezon boyunca devam eden toplam 75 bdliimii incelemeye tabi tutulmustur.

Izlenme oranlarina bakildiginda, “Yesil Deniz” dizisinin yaymnlandig: ilk
bolimde® 1,94 (TR) ve 4,91 (TS) oranlari ile reyting listesinde 28. olmustur. Birinci
sezon finaliyle 9. sirada yer alan dizi, yaynlandig1 son béliimiiyle* (TR) 2,80 ve (TS)
7,49 oram ile 11. sirada yer alarak yaym hayatina son vermistir.®> Dizi, iki sezon
siirmiis olmasina ragmen olduk¢a genis bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Konuk
oyuncular ile birlikte dizide toplam 57 oyuncu gorev almistir. Bazi sahnelerde yerel

halktan kisilerin oyuncu olarak rol aldiklari da gézlenmektedir.®

3.1.1. Dizide Bulunan Dini Semboller

Bu boliimde, “Yesil Deniz” isimli televizyon dizisinde yer alan dini motif
olarak nitelenebilecek her tiirlii goriintii, ses ve kelimeden olusan semboller

incelenecek ve igerik analizi kullanilarak yorumlanacaktir. igerik analizi yapilirken

324 Ekim 2014.

475. Boliim: 30 Mayis 2016.

%Yesil Deniz Bu Hafta Kag Reyting Aldr”, (Cevrimigi)
https://www.egitimsistem.com/service/amp/yesil-deniz-reyting-sonuclari-trt-1-yesil-deniz-bu-hafta-
kac-reyting-aldi-44334h.htm, 10.01.2021.

®Dizide bagrolii 4 kisi paylagsmaktadir. Bunlar; Burak Serdar SANAL (ismail), Mert TURAK
(Stileyman), Ali BARKIN (Emin) ve Burak ALKAS (Cemil).

66


https://www.egitimsistem.com/service/amp/yesil-deniz-reyting-sonuclari-trt-1-yesil-deniz-bu-hafta-kac-reyting-aldi-44334h.htm
https://www.egitimsistem.com/service/amp/yesil-deniz-reyting-sonuclari-trt-1-yesil-deniz-bu-hafta-kac-reyting-aldi-44334h.htm

oncelikle dizinin boliimleri internet ortaminda izlenmis ve tespit edilen tim
semboller not edilmistir. S6z konusu dizi, 75 bdliimden olusmaktadir. Dizinin tiim
boliimlerinin izlenmesi neticesinde toplam 294 adet dini sembol olarak
nitelenebilecek kelime bulundugu tespit edilmistir. S6z konusu bu kelimeler, kendi
aralarindaki ortak ve farkli yonler dikkate alinarak siiflandirilmis ve toplam 20 adet
tema, temalar da kendi icerisinde gruplandirilarak 4 adet ana tema elde edilmistir.

Tablo-I’de bunlar hakkinda bilgi verilmektedir.

Tablo I: Yesil Deniz Dizisinde Bulunan Dini Semboller Tablosu

VERILER = KELIMELER > TEMALAR = ANA TEMALAR = UST TEMA

75 BOLUM 294 20 4 1

9% ¢

Goriildugii gibi, “inang”, “ibadet”, “din” ve “dini sdylem” olmak iizere tespit
edilen 4 ana tema baslig1 altinda toplam 20 tema bulunmaktadir. Bunlar; “Allah”,
“peygamber”, “kutsal kitap”, “melek”, “ahiret”, “kader”, “namaz”, “oru¢”, “zekat”,
hac”, “kurban”, “tesettiir”, “Kur’an-1 Kerim”, “dini yasaklar”, “dini kimlik”, dini
giin”, “dini sahsiyet”, “selam”, “dua” ve “dini s6z 6begi”dir. Bu temalar altinda yer
alan toplam 294 adet dini semboliin dizi i¢inde ka¢ defa gectigi ve nasil kullanildig:
grafikler halinde ele alinarak yorumlanacaktir.” Her ana temanmn alt bash@ginda kag

tema yer aldig1 ve bu temalarda ka¢ tane dini sembol bulunduguna dair bilgiler

Tablo-2’de gosterilmistir.

Tablo 11: Yesil Deniz Dizisi Dini Semboller ve Toplam Frekans Sayilari®

ANA TEMA | INANC IBADET DIN DINi SOYLEM
TEMA 6 7 4 3
KELIME 51 67 22 154

"Grafik kullanilmasinin sebebi, verilerin goriiniir kilinmasi sebebiyle daha anlasilir hale getirilmesidir.
8Belirlenen 4 ana tema altinda kag tane tema bulundugu ve bu temalarda toplam kag¢ dini 6ge ve
sembol yer aldig1 gosterilmektedir.
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Grafiklerde en fazla kelime barindiran temadan baslanarak siralama
yapitlmistir. Her bir tema grafik ile sunularak veriler yorumlanmistir. Grafikler
hazirlanirken 6ncelikle Tablo-2’de yer alan ana tema sirasina riayet edilmistir. Bu
siralama din ile baglantili olarak oncelikle inan¢ esaslarinin ele alinmasini, ardindan
ibadetlerle ilgili dini sembollerin incelenmesini kapsamaktadir. En son dinin giinliik
yasanti i¢cinde yer almasinin gostergesi olan dini sdylemler ve dini kimlikler ele
alinmistir. Dolayisiyla dizinin ana karakterlerinden olan ve dini bir kimlik olmalari
sebebiyle bu calisma i¢in 6nem arz eden “miiezzin Cemil” ve “imam” karakterleri,
diger boliimlerde de sik¢a yer almalarina karsin ayrintili olarak “din” ana temasi

altinda incelenmislerdir.

Inan¢ Ana Temasi
14 13
12 10
10 9
8 7
6 5 5
4
2
0 - : : : : .
Allah Kader Ahiret Melek  Peygamber Kutsal Kitap
Grafik-1

“Inan¢ Ana Temas1” bashig: altinda 6 tema yer almaktadir. Bunlar, “Allah”,
“Kader”, “Ahiret”, “Melek”, “Peygamber” ve “Kutsal Kitap Tema”laridir (Grafik-
1).° Biinyesinde en fazla kelime barindiran tema 13 kelime ile “Allah Temas1”, en az
kelime barindiran temalar ise 5 kelime ile “Peygamber” ve “Kutsal Kitap

Temas1”dir.

SGrafikteki her bir say1, o kelimenin dizide gegtigi toplam say1y1 temsil etmektedir (frekans degerti).
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Allah Temasi

OFRPNWKAUIO®

Grafik-2

Grafik-2’de goriildiigii iizere, “Allah Temas1” altinda “Kelimeigahadet”,
“Islam’mn Sartlar1”, “Iman”, “Imanin Sartlar1”, “Itikat”, “Tévbe”, “Bereket”, “Tesrik
Tekbiri?, “Allah-u Ekber”, “Rahman ve Rahim”, “Rizik”, “Allah’a Iman” ve

“Kelime-i Tevhit” olmak tizere 13 kelime yer almaktadir.

“Allah Temas1” baghgr altinda iki kelime daha yer almaktadir. Bunlar;
“Allah” kelimesi ve “Allah Allah” kaliplasmis ifadesidir.’® “Allah” kelimesi dizi
boyunca 309, “Allah Allah” ifadesi 323 defa gegmektedir. 75 boliimliik dizi dikkate
alindiginda her iki kelime i¢in de bolim basina ortalama 4 kullanim oldugu
gorilmektedir. “Allah™” kelimesi karakterler tarafindan seving, saskinlik, korku,
kizginlik gibi ¢esitli duygu durumlarinda istemsizce kullanilmaktadir. Allah kelimesi
yerine gecen “Cenabihak” ifadesi ise, dizide 2 defa yer almaktadir. “Allah Allah”
ifadesi ise genel olarak saskinlik ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir. Gortildiigi
gibi, karakterler sevindiklerinde sevinglerini “Allah” diye bagirarak ifade etmekte,
sasirdiklarinda “Allah Allah” diyerek duygularimi dile getirmektedirler. Bu durum,
dinin bilingli olarak tercih edilen bir yasam tarzi olarak goriilmese de kiiltiirel

yasamin i¢ine yogun bir sekilde sinmis oldugunu gostermektedir.

“Kelimeisahadet”, hem kelime olarak hem de birka¢ yerde tam bir ciimle

halinde ge¢mektedir. Dinin esas1 olan “Kelime-1 Tevhit” ise tiim dizi boyunca

10 Bu her iki kelimenin frekans degeri, grafikte yer alan diger kelimelerin frekans degeri ile anlamli bir
biitlinliik teskil etmediginden grafikte yer verilmemistir.
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yalnizca bir defa kullanilmistir. Miiezzin Cemil’in igki ictigine dair bir sdylentinin
duyulmas: iizerine ilgeden diyanet miifettisi Cemil’i sorgulamak i¢in gelir. Bu sirada
miiezzinin yeterliligini 6lgmek i¢in miifettis, Cemil’den 32 farzi saymasini ister.
“Islam’mn sartlar1” ve “imanin sartlar1” iste bu sahnede sz konusu edilmektedir.

Bunun disinda bilgilendirme amaciyla herhangi bir anlatima rastlanmamustir.

Allah ile baglantili olan “bereket”, “rizik” gibi kelimeler, “siftah benden,
bereket Allah’tan” ve “rizik Allah’tan” ciimleleri icinde kullanilmaktadir (32/36").1
“Bereket” kelimesi ile alakali olarak Emin karakteri, giines dogmadan diikkanlar
acmanin berekete vesile olacagindan bahsederek, “giinesi iizerinize doguruyorsunuz,
sonra diikkanin bereketi kagiyor” diyerek arkadaslarin1 uyarmaktadir (40/50"). Erken
kalkip giines dogmadan ise baglamanin 6nemini vurgulayan bu ifadeler, esasinda
sabah vaktinde riziklarin dagitildigini sdyleyip erken kalkmay1 tavsiye eden Hz.
Peygamber’in bazi hadislerine isaret etmektedir. Bu sahnelerde hadis olarak
soylenmese de hadislerin ana fikrinin bir kural olarak kabul edildigi goriilmektedir.
Bu durum, kiiltiirel yasant1 ile hadislerin nasil i¢ ice ge¢mis olduguna dair bir bilgi

sunmaktadir.

Dizide “tovbe” kelimesi 2 defa kullanilmistir. Bu konuda en dikkat cekici
sahne, Sibel karakteri ile uygunsuz bir iliski yasadigini zanneden Siileyman’in biiyiik
bir pismanlikla abdest alip camiye gitmesi ve namaz kilarak Allah’tan af dilemesinin
gosterildigi sahnedir. Burada Siileyman, Allah’tan af dileyerek pismanhigimi dile
getirirken bir yandan da ¢evresindeki insanlara kars1 duydugu utan¢ duygusunu “Ben
onlarin yiiziine nasil bakacagim” diyerek ortaya koymaktadir (40/4"). Bu davranis
geleneksel toplumlarda goriilen “Allah’tan korkup insanlardan utanma” anlayisinin
da bir gostergesidir. Ayrica herhangi bir yanlis davranista bulunmadig: halde Sibel
karakteri tarafindan oynanan bir oyuna alet oldugunun farkinda olmadigi icin
yasadig1 bu karmasada pismanligmi dile getirmesi ve af dilemesi, gilinaha karsi
hassas olundugunu gostermektedir. Nitekim yasadigt durumu arkadaslarina
anlattiginda miiezzin Cemil, bunun glinah oldugunu agikca dile getirmekte ve ceza

olarak “cehennem ateslerinde yanacagiz” ciimlesini tekrar etmektedir.

11 {1k rakam dizinin b&liim sayisini, ikinci rakam goriintiiniin gectigi saat ve dakikayi ifade etmektedir.
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S6z konusu sahnede Siileyman’in camide namaz kildig1 da gosterilmektedir.
Ancak namaz kilarken secdeye gittigi sirada, kollarmni bir erkegin namaz kilarken
koymas1 gerektigi sekilde yerlestirmedigi goriilmektedir. Kii¢iik bir ayrinti gibi
goriinse de dini bir ibadet s6z konusu oldugu i¢in dogru sekilde uygulanmasi 6nem

arz etmektedir.

Kader Temasi
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Grafik-3

“Kader Temas1” bashg altinda “Hayir”, “Nasip”, “Kader”, “Baht”,
“Alinyazis1”, “Tecelli”, “Kismet”, “Talih”, “Ser” ve “Felek” olmak iizere toplam 10

kelime yer almaktadir (Grafik-3).

Grafikten de anlasildigi gibi, dizide “kader” ile baglantili pek c¢ok kelime
kullanilmistir. “Kader” kelimesi tek basmna 12 defa ge¢mektedir. Genel olarak
yasanan zor ve sikintili durumlarin 6nceden belirlenmis bir kader oldugu sdylenerek
online ge¢cmenin miimkiin olmadigi, dolayisiyla kabul edilmesi gerektigi ifade
edilmektedir. Sedef karakteri geg¢irdigi kaza sonucu ayaklarmin kotiriim kalmasi
hakkinda “Bence yazi, kader. Yasanacakmis yasandi” diyerek durumunu kabul
etmektedir (20/1'18"). Bir baska boliimde ise, hapishaneye diismiis bir geng “kader
mahkimuyuz, burada olmak yazilmigsa Kkaderimize oluyoruz iste” diye
konusmaktadir (63/1'45"). Birincisinde elimizde olmadan meydana gelen olaylarin
kabulii s6z konusuyken, ikincisinde yasananlarin sorumlulugu reddedilerek kader
su¢lanmaktadir. Bu bakimdan dizide kadere yiiklenen anlamlarin farklilastig

sOylenebilir.
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Kader ile baglantili olarak “baht” kelimesi “sans” anlaminda kullanilmakta ve
dizide 9 defa ge¢cmektedir. “Alinyazis1” kelimesi da kader ile es anlamli olarak
“Yazilan neyse o olur” anlaminda kullanilmistir. “Tecelli” ve “Takdiri ilahi”
kelimeleri ise genellikle birisinin 6liimiine sahit olundugunda ilahi miidahaleyi ifade

etmek iizere sOylenmektedir.

“Hayir” kelimesi 20 defa kullanilmistir. Sagdiglar, define olarak bir kiip altin
bulurlar ve bu altinlar1 paraya cevirdikten sonra baslarina siirekli belalar gelmeye
baslar. Iste bu durum karsisinda 6zellikle miiezzin Cemil, alin teri dokmeden
kazandiklar1 bu paralar yiiziinden baslarina bela geldigini soyleyerek “Bu paralar
bize hayir getirmeyecek demistim size, hayir yok bunlarda” diyerek arkadaslarina
sOylenmektedir. Hatta arka arkaya yasadiklar1 sikintilar sebebiyle Cemil defineden
kazandiklar1 tiim paray1 alarak yakmakta ve atesin basinda da “cehennemde cayir
cayrr yanmayacaksin Cemil” diyerek kendini beladan kurtardigini ima ederek

aglamaktadir (33/1'57").

“Hayir” kelimesi dizide farkli bir anlamda daha kullanilmistir. Yasanilan
olaylarin arkasindaki “bilinmeyen hikmetler” manasindaki “hayir”, pek ¢ok karakter
tarafindan “Olanda hayir vardir” seklinde ifade edilmistir. Bunlardan birisinde
Hurdact Emin esi Emine’ye “sizin ser gordiiklerinizde hayir, hayir gordiiklerinizde
ser vardir, derdi babam. Kur’an’da gegiyor bu giiliim, sen sen ol bir seyi ¢cok isteme,
o istedigin sey sonra imtihan olur” diyerek onu uyarmaktadir (66/38"). Bu ifadenin
dizide pek ¢ok defa geciyor olmasi, “sizin ser sandiklarinizda hayir, hayir
sandiklarinizda ser vardir” ayetinin kiiltiirel yasam i¢ine sinmis olduguna isaret

etmektedir.
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Ahiret Temasi
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Grafik-4

Grafik 4’te goriildiigii gibi, “Ahiret Temas1” bashgr altinda “Ates”,
“Cehennem”, “Ahiret”, “Cennet”, “Firdevs Cenneti”, “Kiyamet”, “Ecel”, “Berzah”

ve “Kevser Sarab1” olmak tizere 9 kelime yer almaktadir.

Dizide “Ahiret Temas1” ile ilgili kelimelerden en fazla 6ne ¢ikan “cehennem”
ve “ates” kelimeleri olmustur. Genel olarak bir hata ya da giinah islediginde miiezzin
Cemil’in agzindan “cehennem ateslerinde cayir cayir yanacaksin Cemil, cehennem
ateslerine odun olacaksin Cemil” seklinde ifadeler ¢iktigi goriilmektedir. Allah’in
hatalar1 bagislayan ve affeden sifatlarindan bahsedilmesi bir yana listelik miiezzin
roliindeki bir karakterin agzindan siirekli ‘cehennem atesinde yanmak’ ifadesinin
cikmast dikkat cekicidir. Bu durum esasinda toplumsal yasam iginde de sikca
karsilastigimiz ‘korkutucu Allah’ algisinin bir gostergesidir. Zira dizi boyunca
“cehennem” kelimesi 7 defa, “ates” kelimesi 12 defa gecerken “cennet” kelimesinin
3, “Firdevs cenneti” kelimesinin ise yalnizca 1 defa ge¢mesi, bu baglamda 6nemli bir

veri teskil etmektedir.

Dizide 6liim, hayatin dogal akisinda yasanan bir siire¢ olarak ele alinmakta,
Olim ile baglantili “ecel” kelimesi 1 defa ge¢mektedir. “Ahiret” hayat: ile ilgili

% ¢

“mahger”, “sur” ve “sirat kopriisii” gibi kelimelere ise dizide hi¢ yer verilmemistir.
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Melek Temasi
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Grafik-5

“Melek Temas1” baslig1 altinda “Seytan”, “Azrail”, “Melek”, “Meleklere
Iman”, “Miinker-Nekir”, “Peri/Cin” ve “Nefs” olmak iizere toplam 7 kelime yer

almaktadir (Grafik-5).

Dizide, “melek” kelimesinden daha fazla “seytan” kelimesinin bulundugu
gbze carpmaktadir. Seytan kelimesinin frekans degeri 29’dur. “Seytan” kelimesinin
tek bagina kullanildig: 16 ifade yer alirken, “seytan diyor ki ifadesi 7 defa, “seytana

uydum” ifadesi 5 defa, “seytan gorsiin yliziinii” ifadesi ise 1 defa gegmektedir.

“Melek” kelimesi yalnizca 2 defa gegmekte, meleklerden ise sadece “Azrail”
ve “Miinker-Nekir” meleklerinden bahsedilmektedir. Hafize Teyze karakterinin
anlattig1 hikayelerin birinde, vefat eden bir zenginin vasiyeti olarak mezarda bir gece
yaninda kalan kisiye malindan pay verilecegi sOylenir. Para almak i¢in mezara
girmeyi kabul eden kisi bir oduncudur. Bu kisi kabirde “Azrail” ve “Miinker-Nekir”
melekleri ile karsilagir. Kendisine sahip oldugu mallarin hesabinin soruldugu anda
hayattaki tek varligi olan ipinin bile hesabin1 veremedigini goriir. Sabah oldugunda
kabirden ¢ikar ve 6diilii bile almadan oradan uzaklasir. Dizi boyunca iste bu kissa

disinda meleklerden bahsedilen bagka bir sahne bulunmamaktadir.

Dizide gozle goriinmeyen peri/cin gibi varliklardan genellikle korku kaynagi
olarak soz edilmektedir. Sagdiglar, perili oldugu sdylenilen bir eve girerken
korkmakta ve miiezzin Cemil’e “Cemil oku... Ne biliyorsan oku. Elham oku,

Subhaneke oku, oku...” diyerek dualarla bunlardan korunacaklarin1 ima
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etmektedirler (59/12"). Bir sahnede ise, miiezzin Cemil bu varliklarla ugragsmanin
giinah oldugunu “Ug harfliler, ugramalar denilen seylerle ugrasmak dinimizde caiz
degildir” diyerek ifade etmektedir (60/1'30"). “Nefs” kelimesi ise, miiezzin Cemil’in

hapishanede karsilastig1 bir gencin agzindan “Nefsimizi koreltiyoruz” climlesi iginde

kullanilmustir.
Peygamber Temasi
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Grafik-6

Grafik-6’da goriildiigi gibi dizide, “Peygamber Temasi” ile baglantili olarak
5 kelimeye yer verilmistir. Bunlar; “Hz. Peygamber”, “Hadis”, “Siinnet”,

“Peygamber” ve “Hz. Siileyman” kelimeleridir.

“Peygamber” kelime olarak 1 defa kullanmilmistir. Peygamberlerden ise
yalmizca Hz. Silleyman ve Hz. Peygamber’den bahsedilmektedir. Diger
peygamberlerin isimleri dizi boyunca hi¢ anilmamistir. Hz. Siilleyman, Hafize Teyze
karakterinin anlattig1 kissalardan birisine 1 defa konu olmustur. Bu durum, hikaye
tarzi bir din anlatistnin yaygin oldugunu gostermektedir. Hz. Peygamber ise, bazi
hadislerinin s6z konusu edildigi sahnelerde “Peygamber Efendimiz buyurdu ki”
seklinde 2 defa gegmektedir. Basroldeki karakterlerden birisinin miiezzin oldugu ve
geleneksel Islami yasantinin oldukga yaygin oldugu bir ortamda cekilen boyle bir
dizide bu dinin Peygamberinden yalnizca 2 defa bahsedilmis olmasi 6nemli bir
eksikliktir. Hz. Peygamber’in adi anilmadan bazi sahnelerde hadis ve siinnetlerinin 9

tanesinden bahsedilmektedir. Bunlarin birisinde, yeni evlenen Ismail’in esi Yakut ile
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kosu yarisina baglamadan 6nce Hz. Peygamber’in esi Hz. Aise ile yaptig1 yaristan

sOz ettigi goriilmektedir (74/46").

Kutsal Kitap Temasi
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Grafik-7

Grafik-7’de gortldigi gibi, “Kutsal Kitap Temas1” baslhigi altinda “Namaz
Hocas1”, “Kur’an-1 Kerim”, “Yasin Ciizii”, “Elif Ciizii” ve “Islam IImihali” olmak

tizere 5 kelime yer almaktadir.

Dizide bahsi gecen kutsal kitap, Kur’an-1 Kerim’dir.*? Bunun disinda dizide
ana karakter olarak yer alan “imam” ve “miiezzin” ile baglantili baz1 sahnelerde
namaz hocasi, bazi sahnelerde -genellikle cenaze sahnesi- “Yasin ciizii”
gorilmektedir. Bu durum, kiiltiirel yasanti icinde ayetlerin 6zellikle de Yasin
suresinin yalnizca oOliilere okunan bir kitap olarak goriildiigiinii gostermektedir.
Giinliik yasant1 i¢inde ayetlerin kitabi olarak bir varlig1 ve etkisi s6z konusu degildir.
“Elif clizi” miiezzin Cemil’in kardesleri tarafindan babalarma Kur’an harflerini
ogretmeye calistiklar1 sahnede goze carpmaktadir. Bu durum, Kur’an-1 Kerim
O0grenmenin yalnizca yash kisiler i¢in s6z konusu oldugu mesajini icermektedir.
Dinin kitabi yoniinii temsil eden “Islam Ilmihali”nin de yalmzca imamin elinde
gortldiigli dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu kitaplarin hepsi igerikleri ve hayata

dokunan ydnleri ile degil yalnizca goriintiileri ile dizide yer verilen 6gelerdendir.

12 By baslik, asagida ayr1 bir grafikte ayrintili sekilde ele alinacaktir.
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Grafik-8

“Ibadet Ana Temas1” ile baglantili, dizide 7 tema yer almaktadir. Bunlar;
“Namaz”, “Kur’an-1 Kerim”, “Hac”, “Zekat”, “Orug¢”, “Kurban” ve “Tesettiir
Temas1”dir (Grafik-8). Dizide en fazla 6ge barindiran tema grafikten de anlasildigi

gibi 38 kavram ile “Namaz Temas1”dir.'®

Namaz Temasi 1

Grafik-9

Grafik 9’da “Namaz” (kelime olarak), “Namaz kilma”, “Yatsi namazi”,
“lkindi namaz1”, “Sabah namazi”, “Farz”, “Cenaze namaz1”, “Beynamaz”, “Cuma
namaz1”, “Ogle namaz1”, “Namazin farzlar1”, “5 vakit namaz”, “Kible” ve “Bayram

namazi” olmak tizere 14 kelime yer almaktadir.

13 3 ayn grafik halinde ele alinacaktir.
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Grafikte goriildiigii iizere, dizide “namaz” 62 defa kelime olarak
zikredilmistir. Buna karsilik dizinin tamami g6z Oniine alindiginda sadece 7 namaz
kilma sahnesine yer verilmistir. Bu sahnelerin bazilar1 cami i¢indeyken bazilar1 ise
evde gosterilmistir. Dizi karakterlerinin birlikte camide namaz kildiklar1 sahneler
disinda evdeki namaz kilma sahnelerinde Siileyman'in annesi Hafize Teyze ve
Emin’in babas1 Siikrii karakterlerinin yer aldigi goriilmektedir. Dizinin geng
karakterleri arasinda evinde namaz kildigi goézlenen kimse bulunmamaktadir. Bu
durum, toplum icinde de yerlesik bir inan¢ olan ‘yaslaninca ibadete sarilma’
diistincesinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Ayrica, dinin yalnizca yash
insanlar tarafindan yasanacak bir olgu olarak yansitildigi da sOylenilebilir. Tim
kasaba halkinin toplu olarak camide yer aldig1 tek sahne, Mevlit Kandili i¢in camide

toplandiklar1 sahnedir.

Miiezzin Cemil’in arkadaglarini siirekli camiye gelip namaz kilmamakla
elestirirken kendisinin camide yer aldigi sahnelerin sayili olmasi da dikkat ¢ekicidir.
Bir defasinda arkadaslari ile beraberken ezan okunmaya basladiginda Cemil, “Oglen
ezan1 okunuyor, sabah namazini da kagirdim. Ben camiye gidiyorum” dediginde
Siileyman, “Diin gece aksamla yatsiya gittin sanki” diye cevap vermis, buna karsilik
Cemil de “Dogru sdyliiyorsun valla, atacaklar beni miiezzinlikten” diyerek
dogrulamistir (24/47"). Dolayisiyla dizide namazlari kaciran, namazdan ezan
okunurken haberdar olan ve miiezzinlikten atilmaktan korkan bir miiezzin karakteri
yansitilmaktadir. Tiim bunlar yapilirken de mizah duygusu katilarak sunuldugu

goriilmektedir.

Dizide Sabahattin karakteri, kendisine cinlerin zarar verecegini diisiiniip
korkuyla hocanin kapisin1 calar ve kendisine dua ogretmesini ister. Kendisi
cocuklugunda Kur’an Kursu’ndan kagip hi¢cbir duayr 6grenmedigi icin pismanlik
duymakta ve hocadan yardim istemektedir. O sahnede “Bundan sonra namaz da
kilacagim hocam, dua da okuyacagim” diyerek, toplumda yaygin olan korku aninda

dini hatirlama aliskanligin1 yansitmaktadir (60/7").

Dizide “yats1 namazi” 6, “ikindi namazi” 5, “sabah namazi” 3, “6glen

namazi” 2 defa gegmektedir. Aksam namazindan ise hi¢ bahsedilmemektedir. Dinin
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giindelik yasamdaki en 6nemli gdstergesi olan namaz ibadeti kelime olarak 62 defa
gegmektedir. Buna karsilik 5 vakit namazdan 1, bayram namazindan 1, cuma
namazindan ise 2 defa bahsediliyor olmas1 fakat bunlarin hi¢ gosterilmemesi, higbir
sahnede cuma namazi kilinmamasi, hi¢ bayram namazinin konu edilmemesi hayatin
icinde var olan fakat yasanmayan bir din algisinin yansimasit olarak

degerlendirilebilir.

Dizinin bir boliimiinde namaz kilmak ve dindar goriinmek, insanlari
kandirmanin kolay bir yolu gibi lanse edilmistir. Sezai karakteri, miiezzin Cemil’in
kiz kardesiyle evlenmek istedigi i¢in onun goziine girebilmek amaciyla dini yasanti
ile higbir alakasi olmadig1 halde takke takip elinde tespihle dolasmakta, dua kitab1
alip okumakta ve bunu Ozellikle Cemil’in gorecegi yerlerde yapmaktadir.
Neticesinde de Cemil, “namazli abdestli ¢cocuk, nerde bulacaksiniz bu zamanda boyle
dindar ¢ocugu” diyerek Sezai karakterinin oynadigi oyuna alet olan ve yalnizca dig
goriinlise bakarak dinin ibadet boyutuna gore insanlar1 degerlendiren saf bir miiezzin

olarak yansitilmaktadir (66/18").

Dizide cenaze namazinin gosterildigi sahne sayisi 3’tiir. Bu sahnelerden
birinde cenazenin yikanmasi, kefenin bicilmesi hakkinda bilgi verildigi de

goriinmektedir. Bu sahnelerin 6gretici olmasi bakimindan 6nemli oldugu

sOylenebilir.
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Grafik-10’da “Cami”, “Abdest”, “Minare”, “Sadirvan”, “Hutbe”, “Mihrap”,
“Minber”, “Mahfil”, “Kiirsii”, “Vaaz”, “Kubbe” ve “Mahya” olmak iizere namaz ile

baglantili 12 kelime yer almaktadir.

Dizinin ana karakterlerinden birisinin miiezzin olmasi1 sebebiyle dizide
“cami” kelimesi yogun olarak gegmektedir. Cami kelimesinin toplam frekans degeri
210°dur. Bunlardan 86’s1 cami goriintiisii, 124’1 ise cami kelimesinin kullanim
sayisidir. Caminin distan, icten, uzaktan, yakindan goriindiigii tiim sahneler buna
dahildir. Caminin islevselligi agisindan farkli sahneler bulunmaktadir. Camide namaz
kilma ve kutsal gecelerde ibadet etme sahneleri yer alir. Ayrica evden kovulan
sagdiglarin kalacak yerleri olmadigi i¢in camide konakladiklar1 bir sahne bulunur. Bu
durum, caminin yalnizca ibadet amaciyla gidilen bir yer olmadigi, ayni zamanda
hayatin i¢inde yer alan ve baska ihtiya¢ zamanlarinda da basvurulabilecek kapsayici

ve koruyup kollayici bir mekan'* olarak yansitilmasi bakimindan énem arz eder.

Camideki namaz sahnelerinde yalnizca “yash” erkek cemaatin ibadet etmek
icin camiye geldigi goriilmektedir. Kadinlarin camide goriildiikleri sadece iki sahne
bulunmaktadir. Birincisi caminin temizligini yaptiklart giin, digeri de Mevlit Kandili
gecesinde ibadet etmek ve yapilan sohbeti dinlemek i¢in camide toplandiklari
giindiir. Dolayisiyla dizide erkek merkezli bir cami algis1 yansitilmaktadir. Ayrica
camideki namaz sahnelerinde, cemaat arasinda saf tutmak ve namaz adab1 konusunda

bir hassasiyet gosterilmedigi de gézlenmektedir.

“Abdest” kelimesinin frekans degeri 60 olmakla beraber, bunlardan 6’sinda
abdest alindig1 goriilmekte, geri kalan 54’tinde ise abdest kelime olarak
kullanilmaktadir. “Abdest alma” sahneleri genellikle cami bahgesindeki sadirvan

etrafinda gosterilmektedir. “Sadirvan” kelimesinin frekans degeri 7°dir.

“Minare” kelimesi 15 defa ge¢mekte, bunlardan 13’iinde minare goriintiisii
yer almaktadir. Bunlarin birkag tanesinde miiezzin Cemil’in minareden ezan ve sala
okudugu goriilmektedir. Cogunlukla minare uzaktan kasaba goriintiisii i¢inde goze

carpmaktadir.

14 “Rutsal semsiye” (Analiz kisminda yorumlanacaktir).
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Cami i¢indeki mekanlardan olan minber, mahfil, kiirsii, mihrap gibi yerler
stirekli g6z oniindedir. Fakat bizzat tanitilmasi, Diyanet miifettisinin miiezzin Cemil’i
sorusturmak iizere geldigi sahnede Cemil’in yerine gecen ve miiezzin gibi davranan
Bahri karakteri tarafindan yapilmaktadir. Bu kullanim kendisinin miiezzin oldugunu
kanitlama amaci tagimakta fakat hepsini birbirine karigtirarak komik duruma
diismektedir. Dine ve dini bir mekan olan camiye ait 6gelerin bu sekilde espriye

konu edilmesi, konunun ciddiyetine zarar verici bir tavir olarak yorumlanabilir.

Namaz Temasi 3

Grafik-11

Grafik-11°de “Takke”, “Seccade”, “Tespih”, “Ezan”, “Sala”, “Mevlit”,
“Sarik”, “Tabut Ortiisii”, “Tekbir”, “Secde”, “Ciibbe” ve “Kamet” olmak iizere 12

kelime yer almaktadir.

“Takke” kelimesinin frekans degeri 135°tir. Camide namaz kilma
sahnelerinde erkeklerin genellikle takke kullandiklari goriilmektedir. Imam baz
sahnelerde basinda sarik ile goriilmekte, 3 sahnede ise “ciibbe” giymektedir.
“Seccade” kelimesi toplam 63 defa gecmektedir. Cogunlukla duvara asili sekilde
goriilen seccadenin bu goriintiisii 39 defa gegmektedir. Birkag sahnede namaz kilmak
amaciyla seccadenin yere serildigi goriilmekte, digerlerinde ise seccade kelime
olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla seccadenin dizide genellikle dekor olarak

kullanildig: sdylenilebilir.

Dizide tespihin kullanimi ikiye ayrilmaktadir. “Tespih” dini ¢agrisim yapan
bir obje olarak Islami toplumlarda giinliik yasam icinde yer alir. Fakat tespihin
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erkeklerin ellerinde sallanip oyalanma araci olarak kullanimi da s6z konusudur.
Dizide bu bilgiyi destekleyici sahneler yer almaktadir. Bu baglamda erkeklerin 22
defa tespihi ellerinde salladiklar1 goriliirken, namazdan sonra tespih ¢ekilen sahne

sayist ise 31°dir.

“Ezan” kelimesinin frekans degeri 29°dur. Ezan kelimesi 24 defa gegmekte
fakat ezan sesi yalnizca 5 defa duyulmaktadir. Okunan ezanlarin da tam olarak
tamamlandig1 bir sahne bulunmamaktadir. Islami yasantinin gdstergesi ve cok
O6nemli bir 6gesi olan ezan sesinin, ana karakterlerinden birisi miiezzin olan bir dizide
bu kadar az duyulmasi ilging bir ayrinti olarak dikkat g¢ekicidir. Duyulan 5 ezan
sesinden 2’si sabah ezani vaktinde okunmaktadir. Bunun kullanim amac1 ise sabah

namazi vaktinin geldigini bildirmek degil, sabah oldugunu haber vermektir.

Oliim dizide hayatin i¢inden olagan bir dge olarak ge¢mektedir. Sala da
Olumleri haber vermek amaciyla miiezzin Cemil tarafindan okunmaktadir. Sala
kelimesinin 24 defa gectigi dizide, yalnizca 5 defa sala sesi duyulmakta ve ezanda
oldugu gibi bunlardan higbirisi tamamlanmamaktadir. Cenaze tdrenleri dizide
ayrintili olarak islenmektedir. Tabutun {izerine Ortiilen, iizerinde ayet yazili yesil

oOrtliniin biitlin cenaze torenlerinde tabut iizerinde bulundugu goriilmektedir.

“Mevlit”, geleneksel Islami topluluklarda dogum, &liim gibi durumlarda
yaygin olarak bagvurulan bir dua yontemidir. Dizide de bu adetin izlerini gérmek
mimkiindiir. Mevlit kelimesi 19 defa gecmekte, 4 defa ise mevlit okundugu
goriilmektedir. Mevlit okuma sahnesinin birinde, Hicabi-Naciye c¢iftinin diinyaya
gelen erkek cocuklari i¢in evlerinde diizenledikleri Mevlit toreninde hoca tarafindan

mevlit okundugu goriilmektedir.
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Kur'an-1 Kerim Temasi

Grafik-12

Grafik-12’de goriildiigii tizere, “Kur’an-1 Kerim Temas1” bagligi altinda 15
kelime yer almaktadir. Bunlar; “Besmele”, “Kur’an-1 Kerim”, “Kur’an Kursu”,
“Hafiz”, “Sure”, “Yasin Suresi”, “Fatiha Suresi”, “Thlas Suresi”, “Subhaneke”,
“Ruhuna Fatiha”, “Ayet”, “Tebareke Suresi”, “Amme Suresi”’, “Felak-Nas” ve

“Rahle” kelimeleridir.

Dizinin genelinde karakterlerin diyaloglarinda “besmele”ye yogun sekilde yer
verildigi goriilmektedir. Ozellikle bir ise baglarken, oturup kalkarken sdylenen
besmele, bazi zamanlar korkulan bir duruma karsi korunma amaciyla da dile
getirilmektedir. Miiezzin Cemil ve imam tarafindan Kur’an-1 Kerim okundugu
zamanlarda da okumaya besmele ile baslandig1 goriilmektedir. Besmelenin yalnizca
Kur’an-1 Kerim okumakla smirli kalmayip giinliik hayatin i¢cinde de kullaniliyor
olmast, her ise besmele ile baglamay1 tavsiye eden hadislere giinliikk yasam icinde yer

verildigini gostermektedir.

Frekans degeri 27 olan “Kur’an-1 Kerim” ile ilgili dizide 4 farkli kullanim
bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim kelime olarak 9 defa gegerken, 9 sahnede ise Kur’an-
1 Kerim Mushaf seklinde goriilmektedir. Bir kilif iginde Kur’an-1 Kerim 5 sahnede
duvara asili haldedir. Kur’an-1 Kerim, yalnizca cenazelerde 6len kisi i¢in ve bebek
mevlitlerinde okunmaktadir. Giinlilk yasamin icinde bu sahneler disinda Kur’an-1

Kerim okundugu ya da ondan bahsedildigi goriilmemektedir. Bu durum, Kur’an-1
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Kerim’e saygi duyan, onu kiliflar i¢inde yukarida saklayan fakat ona hayatinda yer

vermeyen bir Miisliiman algisin1 yansitmaktadir.

“Kur’an Kursu” ifadesi dizide, dini bilgilerin 6grenildigi ve dini kimlik sahibi
kisilerin yetistigi yer olarak ele alinmistir. Miiezzin Cemil orada yetismistir. Radyocu
Yilmaz’in ¢irag1t Semih, dini bilgisinin eksikligini Kur’an Kursu’na gonderilmemis
olmasma baglamaktadir. Benzinci Sabahattin dualar1 ¢cocuklugunda gittigi Kur’an
Kursu’ndan kactii icin ezberleyemedigini itiraf etmektedir. Dolayisiyla Kur’an
Kursu dizide dini egitimin merkezi olarak yansitilmistir. Kur’an Kursu kavrami, ilk
olarak miiezzin Cemil’in kendisinden bahsederken kursta kaldigmi ifade ettigi
sahnelerde gegmektedir. “Kur’an Kursundayken...” diye baslayan ciimlelerde Cemil,
o zamanlardan bazi anilarin1 anlatmaktadir. Kur’an Kursundan bahsedilen diger yer
ise, Cemil’in ili¢ kiz kardesinin piyangodan kazandiklari parayr almak i¢in sehir
disina ¢ikmalar1 gereken donemde agabeylerinden izin almak i¢in Kur’an Kursu'na
yazilmak ve hafiz olmak istediklerini bildirdikleri sahnedir (56/1'40™). Miiezzin
Cemil kardeslerinin bu isteginden ¢ok memnun olup sevinmekte fakat isin sonunda
bu talebin yalan oldugu ve Cemil’in kandirildig1 anlasilmaktadir. Dini 6gelerin -
hafizlik ve Kur’an Kursu- bu sekilde yalana alet edilmesi ve miiezzin karakterinin bu
sozlerle kandirilmasi, dinin insanlar1 kandirmak igin bir ara¢ olarak kullanilabilecegi

algisinin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Dizide ismi gecen surelerin -Yasin, Tebareke, Amme ve Fatiha- genellikle
cenazede Olen kimse i¢in bir de mevlitte yeni dogan bebekler icin okundugu
goriilmektedir. Bazi sahnelerde ise, korkulan bir sey karsisinda “...oku ne biliyorsan
oku, Elham oku, Gulfii oku, Subhaneke oku...” seklinde kullanimlar bulunmakta
fakat bunlarin okundugu duyulmamaktadir. Fatiha suresinden “Elham”, Ihlas
suresinden “Gulfii” diye bahsedildigi sahneler yer almaktadir ki bunlar geleneksel
halk i¢indeki kullanimlaridir. islam dininin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’e 6liim
ve dogum hadiseleri disinda giinliikk yasamda yer verilmemesi ve okundugunun
gosterilmemesi, dinin asli kaynagi olarak Kur’an-1 Kerim’den ve i¢indeki emir ve

yasaklardan uzak bir dini hayatin yansitildig1 seklinde yorumlanabilir.
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Dizide gecen surelerden olan “Felak-Nas” sureleri icin kullanilan
“Muhafazateyn” kelimesi kitabi dine goére hatali bir kullanimdir (60/6"). Dogrusu
“Muavezeteyn”dir.’® Bu hatali kullanimin imam roliindeki karakterin agzindan
cikmast dizi adma ¢ok biiyiik bir eksikliktir. Dolayisiyla dini 6geler barindiran s6z
konusu dizilerde, yer verilen dini kelime ve kavramlarin kullanimma dikkat

edilmedigi goriilmektedir.

Hac Temasi

16 T 1

14 -

12 -

10 -

8 .

6 3

4 -

2 | 1 1
0 A

Kabe-Medine  Duvar Tablosu  Hac Kelimesi  Kutsal Topraklar Haci

Resmi

Grafik-13

Grafik-13’te goriildiigii gibi, dizide “Hac Temasi1” ile baglantili 5 kelime yer
almaktadir. Bunlar; “Kabe ve Medine Resmi”, “Duvar Tablosu”, “Hac”, “Kutsal

Topraklar” ve “Hac1” kelimeleridir.

“Hac” kelimesinden terim anlami baglaminda bahsedilmemektedir. Dizide
daha ¢ok evlerin duvarlarini kaplayan Kabe ve Medine resmi islenmis halilar ve
duvar tablolar1 yer almaktadir. Kébe ve Medine resmi islenmis halilar toplam 14 defa
goriliirken; tizerinde Besmele, Kelime-1 Tevhit ve ¢esitli dualarin yazili oldugu

duvar tablolarina 14 sahnede yer verilmistir.

Hac mekani olarak “Kutsal Topraklar” ibaresi dizide 1 defa gegmekte, Cemil
alnina silah dayanmisken son istek olarak Hacca gitmek istedigini sdylemekte,
Kutsal Topraklari gormeden 6lmek istemedigini dile getirmektedir (53/1'41"). Bir

defa da Hacca gitmis bir teyzeden bahsederken “Haci1” ibaresi kullanilmaktadir.

15 Bkz. [lmihal.
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Grafik-14

“Zekat Temas1” ile alakali olarak dizide 3 kelime yer almaktadir. Bunlar;

“Sadaka”, “Sadaka Kutusu” ve “Zekat” kelimeleridir (Grafik-14).

Dizi boyunca ihtiyaci olanlara yardimer olmayi tesvik edici davranislar gesitli

3

sekillerde ele alinmakta ve ozendirilmektedir. Fakat terim anlamiyla “zekat” ve
“sadaka” hakkinda bir bilgiye rastlanmamaktadir. “Sadaka kutusu” sadece miiezzin
Cemil’in bulduklar1 defineden aldig1 bir altin1 sadaka olarak camide bulunan sadaka

kutusuna atmasinin islendigi sahnede goriilmektedir.
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Grafik-15

“Oru¢ Temas1” ile baglantili olarak “Ramazan” ve “Oru¢” olmak iizere iki

kelime yer almaktadir (Grafik-15).

Iki sezon boyunca devam eden dizide bir defa bile ramazan aymdaki dini
atmosferden bahsedilmemistir. Ramazan aymin girmesi, oru¢ tutulmasi, sahur ve
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iftar vakitleri gibi ramazan ayina 6zgii 6gelerin dizide islendigi goriilmemektedir. Bu
durum, geleneksel dini yasantinin s6z konusu oldugu boyle bir dizi i¢in ¢ok biiyiik

bir eksiklik teskil etmektedir.

Dizide “Ramazan” ve “Oru¢” kelimelerine yalnizca, Bahri’nin imama gelerek
ramazan aymda orug¢ tutmak ve Kurban Bayrami’nda kurbanlik olarak kesilecek
hayvanlar hakkinda soru sordugu sahnelerde yer verilmektedir. Bu sahnelerdeki
sorular da tipki giindelik yasamda TV ekranlarinda karsilastigimiz sorularin
benzerlerinden olusmaktadir. Dolayisiyla bu sahneler insanin giinlilk yasamina
dokunmayan, ihtiyacin1 karsilamayan sadece mizaha konu edilmesi sebebiyle

eglendirme islevi géren bir din anlayisin1 yansitmaktadir.
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Grafik-16

Grafik-16’da goriildigii tizere “Kurban Temas1” ile baglantili olarak “Akika

Kurban1” ve “Kurban Kelimesi” olmak iizere 2 ifade yer almaktadir.

Dizide kurban ibadetinin yerine getirildigi bir Kurban Bayrami sahnesi
bulunmamaktadir. “Kurban” kelimesine 4 defa yer verilirken, kurban kavramindan
Hicabi-Naciye ¢iftinin dogan ogullar1 adina Akika kurbani kestirmek i¢in kurbanlik
kog aradiklar1 sahnelerde bahsedilmektedir. Hicabi yolda buldugu bir ke¢iyi Akika
kurbani olarak eve getirmekte, hanimi1 Naciye oglan ¢ocugunun adina iki kurban
kesilecegini sdyleyerek ona itiraz etmektedir (43/19"). Bunun disinda kurban ibadeti

ile ilgili herhangi bir sahneye yer verilmemistir.
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Grafik 17

Dizide “Tesettiir Temas1” ile alakali pek ¢ok 6ge islenmistir fakat Grafik-
17°de goriildiigii gibi bunlardan yalnizca iki ifade grafik iizerinde frekans degeri ile

birlikte gdsterilmistir. Bunlar; “Orfi Ortii” ve “Dini Ortii”diir.

“Yesil Deniz” dizisi, geleneksel Islami yasantimin hakim oldugu, sehirden
uzak kirsal bir bolgedeki giindelik yasami yansittifi icin, tesettiir konusunda
icerisinde pek ¢ok ©6ge barmndirmaktadir. “Orfi Ortii” ifadesi ile basértiisiiniin
yalnizca orta yasin iizerindeki kadinlarin basinda goriilmesi ve arkadan baglanip
boynun agik birakildigi 6rtme tarzi (tiilbent, yemeni) kastedilmektedir. Buna gore
dizide, orta yas tizeri kadinlar -genellikle anneler- basortiiliidiir. Geng kizlar disar
cikarken, evde ev isi yaparken, tarlada galisirken ayni sekilde yemeni takmaktadirlar.
Okul ¢agindaki geng kizlar ise basortiiyili ya hi¢ takmamaktadir. Giinliik hayatlarinda
basortiilii olan kadinlarin diigiin, nisan, eglence gibi programlarda baglarini agtiklar
goriilmektedir. Bu tip programlarda dahi bagin1 agmayan tek bir karakter vardir, o da

Hafize teyze gibi yash kadinlardir.

“Dini Ortii” ifadesi ile dini kaynaklarda gectigi iizere!’ kitabi dine uygun
olarak boynun ve basin birlikte kapatildigr ve tesettiir kurallarina uygun olarak uzun
ve bol kiyafetlerin kullanildigi giyim tarzi kastedilmektedir. Bu sekilde kapanan

kadinlarin genelde kasabada yasayan yash teyzeler olduklar1 goriilmektedir.

16 Diger 6gelere grafikte yer verilmemis, agiklama kisminda deginilmistir.
17 Bkz. flmihal.
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Dizide belediye baskaninin esini temsil eden Giilenay ve kizlar1 Ziimriit’iin
ise yalnizca evde temizlik ya da yemek yaptiklari anlarda bagortiisiinii tag gibi
baslarina sarip onu saglarini toplamakta kullandiklar1 gériilmektedir. Bunun disindaki
zamanlarda Ortli kullanmamaktadirlar. Ziimriit, kasaba ilkokulunda matematik
Ogretmenligi yapmakta ve her zaman kasabadaki diger kizlardan farkli bir tarzda

giyinmekte, basortiisii taktig1 -evdeki halleri harig- gériillmemektedir.

Dizide dikkat ¢eken bir ayrint1 ise, basta Ogretmen Ziimriit olmak iizere
okulda bulunan biitiin 6gretmen ve dgrencilerin, ayrica ilgedeki hastanede yer alan
biitiin doktor, hemsire ve hastabakicilarin ortiisiiz olmalaridir. Diziye son bdliimlerde
dahil olan, daha once kasabada hemsirelik yapmis olan Nurdan Hemsire’nin o an
calisiyor durumda olmamasina ragmen basortiisiiz olarak gosterildigi goriilmektedir.
Bu durum, bagortiisii kullaniminin egitim seviyesine gore farklilik arz ettigini
gostermektedir. Buna gore basortii, egitim almamus, kasabali geng kizlar ve kadinlara
has bir kullanimdir. Egitim almis, meslek sahibi olmus doktor, hemsire, 6gretmen

gibi kisiler ise bu tarzdan uzak olarak giyinmeyi tercih etmektedirler.

Dizide tesettiir ile ilgili dikkat ¢ekici bir kullanim daha mevcuttur. Bahri
karakteri kendisini gizleme geregi duydugu bazi sahnelerde salvar giyip beyaz
basortli takarak kadin gibi goriinmekte ve bu sekilde kendisini gizlemektedir. Bu
sahne mizaha konu edilmis olsa da basortiisiiniin ruhuna zarar verici bir kullanim

oldugu soylenilebilir.

Din Ana Temasi
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o N B O 0

Dini Yasaklar Dini Giin Dini Sahsiyet Dini Kimlik

Grafik-18
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“Din Ana Temas1” baglig1 altinda 4 tema yer almaktadir: “Dini Yasaklar”,

“Dini Giin”, “Dini Sahsiyet”, “Dini Kimlik” (Grafik-18).
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2

Grafik-19

“Dini Yasaklar Temas1” bashgi altinda 8 kelime yer almaktadir: “Haram
Para”, “Icki”, “Zina”, “Sarhos”, “Bahis/Toto”, “Kumar”, Faiz” ve “Kul Hakki”
(Grafik-19).

Dizide en fazla bahsi gecen kelime “haram para”dir. Sagdiglarin en biiyiik
emelleri define bulup i¢inde bulunduklar1 gariban halden kurtulmaktir. Bu amagla
biitiin enerjilerini gdmii bulmaya harcarlar ve bulurlar. Bunun neticesinde de sahibi
olmayan bir parayr ele gecirdikleri i¢cin bu paranin helal mi haram mi oldugun
tartigirlar. Miiezzin Cemil bu paranin haram oldugunu sdyleyerek arkadaslarini
vazgecirmeye calisir. En sonunda bulduklari define sebebiyle baglarina bela
geldiginde bunun sebebinin haram para oldugunu sodyleyerek ellerindeki tiim paralari
yakmaya girisir. Haram para dizide bu baglamda oldukca yogun sekilde ele
alinmakta ve i¢lerindeki “haram mi-helal mi” siiphesi hi¢ kaybolmamaktadir. Bu
baglamda miiezzin Cemil’in dini konularda hassasiyet gosterdigi fakat cogu zaman
sOziinli dinletemedigi goriilmektedir. Bu da zayif karakterli bir miiezzin imajina

hizmet etmektedir.
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Dizide herhangi bir icki igme ve sarhos olma sahnesi bulunmamaktadir.
“I¢ki” kelimesi 23, “sarhos” kelimesi 9 defa gegmektedir. Miiezzin Cemil’in tiner ile
temizlik yaparken tinerin kokusundan etkilenip sarhos gibi davranmasi sebebiyle
miiezzinin igki ictigi seklinde dedikodular c¢ikmakta ve bunu sorusturmak igin
kasabaya miifettisler gelmektedir. Bu baglamda yogun bir sorgulama yapilmakta ve

miiezzinin masum olduguna kanaat getirilmektedir.

Dizide “zina” sahnesi bulunmamaktadir. Kelime olarak 14 defa gecen zina,
sagdiclardan Siileyman’in bir kandirmaca sonucu kendisinin zina yaptigin
zannetmesi baglaminda ele alinmistir. Bu konuda en 6nemli husus, zina yaptigini
zanneden Siileyman karakterinin sonrasinda yasadigi yogun pismanliktir. Sahnenin
sonunda dereye girip gusiil abdesti almakta, ardindan camiye giderek namaz kilip
pismanlik icinde affedilmek i¢in dua etmektedir. Yapilan hatalarin ardindan pisman
olup tévbe etmenin gilizelligi ve zinanin ne kadar insanlar1 zor durumda birakan bir

giinah oldugu oldukca agik sekilde yansitilmistir.

Bahis/Toto kelimesi 7 defa ge¢gmekte ve iki kisi ile baglantili olarak ele
alinmaktadir. Miiezzin Cemil’in hakkinda toto oynadigina dair dedikodu ¢ikmakta,
Cemil buna c¢ok sert bir sekilde “Miiezzin toto oynar mu” diyerek tepki
gostermektedir. Ayrica bahis oynamanin haram oldugunu da ifade etmektedir. Bahis
ile anilan bir diger kisi de Sezai karakteridir. Miiezzin Cemil’in kiz kardesi ile
evlenmek istedigi icin dinine bagli bir gen¢ gibi goriinen Sezai, aslinda bahis
oynayan ve dini bir yasantis1 olmayan, dini kamuflaj olarak kullanan bir gengtir. Bu
baglamda bahis oynamanin haram oldugu ve boyle bir gence kiz kardesini
vermeyecegi Miiezzin Cemil tarafindan tekrar dile getirilmektedir. Dolayisiyla dizide

dinen yasaklanmis herhangi bir davranisin normallestirildigi goriilmemektedir.

91
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Grafik-20

Grafik-20’te goriildiigii gibi, dizide ad1 gegen dini giinler 5 tanedir: “Stinnet

Diigiinii”, “Mevlit Kandili”, “Kurban Bayrami”, “Kadir Gecesi” ve “Cuma Giinii”.

Stinnet diigiinii ile ilgili olarak yapilmis herhangi bir organizasyon s6z konusu
degildir. Bir sahnede sagdiclarin Radyocu Yilmaz’in ¢iragi Semih’i yaptirmak
istedikleri bir is i¢in koseye sikistirip onu siinnet etmekle korkutmak suretiyle siinnet

olma ve stinnet diigliniinden sz edildigi goriilmektedir.

Geleneksel Islami toplumlarda dini giin ve gecelerin énemi biiyiiktiir. Buna
ragmen, diziden bu baglamda ¢ok fazla veri elde edilememistir. 2 sezon boyunca
devam eden dizide ramazan ayina dair tek bir sahne yer almadig1 gibi ayni sekilde
Kurban Bayrami ve kurban ibadetinden de s6z edilmemektedir. Dizi boyunca
yalnizca Mevlit Kandili’nden bahsedilmistir. Kandil oldugu i¢in kadinlar giindiiz
komsularina ¢gorekler yapip géndermis, aksam oldugunda biitiin kasaba halki camide
toplanmis, hocanin sohbetini dinleyip ibadet etmislerdir. Bu sahnelerde kadinlarin ve
geng kizlarin beyaz basortiileri baslarina atip saglar1 ve bacaklar1 agik vaziyette kitabi
dine gore'® tesettiirii saglamadan namaz kildiklar1 gériilmektedir. Kandil giiniinde
biitiin kasaba halkinin camide toplanmis olmas1 ve diger vakitlerde ibadet etmeyen,
camiye gelmeyen kisilerin o giin camide namaza katilmalarinin, dini yalnizca kandil
giinlerinde hatirlanip yasanan bir olgu gibi yansittig1 sOylenebilir. Nitekim miiezzin

Cemil arkadaslarin1 Mevlit Kandili oldugu konusunda uyarmis, aksam camide onlar1

18 Bkz. [Imihal.
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bekleyecegini sdylemis ve arkadaglari da “Bugilin kandil, gelecegiz tabi” diyerek

camiye gelmislerdir.

Dizide, dini kaynaklarda miiminlerin bayrami olarak ifade edilen cuma
giinlinden ve insanlar1 bir arada tutan 6nemli baglardan oldugu i¢in toplu sekilde
kilinan cuma namazindan bahsedilen tek bir sahnenin bulunmamasi da oldukga

dikkat ¢ekicidir.

Dini Sahsiyet Temasi
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Grafik-21

“Dini Sahsiyet Temas1” bashgr altinda 5 isimden bahsedilmektedir. Bu
kisiler; “Yunus Emre”, “Imam Birgivi”, “Taptuk Emre”, “Mevlana” ve “Belkis tir

(Grafik-21).

Dizide Siileyman karakterinin annesi Hafize Teyze, hikdye anlaticisi
rollindedir. Kizlar etrafina toplayip onlara c¢esitli hikayeler anlatmakta, onlari
eglendirmektedir. Bu ismi gecen dini sahsiyetlerden bazilarina Hafize Teyze nin
anlattif1 kissalarda deginilmektedir. Bazilar1 ise diger karakterler tarafindan

antlmaktadirlar.

Dizide bahsi gegen sahsiyetlerden olan Imam Birgivi, dizinin cekildigi
[zmir’in Odemis Ilgesine bagl Birgi kasabasinda mezari bulunan bir evliyadir.
Bolgede bilinen ve taninan 6nemli bir kisi olmasindan 6&tiirli dizide 2 defa ismi
amlmigtir. Miiezzin Cemil bir sabah imam Birgivi Hazretleri’nin kabrini ziyaret edip
geldigini sdylemistir. Bir diger sahnede de Emine, Sibel’e nisan &ncesinde Imam

Birgivi’nin kabrini ziyaret etme adetlerinin oldugundan bahsetmistir. Bu sahnede,
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evliyalarin kabrini ziyaret ederken aslinda onlardan degil Allah’tan niyaz edilip dua
edildigi, o kisilerin sadece duaya vesile kilindig1 anlatilarak caput baglamak ya da
dilek havuzuna para atmak gibi adetlerden farkli bir mahiyeti oldugu iizerinde
durulmaktadir (48/55"). Bu ayrint1 6nemlidir. Zira dizinin genel yapisinda dini 6geler
cogunlukla geleneksel halk dindarligi baglaminda ele alinmistir. Fakat bu konuda
aslinda kitabl olan dini bilgiye dikkat cekildigi ve bunun 6neminin vurgulandigi

goriilmektedir.

Dizide evliya olarak adlandirilamayacak olan fakat “agacin altindaki day1”
ismi verilen yasl bir karakter daha vardir ki kerametvaril bazi eylemleri ile dikkat
cekmektedir. Bu kisinin ismi bilinmemesine ragmen bazi karakterlerin yardima
ihtiyag duydugu anlarda ortaya ¢ikarak onlarla konusmaktadir. Bir defasinda Hafize
Teyze karakteri ameliyat olur ve gozleri agilir. Fakat bir silire sonra gorme sinirleri
sorunlu oldugu i¢in tekrar kapanir. Hafize Teyze aglayip iziiliirken bu kisi tam o
anda birden yanina gelmis, ona gozlerinin durumuna sabretmesi karsiliginda gozlerin
gormedigi, kulaklarin isitmedigi nimetler verilecegini miijdelemis ve bunun
neticesinde Hafize Teyze sabr1 sectigini ifade etmistir (58/1'29"). Ayrica bu kisinin
bulundugu agacin altina gidilebilmesi ve orada onun goriilebilmesi i¢in baz ritiieller
yapilmas1 gerekmektedir. Bir sahnede heniiz dolaptan yeni ¢ikardigi ve hi¢ 1sitmadigi
corbanin durdugu yerde kaynar hale geldigi gozlenmektedir. Bu gibi mucizevi
eylemlere yer verilmesi, geleneksel Islami yasantida kabul edilen inanglarin griiliip

benimsendigini gostermektedir.

Dini KimlikTemasi
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Grafik-22°da gorildigi iizere, “Dini Kimlik Temas1” altinda “Hoca”,

“Miiezzin”, “Din Kelimesi” ve “Miisliiman” olmak iizere 4 kelime yer almaktadir.*®

Dizide Mehmet Ali Hoca ismiyle anilan karakter, kasabadaki caminin
imamligim1 yapmaktadir. Yash ve sakallidir. Dizi boyunca es ve c¢ocuklarindan
bahsedilmedigi gibi onlarla birlikte bir aile yasantisi da islenmemistir. Yaninda kalan
yegeni Atiye ile birlikte yasamaktadir. Hocanin karakteri yumusaktir. Kasabada
ozellikle genglere karsi merhametli davranmakta, onlar1 dinleyip nasihat etmekte,
sikintilarina karsi onlara yardimer olmaktadir. Bu baglamda bakildiginda, sinema
tarihimiz icinde “Tiyatrocular Dénemi”yle baslayan siirecte®® yaygin olarak islenen
kotii adam roliindeki hoca karakterinin dizide s6z konusu olmadigi, yumusak huylu
ve sevgi dolu hoca imajmin islendigi soylenebilir. Genel manada bakildiginda ise
hoca, kasaba halkindan kopuk bir iliski i¢indedir. Yalnmizca camiye gidildiginde
goriilen bir hoca karakteri iglenmistir. Dolayisiyla hocanin kasaba halkiyla bir arada
giindelik yasam iginde birlikte oldugu sahneler azinliktadir. Meydan kahvesinde
Cayci Fikri’nin mekaninda halki toplayip sohbet muhabbet edip onlarla iletisim

kurdugu tek bir sahne bulunmaktadir.

Hocanin mesleki yeterlilik agisindan zayif oldugu goriilmektedir. Namaz
kildirdig1 sahnelerde selam verirken “Esselamu aleykum” demesi gereken yerde
“Esselamun aleykum” diyerek hata yapmakta ve bunu defalarca tekrar etmektedir.
Sabahattin karakterine dua kitab1 verip Felak ve Nas surelerini okumasini tavsiye
ederken “Muavezeteyn” demesi gerekirken “Muhafazateyn” sureleri diyerek yine
kitabi dine gore?! hatali bir ifade kullanmaktadir. Dolayisiyla dizide dini bilgilerin

yansitilmasinda gerekli 6zenin gosterilmedigi goriilmektedir.

Dizide dini bir kimlik olarak “miiezzin”, Cemil karakteri tizerinden
islenmektedir. Miiezzin Cemil, sagdiglardan okumus meslek sahibi olan tek kisidir.
Kur’an Kursu’nda okuyup yetistigi, ¢esitli diyaloglarindan anlagilmaktadir. Cemil’in

annesi vefat etmistir. Cemil, yash babasi ve 3 kiz kardesi ile birlikte yasamaktadir.

¥Dizinin ana karakterlerinden olduklar1 i¢in “Hoca” ve “Miiezzin”in ekranda goriilme siklig1 sayilara
yansitilmamustir. Grafikte yer alan say1 bu “kelime”lerin dizi i¢inde kullanilma miktaridir.

20 “Tiirk Dizilerinde Dini Semboller” béliimiinde bu konu derinlemesine islenmistir. Ayrica Bkz.
(Yenen, 2011).

21 Bkz. {lmihal.
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Babas1 askerlik anilarindan kaynakli psikolojik problemler yasamakta ve bazi
zamanlar kendisini asker zannedip silaha sarildigi goriilmektedir. Cemil’in ti¢ kiz
kardesi ile iliskisi pasiftir. Kardesler kazandiklar1 piyangodan ¢ikan parayr Cemil’in
alip yakacagindan korktuklar1 i¢in saklamaya galisir ve bu siirecte siirekli yalan

sOylerler.

Cemil’in zayif karakterli ve pasif bir kisilikle sunuldugu goriilmektedir.
Araba kullanmay1 bilmeyen Cemil, direksiyon basina gecmesi gereken bir sahnede
arabay1 hareket ettiremeyince “yakalayacaklar” diyerek aglamaya baglar. Kadinlarla
iliskisinde oldukga ¢ekingen, kendisini onlara ifade edemeyecek kadar korkak ve
utangactir. Diger arkadaslarinin yaptiklarina karsi ¢iksa da yalniz kaldigi i¢in onlarla
birlikte hareket etmek zorunda kalmakta, onlar gibi yalan sdyleyip insanlari
kandirmaktadir. Kendi basmna karar verememekte, arkadaslari olmadan hareket
edememektedir. Genellikle s6zli dinlenmeyen, dikkate alinmayan, ¢ogunlukla alaya
maruz kalan bir miiezzin karakterini yansitmaktadir. Yaptiklarindan dolay1 siirekli
pismanlik duymakta ve miezzinlikten atilip mesleginden uzaklastirilma korkusu
yasamaktadir. Allah’in daha ¢ok cezalandiric1 yoniine dikkat cekici ifadeler
kullanmakta, siirekli “cehennem atesinde cayir cayir yanacaksin Cemil...” diyerek

kendisini kinamaktadir.

Mesleki yeterlilik bakimindan degerlendirildiginde olduk¢a zayif oldugu
sOylenebilir. Bir cenaze merasiminde Yasin suresini okurken kelimeleri birbirine
karistirtp ayeti eksik okudugu goriilmektedir (62/2'00"). Camide namaz sonrasi
tespih ¢ekme sahnesinde dualari kitabi dine gore?? hatali ve eksik bir sekilde telaffuz
ettigi duyulmaktadir. Cenaze yikama sahnesinde cenazenin nasil yikanacagini
bilmedigi i¢in hatali uygulamalarda bulunmaktadir. Arkadaglar1 arasinda maaslh bir
meslek sahibi olan tek kisi oldugundan dolay1 6zel giinlerde tim hediyeleri Cemil
almak zorunda kalmakta ve bunu siirekli dile getirdiginden dolayr da arkadaslari
tarafindan stirekli “cimri” olarak addedilmektedir. Miiezzin olarak camide namaz
kildig1 birka¢ sahne disinda evinde namaz kilip ibadet ettigi herhangi bir goriintii

mevcut degildir. Tek bir sahnede evde Kur’an-1 Kerim okudugu goriilmektedir.

22 Bkz. {lmihal.
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Dizide Miiezzin olmakla ilahi sdylemek bagdastirilmistir. Dolayisiyla
Cemil’in siirekli ilahi soyleyip kaside okudugu goriilmektedir. Kimi sahnelerde
“Miiezzin adamsin ne sarkisi ne tiyatrosu” denilerek din adami kimligi ile ilgili baz1
kaliplar dile getirilmektedir. Bu baglamda kasabanin tarihi kisilikleri olarak sunulan
“Efeler” adina yaptirilan heykeller i¢in Cemil “put bunlar put” diyerek karsi
cikmaktadir. Dolayistyla bu tiir sahnelerde dini bir kimlik olarak miiezzin karakteri,
yobaz, sanattan anlamayan, medeniyetten uzak bir imajla yansitilmistir. Tim
bunlardan anlasilan din géreviisi karakteri, yalnizca mevlitlerde kaside okuyup ilahi
sOyleyen, cenazelerde Kur’an-1 Kerim okuyan, insanlart anlattigi hikayelerle aglatan
bir masal anlaticis1 gibi sunulmakta, hikayelestirilmis bir din anlayis1 da dolayl

olarak yansitilmaktadir.

Dizide dini kimlik sahibi olarak iki Diyanet miifettisinden de
bahsedilmektedir. Nevzat Hoca ve Serif Ali ismindeki bu karakterler, icki ictigi
sOylenen miezzin Cemil’in durumunun arastirilmast amaciyla kasabaya
gonderilmistir. Nevzat Hoca akli fikri yemekte olan bir karakterdir. Kasabaya
gelirken yol iizerinde gordiikleri koftecide kilo ile kofte yiyebileceklerini sdylemekte
ve asil gelis sebepleri ilizerinde gerekli calismalar1 bitirmeden kasabadan ayrilmak
konusunda 1srar etmektedir. Ayrica kasabada davet edildikleri bir nisanda Nevzat
Hoca’nin kalkip kadin erkek karisik oynayanlarin arasina katilip gobek atmaya
basladigi goriilmektedir. Serif Ali ise Nevzat Hoca’ya gore isini daha fazla ciddiye
almaktadir. Vazife basinda verilen ikramlarin kabul edilemeyecegini sdyler. Fakat
s0z konusu nisanda Sedef’1 goriip asik olur. Ona olan sevgisinden Otiirii kasabadan
ayrilmak istemez ve kasabadaki ahldki durumun bozuldugunu ima ederek bunu
diizeltmeden kasabadan ayrilmalarinin dogru olmadig: bahanesini iiretir. Bu sekilde
kasabada kaldiklar1 vakti uzatmaya ¢aligmaktadir. Aralarinda gegen bir diyalog su
sekildedir:

“Yol kenarinda kahvalt1 veren bir yer varmis. Kilo ile de kofte
yapiyorlarmis ne dersin Serif Ali?” (Nevzat Hoca)
“Olmaz gidemeyiz. Bir toplumda dedikodu, iftira yayginlagmigsa

bu toplumda maneviyat zayiflamis demektir. Gitmiyoruz hocam.
Kasabanin maneviyatini yiikseltene kadar gitmiyoruz.” (Serif Ali)
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Bu iki ornek iizerinden, dizide mizah vurgusunun din ve din gorevlisi
karakterleri kullanilarak saglanmaya calisildigr goriilmektedir. Bu baglamda dini
kimlik sahibi kisilerin obur ve c¢apkin olarak yansitildigi sdylenebilir. Ayni sekilde
dizide miiezzin Cemil karakteri de mizaha alet edilmekte ve mizah onun iizerinden

tanimlanmaktadir.

Dini Séylem Ana Temasi
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Grafik-23

“Dini Soylem Ana Temasi’nda 3 tema yer almaktadir. Bunlar; “Dua”, “Dinil S6z

Obegi” ve “Selam” Temasidir (Grafik-23).
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Grafik-24

Grafik-24’te goriildigi tlizere, bu tema altinda 4 kelime ele alinmigtir.

“Amin”, “Dua kelimesi”, “Dua Etme” ve “Beddua” olarak siralanan bu kelimeler
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disinda dizide 83 tane i¢inde “Allah” kelimesi gecen dua ciimlesi, 5 tane de beddua

ciimlesi yer almaktadir.?®

Duadan sonra sdylenen “Amin” ifadesi dizide 83 defa, “dua etme” kelimesi
ise 82 defa gegmektedir. Ellerin yukar1 dogru kaldirilip gozlerin de yukari gevrildigi
dua goriintiisii 12 defa yer almaktadir. Bu hareketi de genellikle miiezzin Cemil’in
yaptig1 goriilmektedir. Bu sahne, Allah’in yukarda bulunduguna dair yaygin olan
inancin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. “Beddua” kelimesine 4 sahnede yer

verilmektedir.

Iginde Allah lafz1 gegen 83 adet dua ciimlesi yer almaktadir. Genellikle
karakterlerin kendi aralarindaki diyaloglarda gegen bu climlelere, bazi1 zamanlarda
imam karakterinin yaptig1 sohbetler sirasinda da yer verilmektedir. Bir yardimi
dokunan kimseye soylenen “Allah razi olsun” ifadesi dizide 206 defa geg¢mekte,
insanlarin birbirlerinden ayrilirken sdyledikleri “Allahaismarladik™ ifadesi 17 defa,
bir glinah isledikleri zaman af dileme ciimlesi olarak kullanilan “Allah’1m sen beni
affet” ifadesi 33 defa ge¢cmektedir. Bu dua ¢ogunlukla hatali davranislarda bulunan
arkadaglarina katildig1 icin pismanlik duyan ve cehennem atesinde yanacagina inanan

miiezzin Cemil tarafindan dile getirilmektedir.

“Allah kabul etsin” duasi, genellikle namaz kilma eyleminin gosterildigi
sahnelerde camiden g¢ikan erkeklerin kendi aralarindaki diyaloglarda duyulmaktadir.
“Allah korusun/Allah muhafaza” duasi en sik karsilasilan dualardan birisi olarak 46
defa gegmektedir. Bu sodylenirken yaygin olarak duaya eslik eden tahtaya vurma
seklinde bir hareket vardir. Miiezzin Cemil de dahil olmak iizere yaygin sekilde
gozlenen ve batil inanglara dayanan bu hareketin geleneksel yasantida

yayginligindan dolay1 kullanildig1 sdylenilebilir.

Dua cilimlelerinin yani sira dizide bazi beddua olarak nitelenebilecek
ciimlelere de yer verildigi goriilmektedir. Bu climlelerden olan “Haram zikkim
olsun” 2 defa, “Allah onlara giin yilizli gostermesin” 1 defa, “Allah kahretsin” 15
defa, “Allah bereketi keser” 1 defa, “Allah belan1 versin” 2 defa ge¢mektedir. Bu

2 Bu ciimlelerden en yaygin olanlar agiklanacak, digerleri tablo olarak “Ekler” béliimiine
eklenecektir.
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tablodan da anlasildig1 gibi Allah lafz1 genel manada olumlu dua ciimlelerinin i¢inde
yer alirken, beddua ciimleleri olduk¢a az kullanilmistir. Dolayisiyla Allah’in
korkutucu ve cezalandirici tarzda islendigi ve halk arasinda da yaygin olan sdylemin

dizide ¢ok fazla dile getirilmedigi soylenebilir.

Dini S6z ObegiTemasi
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Vallahi Tovbe Stikiir Giinah Helal Haram Sevap
Grafik-25

Grafik-25"te goriindiigii iizere, “Dini S6z Obegi Temasi” bashgi altinda
“Vallahi”, “Tovbe”, “Siikiir”, “Giinah”, “Helal”, “Haram” ve “Sevap” olmak iizere 7

kelime yer almaktadir.

“Dini S6z Obegi” olarak sayilabilecek ciimleler agisindan dizi oldukca
zengindir. Yemin etme babinda geleneksel dilde cokc¢a kullanilan “vallahi” ve
“vallahi billahi” ifadeleri dizide oldukc¢a fazla kullanilmaktadir. Bu iki ifade toplam
2781 defa gegmektedir.

Yapilan hatalardan pigsman olmay1 ve donmeyi ifade eden tovbe ciimlelerinin
toplam frekans degeri 901°dir. Bu baglamda “tovbe tovbe” ifadesi 273, “tovbeler
olsun” ifadesi 605, “tovbe estagfurullah” 23 defa geg¢mektedir. Bu kullanimlar

tamamen giinliikk yasam i¢inde aliskanlik olarak kullanilmaktadir.

Dizide siikiir ifade eden pek ¢ok ciimle bulunmaktadir. Siikiir climlesi olarak

gecen “siikiir/cok siikiir” ifadesi 54 defa, “elhamdiilillah” ifadesi 6 defa, “Allah’a
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sikiirler olsun” ifadesi ise 54 defa kullanilmistir. Almnan sevingli bir haber
neticesinde genel manada nimeti verenin Allah oldugu ve buna siikretmek gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu ifadelerin yaygin sekilde kullanilmast1 da bunu

desteklemektedir.

“Gilinah” kelimesi dizi i¢inde birka¢ farkli tarzda kullanilan yaygin bir
kelimedir. Toplam frekans degeri 100’diir. “Gilinahin1 almak™ ifadesi 7 defa, “sugum
giinahim yok” ifadesi 6 defa, “giinaha ortak olmak™ ifadesi 2 defa, “benden giinah
gitti” ifadesi 1 defa ge¢cmektedir. Buna karsilik “giinaha girmek” ifadesi 35 defa
gecerken, terim anlaminda “glinah” kelimesi 49 defa kullanilmistir. Bu kullanim
genellikle miiezzin Cemil ya da imam Mehmet Ali Hoca tarafindan dini bir hiikiim
olarak dile getirilmektedir. Bu baglamda ‘“insanlara lakap takmak ¢ok biiyiik
giinahtir”, “insanlar hakkinda bilip bilmeden konusmak ¢ok biiyiik giinahtir”, “yalan
soylemek giinahtir”, “Allah’in affetmeyecegi bir giinah varsa o da kul hakkidir. Kul
hakkiyla gitmeyin” gibi ciimlelerle giinahlar hakkinda bilgi verildigi goriilmektedir.
Bu hiikiimlerin miiezzin tarafindan dile getirilmesi, Kitabi dinin de gerekli anlarda

yansitildigini gostermektedir.

Dizide “helal” kelimesi da farkli sekillerde kullanilmistir. Helal kelimesi
terim anlamiyla 16 defa gegerken, “helal lokma” ifadesi 4 defa, “hakkini helal
et/helal olsun” ifadesi 24 defa, Oksiiriince “helal helal” seklindeki ifade ise 8 defa
gecmektedir.  Ayrica “haram” kelimesi 12 defa, “sevap” kelimesi 7 defa

kullanilmistir.

“Dini S6z Obegi” bashig altinda yer verilen ve karakterler arasinda gegen
diyaloglarda yogun bir sekilde kullanilan bazi ifadeler bulunmaktadir. Bunlardan
“insallah” 187 defa, “masallah” 139 defa, “estagfurullah” 107 defa, “eyvallah” 29
defa, “evelallah” 21 defa ge¢cmektedir. “Allah askina” ifadesinin frekans degeri
172°dir. “Allah’in1 seversen” ifadesi dizide giinliik kullanimda “Allasen” seklinde

ifade edilerek 29 defa kullanilmustir.

Dizide en dikkat cekici kullanimlardan birisi de kelimenin basina Allah
lafzinin getirilmesi ile olusan s6z dbekleridir. “Allah’m kulu”, “Allah’in gevsegi”,

“Allah’in sopas1”, “Allah’n isi”, “Allah’in izni” gibi kullanimlar bunlara Grnektir.
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“Allah’im Ya Rabbim” ve “Hay Allah” ifadeleri de en sik kullanilan ifadeler

arasinda yer almaktadir.
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Grafik-26

Dini Soylem bashigr altinda yer alan “Selam Temasi”nda 2 ifadeden
bahsedilmektedir. Bunlar, karsilikli selamlasma ifade eden “Selamun Aleykiim-

Aleykiim Selam” ifadeleridir (Grafik-26).

Dizide karakterlerin selamlagsmalar1 ¢ok yaygindir. Grafikte gortldiigii gibi
“Selamun Aleykiim” ifadesi 144, “Aleykiim Selam” ifadesi ise 100 defa
gegmektedir. Yolda yiirlirken, bir odaya ya da esnafin diikkdnina girerken
karakterlerin selamlastig1 goriilmektedir. Erkek karakterler arasinda gergeklesen

selamlagma, kadinlar arasinda gozlenmemektedir.

Selamlagsma konusunda dizide kitabi dine gore?* hatali bir kullanim
bulunmaktadir. Namazin sonunda saga ve sola selam verirken sdylenen “Esselamii
aleykum ve rahmetullah™ ifadesi dizideki namaz sahnelerinde imam tarafindan
defalarca “Esselamiin aleykum ve rahmetullah” seklinde sdylenmistir. Buna ragmen
imam karakteri tarafindan bu sekilde defalarca telaffuz edilmesi, dizilerde kullanilan

dini bilgilere yeterince 6zen gosterilmediginin bir diger gostergesidir.

“Yesil Deniz” dizisinin 75 bolimden olusan tiim sahnelerinin izlenmesi
neticesinde olusturulan bu boliimde, dizide yer alan tiim dini olarak addedilebilecek

semboller temalar halinde ele alinarak yorumlanmistir. Elde edilen verilere gore

24 Bkz. {lmihal.
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dizide ozellikle gorsel agidan pek c¢ok dini sembole yer verildigi saptanmistir.
Ozellikle ana karakterlerin “imam” ve “miiezzin” olmasi, daha yogun bir dini 6geyle
karsilagilmasinin baslica sebeplerindendir. Asagidaki boliim “Karagiil” dizisinde yer
verilen dinl sembollerin incelenmesi ve grafikler halinde gorsellestirilip

yorumlanmasina ayrilmistir.

3.2.Karagiil Dizisi (FOX TV)

Karagiil dizisi, Istanbul’da baslayip Sanliurfa’nin tarihi dokusuyla {inlii ilgesi
olan Halfeti’ye kadar uzanan bir ailenin dramatik dykiisiinii konu almaktadir. Kendal
ile Murat karakterleri iki kardestir. Murat {iniversite okumus, yurt digina ¢ikip
egitimlerini tamamlamis ve Istanbul’a gittiginde orada Ebru ile evlenmistir. Kendal
ise Halfeti’de kalip babas1 Mehdi’den kalan fistik fabrikalarinin basina gegerek tiim
ailenin ytkiinii tstlenmistir. Murat’mm Ebru’dan olma ilk c¢ocugunun biiyiikbaba
Mehdi tarafindan almip Murat’in Halfeti’deki ilk esi olan Narin’e verilmesi ile
hikaye bambaska bir siirece girer. Murat’in 6lim haberi ile Halfeti’ye gelen Ebru ve
iki kiziyla kiiciik oglu, Istanbul’daki yasamlarindan ¢ok farkli bir ortama adapte
olmaya calisirken bir yandan da iki aile arasinda mevcut olan kiiltiirel ve fikri
farkliliklarla bas etmek zorunda kalirlar. Dizide higbir sey goriindiigii gibi degildir.
Stirekli ortaya cikan yeni hikayelerle olay orgiisii ¢cok farkli mecralara kayar. En
sonunda Ebru, kendisinden kiiciiciik bebekken koparilan oglunun izini bulur ve

onunla bulusur.

Dizinin temel ¢ekim mekani Halfeti olmakla birlikte, Halfeti ¢evresindeki
Gaziantep, Adana, Sanliurfa gibi sehirlerde de ¢cekimler yapilmistir. Dizinin bir kismi

ise Istanbul’da gegmektedir.

Diziye ismini veren karagiiller, o bolgeye has olarak yetistirilen bir giil
tiriidiir ve ¢cok kiymetlidir. Dizide bu baglamda Ebru’nun Halfeti’ye geldikten sonra
bir miiddet giil yetistiriciligi ile ilgilendigi de gdsterilmektedir. Dizi, ilk bolimii 29
Mart 2013 tarihinde yayimlandiktan sonra toplam 4 sezon devam etmis, 10 Haziran
2016 tarihinde de final boliimii ile ekranlara veda etmistir. 125 boliimliik dizinin her

boliimii yayinda oldugu donemde yogun bir ilgiyle karsilanmis ve izleyiciden destek
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gdrmiistiir.® izlenme oranlarina bakildiginda, “Karagiil” dizisi, yaymlandig1 ilk
boliimde?® 3,71 (TR)? ve 9,09 (TS)® orani ile 10. siradan reyting listesine dahil
olmustur. Yayimlanan her bir béliimle izlenilirligi artan dizi 8. boliimde 6,85 (TR) ve
18,79 (TS) orani ile reyting siralamasinda ilk siraya yerlesmistir. Sonraki sezonlarda
da siirekli reyting listelerinde birinci sirada yer alan dizi, yaymlanan final
boliimiiyle?® 5,91 (TR) ve 15,95 (TS) oramiyla yayin hayatin1 sonlandirmistir.
Karagiil dizisi gerek basrol oyuncusu gerekse yardimci ve konuk oyuncu agisindan
olduk¢a zengin bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Ozellikle Halfeti’de ¢ekilen
boliimlerde yerel halktan da oyunculara yer verildigi goriilmektedir. Basrolde yer
alan oyuncularin dizi basindan sonuna kadar istikrarli bir sekilde dizide yer aldiklart

gozlenmektedir.

3.2.1. Dizide Bulunan Dini Semboller
Bu boliimde, FOX TV ekranlarinda yayinlanan “Karagiil” dizisinde gegmekte

olan goriintii, ses ve kelimelerden olusan, dini olarak nitelenebilecek her tiirlii 6ge
belirlenerek icerik analizi ile incelenmis ve yorumlanmstir. Icerik analizi
yapilmadan once sembollerin tespit edilmesi i¢in dizinin biitiin boliimleri dijital
ortamda izlenerek semboller tespit edilmistir. 4 sezon devam eden dizi, toplam 125
boliimden olugsmaktadir. Calisma sirasinda 125 boliimiin tamami izlenmis ve konu ile
baglantili toplam 235 kelime elde edilmistir. Bu kelimelerin birbiriyle ortak ve farkli
noktalar1 gozden gegirilerek bir siniflandirma yapilmis ve toplam 20 tema elde
edilmistir. Bu temalarin da 4 ana tema ile iliskili oldugu goriilmektedir. Tablo-III"te

s0z konusu tiim kelime, tema ve ana temalar bir arada gosterilmistir.

5 Dizide basrolii Ece USLU (Ebru), Mesut AKUSTA (Kendal), Serif SEZER (Kadriye), Ozcan
DENIZ (Murat), Yavuz BINGOL (Firat) ve Ozlem CONKER (Narin) gibi iinlii oyuncular
paylagmaktadir.

%6 29 Mart 2013.

2" TR: total rating.

2 TS: total share.

2% 125. Boliim: 10 Haziran 2016.

$0“Karagiil Dizisinin Reytingleri”, (Cevrimigi) https://fav10.net/forum/threads/karag%C3%BCl-
dizisinin-reytingleri.185806/, 10.01.2021.
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Tablo I11: Karagiil Dizisinde Bulunan Dini Semboller Tablosu

VERILER = KELIMELER = TEMALAR > ANA TEMALAR = UST TEMA

125 BOLUM 235 20 4 1

“Karagiil” dizisinde dini motif olarak toplam 235 kelime bulundugu tespit
edilmistir. Bu kelimeler 20 temaya ayrilarak incelenmistir. Bu temalar; “Allah”,
“peygamber”, “kutsal kitap”, “melek”, “ahiret”, “kader”, “namaz”, “orug”, “zekat”,
“hac”, “kurban”, “tesettiir”, “Kur’an-1 Kerim”, “dini yasaklar”, “dini kimlik”, “dini
giin”, “dini sahsiyet”, “selam”, “dua” ve “dini s6z obegi”dir. Tiim bu temalar ise,
“inang”, “ibadet”, “din” ve “dinl sOylem” olmak iizere 4 ana tema seklinde
siiflandirilmigtir. Her bir temaya bagli olan kelimeler, grafikler halinde gosterilmis
ve yorumlanmistir. Tablo-IV’te hangi temada ka¢ kelime yer aldigina dair

bilgilendirme yapilmistir.

Tablo 1V: Karagiil Dizisi Dini Semboller ve Toplam Frekans Sayilari

ANA TEMA | INANC IBADET DIN DIN{
SOYLEM

TEMA 6 7 4 3

KAVRAM 30 27 15 155

Grafikler, igeriginde en fazla kelime bulunan temadan baslanarak
siralanmistir. Her bir tema ve barindirdigi kelimeler grafikler halinde sunularak
yorumlanmistir. Grafikler hazirlanirken Oncelikli olarak Tablo-IV’te gegerli olan
siralama esas alinmistir. Dolayisiyla oncelikli olarak inang ve ibadet temalar: ele
alinmig, sonrasinda dinin giinliik yasam igindeki gostergeleri olan dini kimlik ve

sOylemler lizerinde durulmustur.
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Grafik-27

“Inang Ana Temas1” bashigi altinda 6 tema yer almaktadir. Bunlar; “Kader”,
“Allah”, “Ahiret”, “Peygamber”, “Melek” ve “Kutsal Kitap®'” temalaridir (Grafik-
27).
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Grafik-28’de goriildiigii gibi, “Kader Temasi” bashg altinda “Kader”,
“Haynr”, “Takdiri Ilahi/Tecelli”, “Muska/Cevsen”, “Felek”, “Nazar Boncugu”,

“Kismet”, “Talih” ve “Baht” olmak {izere 9 kelime yer almaktadir.

8! Dizide “kutsal kitap” olarak “Kur’an-1 Kerim” yer almaktadir. Bu tema “Kur’an-1 Kerim” temasi
altinda ayrintili olarak incelenecektir. “Yesil Deniz” dizisi ile ortak temalarin incelendigini gdstermek
amaciyla burada yer verilmistir.
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Dizide “kader” kelimesine, genel manada insan daha dogmadan yazilmig olan
bir hayatin zorunlu olarak yasandigi algisina bagli olarak suglayici bir soylemle yer
verilmistir. Pek c¢ok diyalogda kullanilan “kader” kelimesi tek basina 61 defa
gecmektedir. Narin karakteri oglu Baran’in ger¢ek annesini bulmasi konusunda
“Kaderden kagilmiyormus, kendim se¢medigim bir kaderi yasarken kendim
se¢medigim bir sona dogru gidiyorum” diyerek sdylenmektedir (98/2'14"). Kadriye
karakteri, tiim evlatlarin1 teker teker kaybetmesi karsisinda “evlat atesiyle yanip
yanip 6lememek varmis benim kaderimde” diyerek ah etmektedir (109/1'06"). Ayse
karakteri yasadig1 sikintilar karsisinda “yine yollardayiz, yine kagiyoruz, kaderim
herhalde bu” diye sdylenmekte (111/1'15"), bir baska bolimde ise “Kaderime
kirgimim” diyerek konusmaktadir (117/14"). Yasadigi sikintili hayatini anlatirken
Ayse karakteri tiim yasadiklarinin bir kader oldugunu sdylemekte ve ciimlelerini,
“Napalim, kader” ifadesiyle bitirmektedir (13/44"). Kader kelimesine yer verilmeden
aynt manaya gelecek sekilde kullanilan bagka ifadeler de yer almaktadir. Baran
karakteri, yasadiklarina kars1 isyan ederek, “Bunlar1 hak edecek ne yaptim” seklinde

Ofkesini dile getirmektedir.

Dizide, yapilan hatalarin kaderin su¢uymus gibi lanse edilmesine kars1 ¢ikip
az da olsa insanin sorumlulugunu hatirlatan ifadelere de yer verilmistir. Kendal’in,
annesi Kadriye’ye “napalim ana kaderi bdyleymis” demesi iizerine yanlarinda
bulunan Ebru, “oh ne giizel, sen kiza yapmadigin1 birakma sonra kader de” diyerek
kars1 ¢ikmaktadir. Bu karsi ¢ikisin modern bir karakteri temsil eden Ebru tarafindan
dile getirilmesi, gelenekselligi temsil eden kadercilik ile modernligi temsil eden

sorumluluk bilincinin bir ¢arpigmasi olarak yorumlanabilir.

Kader ile ayn1 manaya gelen “felek”, “talih™, “baht” gibi kelimelere de dizide
az da olsa yer verilmistir. “Felek” kelimesi “Felek vurmus sillesini” (76/49"); “baht”
kelimesi “tam da kiziyla kavusacakti, bu nasil baht” (68/49"); “talih” kelimesi ise

sans anlaminda “Ilk defa talih yiiziime giildii” seklinde kullanilmustir.

“Takdir-i ilahi” kelimesi 4 defa gecmekte ve genellikle olim haberi
alindiginda soéylenmektedir. Firat’mm oliimii karsisinda Emine karakteri “Takdir-i

ilah1” diyerek Allah’a siginmaktadir. Baska bir boliimde Murat’in Sliimiinden
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kendisini sorumlu tutup “belki de hakli, belki de Murat benim yiiziimden 61di” diyen
Ebru’ya karsi, Sibel “olur mu abla, takdir-i ilahi” diyerek cevap vermektedir
(53/1'10").

Dizide kader kelimesi ile baglantili olarak ele alinan “muska ve cevsen” basa
gelecek belalardan korunma vasitasi olarak gériilmektedir. Ozlem karakterinin abisi
Sabri, lizerinde tasidigi muskayr onu korumasi amaciyla Melek’e vermekte,
sonrasinda ise Melek, Sabri’nin hastanede yattigt donemde iyilesmesi amaciyla
muskay1 Sabri’ye iade etmektedir (65/10"). Bir baska béliimde Sabri polisten
kagmay1 basarmis ve boynuna taktig1 muska sayesinde yakalanmaktan kurtuldugunu

ifade etmistir (67/1'59").
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Grafik-29

“Allah  Temas1” bashginda; “Imtihan”, “Kelimeisehadet”, “Tovbe”,
“Tevekkiil”, “Bereket” ve “Iman” olmak iizere toplam 6 kelime yer almaktadir

(Grafik-29).

Anlamli bir biitiinliik olusturamayacagi diisiiniildiigii icin grafikte yer
almayan fakat “Allah Temas1” baglaminda dizide ¢ok fazla kullanilan iki kelime
daha bulunmaktadir. Bunlar; “Allah” ve “Allah Allah” ifadeleridir. “Allah” kelimesi
173, “Allah Allah” ifadesi ise 178 defa gegmektedir. Allah lafzi, giinliik yasamin
icinde seving, izlntli, Ofke gibi ¢esitli duygularin disa vurum anlarinda
kullanilmaktadir. Kimi sahnelerde “yukarda Allah var”, “Sanki yukaridaki bana bir
sans daha verdi” gibi Allah’a mekan izafe eden bazi ifadeler yer almakta, dua

ederken gokyltizline dogru baktiklar1 da goriilmektedir.
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“Imtihan” kelimesi dizide genel manada diinya hayatinda Yyasanilan
sikintilarin Allah’in birer sinamasi oldugu manasina gelecek sekilde kullanilmistir.
Bu baglamda, eger sikintilara sabredilirse bunun miikafatinin olacagi ve imtihanin
kazanilacag1 belirtilmektedir. Imtihan kelimesi ile en fazla Kadriye karakterinin
climlelerinde karsilagilmaktadir. Kadriye bir duasinda, “ne ¢ok imtihanin var senin,
hepsi kabuliim, hepsi bagimin taci. Narin da nurun da giizeldir bilirim” diyerek

Allah’in imtihanindan razi oldugunu ifade etmektedir.

Dizide Allah ile baglantili kelimelerin ¢ok az islendigi gériilmektedir. “Iman”
ve “bereket” kelimeleri 1 defa, “tevekkiil” kelimesi ise 2 defa gegmektedir. Kadriye
karakteri ¢ektigi sikintilar karsisinda Ebru’ya sabri tavsiye ederken “aci olgunlastirir,
tevekkiil edecegiz. Sabret ve tevekkiil et” demektedir (54/1'18"). Tevekkiil kelimesi
bu sekilde ele alinirken birka¢ sahnede agikca isyan belirten climleler de yer
almaktadir. Kendal karakteri, “Asim’1 gordiin demek, Emine’yi gordiin, Baran’1
gordiin. ... tekiysem de beni niye gormedin? Ben de senin kulun degil miyim, simdi
neden, neden, neden” (57/1'22") diyerek isyan etmektedir. Bir baska sahnede ise
Ozlem karakteri, “kurban oldugum Allah’im, Sen beni hi¢ sevmedin mi ya? Yiiziim
ne zaman gilecek benim? Neye elimi atsam uzaklastiriyorsun benden” (65/58")

diyerek kendi haline isyan etmektedir.

“Giinah” kelimesinin ¢ok yogun bir sekilde islendigi dizide “Tovbe”
kelimesinin yalnizca 2 defa kullanilmasi da olduk¢a manidardir. Yapilan hatalardan
dolayr pismanlik duyma konusunda pek ¢ok diyalog ge¢se de bunun dini karsilig
olan tovbe, Kadriye karakterinin bir ciimlesinde “kor nefsin tuzagma diismek, her

kulun imtihanidir. Tovbe kapis1 neden var” (76/38") seklinde dile getirilmistir.
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Grafik-30

Grafikte goriildiigii gibi, “Ahiret Temasi”nda toplam 5 kelime yer almaktadir.
Bunlar; “Cehennem Azabi1”, “Cennet”, “Cehennem”, “Mahser” ve “Ates”

kelimeleridir (Grafik-30).

Dizide “ahiret” temasi, genel manada yapilan hatalarin ve islenen giinahlarin
karsiliginin alinacagi bir hesap verme yeri olarak anlatilmaktadir. Bu baglamda
grafikte de goriildiigii lizere en fazla gegen ifade “cehennem azabi” ifadesidir. Bu
kelime “ates” kelimesi ile birlikte toplam 14 defa ge¢mekte, kotiilikk yapip gilinah
isleyenlerin oraya giderek azap gorecekleri vurgulanmaktadir. Buna karsilik “cennet”
kelimesi 11 defa gegmektedir. Murat karakterinin oglu roliindeki Riizgar, babasini
kaybettiginde heniiz ne oldugunu anlayamadig: i¢in annesine dlen kisilerin nerede
oldugunu sormakta, annesi de oSlenlerin hepsinin cennete gittikleri sdyleyerek onu
teskin etmeye ¢aligmaktadir. Bu baglamda cennet kelimesi 11 defa kullanilirken, tek
basina “cehennem” kelimesi ise “Cehennem bile kabul etmez”, “Burasi senin

99 ¢¢

cehennemin”, “cehennemde goriisiirtiz” gibi climleler dahilinde 7 defa gegmektedir.

“Mahser” kelimesi, tek basma kullanildigi gibi “ruz-i mahser” seklinde
tamlama olarak da kullanilmistir. Genellikle Kadriye karakteri climlelerinde
isledikleri giinahlarin hesabin1 mahser giiniinde vereceklerini vurgulamaktadir. Bu

baglamda kelime 4 defa kullanilmistir.

Tiim bu kelimeler degerlendirildiginde dizide, insanlarin yaptiklarinin

karsiligini mutlaka alacaklari, isledikleri gilinahlarin hesabim1 verip cezasini
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cekecekleri, 1iyi insanlarin ise karsilik olarak cennete girecekleri inanci
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla dizide net bir ahiret inanci vurgusu bulundugu
sOylenebilir. Ayrica bu durum, diinyada yapilan higbir kotiiliigiin cezasiz
kalmayacag1 mesajini da icermektedir. Buna karsilik, cennet kavramindan daha fazla
cehennem vurgusu yapilmasi, kokutucu ve cezalandirict Allah imajinin yansimasi

olarak da yorumlanabilir.
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Grafik-31

“Peygamber Temas1” ile baglantili olarak dizide “Hz. Peygamber”, “Hz.
Ibrahim”, “Hz. Yusuf” ve “Hz. Eyiip” olmak iizere 4 peygamberden
bahsedilmektedir (Grafik-31).

“Peygamber” kelimesi, dizide en az bahsi gegen kelimelerdendir. Miisliiman
bir {ilkede ¢ekilip Miisliiman bir halka hitap eden ve herhangi bir yabanci dizi
uyarlamasi da olmayan bir Tiirk televizyon dizisinde, Islam dininin peygamberinden
yalnizca 2 defa bahsedilmektedir. Bu sahnelerden birisinde Kadriye karakteri
kaybettigi oglu Murat i¢in Kur’an-1 Kerim okuduktan sonra dua etmekte ve “sen ki 5
evladini kaybetmis bir Peygamber’e indin, Sen’den baska hangi kitapta bulunur ki
evlat acisina iyi gelecek ilag? Varsa da Sen’de, yoksa da Sen’de” (53/50") diyerek
dolayli olarak Hz. Peygamber’den bahsetmektedir. Bu ciimlede gecen “5 evlat”

ifadesinin dini kaynaklara gore® hatali oldugu da sdylenmelidir. Zira Hz. Peygamber

32 Bkz. Siyer.
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hayattayken 5 degil 6 evladini kaybetmistir. Buradan, dizide kullanilan dini bilgilerin

dogru kaynaklardan alinmasinin énemi bir kez daha anlasilmaktadir.

Hz. Ibrahim, Ibrahim-Nemrut kissasinda anlatildign gibi zulmedenlerin
cezasinin mutlaka verilecegini ifade etmek amaciyla Kadriye karakterinin anlattig
bir kissa icerisinde anilmaktadir. ibrahim’i atese atan Nemrut’un, sonrasinda
cezalandirilmasi gibi insanlara zulmeden kisilerin de mutlaka yaptiklarinin karsiligini
alacaklar1 vurgulanmaktadir (47/1'40"). Bir diger sahnede yine Kadriye karakteri Hz.

[brahim’in oglunu kurban ettigi kissay1 anlatirken Hz. Ibrahim’den bahsetmektedir.

Dizide Hz. Peygamber’in hadislerinden alinan bazi ifadeler de kullaniimakta
fakat bunlarin hadis olduklar1 dile getirilmemektedir. “Merhamet etmeyene Allah

rahmet etmez”, “Sabrin sonu selamettir” bu ifadelerden bazilaridir.
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Grafik-32

Dizide “Melek Temas1” baghginda 3 kelime yer almaktadir: “Seytan”,
“Azrail” ve “Nefs” (Grafik-32).

Dizi boyunca meleklerden yalnizca Azrail’in adi gegerken, “seytan”
kavramma daha fazla yer verilmektedir. “Seytan” kelime olarak 17 defa
kullanilmakta, 2 defa “seytan diyor ki” climlesi yer almaktadir. Seytan ile ilgili
olarak toplumda sik duyulan ‘“acele ise seytan karisir”, “seytan doldurur” gibi

climlelere de dizide sikca yer verildigi gortilmektedir.
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Grafik-33

“Ibadet Ana Temas1” basliginda 7 tema yer almaktadir. Bunlar; “Namaz”,
“Kur’an-1 Kerim”, “Kurban”, “Tesettiir”, “Zekat”, “Oru¢” ve “Zekat” temalaridir

(Grafik-33). 3

Namaz Temasi

171

Grafik-34

“Namaz Temas1” bagligi altinda toplam 16 kelime yer almaktadir. Bunlar;
“Cami Gorlntiisi”, “Tespih”, “Namaz Kilma”, “Mevlit Okuma”, “Cami Kelimesi”,

“Ezan”, “Seccade”, “Tabut Ortiisi”, “Namaz Kelimesi”, “Cenaze Namaz1”,

% Dizide “Orug” ve “Hac” temalari hakkinda herhangi bir veri yer almamaktadir. “Zekat” temasi
baglaminda ise sadece sadakadan bahsedilmistir, “Sadaka” kelimesi grafik yapilmadan ayr1 bir baslik
altinda incelenecektir.
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“Ciibbe”, “Sala”, “Abdest Kelimesi”, “Ikindi Namaz1”, “Takke” ve “Bes Vakit
Namaz” kelimeleridir (Grafik-34).

Dizide yer alan 171 “cami” gorilintlisiiniin ¢ogunlugunu, dizinin g¢ekildigi
konagin yakininda bulunan ve terk edilmis bir mekan1 andiran tarihi caminin uzaktan
ve distan goriiniisii teskil etmektedir. Zira dizide, bu caminin i¢ mekaninin
kullanildig1 tek bir namaz sahnesi bulunmamaktadir. Camiler yalnizca cenaze
namazlari sirasinda gelen cemaatin toplandig alanlar olarak gosterilmistir. Yalnizca
Murat’in 6liimiinde cenaze namazi kilinmadan 6nce cami iginde toplu namaz
kilindig1 gosterilmistir (53/1'22"). Onun diginda herhangi bir kisinin vakit namazini
eda etmek i¢in camiye geldigi ya da cuma ve bayram namazi ig¢in cemaatin camide

toplandig1 goriilmemektedir.

Dizideki 171 cami goriintiisiinden 4’ii Istanbul’daki Eyiip Sultan Camii
goriintiisiidiir ki bu da Asim’in ameliyat1 icin Istanbul’a gelen Emine ve Ozlem’in
Asim’a dua etmek amaciyla Eylip Sultan Camii’ne gittikleri sahnede goriilmektedir
(119/2'05™). Dizide cami, genel manada yalnizca dlenlerin cenazelerinin kaldirildig:
mekanlar olarak islenmekte, onun disinda hayatin i¢inde herhangi bir fonksiyon icra

etmemektedir. Cami kelimesi, 125 boliimliik dizide yalnizca 12 defa kullanilmistir.

“Tespih” kelimesi dizide 113 defa gegmektedir. Bu kelime dizide iki farkli
kullanimla ele alinmistir. Birincisinde, toplum i¢inde erkekler ellerinde sallamak
suretiyle aksesuar olarak tespihi kullanmaktadir. Digerinde ise tespih, namazdan
sonra dua etmek amaciyla ele kullanilmaktadir. Dizide aksesuar olarak kullanilan
tespin 88 sahnede gecerken, 25 sahnede ise dua etme amaciyla kullanildigt

gorilmektedir.

“Mevlit okuma” gelenegi geleneksel toplumlarda oldukca yaygindir. Dizideki
s0z konusu ortam da buna misaittir. Buradan da hareketle dizide 13 defa gecen
Mevlit, yalnizca 6len kisilerin ardindan toplanip onun igin dua etme amaciyla

uygulanan bir adeti temsil etmektedir.

Dizide “ezan”in bastan sona kadar okunup tamamlandigi tek bir sahne

bulunmamaktadir. Kimi zaman sabah oldugunu bildirmek i¢in sabah ezani sesi
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duyulmakta (43/26"), ¢ogu zaman ise cenaze namazi i¢in camiye gidildiginde
okunan ezan ile karsilagilmaktadir. Frekans degeri 11 olan “seccade” genellikle
namaz kilmaya hazirlanma sahnelerinde goriilmektedir. Seccadenin dizide -Yesil

Deniz dizisinin aksine- aksesuar amagli kullanimina rastlanmamaktadir.

Dizide “namaz” kelimesi 6 defa kullanilmakta, “bes vakit namaz” 1 defa,
“ikindi namaz1” ise 2 defa ge¢mektedir. Diger vakit namazlari, Cuma namazi ve
bayram namazina dair ise higbir 6geden bahsedilmemistir. Dizide yalnizca “kadin”
karakterlerin sikintili bir durumla karsilastiklarinda namaz kildigr goriilmektedir.
Namaz onlar i¢in adeta bir ilag mesabesindedir. Mutlu olduklari, her seyin yolunda
gittigi zamanlarda namaz kilmak gibi bir eylemde bulunmazken, iziildiiklerinde
namaz kildiklar1 ve Kur’an-1 Kerim okuyup dua ettikleri goriilmektedir (74/28").
Namaz sahnelerinde dikkat geken bir ayrinti da tesettiiriin kitabi dine gore®
uygulanmiyor olmasidir. Kadinlarin namazlarin1 eda ederken giinliik yasamlarinda
kullandiklar kisa elbiseleri ayni sekilde giyindikleri, basortiilerini de saglart goriiniir
vaziyette oOrttiikkleri goriilmektedir (19/56") ve (50/19"). Ayrica dizi boyunca
konaktaki kadinlar dua edip namaz kilarken, yasadig tiim sikintilara ragmen Istanbul
hanimefendisi olarak konaga gelen Ebru karakterinin namaz kildigi, Kur’an-1 Kerim
okudugu ve dua ettigi herhangi bir sahne bulunmamaktadir. Bu durum, geleneksel
yasant1 ile dini bagdastirirken modern yasantidan dini soyutlayan bir anlayisin iirtini

olarak yorumlanabilir.

Dizide “cenaze namazi” 5 defa ge¢mekte, 2 defa “sala” kelimesi
kullanilmakta, 1 defa ise sala okundugu duyulmaktadir. Cenaze namazi sahnelerinde
genellikle namaz gosterilmemekte, tabut getirilerek helallik alinmakta ve cenaze
defnedilmektedir. Murat karakterinin cenazesinde camide namaz kilindiktan sonra
cenaze namazi kilinmadan cami bahgesinde helallik alindigi gozlenmektedir
(53/1'22"). Dizide “abdest alma” sahnesi yer almamakta, kelime olarak “abdest” ise

sadece 3 defa kullanilmaktadir.

34 Bkz. {lmihal.
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Grafik-35

Grafik-35’te gorildiigii gibi, “Kur’an-1 Kerim Temas1” bashigi altinda 5
kelime yer almaktadir. Bunlar; “Kur’an-1 Kerim”, “Besmele”, “Ruhuna Fatiha”,

“Yasin Suresi” ve “Kur’an Kilifi”” kelimeleridir.

“Kur’an-1 Kerim” kelime olarak dizide 17 defa kullanilmistir. 5 sahnede
Kur’an-1 Kerim goriintlisii yer almistir. Duvarda asili halde Kur’an-1 Kerim’in
goriindiigii sahne sayis1 ise 8’dir. Buna ek olarak, Kur’an-1 Kerim’in okundugu
sahneler de bulunmaktadir. Bir sahnede Sibel karakteri Kur’an-1 Kerim okuduktan
sonta 3 defa Opiip basmma koymakta, sonrasinda basinda bulunan basortiyii
¢ikartmaktadir. Emine ve Kadriye karakterlerinin de Kur’an-1 Kerim okuyup dua
ettikleri sahneler bulunmaktadir. Geleneksel dini yasantida yeri olan Oliilerin 7.
giintinde toplanip Kur’an-1 Kerim okuyup dua etme adetine de dizide yer verilmis ve
Firat’in limiinden sonraki 7. giinde okuma yapilmistir (68/1'38"). Genel olarak,
Kur’an-1 Kerim’in bir sikint1 ve dert aninda ya da bir cenaze oldugu zamanlarda ele
alinip okundugu, giindelik yasam iginde ise herhangi bir varligmin olmadig
goriilmektedir. Bu durum, sikint1 aninda Allah’t hatirlayip bolluk zamaninda unutan
Miisliiman algisinin yansimasi olarak yorumlanabilir. Ayrica Kur’an-1 Kerim ile
alakali olarak orfi kullanimda yemin etmek {izere kullanilan “Kur’an’a el basayim”,
“Allah Kur’an carpsin”, “ekmek Kur’an c¢arpsin”, “Allah’ima kitabima” gibi
kullanimlar da dizide siklikla yer almaktadir. “Besmele” genellikle cenazelerin defni

sirasinda hoca tarafindan Kur’an-1 Kerim okunurken duyulmaktadir. Ayrica bir ise
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baslarken, korku zamaninda kendini teskin etmek i¢in ve yemek yemeye baglarken

de besmele ¢ekildigi goriilmektedir.

“Fatiha Suresi” yalnizca cenazelerde “Ruhuna Fatiha” ibaresi iginde yer
almakta, 3 defa bahsi gecen “Yasin Suresi” de yine cenazelerde hoca tarafindan 6li
icin okunurken duyulmaktadir (123/1'06"). Dizide herhangi bir Kur’an ayetinden
0zel olarak bahsedilmemesine karsilik ayet oldugu sdylenmeden kullanilan bazi ayet-
i kerimeler yer almaktadir. Ornegin; “her serde bir hayir vardir”, “her musibette bir
hayir vardir”, “giybet 6lii eti yemeye benzer”, “bir insan bir iyilik ettiginde sevabi

kendine yazilir. Bir kétiiliik ettiginde de kendine. Insan ne ederse kendine eder”

bunlardan bazilandir.
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Grafik-36

“Kurban Temas1” basliginda “Kurban”, “Kurban Kesme” ve “Adak” olmak

tizere 3 kelime yer almaktadir (Grafik-36).

Dizi boyunca “kurban” kelimesinin iki tiir kullanim1 s6z konusudur. Birincisi,
kurbanin adak olarak kesilmesi, ikincisi ise maruz kalinan sikintilara karsi kurban
keserek sadaka verilmesi seklindedir. Konuyla alakali bir sahnede Ozlem karakteri
kurban hayvanina eziyet edilmemesi gerektigini de dile getirmekte ve “kurbana
eziyet etmek glinahtir” diyerek bu konuda hassasiyet gosterilmesini istemektedir.
Kurban kesme, yalnizca Kendal’in dogacak oglu Mehdi icin adadigi kurbanin
kesildigi sahnede s6z konusu edilmistir. Bu sahnede kurbanin goziiniin baglandig: ve

etinin de sadaka olarak 7 eve dagitilmasinin istendigi gortilmektedir (20/1'08").
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Dizide Kurban Bayrami’ndan ise hi¢ séz edilmemektedir. Ayrica “Kurban”
kelimesinin “Allah’ina kurban”, “kurban olayim sana” gibi mecazi kullanimlarina da

yer verildigi goriilmektedir.
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Grafik-37

“Tesettiir Temasi”nda 2 ifade yer almaktadir: “Orfi Ortii” ve “Dini Ortii”
(Grafik-37).

Karagiil dizisinde esas olarak 2 ¢ekim mekéan1 bulunmaktadir. Birincisi s6z
konusu ailenin yasadigi konak digeri ise bu konagin da iginde yer aldigi Halfeti
ilgesidir. Konak icinde yer alan kadinlarla ilgili tesettiir 6gelerine bakildiginda evin
hanimi Kadriye ile evin en biiyiik gelini ve yasca da digerlerinden daha biiyiik olan
Emine’nin siirekli bagortiilii olduklar1 goriilmektedir. Her ikisinin de taktiklari
bagortii saglarin1 gosteren boyunlarini agiga ¢ikaran (yemeni, tiilbent) klasik
geleneksel/orfi ortiidiir. Kadriye’nin yalnizca yatarken basortiisiinii ¢ikardigi birkag
sahne bulunmaktadir. Bunun disinda gerek konagin iginde gerekse disinda salini
yemeni olarak kullanmaktadir. Emine ise evin biiyiik gelinidir. Fakat evin her tiirlii
isinden sorumlu bir hizmet¢i gibi davranmaktadir. Onun da basi her zaman yemeni

ile ortuludir

Konak i¢cinde yer alan kiiciik gelin Ozlem, evin kiz1 Melek ve Murat’n ilk esi
Narin karakterlerinin ise ev iginde elbiseli ve agik durduklari, konagin digina
ciktiklart zamanlarda renkli sallarini alip baslarindan asagi sarkitarak oOrtiindiikleri
goriilmektedir. Bu tarz kullanimda ortiiniin dini degil orfi bir gereklilik olarak lanse

edildigi sdylenebilir. Nitekim Ozlem karakterinin evlenmeden dnce yoksul bir ailede
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yasarken yemeni kullandigi, konaga gelip aga hanimi oldugunda ise bu oOrtiiyii
cikarip yalnizca evden disar1 ¢ikarken sal ile oOrtlindiigii goriilmektedir. Bu da
basortiistiniin dizide kullaniminda statii, zenginlik ve yas gibi pek ¢ok unsurun etkili

oldugunu gostermektedir.

Halfeti i¢inden ¢ekilen goriintiilerde genellikle kadinlarin 6rfi tarzda yemeni,
tiilbent kullandiklar1 goriilmektedir. Az sayida da olsa &rtiinmenin kitabi dine®
uygun bigimine yer verildigi soylenebilir. Halfeti’ye Istanbul’dan gelen ve evin bir
diger gelini olan Ebru ve kizlar ise giinliik yasamlarinda Ortiisiiz olarak dolasirken,
yalnizca cenazelerde siyah sal taktiklari goriilmektedir. Kizlarindan farkli olarak
Ebru, tarlada ¢alisirken, evde is yaparken bazi sahnelerde basina ortli baglamaktadir
(14/1'34"). Bir seferinde Halfeti’de kaldiklart donemde Ebru is ararken Firat ile
aralarinda gegen bir diyalogda Firat Ebru’ya “fazla modern bir goriintiin var, sana bu
halde kimse is vermez” dediginde Ebru “ne yapsam acaba, kafama bir yemeni falan
mi1 taksam” diye sormakta ve “bak 0 olur” yanitin1 almaktadir (10/1'13"). Bu

diyalogdan basortiisiiz olmanin modernlik ile eslestirildigi anlagilmaktadir.

Dizide Kendal’in fabrikasinda c¢alisan kadin isgilerin hepsinin basortiilii
oldugu goriilmektedir. Aymi fabrikada gayci olarak bulunan Sibel’in orada galistigi
donemde bagortiilii oldugu, isten ayrilip Kendal’in nikéhsiz birlikte oldugu kadin
olarak hamile kalip oglunu dogurmak igin konaga yerlestigi donemde ise basortiiyii
basindan kademeli olarak cikardigi goriilmektedir. Is¢i kadinlarda oldugu gibi
Ebru’nun hapse girdigi donemde hapishanede karsilastigi suclu kadinlarin da
cogunlugunun basortiilii olduklar1 goriilmektedir. Bu durumda bagortiilii kadinlarin

is¢i ve suc¢lu konumunda daha fazla bulunduklar1 mesaj1 verilmektedir.

Bazi sahnelerde basortiilii kadinlarin fitneci gibi lanse edildigi goriilmektedir
(44/1'05"). Bu sahnelerden birinde basortiilii bir kadin Narin’in Oguz komutan ile
iligkisini alayci bir tavir takinarak kas goz isareti ile ima etmekte ve fitne ortami
yaratmaya caligmaktadir. Bir baska sahnede silinnet diigliniinden Yagmur’u kaciran
adamlar ¢ocugu basortiilii bir kadinin evine getirmekte, kadin adamlarla is birligi

icindeymis goriintiisii verilmektedir. Bu tiir sahnelerde, 6zellikle basortiilii kadinlarin

35 Bkz. {lmihal.
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kotli ve cahil insanlar olarak gosterildigi goriilmektedir. Buna karsilik hastanelerde
gorevli olan doktor ve hemsire gibi gorevlilerin, okulda Ogretmenlerin Ortiisiiz
olduklar1 goriilmektedir. Dizide dershane 6gretmeni olarak yer alan Elif karakteri
yalnizca cenazede siyah sal takmis halde goriilmekte, giinliik hayatinda ise oOrtii

kullanmamaktadir.

Dizide “Zekat Temas1” baglig1 altinda incelenecek zekat kavramu ile alakali
herhangi bir kelime yer almamaktadir. Yalnizca “sadaka” kelimesi ele alinmis ve
tim dizi boyunca 4 defa kullanilmistir. Genel olarak sadakanin belalar1 defeden,
sikintilardan koruyan yonii tizerinde durulmustur. Bu baglamda bir sahnede Kadriye
karakteri, “yemek yapalim da fakire fukaraya dagitalim, bagimizdan kara bulutlar
eksik olmuyor” demekte (44/41"), bir bagka boliimde ise “verilmis sadakamiz varmis
da sag salim ciktiniz ikiniz de” diyerek sadaka ile korunduklarina isaret etmektedir
(85/19"). Sadakanin bir diger islevi dlenlerin hayrina olacak sekilde fakirlere yemek
yapip dagitmaktir. Emine karakteri “yemek yapip Firat’in ruhuna fakir fukaraya
dagitalim” demektedir (69/57"). Bir boliimde ise sadaka verme ahlaki {iizerine
Kadriye “oglum, sag elin verdigini sol el duymayacak. Bir iyilik yapiyorsan kimse
duymayacak ki sevap hanene yazilsin. Allah’a fiyaka m1 yapiyorsun” diyerek
sadakanin gizlilik i¢inde verilmesi gerektigini ifade etmektedir (59/1'35"). Sadaka
kelimesinin yalnizca belalardan korunmak ve Olenlerin arkasindan hayir yapmak
amactyla ele alinmis olmasina karsilik, konakta yasayan ve sehrin agast konumunda
olan, pek ¢ok fistik bahgesine ve fabrikalara sahip olan Kendal ve ailesinin zekat

yiikiimliiliigi hakkinda tek bir ciimleye rasttanmamaktadir.
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Din Ana Temasi
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Dini Yasaklar Dini Kimlik Dini Sahsiyet Dini Giin

Grafik-38

Grafik-38’de goriildiigii gibi, “Din Ana Temasi1” bagligi altinda 4 tema yer

almaktadir. Bunlar; “Dini Yasaklar”, “Dini Kimlik”, “Dini Sahsiyet” ve “Dini Giin”

temalaridir.
Dini Yasaklar Temasi
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Grafik-39

Grafik 39°da goriildiigii gibi, “Dini Yasaklar” temasi altinda “I¢ki Igme”,
“Zina”, “Iftira”, “Sarhos”, “Bar”, “Fal” ve “Intihar” olmak iizere 7 ibare yer

almaktadir.

Dizide 77 sahnede igki igildigi goriilmektedir. Bu sahnelerde ¢ogunlukla
Kendal karakteri yer alir. Onun disinda Firat, Recep, Kenan, Kasim, Oguz,
Serdar, Selcuk karakterlerinin de icki igtikleri sahneler bulunmaktadir.
Karakterler genellikle bir sikintiyla karsilastiklarinda, 6fkelendiklerinde ya da
icinden c¢ikamadiklar1 bir sorunla karsi karsiya kaldiklarinda kendilerini igki

masasinda bulmaktadirlar. Bu da icki igmeyi geleneksel bir aligkanlik gibi
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yansitip normallestirmektedir. Bu baglamda en dikkat gekici karakter Idris Baba
karakteridir. Kendisi Kendal’in ger¢cek babasi roliindedir. Dini konulardan
bahsetmekte, sakalli ve yasli bir karakter olarak dini bir imaj yansitmaktadir.
Fakat Halfeti’nin Jandarma Komutani olan Oguz karakteri ile birlikte igki
ictikleri 1iki sahne bulunmaktadir (87/1'02") ve (102/1'33"). Dizide igki
sahnelerinde yer alan Kkarakterler genel olarak dini bir hassasiyete sahip
degillerdir. Fakat Idris Baba karakterinin Allah, peygamber, din gibi
meselelerden konusup sonrasinda igki gibi kitabi dine gore® kesin/net bir sekilde
yasaklanmis bir yasagi asip icki icmesi kendi i¢inde ¢elisen bir goriintii arz
etmektedir. Ayrica Idris Baba’min Kendal’in biyolojik babasi olmasindan dolay1
Kadriye ile gayrimesru bir iliskisi de s6z konusudur. Dizide Baran karakterinin
icki ictigi sahneler de yer almaktadir (100/1'47"). Kendal karakterinin yegeni
Baran’1 yanina alip icki igmeye gotiirdiigi sahnelerde de Kendal icki i¢gmeyi

yetiskinlik gostergesi olarak gérmekte ve Baran’a bunu agikc¢a ifade etmektedir.

Dizide yer alan dini yasaklardan bir tanesi de zinadir. Kendal karakteri
yaninda caycist olarak ¢alisan Sibel’in ihtiya¢ sahibi olmasindan ve ona karsi
gelmeye gii¢ yetirememesinden kaynaklanan zayifligini kullanarak para karsilig
onunla birlikte olmak istemekte ve Sibel bunu reddettiginde isten kovmakla tehdit
etmektedir. Sonunda kadin kendisini teslim etmekte ve Kendal’dan bir erkek
cocuk diinyaya getirmektedir. Dizide zina yoluyla yasanan yasak iliskiden dogan
cocuklar bununla smirli degildir. Dizinin ana karakterlerinden Kendal, annesi
Kadriye’nin Idris Baba ile olan iliskisinden dogmus ogludur. idris Baba
karakterinin i¢ki igmenin disinda bir de yasak iliski yasadigi goriilmektedir.
Kendal’in teyzesinin oglu olarak bildigi Kenan karakteri ise, Kadriye’nin kiz
kardesi Fikriye ile Esi Mehdi’nin yasak iliskisinde dogma iivey kardesidir ve bu
gercek dizinin sonlarinda ortaya c¢ikmaktadir. Fikriye bu durumu “genctik,
cahildik” (67/9") seklinde ifade etmektedir. Ayrica Ozlem karakterinin dizinin
son bolimiinde sahip oldugu kiz evladi, Kasim karakterinden yasak iligki

sonucunda diinyaya gelmistir.

36 Bkz. {lmihal.
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Dizide 2 sahnede bar gosterilmekte, 2 defa da sarhos kelimesi
gecmektedir. Fal baktirmaktan bir defa bahsedilmektedir. Emine ile Ozlem
karakteri Istanbul’da Eyiip Sultan Camii’ne giderken yolda basortiilii falc1 bir
kadinla karsilasmakta ve Ozlem fal baktirmak istediginde Emine, “giinah giinah,
Eyiip Sultan’a giderken bir de fal m1 baktiralim” diyerek Ozlem’i uyarmaktadir
(119/1'58").

Grafikte yer almayan fakat ele alinmasi faydali olacak bir konu daha
bulunmaktadir. Dizide, gerek Kendal ve Riistem Aga karakterlerinin yaninda
calisan adamlarin gerckse adam oOldiirmek, tecaviiz etmek, insanlar1 kandirmak
gibi kot isleri yapmakla gorevlendirilen kisilerin hepsinin sakalli oldugu dikkat
cekmektedir. Insanlara zarar veren karakterlerin hepsinde sakal bulunmasi ve
sakalin dini bir gosterge olmasi, dini bir sembol ile koétiilikk vasfi arasinda
baglanti kurulmasina sebebiyet verebilmektedir. Nitekim ekranlarda din
gorevlilerinin sakalli ve ciibbeli olarak resmedilip ayn1 zamanda kétiiligi temsil
etmeleri zaman iginde izleyici kitlede din gorevlilerine karsi bir antipati

8" Dolayisiyla sakalli karakterlerin hepsinin

uyanmasina sebebiyet vermistir.
dizide koti isler yapmalari ve insanlara zarar vermeleri sakalli bir kisi
goriildiigiinde kotiiliik ile 6zdeslestirilmesine sebebiyet verebilmektedir. Bu
karakterlerden birisi de Emine’nin babasi Nurullah’tir. Hem sakalli hem de ¢ok
huysuz, asabi bir adamdir. Kizin1 Kendal ile evlendigi i¢in kabul etmemekte, ona
kars1 konusan esine tokat atmakta, kizin1 evinden kovmakta, sakat olan torununu

asagilamaktadir.>®

37 Bkz. (Yenen, 2011.)

% Bu karakterin Nurullah ismiyle bir araya getirilmesi, “Vurun Kahpeye” filmindeki Haci Fettah
isimli din adamu karakterini akla getirmektedir. Isimleri Allah’1n isimlerinden olusmasina ragmen ¢ok
olumsuz bir karaktere can vermekte ve zihinlerde bu isimler kotiiliigi ¢agristirmaktadir.
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Grafik-40

Grafik 40’ta gorildigii tizere, “Dini Kimlik” temasinda “Hoca kelimesi”,
“Imam goriintiisii”, “Imam kelimesi”, “Dini Nikah” ve “Din” kelimesi olmak iizere 5

kelime yer almaktadir.

Dini bir kimlik olarak “hoca” ve “imam” kelimeleri dizide birbirinin yerine
gececek sekilde ¢ok az sayida kullanilmistir. Dizide hocanin bir karakterin 6limii
durumunda cenaze namazi kildirmak ve cenazenin defni sirasinda Kur’an-1 Kerim
okumak i¢in geldigi goriilmektedir. Bir defasinda cenazeden sonra evde yapilan
Mevlit programinda Kur’an-1 Kerim okumak i¢in hocanin eve davet edildigi

gorilmektedir.

Dizide genel manada din ve din gorevlisi ginlik yasamin disinda
tutulmustur. Hoca/imam cenaze namazimi kildirir, sonrasinda diizenlenen Mevlit
programi dahilinde eve ¢agirilir, Kur’an-1 Kerim okur ve geldigi gibi evden ayrilir.
Hoca karakterinin bu durumlar disinda halkin i¢inde yer aldigi, camide namaz
kildirdig1, insanlarla bir arada oturup gilinliik yasam ic¢inde onlarla iletisim kurdugu
herhangi bir sahne bulunmamaktadir. Dolayisiyla dizide, ihtiyag aninda cagirilip

ihtiyac karsilandiktan sonra kaybolan bir din gorevlisi algis1 s6z konusudur.

Imam Kkarakteri ile baglantili olan dini nikdh kelimesi, dizide iki defa
gecmektedir. Birincisinde Kendal karakterinin nikahsiz beraberlik yasadigi Sibel’den

bir oglu olacag bilgisi konaga geldiginde, Kendal oglu igin kurban kestirmek ister.
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Bunun iizerine o anda hamile olan Kendal’in nikahl1 esi Ozlem, “bu kadinla ne resmi
nikahi var ne de dini nikahi. Agamin goniil eglendirdigi bir kadin iste” diyerek
mevcut duruma tepki gdstermektedir (20/1'14"). ikincisinde ise, istemedigi bir
kisiyle zorla evlendirilmek istenen Nazli karakteri agabeylerinden kurtulmak ig¢in
Baran ile imam nikdh1 kiyip evlendiklerini sdylemektedir. Toplum i¢inde dini
nikdhin bir kandirma araci olarak kullanilmasina 6rnek teskil eden bu sahne, dini

nikahin itibarsizlastirilmasina sebebiyet verebilir (116/9").

Dini Sahsiyet Temasi
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Grafik-41

Goriildugii tizere “Dini Sahsiyet Temasi”nda 2 kelime yer almaktadir: “Eyiip

Sultan” ve “Habil ile Kabil” (Grafik-41).

Dizide bir iist grafikte yer aldig: iizere, dini kimlik sahibi karakterlerden ¢ok
siirli sekilde bahsedilmesine ek olarak dini sahsiyet baglaminda da ¢ok fazla kisiye
yer verilmemistir. Dizide ismi gecen dini sahsiyetlerden birisi, Eyiip Sultan

Hazretleri digeri ise Habil ile Kabil’dir.

Eyilip Sultan, Emine karakterinin oglu Asim’it ameliyat ettirmek i¢in
Istanbul’a gotiirdiigii déSnemde onun iyilesmesi icin dua etmek amaciyla Ozlem ile
birlikte kabrini ziyaret etmeleri baglaminda konu edilmistir. Oraya giderek dua
etmigler ve dualarmin kabul edilecegine inanmislardir (119/2'05"). Dua kavrami
burada, basi sikisan Miislimanin tiirbelerde yaptigi bir faaliyet gibi anlatilmistir.
Habil ve Kabil kissasi ise, Kendal ile Murat’in iki kardes olarak kavga ettikleri
sahnede anilmistir. Kendal bu sahnede kardesine “sen Habil’sin, ben Kabil’im dyle
mi? Habil de Kabil’e ‘cehennem ateslerinde yan’ demis. Ben de yaniyorum” diyerek

tepki gostermektedir (27/25").
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Dini giin olarak dizide yalnizca siinnet diigiiniinden bahsedilmistir.3® Bu
sahnede Ebru’nun kiiciik oglu Riizgar’in siinnet olacak yasa geldiginde siinnet
ettirilmesi ve kutlama igin de geleneksel bir diigiin organize edilmesi goriintiileri yer
almaktadir. Siinnet olmaktan korkan Riizgar’a biylidiigii soylenmekte ve saka
yoluyla siinnet diiglinii yapilacagi anlatilmaktadir. Bu organizasyon diginda dizide
dini giin olarak ne dini bayramlar ne cuma giinii ne de kandil giinleri konu edilmistir.
Dolayisiyla din ile baglantili mevzular giinliik yasamin i¢inden tamamen

soyutlanmistir.

Dini Soylem Ana Temasi
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Grafik-42

“Soylem Ana Temas1” basligi altinda 3 tema bulunmaktadir. Bunlar; “Dua”,

“Dini S6z Obegi” ve “Selam” temalaridir (Grafik-42).

39 Bu sebeple “Dini Giin” temasimin grafik ile gosterilmesine gerek duyulmamstir.
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Grafik-43

Grafik-43’te goriildiigi gibi, “Dua Temas1” bagliginda “Dua”, “Dua etme”,
“Amin” ve “Beddua” olmak iizere 4 kelime yer almaktadir. Zor ve sikintili anlarm
mutlu anlardan fazla oldugu dizide pek ¢ok dua ciimlesi yer almaktadir. “Dua”
kelimesi toplam 90 defa kullanilirken, ellerin acilip dua edildigi sahne sayis1 38dir.
Duadan sonra “Amin” kelimesi 26 defa gegmekte, “Beddua” kelimesi ise 5 defa
kullanilmaktadir. Dizide dua ciimlesi olarak i¢cinde Allah kelimesi gecen toplam 81
cimle yer almaktadir. En fazla kullanilan dualardan birisi “Allah razi olsun”
deyimlesmis ifadesidir. “Allah rahatlik versin” 29 defa, “Allah korusun/Allah
muhafaza” 59 defa gegmektedir. Dizide bir sikint1 yasandiginda Allah’a siginma ve
yardim dileme tavri ¢ok yaygin sekilde islenmistir. Buna gore “Allah’im sen yardim

b5

et” ciimlesi 49 defa ge¢mektedir. Bir kiginin basina gelen sikintidan kurtulmasi

neticesinde s0ylenen “Allah bagisladi” ciimlesi ise 36 defa kullanilmigtir.

Dizide beddua 6gesi de yaygindir. “Allah kahretsin™ ciimlesi 19 defa, “Allah
belan1 versin” ciimlesi 54 defa kullanilmistir. “Allah cezani versin” ciimlesi ise 4

defa gegmektedir.

127



Dini S6z Obegi Temasi
600
500
400 362
300

207
200

6 3 2
0 | | B | |
Vallahi Gilinah Stikiir Tovbe Sevap Helal Haram
Grafik-44

“Dini S6z Obegi Temas1” bashg altinda grafikte yer bulan 7 kelime
bulunmaktadir. Bunlar; “Vallahi”, “Giinah”, “Siikiir”, “Tévbe”, “Sevap”, “Helal” ve
“Haram” kelimeleridir (Grafik-44). Geleneksel yasantida yaygin olarak kullanilan
“vallahi” ifadesi, dizide iki farkli kullanimla yer bulmugstur. “Vallahi” ifadesi 603
defa gegerken, “vallahi billahi” ifadesi 29 defa gegmektedir.

“Gtlinah” kavrami esasinda dini bir kavram olmakla beraber dizide terim
anlamindan ziyade, daha farkli kaliplarda kullanilmistir. “Giinahin1 almak™ ibaresi 2
defa gecerken, “gilinaha ortak olmak™ 2 defa, “gilinaha girmek” 1 defa gegmektedir.
“Benden giinah gitti” ibaresi 9 defa kullanilirken “su¢um gilinahim yok™ ibaresi ise
92 defa ge¢mektedir. Dizide “giinah” kelimesinin tek basina kullanimi1 da oldukga
yaygindir. Dizinin ana konusunu teskil eden, Murat ve Ebru’nun ilk ¢ocuklari olan
Baran’in dogar dogmaz 61diigli soylenerek alinip ¢ocugu olmayan Narin’e verilmesi,
dizide genel manada giinah olarak nitelenmektedir. Pek c¢ok boliimde bu hatali
davranigin giinah oldugu ve yasanan sikintilarin da bu glinahin bedeli olarak
yagsandig1 olgusu vurgulanmaktadir. Kadriye bir seferinde bunu soyle ifade
etmektedir: “Biz ektigimizi bi¢iyoruz. Baran’1 Ebru’dan kopardik, simdi evlatlarimla
smanir oldum” (89/1'42"). Bu baglamda giinah kelimesi 259 defa kullanilmistir.
Terim anlamiyla kullanim da az da olsa mevcuttur. Bunlardan birisinde, Asim
kendini 6ldiirmeye c¢alisan Ayse’ye “Giinah, ¢ok gilinah, kendini 6ldiirme, giinah”

diyerek uyarida bulunmaktadir (33/1'49").
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Dizide siikretmek ile ilgili pek ¢ok ifade yer almaktadir. “Siikiir/Cok siikiir”
ifadesi 119 defa, “hamdolsun” ibaresi 4 defa, “clhamdiilillah” ifadesi 1 defa, “Allaha
stikiirler olsun” ifadesi ise 83 defa kullanilmistir. Siikiir ile ilgili olan durum tévbe ile
ilgili olarak da s6z konusudur. “Tévbe” kelimesi ile baglantili 5 farkli kelime
kullanilmistir. “Tévbe Tovbe” ibaresi 36, “Tovbeler olsun” ibaresi 10, “Tovbe
Estagfurullah™ ibaresi 29, “Tévbe Bismillah” ibaresi 2 ve “Tovbe Ya Rabbim”
ibaresi de 13 defa gecmektedir.

Dizide dini sdylem olarak kullanilan toplam 65 ifade yer almaktadir. Grafikte
yer almayan fakat dizi i¢inde ¢ok defa gegen sOylemlerden birkagina da
deginilmistir. Bir isin olmasinda Allah’in takdirini 6nemseme baglaminda giinliik
hayatta sikca gegen deyimlesmis “ingallah” ibaresi, 345 defa kullanilmistir. Dizide
modern bir karakteri canlandiran Ebru’nun ingallah dedigi birka¢ sahne yer almakta,
cogunlugu ise geleneksel yasant1 igindeki diger bireyler tarafindan kullanilmaktadir.
Ebru’nun bir diyalog sirasinda Firat’in “estagfurullah” demesine karsilik “rica
ederim” seklinde cevap vermesi ya da bir bagska sahnede Kadriye “Allah rahatlik
versin kizim” derken Ebru’nun ona “iyi geceler” seklinde karsilik vermesi, bu

sehirli/modern gériiniimiin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Ayrica dizide “magallah” ibaresi 140 defa, “eyvallah” ibaresi 94 defa, “Allah
askina” ifadesi 202 defa, “Allah’in izniyle” ifadesi 26 defa, “Allah’1m Ya Rabbim”
ifadesi ise 80 defa gecmektedir.
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Grafik-45
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“Selam Temas1” basliginda “Selamun Aleykiim” ve “Aleykiim Selam” olmak
tizere iki ifade bulunmaktadir (Grafik-45). Dizide giinlik yasam iginde selam
kullanilmakta, genellikle bir yere girerken ve yolda birisiyle karsilasildiginda selam
verilmektedir. Kadinlarin selam verdigi bir sahne bulunmamaktadir. Selamlasma

genellikle erkekler arasinda yaygin olarak goriilmektedir.

Bu béliimde, “Karagiil” dizisinin 125 boliimiinde yer alan dini sembollerin
siiflandirilip grafikler halinde yorumlanmasi yapilmistir. Elde edilen verilere gore,
dizide dini sembollere yer verilirken ayn1 zamanda kitabi dinin yasakladig1 pek ¢ok
tavrin da acik sekilde sahnelendigi goriilmektedir. Modern-geleneksel karsitliginin
daha yogun sekilde hissedildigi bu dizinin, dini karakter bakimindan da “Yesil
Deniz” dizisine oranla daha geride kaldigi saptanmistir. Sonraki boliimde, her iki

dizide yer verilen dini sembol ve 6geler birbiriyle kiyaslanarak analiz edilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
ANALIZ VE KARSILASTIRMA

TRT-1 ekranlarinda yaymlanan Yesil Deniz ve FOX-TV kanalinda
yayimnlanan Karagiil dizilerinin tim boliimleri bu c¢aligmada igerik analizi ile ele

1 incelenen dizilerde dini

alimarak, dini semboller baglaminda incelenmistir.
sembollerin gerek sozlii gerekse goriintiilii olarak yogun sekilde yer aldigi tespit
edilmistir. Buna gore Yesil Deniz dizisinde s6zlii ve gorsel olmak iizere toplam 294
dini sembol bulunurken, Karagiil dizisinde ise bu say1 235 olarak belirlenmistir. Bu

sembollere yer verilme bi¢imleri iki kanal arasinda farkliliklar arz etmektedir.

Her iki dizide yer alan dini semboller ele alinirken inan¢ ana temasindan
baslanarak incelemede bulunulmustur. “Yesil Deniz” dizisine bakildiginda, genel
manada korkutucu bir Allah inancinin yogun sekilde yansitildigi goriilmektedir.
Ozellikle miiezzin Cemil tarafindan dile getirilen “cehennemde yanacaksin” ifadesi
ile yapilan hatalarin hemen akabinde Allah tarafindan cezalandirilma korkusunu
ifade etmektedir. Bu ifadelere en fazla, sagdi¢larin define bulmalari sonrasinda
karsilastiklar sikintilarin bu glinahin bedeli oldugu inancina sahip miiezzin Cemil’in
climlelerinde rastlanmaktadir. Miiezzin karakterinin Oncelikle Allah’in hatalar
bagislayan ve affeden sifatlarini dile getirmesi gerekirken siirekli cehennemde yanma
vurgusu yapmasi, bu baglamda geleneksel toplumda yaygin olan Allahtan korkma
inancina hizmet eden bir tavirdir. Bir yandan toplumun bu inancinmi desteklerken bir
yandan da Allahtan korkmanin gerekliligini fazlasiyla dile getirmektedir. “Karagiil”
dizisinde ele alinan islenen giinahlarin akabinde yasanan sikintilarin o giinahlarin
bedeli oldugu inanci da ayni konu ile baglantilidir. Yapilan hatalarin karsiliginin
mutlaka goriilecegi inanci, haksizliklar karsisinda caresiz kalan bireylere ilahi adalet
vurgusu yapsa da -sir dizilerinde oldugu gibi- genel manada korkutucu ve

cezalandirict Allah inancini destekler bir nitelik arz etmektedir.

! Dizilerde yer verilen dini sembollerin yansitilmasi sirasinda yapilan hatalar, kitabi dine gore kaynak
verilerek dile getirilmistir. Bu tutumun igerik analizinin sinirlarint astigi bilinmektedir. Fakat izler
kitlenin giinlik hayatim1 ve zihin yapisim bu kadar etkileyen dizilerde, bu tiir hatali bilgilerin
diizeltilmesi gereklilik arz ettigi i¢in dile getirilmesinin faydali olacag: diisiiniilmistiir.
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Dinin ana inan¢ esaslarindan olan peygamberler konusunda dizilerin ¢ok
zay1f kaldig1 goriilmektedir. Her iki dizide de Hz. Peygamber isim verilerek bir ya da
iki kez ge¢mektedir. Diger peygamberlerden ise yalnizca Hz. Siileyman, Hz. Yusuf,
Hz. Ibrahim gibi peygamberlerden bahsedilmekte fakat bunlarin hepsinde
peygamberler hikdye tarzi anlatimlara konu edilmektedirler. Dolayisiyla hayatin
icinde olmayan, kissa i¢cinde gegen tarihsel bir sahsiyetten farki olmayan ve o giiniin
insanina hitap etmeyen bir peygamber anlatimi mevcuttur. Buna karsilik Hz.
Peygamber’in hadislerinden, hadis oldugu ifade edilmeden “merhamet etmeyene
Allah rahmet etmez”, “Sabrin sonu selamettir” gibi ifadelerle yogun sekilde
bahsedildigi goriilmektedir. Bu kullanim, her iki dizide kitabi dinden bagimsiz,
tamamen giinliilk yasamin i¢ine sinmis, dillere yerlesmis, geleneksel olarak yasanan

bir dini anlayisin hakim oldugunu géstermektedir.

Kutsal kitap olarak Kur’an-1 Kerim her iki dizide de yer almaktadir. Genel
olarak, kutsal kitaba somut bir nesne olarak yer verildigi fakat onun hayatin i¢inden
soyutlandigi goriilmektedir. “Yesil Deniz” dizisinde genellikle beyaz bir ortii iginde
yiiksek bir duvarda ya da dolapta yer alan Kur’an-1 Kerim, hiikiimleri ve ayetleriyle
hayatin i¢cinde yer almamaktadir. Ayet olarak sdylenmeyen fakat karakterler arasinda
s0zli gegcen “serde hayir, hayirda ser vardir” gibi ifadeler ayetlerin giinliik dile
farkinda olunmadan yerlestigini gostermektedir. Dolayisiyla dizide bilingli bir dini
bilgi ve anlayisin hakim olmadigi goriilmektedir. Dini bir kimlik olarak dizide
bulunan miiezzin ve imamin bile birkag¢ sahne disinda Kur’an-1 Kerim okudugu ya da
ayetlerden bahsettigi sahne bulunmamaktadir. “Karagiil” dizisine bakildiginda ise,
Kur’an’in tamamen zorluk aninda siginilan bir dua kapist oldugu goriilmektedir.
Dizide zorluk ve sikint1 i¢inde kalan kadin karakterler bu anlarda Kur’an-1 Kerim’i
acip okumakta ve dua etmektedirler. Dolayisiyla dinin kutsal kitab1 yalnizca zor
zamanlarda hatirlanan bir semboldiir. Ayrica kutsal kitap ile baglantili olarak her iki
dizide birden goriilen sey sudur ki, ayetler ve Ozellikle Yasin gibi bazi sureler
yalnizca oliiler i¢in okunan bir dua niteligindedir. Bu yoniiyle diziler i¢in Kur’an-1
Kerim, yasayan insanlarin giinlik yasamima miidahil olmayan, yalnizca Oliilere
okunan ve saygi duyularak hayatin iginden wuzaklastirilan bir kutsallik ile

anilmaktadir.
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Diziler i¢inde melek kavramina ¢ok fazla yer verilmedigi goriilmektedir.
Metafizik varliklar olarak melek ve seytandan bahsedilirken, seytan ile ilgili soz
Obeklerinin ¢ok daha yaygin olarak kullanildigir goriilmektedir. “Seytan diyor ki”
ifadesi geleneksel toplum iginde en yaygin sekilde kullanilan bu s6z 6beklerindendir.
Melek kavramindan sadece Azrail ve Miinker/Nekir melekleri baglaminda yine
hikaye tarzinda bahsedildigi goriilmektedir. “Yesil Deniz” dizisinde metafizik
varliklar olarak bahsi gegen cin/peri gibi varliklara korkutucu tarzda yer verilmekte,

hayalet gibi varliklar kullanilarak insanlarin korkutulmasi saglanmaktadir.

Kader inanc1 baglaminda her iki dizide de kader kavraminin yogun sekilde ele
alindign goriilmektedir. Ozellikle “Karagiil” dizisinde karakterlerin basma gelen
sikintilarin onlarin kaderi oldugu vurgulanmakta ve kadere suclayicit bir tarzda
yaklagilmaktadir. Ayni bakis acisina o kadar yogun olmasa da “Yesil Deniz”
dizisinde de rastlanmaktadir. Hapishaneye diisen bir gencin kendisini “kader
mahkimu” olarak nitelendirmesi ya da Karagiil’de karakterlerin baslarina gelen her
aksiligi “kaderimmis” diyerek dile getirmesi, toplumsal yapi1 iginde de oldukga
yaygin olan kaderci anlayisin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Nitekim bu bakis
acisina “Karagiil” dizisinde modern bir kimligi temsil eden Ebru karakterinin “hem
yap sonra da kader de” diyerek karsi ¢ikmasi sergilenmektedir. Bu bakis acisiyla
yapilan hatalarin sorumlulugunun alinmasinin geregi modern bir karakter iizerinden
dile getirilmektedir. Diger kaderci anlayisa sahip olan karakterlerin ise geleneksel
dini yasam igindeki dini biitiin insanlar1 temsil ettigi unutulmamalidir. Bu itiraz,

modern ile gelenek arasinda var olan karsithigin bir ifadesi olarak yansitilmaktadir.

Dini kimlikler agisindan “Yesil Deniz” dizisi, “Karagiil’den daha fazla
karakter barindirmaktadir. Basroldeki karakterlerden birisinin miiezzin olmasi ve
onun cami ile olan irtibati sebebiyle imamin da sik¢a goriinmesi, bu karakterler
tizerinden daha fazla yorumda bulunma imkani tanimaktadir. Dizide var olan imam
karakteri, genel manada sinema tarihimiz i¢inde ¢okga karsilastigimiz din gorevlisi
karakterlerinden ayrismaktadir. Ozellikle 1900°1ii yillarin ikinci ¢eyreginden itibaren,
sinemada dini bir 6ge olarak yer verilen imam karakterleri iizerinden, toplumsal

zihinde de dine yonelik bir algi olusturulmasi amaclanmistir. Dolayisiyla bu
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donemde din gorevlilerinin genel manada gerici, yobaz, cahil, vatanin biitiinligtini
tehlikeye atan, diismanla is birligi yapan, modernlik karsit1 bir imajla yansitildig
gorilmektedir. 1950 sonrasinda siyasal sistemde meydana gelen degisime paralel
olarak, sinemada yansitilan din gorevlisi imajlar1 az da olsa degisiklige ugramis hatta
dini teblig etmek amacii tasiyan filmler bile beyaz perdede kendine vyer
bulabilmistir (Okutan, 2009: 228-230). Fakat her donemde din gorevlisi
karakterlerinde bir nebze de olsa “nakislik” goze carpmaktadir. Bu dizide yer verilen
imam karakteri, biraz 6nce bahsedilen imam prototipinden ayrismaktadir. Yash
olmasina ragmen tatli dilli, bilgili, genglerle iletisim kurabilen, onlara kol kanat
gerebilen, sorunlar ile ilgilenen ve toplum i¢inde az da olsa var olabilen bir dini
karakterdir. Genel olarak camide goriilse de kasabada yasanan birka¢ problemde
kasaba halkin1 c¢evresine toplaylp sohbet yapacak ve kanaat bildirebilecek
niteliktedir. Fakat bireysel olarak bakildiginda ailesi olmayan, dolayisiyla aile
iligkileri goriilmeyen ve kasabanin igerisinde ¢ok fazla varlik gostermeyen bir
karakter olarak sunulmaktadir. Mesleki yeterlilik agsindan da oldukg¢a eksik bir
karakterdir. Namaz esnasinda okunan dualarda hata yaptigi goriilmektedir. Ayrica
“muavezeteyn” surelerini “muhafazateyn” seklinde isimlendirmesinde, selam
verirken “esselamun aleykum” ciimlesini kullanmasinda, kitabi din acisindan?
belirgin hatalar goze carpmaktadir. Dolayisiyla dizilerde din gorevlilerine yonelik
bakista 6nceki donemlerden farklilasan bir imaj s6z konusudur. Olumsuz bakis agisi
bir nebze degismistir. Fakat yine de biraz once dile getirilen 6rnekler ¢ercevesinde

degerlendirildiginde belirgin bir nakisligin oldugu dikkat ¢cekmektedir.

“Yesil Deniz” dizisinde yer alan bir diger dini karakter Miiezzin Cemil’dir.
Cemil genel olarak diger arkadaslarina gore daha saf, korkak, utanga¢ ve
arkadaslarina ne kadar karsi gelmek istese de hayir diyemeyen pasif bir karakter
olarak sunulmustur. Cemil’in arkadaslar1 {izerinde ¢ok etkisi bulunmamaktadir.
Miiezzin olarak varlik gosterememekte, birka¢ sahne disinda camide ve evinde
namaz kildigi goriilmemektedir. Bazi sahnelerde ezanmi kendisinin okumasi
gerekirken ezan okunmaya baglamasi ile namazdan haberdar olmas1 ve namazlarin

vakitlerini kagirmasi, dini bir kimlik olarak goérevlerini ithmal eden bir miiezzin

2 Bkz. [Imihal.
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karakteri ¢izmektedir. Namaza katildig1 birka¢ sahnede sdyledigi tespihatlar1 hatal
telaffuz ettigi, birka¢ cenaze sahnesinde ise Kur’an-1 Kerim ayetlerini yanlis okudugu
goriilmektedir. Imam ve miiezzin karakterlerinin her ikisinin de bu tiir uygulama
hatalar1 yapmalari, dini bilgilerin dogru sekilde yansitilmasi konusunda gerekli olan
hassasiyetin gosterilmedigini diisiindiirmektedir. “Karagiil” dizisinin dini karakter
baglaminda daha da kisir kaldig1 sdylenebilir. Nitekim bu dizide dizinin ana karakteri
olarak bir dini karakter bulunmamaktadir. Dizide hoca/imam karakteri yalnizca
mevlitlerde ve cenazelerde mezarlikta goriilmektedir. Dolayisiyla hoca cenaze
namazi kildiran, mevlit okuyan ve dua eden bir kisidir. Bunun disinda toplumsal
yasam i¢inde varlik gosteren, halkin arasina karisip etkin bir sekilde onlarla ilgilenen

bir birey olarak varlik géstermemektedir.

Her iki dizideki dini karakterler birlikte yorumlandiginda su yorum
yapilabilir: “Yesil Deniz” dizisi, dini kimlik sahibi karakterlerin basrol oyuncusu
olmalar1 ve daha fazla goriinmeleri sebebiyle “Karagiil” dizisinden ayrilmaktadir.
Fakat islevsellik agisindan bakildiginda her iki dizide de dini karakterler hayatin
icinde var olmayan, giinlik yasamda insanlarin karsilastiklar1 sorunlarda yol
gosterici pozisyonda bulunmayan, yalnizca ihtiya¢ aninda dini sorunlarin ¢oziimi
amaciyla bagvurulan karakterler olduklar1 goriilmektedir. Bu noktada onceki
donemlerde dini kotlilemek amaciyla ozellikle kurgulanan yagh, kot karakterli,
yalanci, dolandirici, yobaz ve cahil/egitimsiz din gorevlisi karakterlerinin aksine
daha miispet bir din gorevlisi imajimnin yansitildigini sdylemek miimkiindiir. Yalniz
onceki doneme ait bakis acisinin hala zihinlerin bir kdsesinde yer ettigini gosteren
orneklere de rastlanmaktadir. Nitekim “Yesil Deniz” dizisinde, kasabaya Kurtulusg
Savast zamaninda yardim1 dokunmus efelerin heykellerinin  dikilmesinin
kararlastirildig1 sahnede herkes bunu desteklerken miiezzin Cemil karakterinin “put
bunlar” diyerek karsi ¢ikmasi ve arkadaslarina bu konuda c¢ok fazla tepki gostermesi,
hala “yobaz din gorevlisi” algisinin devam ettiginin gostergesidir. Ayrica miiezzin ve
imam karakterlerinin Kur’an Kursu’nda yetismis, herhangi bir yiiksek tahsil sahibi
olmayan, sosyoekonomik durum agisindan da alt sinifa mensup karakterler olarak

sunulmasini da bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir.
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Her iki dizide de dinin pratikleri konusunda onemli eksiklikler oldugu
goriilmektedir. Dizilerde en fazla géze carpan ibadet namazdir. Yesil Deniz dizisinde
miiezzin ve imam karakterinden dolayr namazin daha fazla goriiniir oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Genel olarak bakildiginda namaz camiye hasredilmis bir
ibadettir. Cami i¢inde namaz kilindigin1 gosteren sahneler yer almaktadir. Fakat
camiye gelen karakterler de her zaman erkeklerdir. Kadinlarin camide goriindiikleri
tek sahne, Mevlit Kandili gecesinde ibadet etmek ve imamin vaazini dinlemek
amaciyla camide toplandiklar1 sahnedir. Dolayisiyla erkek merkezli bir dini

yasantinin s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Namaz kilan karakterlere bakildiginda da cinsiyet, yas, sosyoekonomik yap1
ve egitim seviyesi agilarindan aralarinda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Cinsiyet
bakimindan “Yesil Deniz” dizisinde namaz ibadeti genel olarak erkeklere ve camiye
hasredilmistir. Bunun tek istisnas1 Hafize Teyze karakteridir. Hafize Teyze tim dizi
boyunca birka¢ sahnede namaz kilmak istedigini sdylemekte ve seccade sererek
namaza bagsladigi gosterilmektedir. Cami disinda namaz kilma sahnelerinden
birkaginda da Siikrii karakterinin yer aldigi goriilmektedir. Bu iki karakter ve camiye
namaz kilmak icin gelen diger karakterler goz oniine alindiginda ¢ogunlukla orta yas
tizeri ve yasl kisilerin ibadet ettikleri goriilmektedir. Dizide yer alan genclerden
ozellikle kizlarin higbirisinin namaz kilip ibadet ettigi bir sahne bulunmamaktadir.
Sagdiclarin cami ile olan iligkisi ise miiezzin Cemil sebebiyledir. Onun yaninda
camiye gidip ara ara cemaate dahil olduklar1 goriilmektedir. Fakat genellikle camiden
ve namazdan uzak durduklar gézlenmektedir. Sosyoekonomik agidan degerlendirme
yapilirsa, ibadet eden kisilerin alt sinifa dahil oldugu goriilmektedir. Kasabanin
zengin tiiccart olarak gecen Sami karakterinin camide goriindiigii tek an Mevlit
Kandili gecesidir. Onun disinda vakit namazlarina giden kisiler kasabanin alt sinifina
dahil olan fakir Misliimanlaridir. Egitim durumu bakimindan da aymi durum soz
konusudur. ilcenin Belediye Baskani, Jandarma Komutan: gibi iist diizey

karakterlerin camiye gidip ibadet ettikleri herhangi bir sahne bulunmamaktadir.

“Karagiil” dizisi acisindan bakildiginda, dini pratikler bakimindan oldukga az
ornege rastlanmaktadir. Cinsiyet agisindan dizide ibadet eden erkek bir karakter
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bulunmamaktadir. Namaz ibadeti caminin de disina itilmistir. Zira cami yalnizca
cenazelerin defni sirasinda gidilen bir mekandir. Dizide ibadet eden karakterler
kadinlardir. Onlarin ibadeti de yalnizca zorluk zamanlarindadir. Bu konuda en fazla
gbze carpan karakter Kadriye’dir. Konagin annesi roliindeki yashi bir kadindir.
Dizide var olan birka¢ namaz ve Kur’an okuma sahnelerinin ¢ogunlugunda Kadriye
yer almaktadir. Onun kadar yagli olmasa da konagin en biiyiik gelinini temsil eden
Emine karakteri, orta yasli olmasi sebebiyle geng kadinlardan ayrilmaktadir. Onun da
namaz kilip dua ettigi, Kur’an-1 Kerim okudugu sahneler bulunmaktadir. Ozlem,
Melek, Narin gibi daha geng¢ karakterlerin dinin pratiklerini yerine getirdikleri
goriilmemektedir. Dolayisiyla bu baglamda ibadet etmek zor zamanlara has bir
etkinlik olarak yalnizca orta ve ileri yastaki kisiler tarafindan uygulanmaktadir.
Sosyoekonomik durum ve egitim seviyesi agisindan bakildiginda konaga sonradan
Istanbul’dan gelerek dahil olan Ebru ve kizlarinin hicbir sekilde higbir ibadet ile
uzaktan yakindan bir iliskileri s6z konusu degildir. Oyle ki baz1 sahnelerde Kadriye
karakteri Ebru’ya “Allah rahatlik versin” derken Ebru buna “iyi geceler” seklinde
cevap vermektedir. Bu ornekte de goriildiigii gibi, sehirli ve modern bir karakter
olarak Ebru, din ile baglantili olan bir dua climlesinden bile soyutlanmis olarak

sunulmaktadir.

Dikkat ¢ekici bir durum da her iki dizinin de geleneksel yasantinin soz
konusu oldugu kiicilik beldelerdeki yasami ele almasina ragmen, namaz disinda higbir
ibadetten s6z edilmemesidir. 2 sezon devam eden “Yesil Deniz” ve 4 sezon siliren
“Karagiil” dizileri boyunca ramazan ayindan bahsedildigi, oru¢ tutuldugu, sahur ve
iftar edildigi, Ramazan ve Kurban Bayrami’nin kutlandigi goériilmemektedir. Hatta
cuma namazi kilinan bir tek sahne bile bulunmamaktadir. Her ikisi de geleneksel dini
yasantinin sdz konusu oldugu Anadolu kasabalarinda gegen dizilerde Islam toplumu
icin 6nemli olan bu gibi miibarek giin ve gecelerden bahsedilmemesi manidardir.
Miiezzin ve imam karakterinin bulundugu Yesil Deniz dizisinde bile bir defa cuma
namazi kilindigi, cuma giinliniin 6nemine dikkat ¢ekildigi goriilmemektedir. Ayrica
zekat vermek ve hacca gitmek gibi diger dini pratikler yiizeysel olarak konu
edilmekte fakat ayrintili olarak islendigi bir sahneye rastlanmamaktadir. Bu agidan

bakildiginda dinden, en ¢ok bilinen namaz ibadeti kapsaminda dozunda olacak
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sekilde yalnizca sekilsel olarak bahsedilmesine 6zen gosterildigi goriilmektedir.
Dizilerde dini giinler olarak sayilabilecek sadece iki giin mevcuttur: Yesil Deniz
dizisinde Mevlit Kandili ve Karagiil dizisinde siinnet diigiinii. Bunlar disinda dinin
toplumsal hayata yansiyan yonlerini temsil eden bu gibi miibarek giin ve gecelere
dizilerde yer verilmemis olmasi, dinin yalnizca bireye indirgenmis bir sekilde

yansitildigini da gostermektedir.

Dini sembollerden en fazla géze carpan 6genin her iki dizide de basortiisii
oldugu asikardir. Zira dinin bir emri olarak en bariz sekilde kadin karakterlerin
basinda dikkat ¢ekmektedir. “Yesil Deniz” dizisinde basortiisti bariz bir sekilde orta
yas lizeri kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Dizinin en yash karakteri olan Hafize
Teyze dizi boyunca bagortiiliidiir. Orta yas kadinlar evde bulunduklart ya da digariya
ciktiklart zaman ayni sekilde Ortiiliidiirler. Hepsinin kullandigi ortii tarzi da
geleneksel/orfi olarak kullanilan yemeni-tiilbenttir. Fakat ayni kadmnlarin diigiin,
nisan gibi eglencelerde basortlislinii ¢ikardiklari, daha modern bir goriintiiye
biirlindiikleri goriilmektedir. Bu yaklagimin tek istisnast Hafize Teyze ve onun
yasindaki diger yasli kadin karakterlerdir. Geng¢ kizlara bakildiginda basortiistiniin
geleneksel tarzda ozellikle evde is yaparken ya da tarlada g¢alisirken ortiildigi
gorilmektedir. Kasabadan ilceye gidecekleri zamanlarda genel kiyafetlerini
degistirmelerine ek olarak basortiilerini de ¢ikardiklar1 gbzlenmektedir. Dolayistyla
basortiisii, genellikle orta yas ve lizeri kadinlar icin gecerli olan ve genc kizlar
tarafindan kullanilmasina ¢ok da gerek duyulmayan, geleneksel yasantinin bir geregi
olarak sunulmaktadir. Sosyoekonomik ve egitim durumu agisindan bakildiginda s6z
konusu gercekligin tamamen degistigi goriilmektedir. Dizi boyunca hastanede ve
okulda gecen sahnelerde basortiilii doktor, hemsire ya da dgretmene higbir sekilde
rastlanmamaktadir. Hatta diziye son boliimlerinde déhil olan ve daha 6nce kasabada
hemsire olarak calismis olan Nurdan karakterinin o an hastanede c¢alismamasina
ragmen bagortiisii takmamasi dikkat c¢ekicidir. Ayrica dizide ilge Belediye
Bagkani’nin kizi olarak yer alan ayni zamanda kasaba okulunda Ogretmen olarak
calisan Zimrit karakterinin hem giyim kusami: hem de yasantisi ile diger geng
kizlardan ayrildig1 goriilmektedir. Ziimriit basortiisii takmamakta ve kasabadaki diger

kizlara gore daha modern kiyafetler giyinmektedir. Evde is yaptig1 ya da mutfakta
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yemek hazirladigi zamanlarda saclarint korumak amaciyla basortiislinii tag gibi
taktig1 sahneler bulunmaktadir. Dolayisiyla onun sahsinda ortii, hizmetgilik imajini
yansitan bir semboldiir. Ziimriit’iin annesi ve Belediye Baskani’nin esi olan Giilenay
karakteri de ayni1 Ziimriit gibi davranmaktadir. Bulundugu biitiin ortamlarda
basortiisiiz olarak var olmakta fakat bazi sahnelerde evde is yaparken basina Ortii
aldig1 gozlenmektedir. Tiim bu 6rneklerden yola ¢ikarak “Yesil Deniz” dizisinde
tamamen geleneksel bir Ortlinme davranisinin  yaygin oldugu ve toplumun
sosyoekonomik olarak daha alt sinifindan olma, yaslilik, egitimsizlik gibi durumlarin
ortiinme davranigini etkiledigi gozlenmektedir. Dolayisiyla dizide bagortiisti dinin bir

geregi olarak degil toplum iginde bir statii gdstergesi olarak yansitilmistir.

“Karagiil” dizisine bakildiginda da benzer bir imajin gegerli oldugu
sOylenebilir. Dizide her zaman basortiilii olan karakterler Kadriye ve Emine gibi orta
yas tzeri kadinlardir. Kadriye ve Emine’nin yalnizca uyurken basortiilerini
cikardiklari, sair zamanlarda tamamen Ortiilii olduklart goriilmektedir. Konagin diger
kadin karakterleri olarak Narin, Melek ve Ozlem, Emine’ye gore daha geng
kadinlardir. Dolayisiyla evin i¢inde bagortiisii kullanmazken, evden disar
ciktiklarinda geleneksel olarak yaygin bir kiiltiir olarak sallarini baglarina aldiklar
gozlenmektedir. Ayrica diigiin, nisan gibi eglencelerde de bu karakterler tamamen
baslar1 agik sekilde bulunmaktadirlar. Dizinin egitimli modern kadinin1 temsil eden
Ebru ve kizlarmin ev icinde ya da dis ortamda higbir sekilde bagortiisii
kullanmadiklari, yalnizca cenazelere katildiklarinda siyah orti  taktiklar
gorilmektedir. Hatta bu durum Ebru tarafindan Firat ile aralarinda gegen bir
konusmada acik¢a dile getirilmistir. Halfeti’ye geldiginde is bulup c¢alismak
istedigini sdyleyen Ebru’ya Firat “cok modern bir goriintiin var, bu sekilde sana
kimse is vermez” dediginde, Ebru buna karsilik “basima bir yazma mi baglasam
acaba” diye sormus ve Firat “bak bu olabilir” diyerek cevap vermistir. Nitekim
dizide Kendal Aga’nin fabrikalarinda calisan isci kadinlarin ¢gogunlugunun bagortiilii
olduklar1 goriilmektedir. Dolayisiyla bagortiisii sosyoekonomik yapi agisindan
bakildiginda daha alt siiflar1 temsil eden bir sembol olarak yansitilmaktadir. Dizide
basortilistiniin statii gostergesi oldugunu ima eden bir diger 6rnek; ayni fabrikada

cayci olarak calisan Sibel karakterinin ¢alistig1 sirada basortiisii takarken, Kendal ile
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nikahsiz birliktelikten hamile kalip dogum yapmak i¢in konaga yerlestigi donemde
taktig1 bu basortiistinii kademeli olarak ¢ikarmasidir. Bu 6rnekte basortiisi is¢i sinif
ile aga hanimi arasindaki statli farkin1 gosteren bir sembol olarak yansitilmaktadir.
Egitim seviyesi bakimindan diziye goz atildiginda bagortiisliniin egitimli modern
karakterler tarafindan kullanilmadigi goriilmektedir. Hastanelerde doktor ve
hemsireler, okulda 6gretmenler basortiisiiz olarak gorev yapmaktadirlar. Ebru’nun
kizlarma ogretmenlik yapan ve dershane 6gretmeni roliindeki Elif karakterinin
yalnizca cenazelerde siyah ortii takip sonrasinda ¢ikardigir goriilmektedir. Tiim bu
orneklerden anlasildigi gibi, “Karagiil” dizisinde de bagortiisii dini bir gereklilik
degildir. O yalnizca toplum i¢inde bireyleri birbirinden ayiran bir statii gostergesi

olarak yansitilmaktadir.

Dini bir mekin olarak caminin nasil ele alindigina baktigimizda, “Yesil
Deniz” dizisinde caminin genellikle ibadet etmek amaciyla kullanildig:
goriilmektedir. Cami ve minare goriintiisii stirekli mevcut olmasina ragmen genel
manada ibadet disinda caminin insanlarin yasaminda etkin bir rol oynamasi sz
konusu degildir. Ayrica cami erkek merkezli bir din anlayisini da yansitir. Camiye
gidip gelenler yalnizca erkeklerdir. Onlar da namazlarini eda ettikten sonra camiden
ayrilmaktadirlar. Kadinlarin camiye gelmeleri camiyi temizlemek amacini tasir.
Mevlit Kandili’nin giindiizinde temizlik¢i kadinlar camiyi temizlemis, gecesinde de
ibadet etmek i¢in ilk defa kadinlar camiye gelmislerdir. Caminin koruyup kollayan,
giinliik hayatin i¢ine niifuz eden islevselligini yansitan tek bir sahne bulunmaktadir.
Bu sahnede “sagdiclar” yaptiklar1 hatalar neticesinde evlerinden kovulmuslar, soguk
ki1 giinlerinde disarida kaldiklari i¢in de sigmacak tek mekan olarak camiyi
se¢cmislerdir. Hocanin onlarin camide kalmalarina izin vermesi ve bu konuda onlara
kol kanat gerer tarzda davranmasi ile cami onlar igin Berger’in (2015: 18) ifadesiyle
“Kutsal Semsiye” olarak islev gormistiir. “Karagiil” dizisinde ise, cami ve minare
goriintlisii oldukca yogun sekilde yer almaktadir. Fakat islevsel olarak higbir
etkisinin bulunmadig: da dikkat cekicidir. Dizinin ana mekani olan konagin hemen
yakininda tarihi bir cami bulunmasina ragmen camide bir kez bile namaz kilindig

goriilmemekte ya da caminin agik olduguna dair bir emareye rastlanmamaktadir.
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Dolayisiyla din ve cami hayatin merkezi olmaktan ¢ok uzak, yalnizca cenazelerde ve

zor zamanlarda siginilacak bir mekan olarak yansitilmaktadir.

Dinin yasakladigi tavir ve davranislar baglaminda bakildiginda iki dizi
arasinda onemli farkliliklarin géze carptigir goriilmektedir. “Yesil Deniz” dizisinde
dinin yasakladig1 herhangi bir davranisin agikca yansitildigi goriilmemektedir. Bir
sahnede Siileyman karakterinin zina yaptigini zannettigi andaki telasi, glinah islemis
olmaktan dolay1r duydugu utan¢ duygusu oldukca agik sekilde ekrana getirilmektedir.
Bu olaya ithafen zinanin nasil biiyiik bir giinah oldugu miiezzin Cemil tarafindan
stirekli dile getirilmekte ve arkadasini bu konuda uyarmaktadir. Ayrica dizide icki
sahnesine rastlanmamaktadir. Yalnizca igki ictigi zannedilen miiezzin Cemil’in bu
davranis1 kasaba halki i¢inde dedikodu halinde yayilmakta ve “basimiza tas yagacak,
ne giinlere kaldik” seklinde sozlerle ayiplanmaktadir. Bu tepkiden, dinin yasakladig
davraniglar1 toplum i¢indeki herhangi bir kisinin yapmasinin sorun teskil etmedigi,
asil problemin dini bir karakter olarak miiezzinin i¢ki igmesi “basa bela yagdiracak”
tarzda bir hatayr teskil etmektedir. Aynm1i durum bahis oynadigi sdylentisinin
yayillmasinin ardindan miiezzin Cemil’e yoneltilen ayiplayict tavirlarda da soz
konusu edilmektedir. Bu sahnelerde dinin baglayiciligi konusunda baz1 eksik bakis
acilart yansitilmaktadir. Dinin hiikiimleri herkes i¢in gecerli olmasina ragmen
toplumda da yerlesik olan yalnizca dini kimliklerin uymasi gereken kurallarmis gibi
lanse edildikleri goze ¢arpmaktadir. Ayrica “Yesil Deniz” dizisinde dinen yasaklanan
davraniglar yer almasa da mizahin yalan iizerinden kurgulanmis olmasi dikkat
cekicidir. Miiezzin Cemil dahil olmak iizere 4 arkadasin basindan gegen biitiin
olaylarda yalana bagvurduklar1 ve yaptiklar1 yanlis isleri saklamaya calisarak bunlar
tizerinden dizideki mizahin kurgulandigi goriilmektedir. Dolayisiyla yalan ve
insanlar1 kandirmanin, tizerinde 1srarla durulan dini bir yasak olmasina ragmen, dini
karakter olarak miiezzinin de buna ortak edilmesi s6z konusudur. Bu baglamda
bakildiginda dini sembol ve kimliklerin dizilerde mizah iizerinden tekrar
kurgulandigi ve bu kurgu ile dini yasaklarin da mizah goriintlisii altinda
normallestirildigi goriinmektedir. Bu yaklasim tarzi, kiiltiir endiistrisinin dini ele
alarak kendi vermek istedigi mesaja uygun sekilde tekrar kurgulamasi ve izler kitleye

o sekilde yansitmasi seklinde yorumlanabilir. Dolayisiyla dizilerde goriilen din,
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gercek dinin egemen otoriteler tarafindan tekrar kurgulanmasi neticesinde yeniden

iretilmis ve kitlelere sunulmus bir din olmaktadir.

“Karagiil” dizisi dinen yasaklanan tavir ve davranislar bakimindan oldukga
fazla 6rnek barindirmaktadir. Dizide toplam 77 defa gegen icki sahnelerinde dizideki
pek cok karakterin icki i¢tigi gozlenmektedir. Ozellikle bir sikint1 ile kars1 karsiya
kaldiklarinda ya da zor zamanlarinda igkiye sarildiklar1 goriilmektedir. Bu
karakterlerin hepsi erkektir. Bunlardan en dikkat cekici olan1 ise Idris Baba
karakteridir. Idris Baba’nin dizideki yansitilan kimligi dini biitiin, Allah-peygamber
bilgisine sahip, akli basinda ve yaslh bir dindar karakterdir. Hapishaneye girmis fakat
ne sug isledigi bilinmemektedir. Jandarma Komutan1 Oguz karakteri ile hapishanede
yaptiklari sohbetlerde ona dine dair sohbetler yapip kissalar anlatmasiyla dikkat
cekmektedir. Fakat bu karakterin siirekli dinden, yaratilistan bahsederken aymi
zamanda acik sekilde igki sofrasina oturmasi ve bundan higbir sekilde gocunmamasi
onemli bir ayrintidir. Bu imaj ile hem dindar bir kisilik olarak sunulup hem de dinin
en acik yasaklarini isleyen bir Miisliiman imaj1 yaratilmaktadir. Ayrica dizinin bes
sahnesinde zina konu edilmektedir. Dizide aga roliinde bulunan Kendal, kendi
yaninda calisan Sibel karakterini i¢inde bulundugu zor sartlardan ve kendisine
muhta¢  durumda bulunmasindan yararlanarak kendisiyle birlikte olmaya
zorlamaktadir. Bunun sonucunda s6z konusu iliskiden hamile kalan Sibel, ¢aycilig
birakarak aganin hanimi olarak konaga yerlesmektedir. Nikdhli esinin bir kiz
cocuguna hamile olmasina ragmen erkek ¢ocuk doguracagi i¢in nikéhsiz birliktelik
yasadig1 kadin1 onceleyen bir aga karakteri, s6z konusu kiiltiirde mevcut olan ve
giintimiizde hala izleri goriilen erkek temelli ve dini degerleri yok sayan zihniyetin
gdstergesidir. Dizinin sonlarinda Kendal’mn nikahli esi Ozlem’in yine nikdhsiz bir
birliktelik yasadigi Kasim karakterinden ¢ocuk sahibi olmasi da gdsterilmekte ve
mutlu aile tablosuyla bu durum normallestirilmektedir. Ayrica dizide Kadriye ile
Idris Baba’nin, Fikriye ile Mehdi’nin nikahsiz beraberlikler neticesinde ¢ocuk sahibi
olduklar1 da bilinmektedir. Bu ornekler iizerinden degerlendirildiginde karakterler
din ile yalnizca ritiiel kismiyla baglantili olarak ihtiya¢ duyduklar1 anda etkilesime
girmekte, dini hayatin kendisiyle yasamlarina yansimasi gereken emir-yasak

baglaminda herhangi bir bag kurmamaktadirlar. “Karagiil” dizisinde dikkat ¢eken bir
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diger konu, dizide adam 6ldiirmek gibi dinen yasaklanmus fiiller i¢in gérevlendirilen
karakterlerin neredeyse tamaminin sakalli ve sert mizagli kisiler olmasidir. Sakal dini

3 Bu dizide de adam oldiirme eylemleri ve eziyet sahnelerinin

bir semboldiir.
neredeyse tamaminda sakall1 karakterler yer almakta, bu kadar yogun bir kullanim da
kasitl bir ¢abanin s6z konusu oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica dizide Nurullah
isminde bir karakter de yer almaktadir. Emine karakterinin babasi roliindeki bu kisi
gayet sert, acimasiz, kizin1 ve engelli torununu sokaga atacak kadar vicdansiz bir
baba olarak yansitilmistir. Nurullah ismi ile bu aktarilan karakter birbiriyle uyum
saglamamaktadir. Dini bir anlam1 barindiran bdyle bir ismin kotii ahlakl bir karakter
ile bagdastirilip sunulmasi, eski donemlerden kalma dine ve dini sembollere

onyargili ve menfi bakis agisinin az da olsa devam ettirildiginin gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Simdiye kadar, dini 6ge ve sembollerden daha somut olduklar1 i¢in kolaylikla
fark edilen gorsel semboller {lizerinden yorumlama ve karsilastirma yapilmistir. Bu
noktada her iki dizide konusma dili araciligiyla aktarilan dinl ortam iizerinde
durulacaktir. Bu baglamda gerek “Yesil Deniz” gerekse “Karagiil” dizileri gbz oniine
alindiginda, geleneksel dini hayatin yaygin oldugu ortamlar1 konu aldiklar
goriilmektedir. Bu ortamlarda din geleneksel halk dindarligi iizerinden
yasanmaktadir. Halk dindarlig1 kavrami, genis din egitimi almamus, halk kitlelerinin
dinl inan¢ ve ibadetlere yogun bir duygu yiikii ile bagl olarak gosterdikleri dini
yasantiy1 tasvir etmektedir (Kirman, 2004: 97). Bu yasant1 i¢inde dini semboller
hayatin igine sinmis vaziyettedir. Bunlar1 fark etmek de dogal olarak semboller
lizerinde biraz daha fazla durmayi gerektirmektedir. Her iki diziye bakildiginda
karakterlerin kullandiklar1 ifadeler ve ayet-hadis oldugu kaydini diismeden sdylenen
ozli sozler dikkat ¢ekmektedir. “Her serde bir hayir vardir”, “kurbana eziyet
giinahtir”, “giybet Olii eti yemeye benzer”, “sabrin sonu selamettir” gibi ciimlelerin
her biri ya bir ayet metninden alinmistir ya da Hz. Peygamber’in ayn1 manadaki bir
hadisine isaret etmektedir. Fakat bu ifadeler Kitabi bir din anlayisiyla ayet ya da hadis
kaydi diisiilmeden zikredilmektedir. Ayn1 baglamda dini s6z obekleri olarak siklikla

3Kotii karakterli din gorevlisi imajmin sinema tarihi iginde yogun sekilde yansitilmasi sebebiyle
toplum i¢inde sakalli kisiler genellikle kotii karakterli dini kimlikler olarak algilanmaktadir.
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kullanilan ve dizilerde de yogun sekilde gegen “insallah, masallah, eyvallah,
evelallah, estagfurullah” gibi ifadeler de gelencksel dini hayatin igine sinmis
sembollerdir. Ozellikle Yesil Deniz dizisinde sik¢a gecen “valla billa” ifadesi de ayn1
sekilde dini bir yemin ciimlesi olan “vallahi billahi” ifadesinin halk agzinda
kisaltilmig halidir. Dolayistyla her iki dizide de dini s6z 6beklerinin yogun sekilde
kullanilmasindan yola ¢ikarak, geleneksel halk dindarligimin yogun sekilde
yansitildigr goriilmektedir. Bu dindarlik algisinda din ¢ogunlukla zor durumlarla
karsilagildiginda siginilacak ve insanin anlam ihtiyacin1 karsilayan bir aragtir.
Normal vakitlerde dine ihtiyag duymayan kesimlerin kandil geceleri gibi 6zel
giinlerde ibadete yoneldikleri gozlenmektedir. Ayrica dini pratikleri uygulamak
yalnizca 6liime yaklagsmis yasl kesimler i¢in s6z konusudur. Bu gibi sebeplerle dinin
hayatin her alanina niifuz eden ve giinliik yasamin problemlerine ¢6ziim sunan

yapisi, bu dizilerde karakterler lizerinden yansitilmamaktadir.

Dizilerde yansitilan dini yasantinin genel olarak “halk dindarligr”
cergevesinde oldugu ve toplumsal yagamin i¢ine sinmis bir dini alginin siirdiiriildigi
goriilmektedir. Hayatin i¢ine sinmis bir dini yasantinin s6z konusu oldugu ortamlarda
ve geleneksel halk dindarliginda Ramazan, Kurban, Cuma, Bayram, Kandil gibi dini
giinlere 0zel bir ithtimam gosterilmektedir. Fakat bu dizilerde geleneksel halk
dindarlig1 yansitiliyor olsa bile, bu dini giin ve gecelere ve dini pratiklere yeterince
yer verilmedigi goriilmektedir. Yalnizca namaz pratigi iizerinden bir dini yasanti
yansitilmis, diger ogeler yok sayilmistir. Ayrica dizilerde kitabl dine gore dizayn
edilmis bir dini hayat s6z konusu edilmemektedir. Bunun tek istisnasi, “Yesil Deniz”
dizisinde bulunmaktadir. Dizide evliya olarak sayilan ve s6z konusu kasabada
meftun bulunan Imam Birgivi'nin kabrine dua etmek amaciyla gidildigi
anlatilmaktadir. Evliya mezarlarina gidilerek dua etmek ve “onlardan” ilticada
bulunmak, geleneksel halk dindarliginin bir gostergesi olarak olduk¢a yaygin sekilde
uygulanmaktadir. Fakat dizide bu davranisin yanhis oldugu, dua edilecek tek
merciinin  Allah oldugu vurgulanarak, evliyadan istemenin giinah oldugu
vurgulanmaktadir. Bu baglamda bakildiginda kitabi dine dizilerde az da olsa yer

verildigi sdylenebilir.

144



Son olarak her iki dizi i¢in de gecerli olan dini pratiklerin uygulanmasinda
ortaya ¢ikan hatalardan bahsedilmesi dogru olacaktir. “Yesil Deniz” dizisinde
miiezzin Cemil’in bazi dua ve tespihleri yanlis okudugu ve imamin kimi ayetleri
telaffuz ederken hata yaptig1 goriilmektedir. Ayrica dizide, namaz ibadetinde saflarin
diizenine dikkat edilmemesi, Ozellikle kadinlarin namaz kilarken tesettiir kuralim
ihlal eden kiyafetler giymesi, bagortiisiiniin namaz kilindig: sirada saglar1 gosterecek
sekilde kitabi dinin kurallarma uygun olmayan tarzda ortiinmesi gibi hatalarin®
yapildig1 goriilmektedir. Ayni1 durum, “Karagiil” dizisi i¢in de gegerlidir. Tiim bunlar
dini sembollerin dizilerde kullanilmasinda karar verici olan kesimle yiiksek din
bilgisine sahip kisilerin bir arada istisare temelinde c¢alismamasi sebebiyle ortaya

¢ikan problemlerdir.

Tiim bu bilgiler 15181nda, her iki dizi 6zelinde ekrana yansitilan din algisina

dair su yorumlarin yapilmasi miimkiindiir:

» Dizilerde din, insanlarin yalnizca yaslandiklart ve Oliime
yaklastiklar1 zaman yonelecekleri bir yasam bi¢imidir. Dolayisiyla
yasamin tamamina yonelik bir mesaj icermemektedir.

» Dizilerde yansitilan Allah inanci ve dini yonelimler, ¢ogunlukla
zorluk anlarinda sigiilan bir kurtulus bulma ¢abasidir.

> Dizilerde genel olarak korkutucu ve cezalandirict bir Allah imaji
yansitilmistir.  Allah’in - merhamet edici ve bagislayicilig
yoniinden bahsedilmemekte, cennet s6z konusu edilmezken
stirekli cehennem vurgusu yapilmaktadir.

» Dizilerde din cogunlukla erkek merkezlidir. Yasanilan dinin
genellikle erkek merkezli oldugu da goriilmektedir. Camiye giden
kadinlar ya temizlik i¢in gitmislerdir ya da kandilde camide
bulunmalari i¢in onlara yer ayrilmistir.

» Dizilerde camiyle ve namaz ile sinirlanmis bir din algis1 goze

carpmaktadir.

4 Bkz. Ilmihal.
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> Dizilerde din gorevlisi karakteri camide namaz kildiran, cenazede
ve mevlitlerde Kur’an-1 Kerim okuyan, cenazeleri defneden
ardindan ortadan kaybolan bir dini kimliktir. Hayatin iginde yer
almamakta ve toplumla bir etkilesimi bulunmamaktadir.

» Dizilerin her ikisinde de cami, imam, miiezzin, Kur’an-1 Kerim,
seccade, tespih, takke, Mekke ve Medine fotograflar1 gibi pek ¢cok
dini sembole yer verilmistir. Fakat bu dini sembollerin &tesinde
dinin bir ruhu oldugundan ve hayatin her alanini kapsadigindan
bahsedilmemektedir. Cok sayida cami goriintiisii bulunmakta fakat
caminin i¢i bosaltilmistir. Cami yalnizca bir dini mekan olarak
gosterilmekte fakat caminin hayat i¢inde bir fonksiyonu
cogunlukla bulunmamaktadir. Imam ve miiezzin karakterleri yer
almakta fakat yalan sdyleyen bir miiezzin iizerinden diziye mizah
duygusu katilmaktadir.

» Dizilerde sunulan bagsortiisii gibi dini semboller tamamen
toplumsal bir statii gostergesi olarak betimlenmistir. Egitimli,
meslek sahibi, sosyo-ekonomik olarak iist seviyede bulunan ve
genc karakterler basortiisii takmazken; daha yasli, egitimsiz,
toplumun statii bakimindan alt seviyesinde bulunan karakterlerin
basortiisii taktig1 goriilmektedir.

» Dizilerde din ve dini semboller insanlarin kandirilmasinin bir araci
olarak yansitilmistir.

» Dizilerde yansitilan din geleneksel halk dindarligidir. Bu sebeple
geleneksel ile modern yasam arasinda belirgin bir ayrim oldugu
goriilmektedir. Din ve dini 6geler geleneksel yasantinin bir 6gesi
iken, modern/sehirli/egitimli kesimlerin dini 6gelerle 6zdeslesen
bir yasantinin mensubu olamayacaklar: bu ayrimla vurgulanmis

olmaktadir.
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» Din ve din gorevlisi algisi bakimindan 6nceki donemlerde genel
olarak kurgulanan tiplemelerden az da olsa farklilasan bir imaj s6z
konusudur. Dinin daha miispet drnekler tizerinden ve daha yogun
sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla medyada goriilen
bu durum siyasal ve toplumsal yasamdaki doniisiime bagli olarak,

donemsel olarak farklilagan bir yap1 arz etmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Insan sosyal bir varliktir. Yeme, igme, barinma gibi en temel ihtiyaclarinin
yani sira bir digeriyle iletisim kurmak da sosyal bir varlik olmasi sebebiyle
ihtiyaglar1 arasma dahildir. Insanligin varolusundan bu yana her birey bir digeriyle
etkilesim i¢ine girmek i¢in pek ¢ok ara¢ kullanmistir. En ilkel donemlerden
baslayarak bugiine kadar devam eden bu siire¢ i¢inde en etkili araglar, teknolojinin
gelismesinden sonra ortaya ¢ikan teknolojik medya arac geregleri olmustur. Nitekim
medya ile bir anda kitlelere ulagsmak hatta diinyanin bir ucundaki topluluklarla aninda
iletisim kurmak miimkiin hale gelmistir. Bunlar i¢cinde ise en etkili olani, artik
herkesin kabul ettigi gibi sesi ve goriintiiyli bir arada sunmasi ve her evde bulunmasi

ile televizyondur.

Televizyonun toplumlarin hayatina girdigi 1900’lii yillardan itibaren kitleleri
etkiledigi ve diinya iizerindeki etkilesimi tamamen doniistiirdiigii bilinmektedir. Oyle
ki, herhangi bir ilke kanalinda yaymlanan bir dizinin -Dallas- tiim diinya
televizyonlarinda yayinlandigi ve s6z konusu televizyon dizisinin yansittig
toplumun kiltiiriniin tiim tlkeleri etkiledigi bir gergektir. Bu Tiirkiye i¢in de ayni
sekilde gerceklesmistir. TRT kanalinin yayin hayatina baslamasi ve ardindan 6zel
televizyonculugun gelismesi ile televizyon ekranlarinda yayinlanan programlarin
iceriginde degisim ve program sayisinda artis yasanmistir. Bu siirecte ortaya c¢ikan

programlardan bir tanesi de dizilerdir.

Diziler televizyon izleyicilerinin ¢ok ¢esitli amaglarla izledikleri programlarin
basinda gelmektedir. Gergek hayattan alinmis hikayelerin bir boliimliik parcalar
halinde yayinlanmasiyla diziler, izleyicilerin merakini celbetmekte ve ayn1 zamanda
bos zaman etkinligi olarak insanlari eglendirmektedir. Diziler sinemadan sonra daha
da popiilerlesmis, televizyonun her eve girmesi neticesinde kolay ulasilabilir ve ucuz

olmastyla da kitlelerin giindelik yagamlarin1 daha fazla etkiler hale gelmistir.
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Bu c¢alisma, Tiirkiye toplumunun 2002 yilinda yasadigi siyasal doniisiim
neticesinde Ak Parti’nin iktidara gelmesiyle toplumsal yasamin bir pargasi olan
medya ortaminda da bazi doniistimlerin gergeklestigi iddiasiyla yola ¢ikmustir. AK
Parti iktidarindan onceki filmleri ve dizileri ele alan ¢alismalardan 6grendigimize
gore —ki bu calismalardan literatiir boliimiinde bahsedilmisti- dinin ve din gorevlisi
imajimin yansitilmasi daha negatiftir. Ayrica dini sembollere yer verilme orani da
oldukc¢a diisiiktiir. Bu calismada ele aliman son doneme ait dizilerde ise dini
semboller yogun bir sekilde yansitilmis ve daha miisbet bir imaj s6z konusu
edilmistir. Dolayisiyla muhafazakar yapidaki bir partinin {ilkenin bagina gelmesi,
medyanin da buna bagli bir degisim ve doniisiim siireci ge¢irmesine sebep olmustur.
Bu siireg ilerleyerek calismanin konusu olarak incelemeye tabi tutulan “Yesil Deniz”
ve “Karagiil” dizilerinin yayimnlandigi 2013-2016 yillar1 arasin1 da kapsayict bir etki
ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada ¢alismanin ana hipotezi, siyasal degisimin etkisiyle
medyada dinin oncekine oranla daha fazla goriiniir oldugu ve medyada kullanilan
dini sembollerin Onceki doneme nazaran daha notr bir imaj ile sunulmaya
basladigidir. Calisma boyunca incelenen ve 2013-2016 yillar1 arasinda farkh
kanallarda yayinlanan “Yesil Deniz” ve “Karagiil” dizileri goz oniine alindiginda bu
hipotezin dogrulandig1 goriilmektedir. Buna gore, medyada diziler daha yaygin
sekilde yer almakta ve yaymlanan dizilerde dini semboller ¢ok daha miispet bir

imajla yansitilmaktadirlar.

Ayrica iki farkli kanalda yayimnlanan iki farkli dizi lizerinden bakildiginda,
dizilerde dini sembollere yer verilme orani kanalin ideolojik bakis agisina ve sahip
oldugu diinya goriisiine gore farklilik arz etmektedir. Dolayisiyla kanallarin yayin
politikalari, sahip olduklari bakis agisindan bagimsiz degildir. Nitekim TRT-1
ekranlarinda yayinlanan “Yesil Deniz” dizisinin 75 bdliimiinde 294 adet dini sembol
yer alirken, FOX-TV ekranlarinda yayinlanan “Karagiil” dizisinin 125 bdliimiinde bu
sayt 235’e diismektedir. Ayrica dini sembollerin ele alinig bi¢imi bakimindan
kiyaslandiginda “Yesil Deniz” dizisinin dini hassasiyetlere daha fazla riayet edip
kitabi dinin yasaklanan davraniglarin yansitilmasinda daha segici davrandigi
goriilmiistiir. “Karagiil” dizisinde ise dini 6gelerin frekans degerinin diismesine ek

olarak dinen yasaklanan tavir ve davraniglarin daha rahat bir sekilde ve daha sikca
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yansitildigr tespit edilmistir. Bu demektir ki kanallarin yoneticisi konumunda
bulunanlarin ideolojik zihin yapisi; kanallarda yayinlanan dizilerin, dizilerde gecen
diyaloglarin ve yansitilan dini 6ge ve sembollerin kullanim sayisini ve hangi nitelikte

kullanilacagini etkilemektedir.

Diger bir hipotez olan “dizilerde yansitilan dini yasantida halk dindarliginin
izleri daha fazla goriilmektedir” hipotezi de dogrulanmistir. S6z konusu her iki dizide
de yasanilan ve yansitilan din geleneksel kiiltiiriin getirdigi halk dindarligidir. Gerek
dini o6gelerin kullanimi gerekse yasanan dinl hayat cercevesinde bakildiginda
dizilerde yansitilan din genel manada kitabi degil biiyiikklerden ve hocalardan
Ogrenilen, yasanti ile pratik edilen bir din anlayisidir. Bu sebeple dini sembollerin ele
alinmas1 ve yansitilmasinda kitabl dinin esaslar1 dikkate alinmamaktadir. Bu
baglamda bakildiginda dizilerde yansitilan dinin yeniden iiretilen ve izler kitleye
sunulan bir meta haline geldigi goriilmektedir. Zira bu programlarda dine yer
verilmesi dini teblig etmek, dini bilgileri kitlelere dogru sekilde aktarmak ve cesitli
dini pratiklerin kitabi dine uygun sekilde uygulanmasini saglamak degildir.
Amaclanan, dini 6zellikle mizah duygusu katarak yeniden iiretmek ve seyircilerin
hosuna gidecek tarzda sunarak kitleleri eglendirmektir. Ayrica dini karakterlerin
kitabi dine uygun olmayan davraniglar sergilemesi, din ile bireyler arasindaki

kurallara dayal1 bagi ortadan kaldirmaktadir.

Kitle iletisim araglarindan televizyon ortaminda dinin yeniden bir tiretime tabi
tutulmasina ornek olarak, basortiisiiniin dinin bir emri olmasina ragmen, dizilerde
yalnizca sosyoekonomik agidan alt statiide yer alan kisilere hasmis gibi yansitilmasi
da ornek olarak verilebilir. Ayrica dizilerde din mizaha konu edilmekte ve s6z
konusu mizah kitabi dine gore agik yasaklardan birisi olan yalan sdyleme davranisi
tizerinden kurgulanmakta, dini kimlik sahibi karakterler komik tavirlarla izleyicileri
giildiirecek tarzda yansitilmaktadir. Dolayisiyla televizyon ekranlarinda yayinlanan
dizilerde yer verilen tiim dini sembollerin bu sekilde yeniden iiretildigini sOylemek

miumkindiir.
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Medyada dinin yansitilmasi konusunda en fazla dikkat ¢ekici nokta, dini
bilgilerin verilmesi sirasinda yapilan hatalardir. Dizilerde yansitilan dinin halk
dindarlig1 oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla herhangi bir karakterin dini pratigi
uygulamasi sirasindan hata yapmasi normal olarak karsilanabilir. Fakat her ne kadar
halk dindarlig1 yansitiliyor olsa da “dini karakterler” olarak imam ve miiezzinin dini
pratikler sirasinda sergiledikleri hatali davranis ve tutumlarin halk dindarligindan
kaynaklanmadig diisiiniilmektedir. Dizilerde kurgulanan dini karakterlerin, en basit
dini bir bilgiyi kitabi dine gore yanlis vermesi, bir dini pratigi uygularken gerekli
0zen ve dikkati gostermemesi, Kur’an-1 Kerim okuma ve dua etme sirasinda s6z
konusu ayetleri hatali ve eksik sekilde telaffuz etmesi gibi pek ¢ok problemli durum
s6z konusudur. Bunun Oniine gecilmesi icin dizilerin yapim asamasinda dini
bilgilerin teyit edilip gerekli diizeltmelerin yapilmasi amaciyla, bu konularda
rehberlik yapacak kisilere yer verilmesi yerinde olacaktir. Bu s6z konusu durum
gerceklestiginde medyada dinin daha objektif sekilde yansitilmasinin da Onil

acilacaktir.

Televizyon ve sinemada yayinlanan film ve diziler, akademik olarak daha ¢ok
“Radyo-Televizyon” ve “Iletisim” béliimleri biinyesinde ele almmaktadir. Fakat
“Din Sosyolojisi” boliimiiniin de bu konularin arastirildigi ¢alismalarda 6ne ¢ikmasi
ve “Medya-Iletisim” alaninda calisan béliimlerle ortak projeler ve akademik
calismalar yiiriiterek bu alanin daha da gelistirilmesi i¢in ¢cabalamalari elzemdir. Bu
sekilde hem daha nitelikli ve dogru bilgilerle donanmis dizi ve filmler ortaya
¢ikacak, hem de disiplinler arasi ¢alisma ile dizilerde s6z konusu olan yanliglarin
Oniine gegilmis olacaktir. Dolayisiyla “Din Sosyolojisi” alanindaki akademisyenlerin
dizilerle ilgili ¢alisma alaninda mevcut olan boslugu doldurmasi igin daha g¢ok
calisma yapmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin  kapsammin daha fazla
genisletmemek icin, dizilerde yer verilen dini sembol ve 6geler icerik analizi ile
degerlendirilirken, s6z konusu kullanimlarin izler kitle {izerinde nasil etkilerde
bulunduguna dair nitel bir aragtirma yapilmas1 miimkiin olmamistir. Bundan sonraki
caligmalarda dini semboller ele alinirken, izler kitlenin iizerindeki etkilerini de
inceleyecek nitel arastirmalar ile konunun desteklenmesinin faydali olacagi

diistiniilmektedir.
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ICKi KELIMESI

23

SARHOS

ICKILER

HAYIRSIZ PARA/HARAM PARA

24

KUL HAKKI

DINi SAHSIYET TEMASI

FREKANS

TAPTUK EMRE

YUNUS EMRE

DIYANET MUFETTISI

iMAM BIRGIVI

MEVLANA

BELKIS

1
3
1
2
1
1

SELAM TEMASI

FREKANS
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SELAMUN ALEYKUM

144

ALEYKUM SELAM

100

ESSELAMUN ALEYKUM VE RAHMETULLAH

DUA TEMASI

FREKANS

DUA KELIMESI

81

BEDDUA

4

DUA ETME

12

AMIN

83

YER GOK DUA

1

HAYIRLISI

17

HAYIRLI UGURLU OLSUN

10

HARAM ZIKKIM OLSUN

2

MUBAREK OLSUN

9

ALLAHIM SEN BUYUKSUN

1

ALLAH RAZI OLSUN

206

ALLAH RAHMET EYLESIN

15

ALLAH GECINDEN VERSIN

ALLAH RAHATLIK VERSIN

14

ALLAHAISMARLADIK

17

ALLAHIM SEN AFFET

33

ALLAH SABIR VERSIN

ALLAH HAK. HAYIRLISINI VERSIN

N

ALLAH KIiMSEYi SENIN ELINE DUSURMESIN

[N

ALLAHIM SEN YARDIM ET

=
~

ALLAHIM SEN GUNAH YAZMA

HATALARINI/TAKSIRATINI AFFEYLE

CENNETINE NAIL EYLE

KABRINI PUR NUR EYLE

ALLAHIM MEKANINI CENNET EYLESIN

YAPTIKLARINI ORDA KARSINA CIKARSIN

ALLAH KOTULERE FIRSAT VERMESIN

ALLAH ONLARA GUN YUZU GOSTERMEZ

ALLAH MESUT ETSIN

ALLAH BETERINDEN SAKLASIN

R oo k| R R B RN o N

ALLAH TAMAMINA ERDIRSIN

[N
w

ALLAH DA SiZi YALNIZ BIRAKMASIN

=

ALLAH ZiHIN ACIKLIGI VERSIN

w

ALLAH KIMSEYi ATESLERDE YAKMASIN

=

ALLAH KABUL ETSIN

w
by

ALLAH KAHRETSIN

[N
ol

ALLAHIM KOLUMA KANADIMA KUVVET VER

ALLAHIM SEN BiZi REZIL ETME

ALLAH UTANDIRMASIN

ALLAH BEREKETI KESER

NENEE
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ALLAH TEKRARINI NASIP ETSIN

MEVLIT KANDILIN MUBAREK OLSUN

14

HAYIRLI KANDILLER

26

ALLAH BEREKET VERSIN

14

ALLAH SENIN TEPENDEN BAKMASIN

ALLAH CEZANI VERMESIN

ALLAH BELANI VERSIN

ALLAH KORUSUN/ALLAH MUHAFAZA

ALLAH’TAN UMIT KESILMEZ

ALLAH KiMSENIN BASINA VERMESIN

ALLAH BIR YASTIKTA KOCATSIN

ALLAH NE MURADIN VARSA VERSIN

ALLAH HAYIRLI EVLAT VERSIN

ALLAH HAYIRLI EVLAT ETSIN

ALLAH BAGISLASIN

ALLAH BAHTINI ACIK ETSIN

ALLAH GOSTERMESIN

ALLAH CALISANI SEVER

ALLAH KURTARSIN

ALLAH ISLERINI RAST GETIRSIN

ALLAH KAVUSTURSUN

ALLAH’INDAN BUL

BOS DURANI ALLAH SEVMEZ

ALLAH DERT KEDER VERMESIN

ALLAH YOLUNU ACIK ETSIN

ALLAH BIiR DAHA YASATMASIN

ALLAH SiZLERE DE VERSIN

ALLAH Bizi BIiLDiGI GIBi YAPSIN

ALLAHIM DUSMANIMIN BASINA VERME

ALLAHIM SEN AKLIMA MUKAYYET OL

ALLAH TUTTUGUNU ALTIN ETSIN

ALLAH SAHIBINE BAGISLASIN

ALLAH YAZDIYSA BOZSUN

ALLAH GONDERDI

ALLAH SENI INANDIRSIN

ALLAH ... BAGISLADI

ALLAH SiFA VERSIN

ALLAH SENIN DIiLINE DUSURMESIN

ALLAH MUHABBETINiZi ARTTIRSIN

ALLAH BASIMIZDAN EKSiK ETMESIN

ALLAH KiMSEYE BOYLE EVLAT VERMESIN

ALLAH IYILIGINI VERSIN

ALLAH SIZi AYIRMASIN

ALLAH SONUMUZU HAYRETSIN

ALLAH HEPIMIZE NASIiP ETSIN
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ALLAH HAYIRLI EVLILIK NASIP ETSIN

ALLAH KARSINA GUZEL INSANLAR CIKARSIN

ALLAH GECINDEN VERSIN

ALLAH MUTLULUGUNUZU DAIM ETSIN

ALLAH MURUVVETINI GOSTERSIN

SN RN

ALLAH ANALI BABALI BUYUTSUN

ALLAH ALLAHLI PEYGAMBERLI BUYUTSUN

ALLAH GARIPLERLE BERABERDIR

ALLAH BENI BOYLE YARATMIS

ALLAH HERKESE OYLE DAMAT NASIP ETSIN

ALLAH BiZi SERLERDEN KORUSUN

[ = I BN N

DINSEL SOYLEM TEMASI

FREKANS

VALLA

2556

VALLAHA BILLAHA

225

TOBE TOBE

273

TOBELER OLSUN

605

TOBE ESTAGFIRULLAH

23

SUKUR/COK SUKUR

54

HAMDOLSUN

ELHAMDULILLAH

ALLAHUEKBER

ALLAHA SUKURLER OLSUN

SUBHANALLAH

FESUBHANALLAH

ESTAGFIRULLAH

107

EVELALLAH

21

EYVALLAH

29

MAAZALLAH

MASALLAH

139

INSALLAH

187

ALIMALLAH

ESTEUZUBILLAH

GUNAHINI ALMAK

SUCUM GUNAHIM YOK

GUNAHA GiRMEK

GUNAHA ORTAK OLMAK

BENDEN GUNAH GITTI

GUNAH

SEVAP

SUNNET

HELAL

HELAL LOKMA/HELAL PARA

HELAL HOS OLSUN

HAKKINIZI HELAL EDIN-HELAL OLSUN
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HAKKIMI HELAL ETMEM

OKSURUNCE HELAL

HARAM

12

ALLAH ASKINA

172

LA HAVLE VELA GUVVETE

ALLAH’IN EMRi PEYGAMBERIN KAVLIYLE

HAKKIMI HARAM EDERIM

ALLAHINI SEVERSEN/ALLASEN

ALLAH’A EMANET

INNA LILLAHI VE INNA ILEYHI RACIUN

iLAHI SOYLEME

HAKKINI HELAL ETME

ALLAH’IN iZNiYLE

ALLAH’IN iSi

ALLAH’TAN...

ALLAH’IN.../KULU/GEVSEGI

ALLAH’IN SOPASI YOK

BUNDA DA BiR HAYIR VARDIR

ALLAH NASIP EDERSE

ALLAH’TAN BELANI M1 ARIYON

ALLAH BUYUKTUR

ALA RASULINA SALAVAT

AGZINI HAYRA AC/HAYIR CIKSIN

HAYRINI GOR

ALLAHIM YARABBIM/YA RABBIM

HAY ALLAH

ALLAH BILIR

ALLAH BILIiYOR

ALLAH iCIN

YUKARDA ALLAH VAR
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EK I11: Karagiil Dizisi Kiinyesi

YONETMEN MURAT SARACOGLU
SENARYO ERKAN BIRGOREN
YAPIMCI SUKRU AVSAR
YAPIMCI AJANS AVSAR FILM

MUZIK FIRAT YUKSELIR
TUR DRAM

TOPLAM OYUNCU 42

TOPLAM BOLUM 125

TOPLAM SEZON

4 (29.03.2013 - 10.06.2016)

TV KANALI FOX TV

CEKIM YERI HALFETI, iSTANBUL
YAYIN GUNU CUMA

YAYIN SAATI 20.30

EK IV: Karagiil Dizisi Frekans Degerleri

ALLAH TEMASI

FREKANS

ALLAH KELIMESI/CENABIHAK

173

ALLAH ALLAH

178

KELIMEiI SEHADET

2

KELIMEI TEVHID

iIMAN

ITIKAT

IMTIHAN

ALLAH’A IMAN

IMANIN SARTLARI

ISLAM’IN SARTLARI

TOVBE

TEVEKKUL

BEREKET

RIZIK

SEHITLIK

TEKBIR-ALLAHU EKBER

TESRIK TEKBIRI

RAHMAN — RAHIM iSIMLERi

ALLAH KERIM

PEYGAMBER TEMASI

FREKANS

PEYGAMBER KELIMESI

PEYGAMBERLER

HZ. PEYGAMBER/EFENDIMiZ
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SULEYMAN AS.

EYUP A.S.

HADIS

SUNNET

EVLiYA

MUCIZE

KiTAP TEMASI

FREKANS

KUTSAL KiTAP

KUR’AN-I KERIM

INCIL

TEVRAT

ELIiF CUZU

DUA KIiTABI

NAMAZ HOCASI

YASIN CUZU

ISLAM ILMIiHALI

MELEK TEMASI

FREKANS

MELEK KELIiMESI

MELEKLERE IMAN

MELEKLER

AZRAIL

MUNKER-NEKIR

SEYTAN

17

SEYTAN DiYOR Ki

SEYTAN GORSUN YUZUNU

SEYTANA UYDUM

CIN/PERI

NEFS

RUH

ZEBANI

AHIRET TEMASI

FREKANS

AHIRET/OBUR DUNYA

CENNET

11

FIRDEVS CENNETI

CEHENNEM

CANIN CEHENNEME

CEHENNEMIN DIiBINE GIiDIN

CEHENNEM AZABI

ATES

MAHSER
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SIRAT

KIYAMET

ECEL

BERZAH

SUR

KEVSER SARABI

KADER TEMASI

FREKANS

KAZA

KADER

61

HAYIR

SER

NASIP

KISMET

TALIH

BAHT

ALIN YAZISI

TECELLI/TAKDIRi iLAHI

FELEK

YATIR

DERGAH

MUSKA/CEVSEN

31

NAZAR BONCUGU

NAMAZ TEMASI

FREKANS

NAMAZ KELIMESI

6

NAMAZIN FARZLARI

5 VAKIT NAMAZ

SABAH NAMAZI

OGLE NAMAZI

IKiNDi NAMAZI

AKSAM NAMAZI

YATSI NAMAZI

KIBLE

FARZ

NAMAZ KILMA GORUNTUSU

14

CAMIi GORUNTUSU

167

EYUP SULTAN CAMIii GORUNTUSU

CAMI KELIMESI

12

MINARE KELIMESI

MINARE GORUNTUSU

MINBER

MAHYA

KUBBE
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MIiHRAB

VAAZ

KURSU

MAHFIL

SADIRVAN

EZAN KELIMESI

EZAN OKUNMASI

SABAH EZANI

SALA VERILMESI

SALA KELIMESI

ABDEST KELIMESI

ABDEST GORUNTUSU

TEKBIR

SECDE

SECCADE

11

SECCADE ASILI

TAKKE

SARIK

CUBBE

TESPIH SALLAMA

88

TESPIH CEKME

25

TABUT ORTUSU

MUEZZIiN KELIMESI

MUEZZINLIK

KAMET

MEVLUT K.

12

MEVLUT OKUMA

CENAZE NAMAZI KILMA

CUMA NAMAZI

BAYRAM NAMAZI

HUTBE

BEYNAMAZ

ORUC TEMASI

FREKANS

RAMAZAN

ORUC

SAHUR

IFTAR

ZEKAT TEMASI

FREKANS

ZEKAT

SADAKA

SADAKA KUTUSU
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HAC TEMASI

FREKANS

HAC KELIMESI

HAC iBADETI

KUTSAL TOPRAKLAR

IHRAM

KABE

MEKKE

MEDINE

DUVAR ORTUSU KABE-MEDINE

DUVAR TABLOSU/YAZILI

KURBAN TEMASI

FREKANS

KURBAN KESIiMi

KURBAN KELIMESI

ADAK

AKIKA K.

TESETTUR TEMASI

FREKANS

BASORTUSU

1

GELENEKSEL ORTU

211

DINi ORTU

31

ORTULU KADIN PANTOLONLU

ORTUSUZ KADIN

11

BEYAZ BASORTULU TEYZE

36

iSCi KADINLAR

212

SiYAH UZUN PARDESULU KAPALI BAS. KADIN

HASTANEDE GOREVLI
/HEMSIRE/DOKTOR/OGRETMEN

64

UNIVERSITEDE BASORTULU OGR.

HIZMETCIi KIZ/ORTULU

SUCLU KADINLAR/ORTULU

33

SUCLU KADINLAR/ACIK

DiZi KADIN OYUNCULAR

FREKANS

SIBEL/ORTULU

230

SIBEL ACIK

80

NARIN/ORTULU

301

NARIN/ACIK

381

EMINE/ORTULU

533

KADRIYE/ACIK

10

KADRIYE/ORTULU

736

OZLEM/ORTULU

205

OZLEM/ACIK

22
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MELEK/ORTULU

122

MELEK/ACIK

382

RUSTEM KARISI/ORTULU

RIZANIN ANNESI/ORTULU

OZLEM ANNE/ORTULU

12

EMINE ANNE/ORTULU

10

FIKRIYE/ORTULU

20

EBRU/ORTULU

ADA/ORTULU

MAYA/ORTULU

GULSUM/ORTULU

15

KUR’AN TEMASI

FREKANS

KUR’AN KELIMESI

17

KUR’AN GORUNTUSU

5

KUR’AN ASILI

8

KUR’AN OKUNMASI

12

KUR’AN KILIFI

1

RAHLE

BESMELE

31

AYET

SURE

HAFIZ

FATIHA/ELHAM

RUHUNA FATIiHA

YASIN

TEBAREKE

GULFU/IHLAS

AMME

SUBHANEKE

FELAK-NAS/MUHAFAZATEYN

KUR’AN KURSU

DINI KIMLIK TEMASI

FREKANS

MUSLUMAN

HRISTiYAN

YAHUDI

HAC

iSLAM

PAPAZ

VAFTIZ

DIN KELIMESI

DINI NIKAH

HOCA KELIMESI

15
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iMAM KELIiMESI

IMAM GORUNTUSU

11

DINI GUN TEMASI

FREKANS

KADIR

BERAT

MIRAC

REGAIB

AREFE

RAMAZAN B.

KURBAN B.

UC AYLAR

MEVLIT KANDILI

CUMA GUNU

SUNNET/DUGUN

SUNNET OLMA K.

31

DINi SAHSIYET TEMASI

FREKANS

TAPTUK EMRE

YUNUS EMRE

DiYANET MUFETTISI

iMAM BIRGIVI

MEVLANA

BELKIS

EYUP SULTAN

HABIL-KABIL

DIiNi YASAK TEMASI

FREKANS

YALAN

DEDIKODU

iFTiRA

ZINA K.

KUMAR (GANYAN BAYISi)

FAiZ

BAHIS/TOTO

ICKi iICILMESI/GORUNTUSU

77

iCKi KELIMESI

SARHOS

ICKILER

HAYIRSIZ PARA/HARAM PARA

KUL HAKKI

BAR/GECE KULUBU

INTIHAR

185




FAL/FALCI

2

SELAM TEMASI

FREKANS

SELAMUN ALEYKUM

44

ALEYKUM SELAM

31

ESSELAMUN ALEYKUM VE RAHMETULLAH

DUA TEMASI

FREKANS

DUA KELIMESI

90

BEDDUA

5

DUA ETME

38

AMIN

26

YER GOK DUA

HAYIRLISI

HAYIRLI UGURLU OLSUN

HARAM ZIKKIM OLSUN

MUBAREK OLSUN

ALLAHIM SEN BUYUKSUN

ALLAH RAZ] OLSUN

93

ALLAH RAHMET EYLESIN

17

ALLAH GECINDEN VERSIN

ALLAH RAHATLIK VERSIN

29

ALLAHAISMARLADIK

ALLAHIM SEN AFFET

ALLAH SABIR VERSIN

18

ALLAH HAK. HAYIRLISINI VERSIN

ALLAHIM SEN HAYIRLARA CIKAR

10

ALLAH KIiMSEYi SENIN/BENIM ELIN/ME
DUSURMESIN

ALLAHIM SEN YARDIM ET

49

ALLAHIM SEN GUNAH YAZMA

HATALARINI/TAKSIRATINI AFFEYLE

CENNETINE NAIL EYLE

KABRINi PUR NUR EYLE

ALLAHIM MEKANINI CENNET EYLESIN

11

YAPTIKLARINI ORDA KARSINA CIKARSIN

ALLAH KOTULERE FIRSAT VERMESIN

ALLAH ONLARA GUN YUZU GOSTERMEZ

ALLAH MESUT ETSIN

ALLAH BETERINDEN SAKLASIN

ALLAH TAMAMINA ERDIiRSIN

ALLAH DA SiZi YALNIZ BIRAKMASIN

ALLAH ZiHiN ACIKLIGI VERSIN

12

ALLAH KiMSEYI ATESLERDE YAKMASIN
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ALLAH KABUL ETSIN

12

ALLAH KAHRETSIN

19

ALLAHIM KOLUMA KANADIMA KUVVET VER

ALLAHIM SEN BiZi REZIL ETME

ALLAH UTANDIRMASIN/MAHCUP

ALLAH BEREKETI KESER

ALLAH TEKRARINI NASIP ETSIN

MEVLIT KANDILIN MUBAREK OLSUN

HAYIRLI KANDILLER

ALLAH BEREKET VERSIN

ALLAH SENIN TEPENDEN BAKMASIN

ALLAH CEZANI VERMESIN

ALLAH BELANI VERSIN/CEZANI

54/4

ALLAH KORUSUN/ALLAH MUHAFAZA

59

ALLAH KORUDU

ALLAH KURTARDI

ALLAH’TAN UMIT KESILMEZ

ALLAH KiMSENIN BASINA VERMESIN

ALLAH BiR YASTIKTA KOCATSIN

ALLAH NE MURADIN VARSA VERSIN

ALLAH HAYIRLI EVLAT VERSIN

ALLAH HERKESE OYLE DAMAT NASIP ETSIN

ALLAH HAYIRLI EVLAT ETSIN

ALLAH EVLAT ACISI YASATMASIN

ALLAH ISLAH ETSIN

ALLAH BAHTINI ACIK ETSIN

ALLAH GOSTERMESIN

ALLAH CALISANI SEVER

ALLAH KURTARSIN

16

ALLAH ISLERINI RAST GETIRSIN

ALLAH KAVUSTURSUN

ALLAH’INDAN BUL

BOS DURANI ALLAH SEVMEZ

ALLAH DERT KEDER VERMESIN

ALLAH YOLUNU ACIK ETSIN

ALLAH BiR DAHA YASATMASIN

ALLAH SiZLERE DE VERSIN

ALLAH BiZzi BIiLDiGI GIBi YAPSIN

10

ALLAHIM DUSMANIMIN BASINA VERME

ALLAHIM SEN AKLIMA MUKAYYET OL

ALLAH TUTTUGUNU ALTIN ETSIN

ALLAH SAHIBINE BAGISLASIN

ALLAH YAZDIYSA BOZSUN

ALLAH GONDERDI

ALLAH SENIi INANDIRSIN
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ALLAH ... BAGISLADI

36

ALLAH BAGISLASIN

ALLAH SiFA VERSIN

ALLAH SENIN DIiLINE DUSURMESIN

ALLAH MUHABBETINiZi ARTTIRSIN

ALLAH BASIMIZDAN EKSiK ETMESIN

ALLAH KiMSEYE BOYLE EVLAT VERMESIN

ALLAH IYILIGINI VERSIN

ALLAH SiZi AYIRMASIN

ALLAH SONUMUZU HAYRETSIN

10

ALLAH HEPIMIZE NASiP ETSIN

ALLAH HAYIRLI EVLILiK NASIP ETSIN

ALLAH KARSINA GUZEL INSANLAR CIKARSIN

ALLAH

ALLAH MUTLULUGUNUZU DAIM ETSIN

ALLAH MURUVVETINI GOSTERSIN

ALLAH ANALI BABALI BUYUTSUN

ALLAH ALLAHLI PEYGAMBERLI BUYUTSUN

ALLAH GARIPLERLE BERABERDIR

ALLAH BENi BOYLE YARATMIS

ALLAH KURU IFTIRADAN SAKLASIN

ALLAH NAZARDAN SAKLASIN

ALLAH CAN SAGLIGI VERSIN

ALLAH iKI IYILIKTEN BiRiNi VERSIN

ALLAH SIRAYI BOZMASIN

ALLAHTAN KORK

ALLAH KOLAYLIK VERSIN

NESE R

ALLAH BiZi SERLERDEN KORUSUN

[N
N

ALLAH AKIL FiKiR VERSIN

ALLAH HAYIRLI OMUR VERSIN

ALLAH O GARIBIN YUZUNE GULSUN

ALLAH BAHTINI ACIK ETSIN

ALLAHIM SEN ACI

ALLAHIM SEN DAYANMA GUCU VER

ALLAHIM ONA BiR SEY OLMASIN

ALLAH YUZUNE BAKSIN

ALLAHIM SEN AKLINI BASINA GETIR

ALLAH KIMSEYI YOKLUKLA SINAMASIN

ALLAH SAGLIK VERSIN

ALLAH YATTIGI YERDE RAHATLIK VERSIN

ALLAH ZARAR VERMESIN

ALLAH MERHAMET ETSIN

ALLAHIM BiZi DUZE CIKAR

ALLAHIM SEN YOL GOSTER

ALLAH SASIRTMASIN

NEMIENIE I RN RS RN S S S S S S
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ALLAH UZUN OMUR VERSIN

ALLAH EYUP PEY. SABRI VERSIN

RABBIM YUZUMUZU GULDURSUN

ALLAH BAHTINDAN GULDURSUN

ALLAH CARPSIN

ALLAH YATTIGI YERDE DiNLENDIRSIN

ALLAHIM NOLUR BiR SEY OLMASIN

ALLAHIM BEN NE YAPARIM

ALLAHIM SEN HAYIRLI HABER VER

ALLAHIM SEN BUNLARLA SINAMA

SENi AFFEDENiI ALLAH AFFETMESIN

ALLAHIM BEN NE ETTIiM
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DINSEL SOYLEM TEMASI

FREKANS

LA HAVLE YA SABIR

5

VALLA

603

VALLAHA BILLAHA

29

TOBE TOBE

36

TOBELER OLSUN

10

TOBE ESTAGFIRULLAH

29

TOBE BiSMILLAH

2

TOBE YA RABBIM

13

SUKUR/COK SUKUR

119

HAMDOLSUN

ELHAMDULILLAH

ALLAHUEKBER

ALLAHA SUKURLER OLSUN

83

SUBHANALLAH

FESUBHANALLAH

10

ESTAGFIRULLAH

50

HASBINALLAH

EVELALLAH

EYVALLAH

94

MAAZALLAH

MASALLAH

140

INSALLAH

345

HAYIRDIR INSALLAH

23

ALIMALLAH

ILLALLAH

ESTEUZUBILLAH

GUNAHINI ALMAK

SUCUM GUNAHIM YOK

GUNAHA GiRMEK

GUNAHA ORTAK OLMAK

BENDEN GUNAH GIiTTi
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GUNAH

259

SEVAP

SUNNET

HELAL

HELAL LOKMA/HELAL PARA

HELAL HOS OLSUN

HAKKINIZI HELAL EDIN-HELAL OLSUN

HAKKIMI HELAL ETMEM

OKSURUNCE HELAL

HARAM

ALLAH ASKINA

202

LA HAVLE VELA GUVVETE

ALLAHIN EMRi PEYGAMBERIN KAVLIYLE

HAKKIMI HARAM EDERIM

ALLAHINI SEVERSEN/ALLASEN

17

ALLAHA EMANET

iNNA LILLAHI VE INNA ILEYHI RACIUN

iLAHI SOYLEME

HAKKINI HELAL ETME

ALLAH’IN iZNiYLE

ALLAH’IN iSi

ALLAH’IN.../KULU/MANYAGI

ALLAH’IN ADALETI

ALLAH’IN LUTFU

ALLAH’IN SOPASI YOK

R N N o e

ALLAH’IN CEZASI/BELASI

1/16

ALLAH RIZASI iCIN/SADAKA

13

ALLAH iCIN

YUKARDA ALLAH VAR

ALLAH NASIP/KISMET EDERSE

ALLAH’TAN BELANI MI ARIYON

ALLAH BUYUKTUR

ALA RASULINA SALAVAT

AGZINI HAYRA AC/HAYIR CIKSIN

HAYRINI GOR

TANRI MiSAFIRi

KURBAN OLDUGUM ALLAHIM

DUSMEZ KALKMAZ BiR ALLAH

ALLAH KALPLERE BAKAR

NUH DiYOR PEYGAMBER DEMiYOR

ALLAH VERSIN

ALLAH RAZI GELMEDI

ALLAH KUR’AN CARPSIN

ALLAH SAHIT

RN EN N

ALLAHIM YARABBIM/YA RABBIM

o]
o
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ALLAHIM YA RABBIM YA RASULALLAH

HAY ALLAH

19

ALLAH KERIM

AMAN ALLAHIM

ALLAH BILIiR

17

ALLAH BILIYOR

191




