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Arap Romaninda Endiiliis Etkisi (istilhAm) Nardin Ebi{i Neb‘a’nin
Leyili Isbiliyye Roman Ornegi

Rabab ALKHATIB

Endulds, siir, nesir, hikaye, tiyatro ve roman gibi modern Arap edebiyat: tlrlerinde
siklikla bir sembol olarak kullanilmistir. Bunun nedeni, Endiiliis'iin Arap ve Islam tarihindeki
yuksek yeridir. Endillis medeniyeti, bilim, kiltir ve uygarlik alanlarinda diinya tarihini
aydinlatan en 6nemli medeniyetlerden birisi olmustur. Ardinda, nesiller boyu aktarilan koklii
bir kiiltiirel miras birakmistir. Endiiliis'iin diisiisii, yalmzca Islam diinyasinda degil, tiim
diinyada derin bir etki birakmistir. Endiiliis’iin olaylari, karakterleri ve mekanlari,
edebiyateilar i¢cin 6nemli bir ilham kaynagi olmus ve edebi eserlerinde dnemli mesajlar ve

diisiinceler iletmek amaciyla kullanilmistir. “Ilham almak” bu baglamda énemli bir kavramdir.

Endiiliis’ten ilham alan edebi eserlerden biri de Nardin Eba Neba tarafindan yazilan
Leyali Isbiliyye adli romandir. Bu romanda, yazar, Mescid-i Aksa’ya bitisik Magaribe
Mabhallesi’nden siiriilen bir nesil ile Endiiliis’ten siiriilen atalarinin nesli arasindaki baglantilari
kurmustur. Farkli zamanlarda ve mekénlarda gegen iki farkli karakterin hikayeleri, olaylarin

i¢ ice gecmesiyle, Miisliimanlarin farkli donemlerde yasadigi dramlart anlatmaktadir.

Bu tez, ¢agdas Arap romaninda Endiiliis tarihinin nasil islendigini incelemekte ve
Nardin Eb{ Neba‘a’nin Leydli Isbiliyye adli romanim &rnek bir uygulama olarak ele
almaktadir. Arastirma, yazarin tarihsel olaylar1 yalnizca aktarmakla yetinmedigini; aksine,
Endiiliis mirasim1 Filistin’in giincel gercekligini ifade etmek i¢in sembolik bir ara¢ olarak
kullandigim ortaya koymustur. Roman, ge¢mis ile simdiyi birlestiren ¢ift katmanli bir anlati
yapist iizerine kuruludur; burada “Ydnus el-isbili” adli dede ile torunu “Nusayr’in zamanlari
arasinda kurulmus olan bag, felaketin siirekliligini ve kaderin ortakligin1 vurgular. Mekan ise
yalnizca bir arka plan degil, kimlik insasinda ve biling uyandirmada etkin bir rol oynayan

anlam yiiklii bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Calisma, Endiiliis’iin modern Arap edebiyatindaki kullaniminin, kolektif hafizayi
onaran ve Ummetin meselelerine dair biling olusturmaya ¢alisan kiiltiirel bir direnis eylemi

oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arap Romani, Endiiliis, Filistin, Nardin EbG Neb‘a, Leyali
Isbiliyye, Istilham.



ABSTRACT

The Andalusian Influence (Istilhdam) in the Arab Novel: The Case of
Nardin Abd Nab‘a’s Novel Layali Ishbiliyya

Rabab ALKHATIB

Andalusia has frequently served as a powerful symbol in modern Arabic
literary genres such as poetry, prose, short stories, theater, and the novel. This symbolic
role is largely attributed to Andalusia’s esteemed status in Arab and Islamic history.
The Andalusian civilization stands out as one of the most influential in the history of
science, culture, and human development, leaving behind a rich cultural heritage that
has been transmitted across generations. The fall of Andalusia left a profound impact
not only on the Islamic world but also on the broader global consciousness. Its
historical events, figures, and settings have become a wellspring of inspiration for
writers, who have employed them to convey significant messages and ideas through
their literary works. In this context, “inspiration” emerges as a key concept, referring
to the creative methods and pathways through which literary texts are enriched both

artistically and thematically.

One such literary work inspired by Andalusia is the novel Leyali Isbiliyye by
Nardin Abd Naba‘a. In this novel, the author draws connections between a generation
expelled from the Maghariba Quarter—adjacent to al-Agsa Mosque—and their
ancestors who were driven out of Andalusia. Through the intertwined stories of two
characters living in different times and places, the novel narrates the tragedies

experienced by Muslims across various historical periods.

This thesis explores how Andalusian history is represented in the contemporary
Arabic novel, taking Leyali Ishiliyye by Nardin Abl Naba‘a as a case study. The
research reveals that the author does not merely recount historical events, but rather
employs the Andalusian legacy as a symbolic medium to express the contemporary
reality of Palestine. The novel is constructed upon a dual-layered narrative that bridges
the past with the present. The connection between the grandfather “Y(nus el-isbili”
and his grandson “Nusayr” emphasizes the continuity of suffering and the shared

nature of destiny. In the novel, the setting functions not merely as a background but as



a meaning-laden element that plays an active role in shaping identity and awakening

collective consciousness.

Ultimately, the study concludes that the representation of Andalusia in modern
Arabic literature serves as a cultural act of resistance an effort to restore collective

memory and raise awareness about the pressing issues facing the Muslim ummah.

Keywords: Arabic Novel, Andalusia, Palestine, Nardin Abl Naba‘a, Leyali
Ishiliyye, Literary Inspiration.



ONSOZ

Arap romaninda, Endiiliis’i ele alan eserler tarihi roman bagligi altinda toplanmistir.
Bu tiir romanlar, Endiiliis’ti ilham kaynagi alarak, mevcut olaylar tarih ile bagdastirmay1
amaglar. Bu baglamda, yazarlara gecmisteki olaylari anlamaya yonelik yorumlar yapma ve
gelecege dair ¢oziim Onerileri sunma firsatr taninmustir. Tarihteki en 6nemli olaylardan biri,
Endiiliis’te bir medeniyet kurulmasi ve sonrasinda diismesidir. Sekizyiiz y1li agsan bu donemin,

biiyiik bir kiiltiirel zenginlik sundugu sdylenebilir.

O donemin karakterleri, yerler ve yasanan olaylar, Arap kiiltiiriinii zenginlestiren derin
anlamlar ve sembollerle doludur. Endiiliis, Arap edebiyatina siirekli ilham veren bir kaynak
olmus ve Arap mirasini tikenmeyen bir ilham kaynagiyla zenginlestirmistir. Arap romancilari,
Endulls'li edebi eserlerinde sikg¢a ilham kaynagi olarak kullanmislardir; bazen bu ilham
kaynag1 kaybolan cenneti simgelemis, bazen de yenilgiyi veya Araplarin onurlarini ve
gii¢lerini yeniden kazanma miicadelesini temsil etmistir. Leyali Isbiliyye adli roman, cagdas
Arap edebiyatinda Endiiliis tarihi {izerine yazilmis en yeni tarihi romanlardan biridir. Bu
roman, Enduliis’{in tarihini giintimiizle iliskilendirerek, bu tarihsel siirecin bugiin yasadigimiz
gerceklik tizerindeki etkilerini yansitmig ve gelecege dair bir Ongdriide bulunmustur.
Endiiliis’tin Arap romanindaki etkisi iizerine yapilan baz1 akademik arastirmalar
incelendiginde, bu konu hakkinda ciddi bir eksiklik oldugu goriilmektedir. Tiirk¢e’de bu
konuyu ele alan bir ¢alisma bulunmamaktadir ve Arap literatiiriinde de bu konuya dair sinirh
sayida arastirma yapilmistir. Bu eksikligi gidermek ve gelecekteki arastirmacilar igin bu
alanda bir kolaylik saglamak amaciyla bu ¢aligmanin yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Ayrica, secilen romanimizla ilgili de akademik diizeyde pek fazla galisma bulunmamaktadir.

Bu arastirma bir giris ve ii¢ boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde, 1904’ten
giiniimiize kadar yazilmis olan Endiiliis ile ilgili romanlar listelenerek, yazarlariyla birlikte
verilecektir. Bununla literatiirdeki ¢alismalar serdedilecektir. Birinci bolimde, yazar Nardin
Ebf Neb‘a’min hayat: ve Leyali Ishiliyye romani ele alinacaktir. “Istilhdm” kavramu iizerinde
durularak, anlami ile ediblerin bu kavrami kullanma sebepleri ve yollar1 agiklanacaktir ve
Endiiliis’iin Arap edebiyatindaki ilham kaynagi olarak kullanimi tartigilacaktir. Ikinci
bolumde, Leyali Ishiliyye romanindaki mekanlar analiz edilecektir. Ugiincii béliimde ise,

romandaki karakterler incelenecektir.

Beni kiigiik yaslardan itibaren yetistiren ve biiyiiten herkese en derin tesekkiirlerimi

sunarim, bana diirlist¢ce ve igtenlikle destek olan, bugiin geldigim noktaya ulasmamda bana
v



yardime1 olan her bir kisiye siikranlarimi iletiyorum. Ozellikle hocam Dog. Dr. Hatice
ARSLAN SOZUDOGRU ve tiim degerli hocalarima tesekkiir ederim. Onlar bilgilerini ve
zamanlarini benden esirgemediler, bana bilgiye acgilan kapilar1 gdsterdiler ve basariya giden
yolu aydinlattilar. Ayrica, degerli tavsiyeleriyle beni yoOnlendiren ve hayatimi
sekillendirmemde 6nemli rol oynayan Dr. Eyass Alrashed’e tesekkiirlerimi sunuyorum. Son
olarak, her zaman yanimda olan ve bana destek veren degerli arkadaslarima minnettarligimi
iletiyorum. Onlarin destegiyle, karsilastigim zorluklarin istesinden gelerek arastirmami

tamamlama yolunda biiyiik adimlar attim.

Rabab ALKHATIB

ISTANBUL - 2025
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GIRIS

Bazi yazarlar genel anlamda tarihi mirastan ilham alirken bazilar1 6zellikle Endiiliis i
eserlerinde isledi. Bu ilgi zamanla modern romanda 6zellikle tarihi roman tirtinde
kendini gosterdi.! Asagida tarihi roman ile ilgili daha ayrintili olarak bilgi verilecektir.

Ozellikle tarihi roman ile kastedilen tiirii ayrintil olarak ele alacagiz.

Roman ve Tarihi Roman

Arap edebiyatinda roman rivaye, roman yazar1 rival, kdtibii’r-rivaye ifadeleriyle
karsilanmigtir. Bu anlamda rivaye kelimesinin ilk defa kimin tarafindan kullanildigi kesin
olarak bilinmemekle birlikte, bir kahraman etrafinda gelisen olaylarin anlatim ve aktarimina
dayandig1 i¢in, XIX.? yiizyilm ilk yarisindan biraz sonra Bati romanlarindan yapilmis

terciimelerin rivaye kelimesiyle karsilanmis olmas1 muhtemeldir.

Yazarlar, tarihi romani insanlara tarihi yakinlastirmak i¢in bir arag olarak kullandilar.
Bu romanlar insan ile tarihi arasindaki iliskiyi islerken, giiniimiizde Arap toplumundaki bazi
meseleleri de gegmis olaylar iizerinden anlatmaya g¢aligmaktadir.4 Tarihi romanda amag
olaylar1 aynen aktarmak degil, o olaylarin i¢inde yer alan insanlar1 ve onlarin duygularini

yeniden yasatmaktir.®

Yusuf Nevfel’e gore tarihi romanlar da tipki ¢agdas romanlar gibi milli, toplumsal ve
dini mesajlar verebilir. Bazen yazarlar ge¢misteki olaylar1 giiniimiizde bilingli bir sekilde
bagdastirir ve okuyucuya ge¢misten giiniimiize dersler ¢ikarma imkani sunar.® Bu sekilde
okuyucu hem tarihi hem de bugiinii daha iyi anlama sans1 bulur. Tarihi roman yazarlar1 tarihin
edebi bir anlatimla daha etkileyici hale geldigini bildiklerinden bu {iislibu kullanmislardir.
Cilinkii tarihi sadece bilimsel bir sekilde anlatmak, okuyucuya cok etkili gelmeyebilir.”

1 Téahd ‘Umran Vadi, “el-Endeliisii’l-Hilmii’l-Mafk(d: Kir&’e {1 Rivayeti Hatif el-Endeliis”,
Mecelletu Kulliyye, Daru’l-‘Uldm, (el-K&hira, 1996), 32.

2Nevin Karabela — Feyzettin Eksi, “Arap Edebiyatinda Tarihi Romanin Ortaya Cikisinda Milliyetcilik
Diisiincesinin Etkisi”, Siilleyman Demirel Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sy 22, 185-202,
(2015), 5.186.

$ Rahmi Er, Roman, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Erisim 2 Mayis 2025,
https://islamansiklopedisi.org.tr/roman#2-arap-edebiyati.

4 Hamza ed-Dur(bi, Istilhdmii’l-Endiiliis fi’r-Rivayeti’l-‘Arabiyye ve Mustevayatu’l-

Hitab es-Serdi, Dirdsat Fenniyye, Doktora tezi, Cami atu’l-‘Ullimi’l-Islamiyye, (Urdiin,

2015), 14.

5 Georc Lukas, er-Rivayetu’l Tarihiyye, Cev. Salih Cavad el-Kazim, Darii’s-Su’ln es-
Sekafiyyetil-‘Amme, (Bagdad ,1986).48.

6 Yusuf Nevfel, el-Fennu’l-kasasi beyne ciley Taha Husayn ve Necib Mahfiz, el-Hey etii’l-Misriyye
el-‘Amme 1i’1-Kitab, (el-Kahira, 1981), 222.

"Vadi, “el-Endelusii’l-Hiulmii’1-Mafk(d”, 32
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Endiiliis Romanlar: Tablosu

Endulls’ten ilham almak, 20. yiizyilin baslarindan sonra Arap diinyasinda
yayginlagmaya bagladi ve o zamandan bu zamana hi¢ kesilmedi. Endiiliis'iin zengin kiiltiirii
bircok yazar ve sairin hayal diinyasina ilham verdi. Bu c¢alismada hazirladigimiz tablo

Endiiliis’ten etkilenerek yazilmis bazi romanlar1 gostermektedir.

Tabloda romanlarin isimleri, yazarlari, yaymlandiklari yil ve yazarlarin tlkeleri yer
almaktadir. Bu bilgiler sayesinde Endiiliis’lin Arap edebiyatinda nasil bir iz biraktigin1 daha
iyl anlayabilecegiz. Tablonun analizinden ¢ikaracagimiz sonuglar, ¢calismamiz i¢in énemli
olacaktir. Ayni zamanda bu g¢alisma bizden sonra Endiiliis konusunda arastirma yapacak
olanlar i¢in de bir kaynak gorevi gorecektir. Ileride yeni romanlar yayinlandikga bu listeyi

genisletebilirler ve kendi arastirmalarini bu temelin lizerine kurabilirler.

Yazar Roman Yayinevi Ulke Yayin
Yih
1. Corci Zeydan | Fethu’l-Endelus el-Mektebet('l- Misir 1904
Asriyye
2. Corci Zeydan | Sarl ve | el-Mektebet('l- Misir 1905
‘Abdurrahmén Asriyye
3. Corci Zeydan | ‘Abdurrahman  en- | el-Mektebet('l- Misir 1910
Nasir Asriyye
4. Fevzi el- | Sukut'ul Girnata Daru Vahyi'l- | Lilbnan 1917
Ma‘laf Kalem
5. Mustafa Fethu’1-Endelis Déri'l-Maarif Misir 1930
Kéamel
6. Maruf el- | Tarik b. Ziyad Matbaat ~ Feta’l- | Suriye 1930
Arnavut ‘Arab
7. Ali Tantavi “Kisas mine'l Tarih” | Darl'l-Menare. Suriye 1939
Muhammed  Sagir, | Cide
Asiyyetu veduhaha,
Ahiru Ebtali Girnata
8. Aliel-Carim | Sa‘ir Melik Dari'l-Maarif Misir 1943
9. ‘Abdulhamid | Emiratl Kurtuba Misir Kiitiiphanesi | Misir 1949
Cude




10. Ali el-Carim | Hatifun mine'l | Dari’'l-Maarif Misir 1949
Endilus
11. Butrus el- | Maarikii’l-Arab ~ fi'l | Dar Mar’un 'Abud | Lubnan 1950
Bustani Endulus
12. ‘Abdisselam | Kanadilu Isbiliyye Déru's-Sark — | Suriye 1956
el-'Uceyli Beyrut
13. Servet Abaza | Ibni Ammar Muisir Kiitiphanesi | Misir 1954
14. Selma el- | Aynani min Isbiliyye | Miessesetl'l- Suriye 1956
Haffar el- Nevfel-Beyrut
Kuzbari
15. ‘Abdulhadi Veziru Girnata Daru'l-Kitab Fas 1960
Bu Talib
16. Radva Asir | Sulasiyyetii’ Girnata | Daru'l-Hilal Misir 1994
17. Fuad el-Hilu | es-Semendel Daru'l-Hilal Misir 1995
18. Selam 'Abud | Yemame Daru'l-Hasad Irak 1999
19. Behaeddin et- | el-Beidun Daru'l-Hilal Misir 1996
Tud
20. Rifat  Atfe | el-Mahtut'ul Kirimzi | Daru'l Verd Suriye 1998
Tirceme Yevmiyyatu
“‘Abdullah  es-Sagir
ahir Muluku'l
Endulus
21. Riyad Necib | el-MefkuratU'l Daru’r-Reyyis 1i’t- | Suriye 2000
er-Reyyis Endllusiyetu Emevi | Tiba‘ati ve’n-Nesr
fi Girnata
22. Gassan  Ebi | el-Mebrike Daru Verd Suriye 2001
Zeyd
23. Rabi‘ Cabir Rihletii’1-Girnati Daru’t-Tenvir Libnan 2002
24. Abdilcabbar | Ravi Kurtuba Daru’l-Farébi Filistin 2006
Udvan
25. b. Selam | Haza el-Enduetst Daru'l-Edeb- Fas 2007
Hamis Beyrut
26. Hant Selam Daru’s-Saki Sudan 2008
Naksibendi
27. Vasini el- | el-Beytu’l-Endelisi | Mensuratu’l Cemal | Cezair 2010
A'rac




28. ‘Abdii’l-ilah | el-Havamim el- Fas 2010
b. Arfe Merkezl’sSekafi’l-
Arabi
29. Muhammed Haylu Kurtuba Daru’l-Basair Misir 2010
Abdulfettah
Huseyn Isa
30. ‘Abdii’l-‘Aziz | Tetavanu  Girnati'l | Daru’l-Ma ‘rifa Misir 2010
Salih Selim Magrib li’n-Nesr
31. Hasan Uvreyd | el-Muriski Déru Ebi‘l Rakrék | Fas 2011
el-Ribat
32. Cabir Halifete | Muhayyemu’l- Daru Fada’at 1i’n- | Urdiin 2012
Cabir Muareke Nesr
33. ‘Abdulvahhab | Durlbu Endellsiyye | Daru Kitab li'n- | Kuveyt 2012
Muhammed Nesr
Hamadi
34. Muhammed el-Hadikatu’l- Dér Ru'ye Fas 2012
Izzeddin et- | Enduliisiyye
Tezi
35. Hasan Uvrid | Zefreti'l Muriski Déaru'l Eman Fas 2014
36. Vasini el- | Faciatu'l  Leyleti’s- | Verd 1i’t-Tiba ati Cezair 2015
A’rec sabiati Be‘de’l-Elif
37. Abdilullah b. | Tavku sirri'l- | Déru’l-Edeb- Fas 2015
Araf mahabbe Beyrut
38. Ibrahim el- bda' Misir 2015
Ahmed Isa Beseratu’nNabdatu’l-
Endelusiyetu'l Ahfra
39. Ahmed Sevki | Emiratu'l-Endulis Vahyu'l-Kalem Suriye 2015
40. Subhi M(sa el-Murisku'l-Ahir ed-Daru'l Misir 2015
Misriyetu'l
Libnaniye
41. Subhi M0s& | Vucuhu Tanca ed-Daru’l Misir 2015
Misriyetu’l
Llbnaniye
42. Abdulvahid Sulésiyyetii’l- Déru Sahndn Tunus 2015
Berahim Endelis




43. Muhammed | Gérib Daru  Medarati’l- | Misir 2016
Abdilkahhar Ebhas
44. Munir Atibe | MQcitQs Hursu’d-Devliyeti | Misir 2016
li'n-Nesr
45. Ahmed Emin | Al A'tabi Girnata Déaru Tebarek li'n- | Misir 2016
Nesr
46. Muhammed Mevtun Sagir Daru's-Saki Suudi 2017
Hasan ‘Ulvan Arabistan
47. Muhammed Husnu’t-Turab Daru'l Ayn Misir 2017
Abdiillatif
48. Abdilaziz el-Girnati Daru Skrib li’n- | Misir 2017
Suud Nesr
49. Muhammed Beytu'l-Kerahiye Fada“at Suriye 2017
Burhén
50. Fayiz Rasid Girnatatu  el-Hisnu'l | Mensurétu Difaf Filistin 2017
Ahir
51. Fikri Faysal Giranatu Teskutu | Daru  Mulhim{n | Misir 2017
Merreteyn li'n-Nesr
52. Muhammed Harifu Secerati’r- | Asiru’l Kutub Misir 2024
Mahir Rumman
53. Ahmed Emin | el-Endelusiyyu’l Daru Tebarek li’n- | Misir 2018
Ahir Nesr
54. Semih Mes'ud | ‘Ala Durtibi’l- | el-An Nasirun- | Filistin 2018
Endelis Umman
55. et-Tayyib Metahatu Kurtuba Déaru'l-Musakkaf Cezair 2018
Seyyad
56. M{sa el- | Selilu isbiliyye el-Merkezu'l Arabi | Fas 2018
Mudun li-Dirasat Berlin
57. Hasan Uvreyd | Rebi‘u Kurtuba el-Merkezii’s- Fas 2018
Sekafi‘l-Arabi
58. Mahmad Rabi‘u'l-Endelis ‘Asiru’l-Kutub Misir 2019
Mahir
59. Mahmid Caretu'l-Vadi ‘Asiru’l-Kutub Maisir 2019
Mahir
60. Ravan Hezeliyetu Girnata Nun li'n-Nesr Misir 2019

Abdilkerim




61. ‘Abdullah Grranata LA Ta‘rifun? | el-Intisarii’l-*Arabi | Suudi 2020
Arafac Arabistan

62. Ranya Adliye | Kurtuba ‘Arusu'l | ‘Asiru’l-Kutub Fas 2020
Ndre'd-Din Endelus

63. et-Tabib Huttafu Girnata Munteda’l-Maérif | Tunus 2020
Lebib

64. Muna et- | Sahidu min Isbiliyye | Daru’l-Arabiyyeti | Birlesik 2021
Tamimi Ii'l-UlOm Arap

Emirlikleri

65. ‘Abdu'l- Hikayatu Daru'l Cundi li'n- | Filistin 2021
Cabbar Endellsiyye Nesr
‘Udvan

66. Mahmad Fecru Iberiyye ‘Asiru’l-Kutub Misir 2021
Mahir

67. Velid Seyf Mevaidu Kurtuba el-Ehliyyetu  li'n- | Filistin 2021

Nesr-el-Urdiin
68. Velid Seyf en-Naru ve'l-Ankau | el-Ehliyyetu  li'n- | Filistin 2021
Sakru Kureys Nesr-el-Urdiin

69. Muhammed Fi Rihabi’1-Endeliis Daru Havaditi li'n- | Misir 2021
Kamil Nesr- el-Kahire

70. Ahmed Hikayatu Daru’l-Besir  1i’s- | Misir 2021
Muhammed Endellsiyye Sakéafe
es-Serkavi

71. Abdulaziz el-Girnati Iskarib li'n-Nesr Misir 2021
Suud

72. Ibrahim Fethu’l-Endelis Kuttabu  Suriye- | Suriye 2022
Kevki Istanbul

73. Nesvan Zeyd | Ala’l-Girnati Naksu li'n-Nusur el-Yemen | 2022
Ali Anter

74. Dalya Ragid | Nesematu Kutubuna  li'n-n- | Misir 2022

Endelisiyye Nesr ve't-Tevzi'
75. Fikri Faysal Kissatu Girnata Biblumanya li’n- | Misir 2022
Nesr

76. Nardin ~ EbQ | Leyali isbiliyye er-Rumuzu’l Filistin 2023

Neb‘a Arabiyye- Turkiye




77. Muhammed Veda‘en Tuleytila ‘Asiru’l-Kutub Misir 2023
Mahir
78. Sara el- | ‘Aidunila Kurtuba | Daru israka Misir 2023
Akkart
79. Dalya er- | Asatiru Endelusiyye | Kutubuna li’n-n- | Misir 2024
Rasid Nesr ve’t-Tevzi'
80. Velid Seyf Harifu Isbiliyye. Darii’l-Ehliyye Filistin 2025
li’n-Nesr ve’t-
Tevzi*
81. Mahmdd Feta el-Endelis ‘Asiru’l-Kutub Misr 2025
Mahir
82. Teysir Halife | el-Mesih el-Endeliisi | Mensiratu’l- Filistin 2025
Mutavassit (italya)

Tablonun Degerlendirilmesi

Endiiliis’ten ilhdm alan Arapga romanlarin tabloya gore sayisi seksenikidir. Arap
romaninda Endiiliis’ten ilk esinlenen kisi 1904’te Corci Zeydan’dir. Arap tarihi romanimin
onciisii ve bu tiir romanlarin en {retken kisisidir. Kendisinden sonraki Arap yazarlar da
Endiiliis’ten ilham almay1 bugiine kadar hi¢ birakmamiglardir. Bu durum, Endiilds'un Arap
vicdanin iizerindeki etkisinin derinligini ve Endiiliis tarihinin Arap entelektiiel
yaraticiligindaki yaygin varhigini, Endiiliis topraklarindaki sahsiyetlerin ve olaylarin tarihi

mirasini gostermektedir.
Tabloda Ismi Gecen Eserlerin Ulkelere Gore Dagilimi

Bu tabloda Misir 37 romanla birinci sirada yer almaktadir. Suriye, 10 romanla ikinci
sirada yer alirken, onu 10 romanla Fas, 9 romanla Filistin takip etmektedir. Bu sayi,
Filistinlilerin savaglara ragmen edebiyata, 6zellikle de bu konuya olan ilgisini yansitmaktadir.
Liibnan'in 3 romani, Suudi Arabistan’in 3 romani, Cezayir’in 2 romani, Tunus’un 2 romant,
Irak’mn 1 roman1, Yemen’in 1 romani, Urdiin’iin 1 romani, Kuveyt’in 1 roman1 ve Birlesik
Arap Emirlikleri’nin de 1 roman1 bulunmaktadir. Nitekim genel edebi hareketlilige ragmen bu
tiir edebiyata en az katkiy: Irak, Urdiin, Yemen, Kuveyt ve Birlesik Arap Emirlikleri yapmus

olup toplam roman sayis1 82°dir.

Enduilisten ilhdm alarak modern Arap mirasina birden fazla edebi roman yazanlar da

bulunmaktadir. Bunlardan Mahmat Mahir 5 roman, Corci Zeydan, 3 roman, Hasan Urid 3



roman, Ali el-Cérim 2 roman, Vasini el-A‘rac 2 roman, Velid Seyf 3 roman, Dalya Rasid 2

roman. Bu da Endiiliis‘lin yazarlara ilham verme yetenegini gostermektedir.

Tabloyu yillar bazinda analiz edersek, en verimli olan 2021°de 8 romanin
yayimlandigi goriilmektedir. Endiliis’e olan ilgi son yillarda giderek artmaktadir. 2000
yilindan bu yana yayimlanan roman sayis1 bir 6nceki yila gore 2 katina gikarken, 2020 yilindan
bu yana da 2 misli daha artmistir. 1904-1999 yillar1 arasinda, yani yaklasik 95 yila yakin, her
4 yilda bir roman yayimlanma oraniyla, 20 romana ulagilmistir. 2000-2020 yillar1 arasinda
yani 20 yil boyunca her y1l 2 roman olacak sekilde 40 romana ulagilmis olup, 2020-2024 yillar
arasinda, yani son 4 yilda her yil ortalama 4 roman olacak sekilde 19 adet roman
yayinlanmigtir. 2025 yilinin basindan itibaren Nisan ayma kadar olan siiregte ii¢ roman
yayimlanmistir. Yazarlarin Endiiliis’e olan ilgileri, baski ve siyasi baskinin tirmanmasiyla
birlikte arttigini, Arap diinyasinin son yillarda 6zellikle Filistin ve Irak'ta biiyiik siyasi baski
ve zuliimlere tanik oldugunu, daha sonra Arap iilkelerinin mevcut siyasi rejimlerin vahsetinden

kurtulus hareketlerine taniklik ettigini goriiyoruz.

Arap bahari olarak adlandirilan bu siirecteki baskilar, edipleri mirasa yonelmeye itti;
ya gorkemli gegmisi yadetmek ya da yoneticilerin zulmiinden kagmak icin mirasin arkasina

saklanmak istediler. Bu nedenle son yillarda saha biiylimeye tanik olmustur.
Yayimlanan roman sayisina gore yayin evlerini siralamasi soyledir:
*Asiru’l-Kutub: 7 roman.

el-Mektebet(’l-*Asriyye: 3 roman.

Daru’l-Ma’arif: 3 roman.

Daru’l-Hilal: 3 roman.

Vahyu‘l-Kalem: 3 roman.

Yukarida goriildiigii gibi edebiyat yaymciliginda 6ncii kabul edilen yaymevleri el-
Mektebetii’l-‘Asriyye ve Darii'l-Ma‘arif gibi Unll yaymevleri bu alanda 11 roman
yayinlamigtir. Bu 0ncli yaymevlerinin ilgisi genel olarak edebiyata, 6zel olarak da roman
sanatina duyulan ilgiyi gostermektedir. Ayrica son yillarda yayincilik diinyasinin doniistimiinii
ve kamuoyunun bu tir romanlara olan ilgisini de gosteriyor. Yukaridaki tabloda yazarlarin
eserlerini nerede yayinladiklart degil nerede dogduklarina belirttrim. Ancak birgok yazar
kitaplarin1 kendi ilkeleri yerine Liibnan’da yayinlamiglardir. Zira Liibnan’da yayinciligin

yaygin olmasi ve tercih edilme sebebi siyasi 6zgurluk ve uygun maliyetli olmasidir.

Yukaridaki tabloda yaptigimiz gbzlemler sonucunda arastirmamizin Onemi ortaya

cikmus, tarihsel genisligi ve kapsayiciligi belirmistir. Ayrica, ele aldigimiz agidan konu yeni
8



bir nitelik tasimaktadir. Ciinkii arastirmamiz, Endiiliis’ten ilham alan romanlarin sayisini
kapsaml1 bir sekilde inceleyerek bu alana 6nemli bir katki sunmustur. Bu ¢aligsma, Endiiliis’ten
ilham almanin Arap edebiyatindaki derinligini koklii yerini incelemesi agisindan 6nemlidir.
Ayrica Endiiliis’e ait tarihi kisi ve mekanlarin edebiyattaki anlamini ve ¢agdas olaylar 1s181nda
Endiiliis’iin anilmasinin, yenilenen degeri ortaya koymasi agisindan da Kiltlrel katki

kazandirdigi 6nemlidir.

Boylece aragtirmanin amaci, ¢agdas romanda Endiiliis’ten ilhama 11k tutmaktir.
Ciinkii Endiiliis, tarihsel, medeni ve Kkiiltiirel agidan gilinlimiize degin uzanmaktadir.
Edebiyatgilarin da misyonu modern romanda Endiiliis’iin esin kaynagini ortaya koymak,
Endiiliis’e dair cagrisimlart an1 ve esin kaynaklarini, bu ¢agrisimlarin gergege yansimalarini
incelemek, ya o donemde yasananlardan ders ¢ikarmak ve tekrarlanmamasi i¢in uyarmak ya
da edebiyat aracihigiyla o olaylari, mekanlar1 ve karakterleri yeniden canlandirarak

unutulmaktan kurtarmaktir.

Arastirma problemi

Endiiliis tarihi, zengin olaylar1 ve unutulmaz sahsiyetleriyle dikkat ¢eken bir gegmise
sahiptir. Bu tarihsel miras, 6zellikle i¢ginde bulundugumuz ¢agin sosyal ve siyasi gelismeleriyle
birlikte, edebiyatcilar tarafindan yeniden giindeme tasinmis ve edebi eserlerde yeniden hayat
bulmustur. Bu baglamda caligmamizin temel meselesi, ¢agdas edebiyatcilar tarafindan
Endiiliis'iin nasil ilham kaynagi olarak kullanildigi ve bu ilhamin ¢agdas roman sdylemine
nasil yansitildigidir. Bu gergevede su sorular 6n plana ¢ikmaktadir: Ilham kavrami neyi ifade
etmektedir? Yazarlar icin hangi sebeplerle ve hangi diizeylerde ilham kaynagi haline

gelmistir? Edebiyatcilar Endiiliis'ii eserlerine nasil tagimis ve islemistir?

Calismamizda inceledigimiz Leydli Isbiliyye adli romanin detaylarina indigimizde ise
su sorular ortaya ¢ikmaktadir: Nardin EbGi Neb‘a kimdir ve edebiyat diinyasina kazandirdigi
eserler nelerdir? Roman Endiiliis’ii nasil yeniden kurguladigi ve sundugu hangi mekanlar

iizerinden islenmistir? Romandaki sanatsal karakterlerin yapisi ve tiirleri nelerdir?

Arap edebiyatinda Endiiliis 'ten [lham Alma konusunu segerken arastirmacilar
tarafindan ilgiyle karsilandigim gordiik. Bunlardan I’tidali Osman‘in /dddtu Idddtu’n-Nas,
Kirddtun i Si ‘r el- ‘Arabi el-Hadit ® bashig: altinda yer alan ¢alismasinda siire odaklanmustir.

Mur&d Hasan’in el-Endiiliis fi 'r-Rivayeti’l-Arabiyeti ve’l-Isbaniyeti’l Mud ‘sire® adli romam

8 jtidal ‘Osman, idaatii’n-Nas, Kiraatun fi Si‘ri’l-‘Arabi’l-Hadis, el-Hey’e el-Misriyye el-‘Amme
1i’1-Kitéb, (el-Kahira, 1998).

® Muradd Hasan ‘Abbés, el-Endelis fi’r-Rivayetil-‘Arabiyye ve’l-isbaniyye el-Mu asira: Dirase
Mukarene, Daru’l-Ma rifeti’l-Cami ‘iyye, (el-Iskenderiye, 2002).
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ise karsilastirmali edebiyat kapsaminda yer almakta ve Ispanol edebiyati ile Arap edebiyatinda
romani ele alsa da Arap edebiyatini sinirli islemistir. Bizim ¢alismamiz ise 0zellikle Arap
edebiyatinda Endiiliis’e odaklanmaktadir. Yukaridakilerden hepsine ek olarak, Leyal [shiliyye

romani daha 6nce incelenmemistir.

Bu arastirma, bir giris ve ii¢ boliimden olugsmaktadir. Girig boliimiinde 1904 yilindan
2025 yilina kadar Endiiliis’ten ilham alan Arap romanlarini1 gésteren bir tablo hazirlanmis, bu
tablodan elde edilen bulgular 6zel bir paragrafta sunulmustur. Ardindan, ilhAdm kavrami hem
dilsel hem de terimsel agidan ele alinmistir. Birinci bélimde, yazar Nardin Ebii Neb ‘a’nin
hayat: arastirilmig, Bu béliimde ayrica Leyali /sbiliyye romaninin ézeti verilmis, ardindan
ilhamin sebepleri ve yontemleri detayli sekilde incelenmistir. Ikinci boliimde, Leyali [shiliyye
romanindaki mekan konusu ele alinmis; 6nce teorik bir ¢er¢eve sunulmus, ardindan romandaki
mekanlarm analizi yapilmistir, Bu bolimde yapisalc1 yontemi kullanmis. Ugiincii ve son
boliimde ise romandaki karakterler incelenmis ve bu karakterlerin fiziksel ve psikolojik

ozellikleri ayrintili olarak analiz edilmistir.
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BIiRINCIi BOLUM

YAZAR NARDIN EBU NEB‘A’NIN HAYATI VE ESERLER VE
ENDULUS’TEN iSTILHAM

1.1. Nardin Ebii Neba'min Hayati

Yazar Nardin Eba Neba‘a, 3 Temmuz 1971 tarihinde Urdiin’{in baskenti Amman’da

diinyaya gelmistir. Babasi, Filistin’in Zaviye koyiinden; annesi ise Nablus sehrindendir.

1992 yilinda Amman’daki Urdiin Universitesi’nden ilahiyat Bilimleri alaninda lisans
derecesi almistir. Ayrica Urdiin Ulusal Miifredat Gelistirme Merkezi biinyesinde ders
kitaplarinin hazirlanmasina katkida bulunmustur. Urdiin Yazarlar Birligi ve Uluslararasi

Islami Edebiyat Dernegi’nin Urdiin Subesi iiyesidir.t
1.1.1. Edebi Hayati ve Anlati Diinyasi

Nardin Ebi Neb‘a, ¢cagdas Filistin edebiyatinin 6nde gelen kalemlerinden biri olarak, Bes
romani ve otuzdan fazla ¢cocuk hikayesiyle edebiyat sahnesinde saglam bir yer edinmistir.
Eserleri konu ¢esitliligi, derin insani duyarlih@i ve sade fakat etkileyici anlatimiyla 6ne

¢ikmustir.

Romanlan yalnizca kurgu degil; tarihsel gerceklige tutulan bir ayna, kolektif bellegin
tasiyicisi ve insani farkindaligin sdzciistidiir. Onun anlatisi, gegmis ile bugiin arasinda koprii
kurarken, edebiyatt hem taniklik hem de unutulmaya karsi bir direnis aracit olarak

konumlandirir.2

10 Bkz. Ek.
11 Meymne el-Vahidi, el-‘Atabat en-Nasiya fi Rivayati Nardin Eb0’n-Neb‘a, Yiksek lisans tezi,
Cami‘atu‘l-‘Uldmi’l-islamiyye, (el-Urdiin, 2023), 10.
12 Bkz. Ek.
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1.2. ESERLERI

1.2.1. Inni Vada‘tuha Unsa (Onu bir kiz olarak dogurdum) 2013.

Bu romanda yazar, siirgiinde dogmus ve koklerini kesfetmek i¢in Gazze'ye donen Filistinli
bir kiz olan Meryem'in hikayesini anlatir. Roman, siirglindeki babasinin ve tutuklu amcasinin

anilarini canlandirarak kimlik arayisini isler.'®

1.2.2. Kad Sagifaha Hubba (O, ona olan sevgisiyle goniilden
vurulmustu) 2015.

Bu romanda ise yazar, bir direnis¢i ile esinin agk ve sadakat hikayesine odaklanir. Roman,

Filistinli kadinin ailesini ve degerlerini en zorlu sartlarda koruma giiciinii gézler oniine serer.'*
1.2.3. Babu’l-‘Amiid, (‘Amiad Kapisi) 2017.

Bu romanda, Filistinli mahkim Mabhir ile esi Behiye arasinda esaret yillarinda yazilan
mektuplar anlatilir. Bu mektuplar araciligiyla, Filistinli esirlerin ve ailelerinin maruz kaldigi
stirekli acilar ve zor sartlar ortaya konur. Roman ayni zamanda Kudiis'teki Mescid-i Aksa

cevresinde yasanan Filistin dramini da igler.'
1.2.4. Seb‘un Sidad, (Yedi Siddetli Yil) 2019.

Bu romanda ise yazar, Sam'daki Yermiik Kampi'nda yasayan Filistin kokenli bir ailenin
hikayesini sekiz aylik Suriye kusatmasi baglaminda anlatir. Roman, kusatma altindaki giinliik
hayatin aclik, korku ve dagilma gibi zorluklarini detaylandirir ve Avrupa'ya yapilan ikinci

miilteci yolculugunu ile bu yolculukta karsilasilan kacakgilarin somiiriisiinii vurgular.®

1.2.5. Leyali Isbiliyye, (isbiliye Geceleri) 2023.

Bu roman ¢alismamizin konusu olup asagida ayrintili olarak ele alinacaktir. Once

Ozeti, sonra romanda islenen Endiiliis’ten istilhdm kavrami ele alinacaktir.

13 Nardin Ebsi Neba‘a, inni Vada‘tuha Unsa, el-Mii’essesetii’l-‘Arabiyye li’d-Dirasati ve’n-
Nesr, (el-Urdiin ,2013)

14 Nardin Ebi Neba‘a, Kad Sagifeha Hubba, el-Mii’essesetii’l- Arabiyye 1i’d-Dirasati ve’n-
Nesr, (el-Urdiin, 2015).

15 Nardin Eba Neba‘a, Babu’l-‘Amid , el-Mii’essesetii’l-‘Arabiyye li’d-Dirasati ve’n-Nesr,
(el-Urdiin, 2017).

16 Nardin Eb{i Neb‘a, Seb‘un Sidad, Déaru’l-Yaktin, (Beyr(t, 2019)
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1.2.5.1. Leyali isbiliyye Romaninin Ozeti

Roman, 10 Haziran 1967 tarihinde, Mescid-i Aksa’nin bitisigindeki Magribi
Mahallesi’nin Israil giigleri tarafindan yerle bir edilmesiyle baslar. Bu mahalle, fetihten sonra
Selahaddin Eyytbi tarafindan yerlestirilen halka yurt olmustu. “Tiim izler silinmisti; ne siitun
kalmigti, ne catilar, ne de evler... Ne bir S.es vardi, ne agaglar, camiler yok olmustu, okullar
yoktu, tiirbeler yoktu... Ug¢ bin Filistinli zorla ¢ikarildi ve Magribi Mahallesi, Aglama Duvart
Meydani’na doniistiirildii.”*

Magribi Mahallesi yikildiktan sonra halk kalabaliklar héalinde uzaklasir. Bu sirada
kicik Nusayr biraz uykuya dalar, ancak kisa bir siire sonra, sanki biri tarafindan uyandirilmig
gibi aniden gozlerini acar. Kendi kendine fisildar: “Oyuncaklarimi almayacaklar... Onlara
birakmayacagim!”*® Gece vakti gizlice yikilmis evine geri déner. Amaci, kendisi i¢in degerli
olan birkag esya ile oyuncaklarini kurtarmaktir. Enkazin altindan bakir kutusunu bulup ¢ikarir.

Tam ayrilmak tizereyken, yikilmis taslarin arasinda bir el yazmasi dikkatini ¢eker. Sayfalari

taglarin arasindan sarkmistir. Biiyiik bir 6zenle onu alir ve ailesine dogru yola koyulur.

Babasi1 onu goriince 6nce dtkeyle tepki verir; ona vurur, ardindan kaygiyla sarilir. El
yazmasini eline alip agar ve okumaya baslar: “Izzetle dolu bir havay: soluyarak Iste hikdyemi
tamamliyorum. Basimi Burak Duvart 'na yaslyorum. O duvar ki, Allah Resiilii binegini oraya
baglad: ve semaya yiikseldi. Yanus el-Isbili.”*® Bu sahneden itibaren, anlati Kudiislii ¢ocuk

Nusayr’in hikdayesinden Endiiliislii Y{nus’un hikayesine gecis yapar.

Yinus, Isbiliye’nin 6nde gelen alimlerinden birinin ogludur. Babasi, Isbiliye
Sultanligi’nda gorev yapan itibarli bir saray mensubudur. Miisliman Endiiliis emirlikleri
arasindaki parcalanmisligi sona erdirmek icin sehir sehir dolasir; Miisliiman hiikiimdarlarin
kalplerini birlestirmeye ve saflarini siklagtirmaya ¢agirir. Ancak bu birlik ¢abasi, ¢gikarlariyla
celisen bazi gliglerin hedefi haline gelir. Bir yolculugu esnasinda pusuya diistiriiliir ve baginin

kesilmesiyle vahsice 6ldiiriliir.

Ynus un dogumundan yalnizca bir giin dnce, evin kapisi ¢alinir. Annesi heyecanla kapiyi
acar; fakat karsisinda, kilicin ucuna saplanmig halde esinin kesik basini goériince dehsete
kapilir. Aciyla haykirir: “Ey Kasaba halka! Seyhinizi éldiirdiiler... Basini kesip bedeninden
aywrdilar! " Ertesi giin, Ynus’un annesi dogum sirasinda hayatin1 kaybeder. "/lk ¢iglhigimi

atarken annem son nefesini veriyordu...”?! Ebeyse, bebegi kundaklayarak kucagina alir ve onu

7 Nardin Eba Nab'a, Leyali Isbiliyye, Daru’r-Rum(iz el-‘Arabiye, (Bursa, 2023), 12.
18Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 13.
19Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 15.
2 Ebi Neb‘a, Leyali isbiliyye, 30.
2LEbii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 32.
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blyutmeye karar verir. “Yazik bu ¢ocuga,” der, “aym giinde hem annesini hem babasini
yitirdi.”?2

Bu dramatik baslangicin ardindan yazar, anlatinin yoniinii Endiiliis’iin genel tarihi seyrine
cevirir. Tulaytula'nin (Toledo) diisiisii ve Endiiliis kralinin Kastilya Krali Alfonso ile yaptigi
baris anlagmasi anlatilir. Bu tarihi olaylar, halk arasinda gecen akici ve dogal diyaloglar
araciligryla sunulur. Yazar, bu diyaloglarla halkin bu anlagmalara yonelik farkli goriislerini
gozler 6niine serer. “Barig antlagmasi” adi verilen bu anlagmalar, aslinda Kastilyalilarin uygun

zamant bekleyip Endiiliis emirliklerini birer birer isgal etmek i¢in kullandiklari bir tuzaktir.

Olaylar ard arda geliserek sultanin boynuna bir ilmek gibi dolanmaya baglar. Halk
arasinda, sultanin VI. Alfonso’ya hazine dolusu altin ve giimiis gonderdigi, hayvanlar sundugu
ve butlin bunlarin bedelini halktan topladigi agir vergilerle karsiladigi konusulur. Gerilim,
Alfonso’nun sultandan esinin camide dogum yapmasina izin vermesini istemesiyle zirveye
ulagir. Bu kiistah istek karsisinda sultan 6fkeye kapilir. Alfonso ise onu savasla tehdit eder.
Sultan, yardim umuduyla Endiiliis’iin diger emirlerine bagvurur; fakat kimse ¢agrisina kulak
vermez. Son care olarak b. Tasfin’e haber gonderir. Ardindan, tarihe gecen Zellaka Savasi
meydana gelir. Savasin galibi olan b. Tasfin, Isbiliye’ye muzaffer bir komutan olarak girer;

halk onu coskuyla, bir kurtarici gibi karsilar.

Bu sirada, Ytnus’u on yil boyunca sevgiyle biiyiiten ebe hayatim1 kaybeder. Yinus,
istemeyerek de olsa kardeslerinin yanina doner. Ancak kardesleri onu kabullenmezler.
Annesinin 6lumunl ona baglayarak ugursuz sayarlar, sert ve diglayici davranirlar. Sonunda
onu bir firinciya ¢irak olarak verirler. Firinci, ona hem namazi 6gretir hem de Allah’t
tanimasina vesile olur. Bu adamdan ilim sevgisi 6grenir. Kalbinde bilgiye karsi derin bir tutku
dogar. Fakat artik Isbiliye ilme sirt gevirmistir. Bu yiizden Y{inus, ilim arayisini siirdiirmek

Uzere, B. Tasfin’in yurdu olan Magrib’e gitmeye karar verir.

Defalarca kagmaya ¢aligir; limana gider, denize agilmak ister, ama kardesleri her seferinde
onu yakalay1p geri getirir. Sonunda, ortanca kardesiyle igten bir konusma yapar. Ilim 6grenme
arzusunu diiriistce anlatir. Bu kez kardesi onun kararliligina inanir ve onu kendi kaderiyle bas

basa birakir.?

Sahile vardiginda Y{nus, babasinin eski dgrencilerinden biriyle karsilagir. Adam onun

kim oldugunu anlayinca, yaninda yiiriir ve onu gemiye kadar ugurlar. Ayrilirken kulagina bazi

22 Eb{i Neb a, Leyali Isbiliyye, 32.
ZEbl Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 74.
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hikmetli nasihatler fisildar: ilim yolculugunda sabirli ol, kalbini arindirmadan zihnine hakikat

girmez.

Yinus, Fas sehrine ulasir. Giinlerini sehrin ¢esitli camilerinde gecirerek ders halkalarini
arar. Nihayet b. Harzahm adli biiyiik bir alimle tanigir ve ona talebe olur. Zekasi parlak,
hafizasi kuvvetli olan Ytnus, kisa siirede dikkat ¢eker. Hocasi ona Kur’an-1 Kerim’i, fikh1 ve

okuma-yazmayi biiyiik bir 6zenle 6gretir.

Bu siiregte, Y{inus’un yakin arkadasi [dris olur; birlikte derslere katilir, sonrasinda Fas
sokaklarinda birlikte dolasirlar. Idris’in ailesiyle de tanisir. Annesi, Yiinus’a sefkatle yaklasir;
onu da oglu gibi goriir, kiyafetleriyle ilgilenir, evine davet eder ve bazen yolladig1 yemeklerle

yalniz birakmaz.

Zamanla Ytnus, Fas’ta biiyiik bir ilm7 birikim elde eder. Daha sonra, hocasiyla birlikte
Sam, Halep ve Mekke’ye dogru uzun bir seyahate ¢ikar. Halep’te, insanlarin Hagli korkusuyla
nasil yasadiklarini gézlemler. Ardindan hac yolculugunu tamamlar ve Mekke’de yillarca kalir.

Bu siirede Abdulkadir el-Geylani gibi buyik alimlerden ilim tahsil eder.

Bu yillarda Kudis’in 492/1099 yilinda Haghlar tarafindan isgal edildigi ve
Miisliimanlarin katledildigi haberleri her yere yayilir. Bu haberler, Y{inus’un iginde bir kor
gibi yanar. ilim yolculugu onu daha sonra Tilimsan ve Bagdat gibi ilim merkezlerine tasr.
Bagdat’tan, hac kafilesiyle birlikte hizla ayrilirken, yol boyunca hocasmin sesi kulaginda
yankilanir: “Magrib’e don, kalpleri tutustur ve timmeti cihada hazirla. Fetih yakindir,

kardeslerimizin kiliglarina ihtiyacimiz var.”?

Yinus, Magrib’e gitmek lizere ‘Akka limanina ulagir. Ancak gece vakti sehri dolagmak
ister. Bu sirada, karanlikta Kur’an-1 Kerim tilaveti isitir. Sese yaklasir ve tilavet eden kisiyi
bulur. Adamm ismini ve hikdyesini sorar; meger bu kisi, Tilimsanli ibrahim adinda bir
Miisliimanmig. Uzun siiredir Haglilarin esiridir. Onu bir kuyunun i¢inde zincirli halde tutarlar,
sadece giindiizleri agir islerde calistirmak tlizere ¢ikarirlar. Yinus, Magrib’e gidecek olan
kafileyi birakir, aylarca ‘Akka’da kalir. Gizlice bir tiinel kazar, biiylik bir gayretle esiri
kurtarir. Zincirlerini ¢ézer, onu kuyudan ¢ikarir. Halk da onlara yardim eder; sehirde
saklanmalarim1 saglarlar. Haftalar sonra, onlar1 Magrib’e gotiirecek bir gemiye binmeyi

basarirlar.

Yolda ibrahim, Ywnus’a kendisini Tilimsan’a davet eder ve oraya birlikte giderler.

Tilimsan’a vardiklarinda, ibrahim onu kiz kardesiyle evlendirir. Yinus burada yerlesir, ilim

24 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 165.
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yaymaya baglar. Zamanla ilmi ve hikmetiyle halk arasinda taninir, {inii yayilir. Dort bir yandan
talebeler onu gérmek ve ondan 6grenmek icin gelir. Evi 68rencilere yetmeyince, bir medrese

insa eder ve burada ders vermeye baglar.

Zamanla, Tilimsan’a yeni haberler ulasmaya baglar. Bunlarin en 6nemlisi, Nareddin
Zengi’nin Mescid-i Aksa i¢in 6zel bir minber yaptirmasidir. Tilimsan, bu donemde Magribli
denizcilerin bulusma noktas haline gelir. Yanus el-Isbili, bu denizcileri karsilar, onlara ilim

Ogretir ve manevi terbiyeleriyle ilgilenir.

Bu sirada, Renaud de Chatillon (Arnat), Kerek ormanlarindan agaclar kestirerek biiyiik bir
donanma inga eder. Kiitiikleri katirlarla Kizildeniz kiyisindaki Ayla’ya tasitir. Burada haci
kafilelerine saldirir, onlar1 katleder ve Medine-i Miinevvere’ye yiiriiyerek Hz. Peygamber’in

kabrini agmak ve naasini Fransa’ya gétiirmek istedigini ilan eder.

Bu vahim gelismeler iizerine, Seldhaddin Eyylbi’nin ordusu harekete gecer. Arnat’in
askerlerinden bir kismi1 yakalanir, bir kismi Kahire’ye gotiiriiliip orada idam edilir, diger bir

kismi ise Mekke’ye gotiiriiliip Kurban Bayrami’nda infaz edilir. Ancak Arnat kagmay1 basarir.

Bu catismalarda yer alan Magribli askerler Tilimsan’a donerler. Seyh Ytnus el-Isbili’ye
ve talebelerine olan biteni anlatirlar. Selahaddin’in Kudiis’ii kurtarmak i¢in biiyiik bir ordu
kurdugunu haber verirler. Bunun tizerine Y@nus, talebelerine bir hutbe verir: “Hazirlik zamani
artik geride kald1! Biiyiik savasin esigindeyiz. Hazir misimiz bu yola ¢ikmaya”? Ogrenciler
tekbir getirirler. Hep bir agizdan cevap veritler: “Iste bekledigimiz an geldi!” Ve boylece cihad

hazirliklar1 baslar.

Yinus el-isbili’nin savasa katilma kararindan ¢ocuklar1 endiselenir, onun igin korkarlar
ve savag meydanina gitmemesini isterler. Fakat o, bu ¢agrilara kulak vermez; cihad zirhini
kusanir, ogullari, 6grencileri ve miiridleriyle birlikte yola ¢ikar. Hep birlikte Sam’a ulagirlar
ve Selahaddin Eyyt{ibi’nin ordusuna katilirlar. Y@nus el-isbili, Sam’da Seldhaddin ile bir araya
gelir. Komutanlarla ve din adamlariyla birlikte savas planlarii hazirlamaya koyulurlar.
Ordunun hedefinin Kerek oldugu izlenimini vermek amaciyla, Seldhaddin’in ordusu Kerek’e

dogru hareket eder, ardindan Taberiye yakinlaria kamp kurar.

Burada Taberiye Muharebesi patlak verir. Ardindan, 583 yil1 Zilkade ayinin 24. cumartesi
gund, 4 Temmuz 1187, meshur Hittin Savasi baglar. Savas sadece birka¢ saat icinde
sonuglanir: Hagli ordusu dagilip ¢oker, bazi askerleri kagar, bazilar1 ise oldirilir veya

yaralanir. Haglilarin krali da esir diiser ve Arnat ile birlikte Seldhaddin’in ellerine teslim edilir.
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Bu kanli savas esnasinda, Yinus el-Isbili’nin kolu kesilir. Fakat bu fedakarlik, Kudiis’iin
kurtulusu yolundaki bir nisane olarak tarihe geger. Selahaddin Eyy(bi, Arnat’1 bizzat 6ldurdr.
Ona sdyle der: “Iki kez seni Oldiirmeye yemin etmistim: Birincisi, Resilullah’in (s.a.v.)
miibarek kabrine saldirmak iizere Medine’ye yoneldiginde, ikincisi ise hac kafilelerine ve
Musluman tiiccarlara tuzak kurdugunda. Simdi, Resiilullah adina bu intikami alryorum.”? Bu
sozleri soyledikten sonra, ani bir hamleyle Arnat’in basini gévdesinden ayirir. Ardindan,
Arnat’a destek veren Gerard ve onunla birlikte hareket eden ii¢ yiiz Hagli sovalyesi de idam

edilir.

Miisliiman ordusu Kudiis’e ulasir. Selahaddin halka hitaben soyle konusur: Bu mukaddes
topraklar, Misa Peygamber’in, Allah’tan bir tag atimi kadar yaklagmayi diledigi yerdir.
Kudiis’lin saglam surlarla korunuyor olusu nedeniyle, Selahaddin, kusatma i¢in gerekli tiim
savas araglarin1 6nceden hazirlamistir. Surlara zarar vermemek i¢in mancinik¢ilarina sadece

surlara isabet edecek sekilde atis yapmalarini emreder.

Kisa siire sonra, Kudiis kumandani Lean (Balian), basini 6ne egmis bir halde gelir ve baris
teklif eder. Haglilar, fidye 6deyerek Kudiis’ii terk eder ve Miisliimanlar sehre girerler. YUnus
el-Isbili, Selahaddin’in ordusuyla birlikte Kudiis’e girer. Burak Duvari &niinde durur,
gbzyaslarim tutamaz ve soyle der: “Simdi izzetin kokusunu icime cekiyorum.”? Zaferin
ardindan Selahaddin, Magribli askerleri Mescid-i Aksa’nin yanindaki bolgeye yerlestirir ve bu
mahalleye Magribliler Mahallesi adini verir. Onlari, kutsal mabedin koruyuculari olarak tayin

eder.

Leyali Isbiliyye adli romanda yazar, Mescid-i Aksad'min yani basindaki Magribiler
Mahallesi'nden zorla ¢ikarilan nesil ile Endiiliis’ten siiriilen atalar1 arasindaki tarihi siirekliligi
ustaca kurar. Torun ile dede arasindaki anlati katmanlari, Miislimanlarin farkli donemlerde

yasadig1 felaketlerin ortak kaderini gozler oniine serer.

Romanin ana kahramani Nusayr sdyle der: “Dedemle YOnus el-Isbili arasinda, her ikisinin
de elinin kesilmesi gibi bu kadar blyik bir benzerlik olabilir mi? Acaba el yazmasindaki
kahramanlarla Magribiler Mahallesi 'ndeki kahramanlar arasinda nasil bir bag var? Kudiis’e

donmek icin atalarimizin izledigi adimlari yeniden mi atmamiz gerekiyor?”?’

% Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 207.
% Ebl Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 14.
2'Ebl Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 16.
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Bu sorgulama, romanin gegmisle bugiin arasinda kurdugu anlam koprusiinu guclendirir.
Yanus el-isbili’nin hikayesi, romanin sonunda Kudiis’e doniis ve Mescid-i Aksa’ya yeniden

kavusma umudunu simgeler.

1.3. ENDULUS’TEN ISTILHAM

Boliimlere gec¢is yapmadan konuyu daha iyi anlamak i¢in istilhdm kelimesinin lugat
ve terim anlan ele alinacaktir. [stilhdm terimi, klasik sozliiklerde modern edebiyat ve elestiri
calismalarinda oldugu gibi yer almaz. Bu terim, 6zellikle klasik Arapca’daki “lehime” ()
kokiinden tiiretilen “ilhAm” (ilham verme) kelimesiyle iliskilidir. “IlhAm”, kalbe dogrudan
birakilan bir diisiince ya da sezgi anlamina gelir. Nitekim, “Allah’tan dogru yolu ilham
etmesini istemek” anlaminda “istilhdmii’r-riisd” ifadesi kullanilir.?® “Allah ona hayr1 ilham
etti” sozl, Allah’in kisiye hayr telkin etmesi, onu bu yonde yonlendirmesi anlamina gelir.
Yine “istelheme’l-hayr” ifadesi, Allah’tan kendisine hayri ilham etmesini istemek anlaminda
kullanilmaktadir. Cevheri’nin es-Siidh’inda soyle gecer: “Ilham, kalbe birakilan seydir. Denir
ki: ‘Allah ona ilham etti’ ve ‘Allah’tan sabir ilham etmesini istedi’.”?

Felsefi bir terim olarak ilh&m, kalpte olusan bir tiir bilgi olup, bir diisiince gibi belirir;
kisiyi eyleme sevk eder, fakat kisi onu bilingli bir caba sonucu elde etmez ve kaynagini da
bilmez.*® Giizel sanatlar baglaminda ise ilhdm, zihne ansizin gelen bir fikir olarak tanimlanur.
Bu, yaraticilik siirecinin bir asamasini teskil eder ve pek ¢ok edebi eserin temelinde bu tiirden
bir ilham yatar.®* Edebi terimler sozliigiinde ise ilham, kalpten dogan zihinsel ve yaratici bir
sure¢ olarak tanimlanir. Bu siirecte fikir, sanat¢inin gonliinden tasarak zihninde sekillenir ve

genellikle bilingdisinin bir {iriinii olarak kabul edilir.*?

[lhAm” kavraminin anlamlari incelendiginde ve “istilhdm” teriminin ondan
tiiretilisine,® basina getirilen fazladan (elif-sin-ta) harfleriyle birlikte bakildiginda - ki bu
harfler talep ve ilahi kaynaktan bir niyaz anlam tasir - ilhdmin, dilde bilgi edinme, anlama ve

icsellestirme anlamlarim icerdigi goriilmektedir.®

2 Muhammed b. Mukarram Ibn Manz(r el-Ensari, ‘Ali Eba’l-Fazl Cemaliddin , Lisanu’l-
‘Arab, Dar Sadir, B 3, (Beyr(t, 1414/1993), 12/155.
2 Muhammad b. Eb Bekr b. ‘Abdilkadir el-Hanefi, Eb ‘Abdillah Zeynuddin er-Razi, Muhtar as-
Sihdh, B 5, el-Mektebetii’l-* Asriyye, (Beyrt-Sayda,1420/1999), 1/286.
% Muhammad ‘Abdullah Minevver, Isti’Thdmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye fi’s-Si‘r el-‘Arabi’l-Hadit,
Mektebetu Melik Fehd el-Vataniyye, (er-Riyad, 2007), 17.
31 Munevver, Isti’ThAmii’s-Sahsiyati’l-Islamiyye, 17.
32 Abdunnir Cebbir, el-Mu‘cemii’l-edebi, Daru’l- ‘ilm li’I-malayin, (Beyrdt, 1979), 35.
38 Egref Fevzi Salih, “el-Istilhdm: Mafhtimuhu, Zavabituhu, Hudduhu”, ‘Alamat fi’n-Nakd Dergisi,
17/67, (el-Kahira, 2008), 313.
3 Miinevver, Isti’lhAmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye,18.
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Bu sebeple, edebiyat¢inin, ilham aninda olaylar1 hatirlamanin 6tesinde, onlar
kavrayan, karakterin anlamlarini, haberlerini ve tutumlarini ¢ikaran; tiim bu anlamlari
bilincaltinda 6ziimseyen bir kisi olmasi1 gerekmektedir. Boylece, istilhdm (ilham alma) aninda,
bu bilgilerin tiimiinii yaratici metninde kullanir ve bu metni,® yasadigi déneme dair tagidig
bakis acisiyla yogurur. “IstilhAm” terimi, sairin ya da edebiyatcinin kendi mirasina yonelmesi
ve bu mirastan hareketle yaratimda bulunmaya calismasiyla birlikte yaygin sekilde

kullanilmaya baslamistir. Bu terim hatirlama ve ¢agirma anlamlarinda kullanilmaktadir.*

Dolayisiyla, istid‘a (¢cagirma) ve istilham (ilham alma), gelenege doniise dayanir.
Elestirmenler, istilhdm kavramina daha belirgin ve agik bir tanim getirmeye ¢aligmiglardir.
Muhammed ‘Abdulldh Minevver’a gore istilham. edebiyatginin zihninde bir birikimin
olugmasi, ardindan bu birikimin gerektigi anda hatirlanmasi ve gilincel meselelerle etkilesim
icine girmesi siirecidir. Bu siire¢ sonunda, tiim bu birikim edebi eserde diisiince ve goriisler

halinde ortaya ¢ikar.%’

Arastirmact Esref Fevzi Salih, istilhAm kavramini sdyle tanimlar: ilham, sanatginin
yasadigr mevcut duygusal bir deneyim ile bellekte yer etmis olan gelencksel etkilerin
bulusmasidir. Bu bulusma, mevcut duygusal deneyim ile ge¢misteki miras arasinda bir
etkilesim ve karsilikl1 etki siireciyle gergeklesir. Sanatci, bu siiregte elindeki modern tecriibe
ile geleneksel tecriibe arasindaki benzerlik ve karsitliklari; ortiisme ve geligkileri kesfetmeye

yonelik bir 6ngori halinde bulunur.®

Tarihten ilham almak, igerdigi karakterler, olaylar ve mekan adlariyla birlikte, edebi eseri
zenginlestiren ve ona pekistirilmis bir ifade giicii kazandiran ileri diizeyde sanatsal bir aractir.
Tasidig1 sembolik anlamlar ve tarihi igeriklerle yeniden canlandirilan bu unsurlar, yazarlarin
diisiincelerini somutlastirmalarina ve kendi tecriibelerini aktarmalarina olanak tanir. Boylece
bu unsurlar, gercege yaklasmada ve toplumsal farkindalik olusturmada etkili birer ara¢ haline
gelir. Bu sanatsal gii¢, estetik imgelerin, ¢agrisimlarin, sembollerin ve nesnel karsiliklarin
kullanilmasinda; ayni zamanda saglam bir dramatik yapi ile fikri ve medeni derinlikte kendini
gosterir. Boylece edebi eser, sadece bir hikdye anlatmanin Gtesine gecerek, daha genis ve

etkileyici anlam ufuklar agar.*

3 Munevver, Isti’ThAmii’s-Sahsiyati’l-Islamiyye, 18.
3% Miinevver, Isti’ lhAmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 18.
37 Miinevver, Isti’lhamii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 18.
38 Salih, “el-Istithdm: Mafhtimuhu, Davabituhu, Huddduhu”, 313.
3 Miinevver, Isti’lhAmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 8.
19



Bu durum bizi ¢alismamizda 6nemli bir sorunsala gétiirmektedir: Bir edebiyatcinin,
cagdas diisiincelerini, goriislerini, deneyimlerini ve yasadigi giincel meseleleri ifade ederken,

neden gelenege geri donmeyi tercih ettiginin sebepleri nelerdir?

1.3.1. istilhAm Baglaminda Geleneksel Miras’a Yonelisin

Nedenleri

‘Abdunnir Cebbir, gelenek (miras) kavramini su sekilde tanimlar: Gelenek; bir halkin
zaman igerisinde biriktirdigi gelenekler, aligkanliklar, tecriibeler, bilgiler ve sanatlar biitiinii
olup, o toplumun sosyal, insani, siyasi, tarihi ve ahlaki yapisinin temelini olusturan asli bir
unsurdur. Ayn1 zamanda bu gelenek, gecmis kusaklarla olan bagi gii¢lendiren, onlarin

olusturup zenginlestirdigi bir degerdir.*

‘Abdunniir’e gore, geleneksel miras, bir milletin karsi karsiya kaldigi somiirgeci ya da
medeniyet temelli sarsintilara karsi tutundugu kimligin kokiidiir. Kimlik ise, millete kisiligine

dair giiglii bir biling ve koklii gegmisine yonelik sarsilmaz bir aidiyet duygusu kazandirir.

Edebiyatei, istilhdm yoluyla milletin bugiinkii gercekligini tarihsel ve medeni verilerle
iligkilendirerek, onu kolektif hafizaya ve toplumsal suura yakin tutar. Boylece gecmisle

arasinda bir koprii kurar ve derin bir koklenme saglar.

Zira birey, kendi benliginin farkinda olmadan ozgiirlesemez; varligina ve kimligine

duydugu bilingli giiven sayesinde kiiltiirel yabancilagsmaya karsi direng gdsterebilir.*

Iste bu nedenlerle — ve bagska birtakim etkenlerle birlikte — edebiyat¢1 ve sair, gecmise
yonelir; karakterleri, olaylar1 ve mekanlar1 gelenekten istilhdm eder. Bu yonelimin arkasinda
yatan nedenler ise temelde iki baslik altinda degerlendirilebilir: nesnel (konusal) nedenler ve

estetik (sanatsal) nedenler.
1.3.1.1. Nesnel Konusal Nedenler

Endiiliis’iin diisiisii ve ardindan gelen, Islam diinyasinin merkezini hedef alan Hagli
Seferleri sonrasinda, sairler ve edebiyatcilar, Islami sahsiyetleri istid ‘4 ve istilhdm etmeye
yonelmislerdir.*? Bu yénelim, Isldm’in dgretilerini ve ilkelerini yeniden canlandirma; Arap

milletinin diisiiste olan halini, gegmisin zaferleri ve yiiceligiyle hatirlatarak moral verme

40 Cebb(r, el-Mu‘cemii’l-edebf, 63

4 Minevver, Isti’lhdmii’s-Sahsiyati’l-Islamiyye, 40.

42 Munevver, Isti’lhamii’s-Sahsiyati’l-Islamiyye, 26.
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¢abasinin bir tezahiiriidiir.*® Ciinkii bu tarihi birikim, bir gii¢ ve izzet kaynag1 olarak goriilmiis;
milletin medeni dirilisini saglamak, onu aci1 dolu gerceklikten kurtarmak ve ozgiirlik

ufuklarina tasimak amactyla kullanilmistir.**

Ayn1 zamanda, diisiince ve edebiyat adamlari, immetin kimligini dil ve din temelinde
pekistirmek amaciyla Arap-islam sahsiyetini istilhdm etme yoluna gitmislerdir. Cink
Bati’nin sdémiirgeci medeniyeti, Arap ve Islam cografyasinda hakimiyet kurarak bu
toplumlarin evlatlarim1 yabancilagtirmay1, Bati kiiltiiriinii zorla benimsetmeyi ve Arap

tilkelerinin milli kiiltiirel kimligini silmeyi hedeflemistir. *°

Ancak bize gore, geleneksel mirasa yonelisin en temel nedeni, cagdas Arap diinyasinin
siyasi, fikri ve toplumsal gercekligine yonelik elestiridir. Siyasal ve toplumsal baskinin
siddetlenmesi, 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, diisiliniirleri, yazarlar1 ve sairleri baskidan korunmak

icin bir perde arkasina gizlenmeye zorlamaktadir.

Boyle zamanlarda s6z erbabi, diisiincelerini sanatsal bir bicimde ifade edebilecekleri 6zel
araclara yonelir.® Miraslarina siginir, tarihi sahsiyetlerin seslerini 6diing alir, kendi

tecriibelerini bu karakterlere yiikler ve onlar1 kendi adlarina konustururlar.*’

Karakterlerin istilhdmi, ya hak ve adalet ilkelerini tesis etmis tarihi sahsiyetlerin
yliceltilmesi yoluyla, ya da kendi dénemlerinde bozulmaya ve zulme neden olmus tarihi
figtirlerin hicvedilmesi yoluyla gergeklesmistir. Ancak her iki durumda da, bu karakterler
yazarin yasadigi gercekligi dile getirmek ve ona karsi bir durus sergilemek i¢in kullandigi birer
maske islevi gormiistiir. Yazar, bu yolla otoritelerle dogrudan bir ¢atismaya girmeden, hem

tepkisini ifade etmis hem de etkisini siirdiirme imkani1 bulmustur.*8

1.3.1.2. Sanatsal Nedenler

Edebiyatgi, her zaman sanatsal deneyimini derinlestirmeye ve zenginlestirmeye ¢abalar.
Geleneksel mirasin barindirdig1 zenginlik, edebl metne sinirsiz bir anlatim giicli kazandirr.

Yazar, bu potansiyeli kullandiginda, tiikenmeyen bir telmih ve etkileyicilik kaynagina

4 Miinevver, Isti’ lhAmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 27.
“ Miinevver, Isti’ lhAmii’s-Sahslyati’l-Islamiyye, 38.
45 Miinevver, isti’lhamii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 37.-38
46 Ali ‘Asr, Zayid, Istid‘'a’ as-Sahsiyat el-Turasiyye fi’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Mu‘asir, Daru’l-Fikri’l-
‘Arabi, (el-Kahira, 1997), 33.
47 Miinevver, Isti’lhamii es-Sahsiyati’l-islamiyye, 41.
48 Miinevver, Isti’lhAmii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 41,42.
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baglanmis olur. Ciinkii geleneksel mirasin verileri, milletin kolektif bilincinde belirli manevi,

fikri ve duygusal degerlerle derin bir sekilde drtiismektedir.*

Boylece, gelenege doniis tecriibesi ayni anda hem zengin, hem otantik, hem de kapsayict
bir nitelik kazanir: Zenginlik, ilham ve telmih kaynaklarina agik olusundan; otantiklik ve
kokliiliik, tasidigi tarihl ve medeni derinlikten; kapsayicilik ise, dar ve bireysel bir deneyim
cergevesinden ¢ikarak insanligin her ¢agda yasadigi ortak tecriibeye seslenebilmesinden ileri

gelir.>®

Gelenekten yapilan istilhdm, edebiyat¢inin yaklagim tarzina ve kullandigi sanatsal
araclara gore seviye seviye farklilik gosterir. Bu tiirlerin en basit ve tarihe en yakin olani
dogrudan istilhdmdir. Bu bicimde yazar, tarihi sahsiyeti bilgi verir nitelikte, dogrudan anlatim
yoluyla tanitir; karakterin niteliklerini, durusunu ve tanik oldugu olaylar1 aktarir. Sahsiyet,
tarih kitaplarinda gectigi sekliyle korunur; herhangi bir edebi imge, sembol ya da yaratict
doniisiim icermez. En st diizeydeki bi¢im ise islevsel (yaratict) istilhdmdir. Burada yazar,
tarihi sahsiyeti donistiiriir; onu kendi sanatsal amaci dogrultusunda isler, yeniden insa eder ve

cagdas gercekliklerle iliskilendirerek dzel bir anlam kazandirir.>

Edebiyatcilarin kiiltiirel mirasa yonelisi, onlari miras1 anlatma asamasindan, miras
araciligryla anlatma agamasina tagimistir. Bu agsamada, artik gorevleri tarihgi ya da arastirmact
gibi miras1 kaydetmek degil; onun i¢inde gizli olan, evrensel ve kalici ruhu ortaya ¢ikarmaktir.
Ayrica, bu mirasta yasama imkan1 olan degerleri arayip bulmalari, onu en kapsamli bi¢cimde

kavramalar1 ve en derin sekilde 6ziimsemeleri beklenmektedir.>?

1.4. ARAP ROMANINDA ENDULUS’TEN iSTILHAM

Bu c¢alismada Endiiliis’den ilham esas alindigi igin Endiiliis’lin tarihi, ve 6nemine
asagida kisaca deginilecektir.

Endiiliis Avrupa’nin giineybati ucunda yer almaktadir. Kuzeyde Fransa ile arasinda
Pirene Daglari, giineyde ise Afrika kitasiyla arasinda Cebelitarik Bogazi bulunmaktadir.>
Endiilis isminin kokeni hakkinda iki farkli rivdye bulunmaktadir: Birincisine gore, bu ad,

bolgeye yerlesen Endiiliis b. Tbal b. Yafes b. Nah’ un isminden gelmektedir. Kardesi Sibt b.

4 Zayid, istid‘a’ as-Sahsiyat el-Turasiyye, 16.

50 7ayid, Istid @’ as-Sahsiyat el-Turasiyye, 17.

51 Miinevver, Isti’lhamii’s-Sahsiyati’l-islamiyye, 20.

52 7ayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 26.

53 “Abdurrahman el-Haci, et-Tarfhii’l-Endiiliisi: Mine’l-Fethi’l-islami hattd Suk(t Girnata, B 2,
Daru’l-Kalam, (Dimagk, 1981), 36.
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Yafes ise karsi kiyiya, yani bugiinkii Sebte (Ceuta) bolgesine yerlesmis ve bu sehir de onun
adma nispet edilmistir. Ikinci goriise gore ise, “Endiiliis” kelimesi, Miladi III-V. yiizyillar
arasinda Iber Yarimadasi’ni istila eden Cermen asilli Vandallar kavminden tiiremistir.>
Bolgeye 6nce Vandalusia (Vandallarin Ulkesi) denilmis; bu isim Arapgaya zamanla el-
Endeliis seklinde ge¢mistir. Daha sonra tarihgiler ve cografyacilar, bu ismi bugiinkii ispanya

ve Portekiz’i kapsayan tiim Iber Yarimadasi igin kullanmuslardir.%®

Endiiliis’{in tarihi, [slam {immetinin dmriinden yaklasik sekiz asirlik bir donemi kapsar
ki bu, Islam tarihi acisindan son derece genis bir zaman dilimidir. Bu donem, 92 / 711% yilinda
baslamis ve 897/1492 yilinda sona ermistir.>” Bu uzun sirecte blylk olaylar arka arkaya
yasanmis; zaman degismis, sartlar doniismiis; devletler kurulmus, giiclenmis, ¢cevre topraklari
fethetmis, ilim, edebiyat ve medeniyet alanlarinda ¢agini etkilemis, ardindan zayiflamis ve
yikilip dagilmislardir. Endiiliis tarihini okudugumuzda; Tarik b. Ziyad,*® ‘Abdurrahman ed-
Dahil® ve ‘Abdurrahan en-Nasir ve Yasuf b. Tasfin gibi biiyiik sahsiyetlerle karsilagiriz.

Ayrica, uzun yliizyillar boyunca Avrupa’nin en biiyiik ilim merkezlerinden biri olan
Kurtuba Camiinden de s6z edilir. Bu cami araciligiyla Arap ilimleri, asirlar boyunca Avrupa
iilkelerine aktarilmistir.%’ Endiiliis tarihinde; Murabitlar Devleti’ni, Muvahhidler Devleti’ni%

ve ardindan gelen, zayif, daginik, birbirleriyle gekisen say1siz kiigiik devleti okuruz.®?

Islam hakimiyeti, nihayet Girnata’daki Beni’l-Ahmer hanedanliginin ¢okiisiiyle sona
ermistir. Kurtuba, Belensiya, Daniye, Ceyyan, Satibe, Isbiliye ve Mursiye gibi sehirlerin
birbiri ardina diisiisii, Endiiliis’te pes pese yasanan felaketleri gozler oniine serer.®® Bu

sehirlerde Miisliimanlar katledilmis, islim medeniyetinin en parlak merkezlerinden bircogu

% gl-Makkari, Nefhu’t-Tib, 1/125.

% el-Makkarf, Nefhu’t-Tib, 1/125.

% el-Makkari, Nefhu’t-Tib, 1/231.

5 Mahm(d Shit Hattdb, Kadat Feth el-Endelus, B 1, Menar li'n-Nesr ve’t-Tevzi‘, (Amman,

2003), 1/160.

58 Baz1 rivayetlere gore, kendisi Hemedanl bir Fars’ti ve Masa b. Nusayr’in mevlastydi.

Bagka bir goriige gore ise, Nevfeze kabilesinin bir koluna mensup bir Berberi idi, Bak:
Muhammad ‘inan, Devletu’l-islam fi’1-Endiilils, B 4, Mektebetu’l-Hanci, (el-Kahira, 1997),

1/40.

5 ‘Abd er-Rahman b. Mu‘aviye b. Hisdm, Hicri 113 / Miladi 731 yilinda dogmustur, Bak ‘Inén,
Devletu’l-islam fi’I-Endiilus, 1/149.

60 Rihadb ‘Atlyye Bendari, “Mescid Kurtuba el-Kabir Ma bayna el-Islam ve’n-Nasraniya (Mescid—
Katedra'lyyet Kurtuba)”, Mecellet el-Ma‘hed el-‘Ali li’d-Dirasat en-Nav‘iyye, 3/4, Siiveys
Universitesi, Misir, (2023), 1301.

61 Tavaif el-Mul(k Dénemi (Hicri 422 — 898 / Miladi 1030 — 1492), Bkz: Ahmed Ma‘miir el-‘Asiri,
Miicezu‘t-Tarihi‘l-islimi: Min ‘Ahdi Adem hatta ‘Asrini el-Hadir, Fahraset Mektebet Melik Fehd
el-Vataniyye, (er-Riyad, 1996), 213.

62 Hicri 898 / Miladi 1492 yilina kadar, Bkz: el-*Asiri, MOcezu‘t-Tarfhi‘l-islami, 213.

63 Kurtuba, Belensiye, Daniye, Ceyyan, Satibe, Isbiliye, Mersiye ve diger baz1 sehirler, Hicri 633 ile
665 yillar1 arasinda diigmiistiir, BKz: el-*Asiri, M{cez et-Tarih el-islamf, 310.
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tarihten silinmistir. Endiiliis tarihini okurken; cesur miicahitleri, korkaklari; takva sahibi
dindarlari, Allah’in emirlerine muhalif davrananlari; vatanina sadakatle bagli olanlar1 ve ona
ihanet edenleri goriiriiz. Bu tarih, bitmeyen hikayeleriyle Islam kiiltiiriinii besleyen biiyiik ve
degerli bir hazinedir. iginde tasidig1 ibret ve derslerle, her dénemde Miisliimanlara hitap
etmeye devam etmektedir. Bu nedenle, Endilis, Arap romaninin ilk déonemlerinden giiniimiize
kadar, yazarlar icin tiikenmeyen bir ilham kaynag1 olmus; Arap Miisliimanlarinin edebiyattaki
kahramanliklarinin ve onurlarimin bir sembolii olarak kabul edilmistir. Zira Misliimanlar,
Hristiyanlara kars1 direnmis, Endiiliis’iin diismesinden sonra bile dinlerine siki sikiya bagl
kalmiglardir. Bu topraklarda, diisiis sirasinda ve sonrasinda yasanan Miisliimanlara ait
hikayeler, yiirekleri titretecek kadar derin ve sarsicidir. S6z konusu hikayeler, iimmeti Islami
degerlerine ve Arap kimliginin yapitaslarina sarilmaya tesvik eder; bu degerlere saldiran her
kim olursa olsun, onlarla micadele etmeye yoneltir. Ayn1 zamanda, bu hikayeler, erdem ve
yiice ahlakin timsali haline gelmis olan biiyiik adamlar1 bize hatirlatir. iste bu sembolleri ve
yiice anlamlar kalic1 kilmak i¢in, edebiyatgilar ve sairler, eserlerinde bu isimleri yasatmaya

ve bu anlamlar1 okuyucunun zihninde koklestirmeye gayret etmislerdir.®

Modern Arap romaninda Endiiliis’ten istilhdm, sabit ya da tek yonlu bir cizgide
ilerlememistir. Bilakis, Arap diinyasindaki biling doniisiimleriyle ve siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel kosullardaki degisimlerle birlikte, ¢ok katmanli evrelerden ge¢mis, sanatsal ve
diistinsel olarak gelisim gostermistir. Bu istilhAm, romantik bir 6zlemden tarihsel belgelemeye,
medeniyet sembolizmine dayali bir temsil bi¢iminden derin fikri sorgulamalara kadar uzanan
genis bir yelpazede tezahiir etmistir. Boylelikle Endiiliis, salt bir tarihsel vakia olmaktan ¢ikip,
cagdas Arap romancisinin hem yasadig1 ¢cagin sancilarini hem de gelecege dair 6zlemlerini

dile getirdigi zengin ve ¢ok boyutlu bir anlatt mek&nina doniismiistiir.

Arap romancilarinin Endiiliis’ii nasil istilhdm ettiklerini belirlemeye c¢alistigimizda,
ozellikle 1990’11 yillardan 6nce kaleme alinan eserlerde, Endiiliis tarihinin dogrudan tarih
kitaplarindan aktarildig1 dikkat ¢eker. Bu romanlarda yazarlar, tarihi olaylar1 kaynaklardan
alip, onlar1 yeni bir anlat1 formuna -yani romana- doniistiirme gayesiyle hareket etmislerdir.

Ali el-*Asri bu yonelimi “gelenegi anlatma”®®

olarak adlandirir. Bu yaklagimda temel amag,
sadece gecmisi canlandirmak, tarihl malzemeyi kitaplarin sayfalarindan ¢ikararak romanin
estetik yapisina yerlestirmektir. Fakat bu aktarim, ¢ogu zaman derinlemesine bir

anlamlandirma, sembolik bir yap1 ya da ¢agdas baglamlarla kurulan bir iliski icermez.%

64 Na‘Tm ez-Zahir - ‘Imad el-Hatib, “istid‘a” el-EndelUs, Dirase Ictima‘Tyye ve Nakdiyye beyn
Ehzan fi’I-Endelis li-Nizar Kabbani ve Ana La Ana li-Muhammad Bennis”, Mecelletu’l-
Cami ‘ati’l-islamiyye 1i’1-Buhdsi’l-insaniyye, 17/1, (Gazza, 2009), 183.
65 Zayid, istid &’ as-Sahsiyat el-Turasiyye, 26.
% ed-Durdbf, Istilhdmii’l-Enduliis, 203.
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Hamza ed-Derrtibi’ye gore, 1990’11 yillarda yazilan romanlar, Endiiliis’iin edebi anlatiya dahil
edilmesinde daha bilingli ve derinlikli bir yaklagim sergilemistir. Bu dénemin romancilari,
gecmisi sadece kaybolmus bir ihtisam olarak diriltmekle kalmamais; ayni1 zamanda onu yeniden
yapilandirip anlamlandirarak, cagdas gercekligi ifade etmenin ve bu gercekligi tarihi
tecriibeler 15181nda yeniden okumanin bir aracina doniistiirmiislerdir. Derrtibi, bu egilimi ta ‘bir
bi’t-tlirds yani “gelenegi anlatmak” degil, “gelenegi kullanarak anlatmak™ seklinde tanimlar.
Ona gore bu donem romanlari, anlatim bigimleri agisindan iki belirgin yonelim gosterir:
Birincisi, Endiiliis’lin diisiis donemine odaklanan ve tarihsel siireklilik ile gecmigin bugiine
yansimasini vurgulayan yénelimdir. ikincisi ise, Endiiliis’iin ihtisamli dénemine agirlik
vererek, parlak bir gecmis ile kriz igindeki bir simdiki zaman arasinda anlamli bir karsilagtirma
yapar. Bu karsilagtirma, okuyucuda ge¢cmigin yiiceligini hatirlatma ve onu yeniden sahiplenme
yoniinde ortiik bir cagri tasir.” Dur(ibi ayrica, bu romanlarmn hiikiimdarlarin ve sultanlarin
hayatina degil, halkin ve siradan insanlarin yasamina odaklandigini belirtir. Tarihi olaylar ile
roman kahramanlarinin toplumsal gercekligi i¢ ige gegirilmis, bdylece tarihsel arka planla
giinliik yasam arasinda anlamli bir bag kurulmustur. Bu yonelimle birlikte, Endiiliis artik
sadece tarihi bir olay olarak degil, ¢ok katmanli anlamlar tasiyan sembolik bir yapiya
doniismeye baglamis ve kimlik, aidiyet ve medeniyet degisimi gibi ¢cagdas meselelere isaret

eden bir simge haline gelmistir.%®

Endiiliis’ten ilham alan romanlarda sik¢a karsilasilan en belirgin sembollerden biri diyd °
(kayip) temasidir. Bu romanlarda bir¢ok karakterin magaralarda kaybolmasi ya da denizlerde
bogulmasi gibi sahneler, dogrudan Endiiliis’iin yitirilmesine isaret eden simgesel bir anlati
olarak &ne ¢ikar. Bu “kayip” anlatisi, yalnizca tarihi bir ¢okiisii degil, aym zamanda islam
immetinin o donemde yasadigi dagilma, ¢6ziilme ve kimlik sarsintisini da temsil eder.
Boylelikle, bu sembol gegmisle sinirli kalmayip zamanlar Gtesine geger; gecmisteki felaket ile
bugiinkii kriz arasinda kesintisiz bir siireklilik kurar. Diger yandan bazi romanlar, daha
gergekei bir ¢izgiyle, Misliimanlarin Kastilyalilar tarafindan maruz birakildiklar1 baskilari,
zorla Hristiyanlastirilma girisimlerini ve siirgiin acilarini konu edinir. Bu temalar, Endiiliis’iin

son donemlerinde yasanan kolektif trajedinin edebi hafizada canli tutulmasia hizmet eder.

Arap romaninda Endiiliis’iin istilhamina dair arastirmacilar tarafindan belirlenen
yonelimler dogrultusunda, biz de bu baglamda Endiiliis’ten ilham alan bes yazarin 6rnegine
deginecegiz. Bu degerlendirme, Leyali Isbiliyye adli romanin incelenmesine bir zemin

hazirlamak amaci tagimaktadir. Bu gercevede, Corci Zeydan’in Endiiliis mirasim1 dogrudan

67 ed-Durbi, istilhamii’1-Endulis, 203.
68 ed-DurQbi, istilhamii’1-Endulis, 203.
69 ed-Durbi, istilhamii’1-Endilis, 203.
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istilndm eden’ romancilardan biri olarak 6ne ¢iktig1 sylenebilir. Bu konuda Fethu 'I-Endeliis
(1904), Sarl ve ‘Abdurrahmdn (1905) ve ‘Abdurrahmdn en-Ndswr (1910) adl1 i¢ 6nemli tarihi
romani kaleme almustir.”* Daha énce de belirtildigi gibi, Zeydan, modern Arap edebiyatinda
tarihi roman tiiriniin 6nciisii oldugu gibi, Endiiliis temasini isleyen ilk romancilardan biri
olarak da kabul edilir. Zeydan’in amaci, tarihsel olaylari kuru ve akademik anlatimlardan
kurtarip, onlar1 daha ¢ekici, akici ve geng nesillere hitap eden bir bicimde sunmakti. Romanin,
tarihi gergekleri aktarirken hem bilgi verici hem de estetik agidan tatmin edici bir arag
olduguna inaniyordu. Bu dogrultuda, tarihsel olaylarin akisin1 bozmadan,’? anlatiya romantik
ogeler -Ozellikle ask hikayeleri- ekleyerek okuyucunun ilgisini canli tutmaya &zen
gostermistir. Ayrica, tarihi gerceklere mutlak baglilik géstermek yerine, anlatinin hizini ve

edebf etkisini korumaya ¢alistigindan kurmaca 6zgiirliigii de kullanmigtr.

Buna kargilik, ‘Ali el-Carim, 1949 yilinda yayimlanan Hatifu I-Endells adli romaninda
Endiiliis’ii islevsel (yaratici) bir istilhdm bigimiyle ele almustir. Yazar, Endulls tarihinin en
zorlu dénemlerinden biri olan Hicrl 5. / Miladi 11. yiizyildaki siyasi parcalanma ve dagilma
siirecini yeniden canlandirir. Bu donemde Islam cografyasinda ayriliklar artmis, devlet kiigiik
beyliklere bolinmiistiir. el-Carim, bu hazin tabloyu b. Zeydtn karakteri araciligiyla aktarir;
boylece sadece tarihi bir portre sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda cagdas Arap diinyasina
yonelik bir elestiri ve uyari da getirir. Romanda ge¢mis, bugiinii anlamlandirmak ve gelecegi
sekillendirmek i¢in bir aynaya doniisiir. Ayrilik ve ¢ekismenin, Arap milletinin ¢6kiisiine yol
actig1 mesaj1 verilerek, birlik ¢agris1 yapilir: Eger Arap diinyasi birlesmezse, Endiiliis gibi yok

olup gitme tehlikesiyle kars1 karsiya kalacaktir.”

Benzer bir yaklagim ‘Abdiisselam el-‘Ucayli’nin® Kanddilii Isbiliyye (1956) adh
romaninda da goriiliir. Yazar bu eserinde Endiiliis’li islevsel bir istilham anlayisiyla ele alir;
gecmisi yalnizca aktarmakla kalmaz, bir hayal ve hedef olarak yeniden Kurar. Isbiliyye
(Sevilla) sehri, hem zaman hem de mekan olarak yeniden ¢agrilir ve burada el-‘Uceyli,

Araplarin “Gifte cennet”e doniis arzusunu yansitan tarihi bir rityay1 sanatkarane bir dille isler.”

70 * Abdiilvahid Akmir, “el-Endelis fis-Sekafe el- Arabiyye el-Mu‘asira”, el-Mustakbal el- Arabf, Sy
39, (2016), 118.

1 Su‘ad Ravabhi, Eskal Tevzif I’-EndelUs fi’r-Rivayeti’l-Arabiyyeti’l-Hadise, Mahber ed-

Dirésat en-Nakdiyye ve’l-Edebiyye el-Mu‘asira, Cami at Tisimsilt, (el-Caz&’ir, 2024), 34-35.

72 Roger Allen, “Edebiyat Tarihi ve Arap Romam*, Gev. Faruk Ciftci, KSU, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Sy 6, (2005), 34.

3 Akmir, “el-EndelUs fi’s-Sekéafe el-*Arabiyye", 118.

4 Vadi, “el-Endeliisii’l-Hiilmii’l-Mafk(d”, 51.

5 “Abdiisselam Uveys el-‘Ucayli, 1919 yilinda Suriye’nin Rakka sehrinde dogmustur, 1945

yilinda Sam Universitesi Tip Fakiiltesinden mezun olmustur. Kiiltiir, disisleri ve basmn
bakanliklarinda gesitli gérevlerde bulunmustur, Bkz: Muhammad es-Sayyid, Salame, Dirase

fi Kissat Kanadil isbiliyye 1i’l-Katib es-Sari, ‘Abdiisselam el- Ucayli, Kulliyyetu‘l-Luga
el-“Arabiyye bi’z-Zu’ 8kik, Cami at el-Ezher, sy 38, (el-Ké&hira, 2018), 616.

76 Salame, Dirase fi Kissat Kanadil isbiliyye, 642.
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Romanda Tarik b. Ziyad figiirii, hem tarihsel hem de sembolik bir koprii olarak kurgulanir.
Onun adimi tasiyan bogazi gegmek, karakterin zamanda geriye dogru, Endiiliis’iin izzetli
giinlerine yolculuk etmesini saglar. Kanddilii Isbiliyye, bu anlamda bir nostalji anlatis1 degil
sadece; ayn1 zamanda bugiinkii Arap gergekligine kars1 bir itiraz, bir 6zlemin dirilisi ve bir
uyarinin sanatsal formudur. 7’ Zira roman, gegmisin ihtisamim bugiiniin par¢alanmig haliyle
karsilagtirarak, okura derin bir mesaj sunar: Eger birlik saglanmazsa, yeni Endiilislere gebe
bir gelecek beklemektedir. Ote yandan, “kayip” (diyA‘) temas1 romanda carpici bir sekilde
islenmistir. Kahraman, Meknes’ten Isbiliyye’ye atalarinin izlerini siirmek iizere gelir; ancak
sehrin sokaklarinda kaybolur.” Bu bireysel kaybolus, aslinda Endiiliis’iin sehir sehir Araplarin
elinden ¢ikisim simgeleyen bir metafordur: Tulaytula’dan Girnata’ya, Isbiliyye’den Belde’l-
Velid’e kadar... el-‘Uceyli, bu kaybi yalnizca ge¢mise ait bir yikim olarak degil; bugiin hala
insanlhiga izzet ve medeniyetin estetik bir yansimasi olarak kalan bir mirasin sarsici

hatirlatmasi olarak sunar.”

Vasint el-‘A‘rec,®® 2015 yilinda yayimlanan el-Leyletii’s-Sibi‘e ba ‘de’l-EIf adli
romaninda Endiiliis’i islevsel ve simgesel bir istilham cergevesinde ele alir; gecmisi yalnizca
anlatmakla yetinmez, onun araciligiyla giiniimiiziin kirilmalarina, travmalarina ve kimlik
sancilarina da 11k tutar. 8! Romanin bashigi bile, gegmisle bugiinii i¢ ice gegiren, yogun imgesel
cagrisimlar barindiran bir yapidadir; zira gegmisin kirik aynasinda bugiiniin hayal kirikliklart

8  Yazar, Endiiliis tarihindeki trajik olaylar1 hatirlatarak, bunlarin ¢agdas Arap

yansir.
diinyasindaki karsiliklarini sorgular: Miisliimanlarin Endiiliis’teki ¢okiisii ve Engizisyon
mahkemeleri, 1948% Arap yenilgisi ile 6rtiisen bir anlati zemini kurar. Bu tarihsel arka plan,
romanin karakter zenginligine de yansir: Eb( Zerr el-Gifari, el-Halldic ve b. Riisd gibi
sahsiyetler, baskiya ve zorbaliga karsi direnisin ve fikri miicadelenin simgeleri olarak
kurgulanir. Ayn1 zamanda ‘Abdullah es-Sagir gibi tarihi bir figiir araciligryla, ¢okiisiin igsel
nedenleri de sorgulanir. Eglenceye, zevke ve ihanet dolu ittifaklara yonelen bu zayif yonetici,

Ferfiand ve Izabella ile is birligi yaparak Endiiliis’iin diisiisiine zemin hazirlamstir. Bu figir,

77 Salame, Dirase fi Kissat Kanadil isbiliyye, 657.

78 Salame, Dirase fi Kissat Kanadil isbiliyye, 623.

7 Salame, Dirase fi Kissat Kanadil isbiliyye, 613.

80 V&sini el-A ‘rac, el-Beytii’l-Endelisi, Daru‘l-Hivar li’n-Nesr ve’t-Tevzi', (Beyrat, 2018).

81 A’ise et-Tar(s, “ Atabat Rivayetil ‘Faci‘atii ‘I-Leyle es-Sabi ‘e ba‘de‘l-EIf li’r-Riva’T Vasini
el-A‘rac”, Mecellet el-Bedr, C. 9, Sy 10, Cami‘at Ahmed b. Bella, (el-Cez&’ir, 2017), 408.

8 Henniye Cevadi, et-Ta‘addudii’l-Lugavi fi Rivayet Faci‘ati’l-Leyle es-Sabi‘e ba‘de el-EIf li-
Vasini el-A‘rac, Cami‘at 8 May( 1945, Kalima, (el-Cez&’ir, 2010), 18.

81948 yili 14 May1s’inda, ingiltere’nin Filistin {izerindeki manda yonetimi sona erdi ve Israil, kendi
devletinin kuruldugunu ilan etti. Bunun {izerine, Suriye, Misir, Urdiin, Liibnan, Suudi Arabistan ve Irak
ordular;, isgal altindaki topraklari kurtarmak amaciyla Israil’e karst savas baslatti.
Ancak, Israil bu savasta Arap ordularin1 maglup etti ve 1947 tarihli taksim kararma dayanarak Filistin
topraklarinin biiyiik boliimiini iggal etti. Bkz: G&da Nésif, “en-Nekbe: Maz& Hadesse fi 1948? ve
Limasza Yahmilu’l-Filastiniydn Miftah el-‘avde”, BBC News Arabic, 15 Mayis 2024, Erisim 3 Mayis
2025. https://www.bbc.com/arabic/articles/cqgnng92qgro,
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sadece gegmisin degil, ayn1 zamanda giiniimiiz Arap diinyasinda rastlanan teslimiyetgi ve

sorumsuz lider tipinin de bir yansimasidir.®

Subhi Misa, 2015 yilinda yayimlanan el-M0riski el-44ir adli romaninda, tarih hem
anlatilir (ta‘bir ‘ani’t-tiirds) hem de onunla anlatilmaktadir (ta‘bir bi’t-turés). Yazar, zaman
bakimindan ge¢mis ile simdiki zaman arasinda romanini doniisimlii boliimler halinde
kurgular. Mekan bakimindansa Endiiliis ile Misir arasinda gidip gelir. Roman, bir yandan
Endiiliis’teki Miriskilerin Hristiyanlara kars1 verdikleri miicadeleyi anlatirken, diger yandan
2011 Misir Devrimi siirecine uzanir. Siiriikleyici anlatt boyunca, hem Endiiliis’teki
Miriskilerin yasadigi acilar hem de onlarin torunlarmin gog ettikleri cografyalarda maruz
kaldiklar1 kimlik pargalanmasi gozler Oniine serilir. Romanin en ¢arpici yOnlerinden biri,
Muriski kimliginin ikili baski altinda ezilmesidir: Yazar, Morisko “Endiiliis’te Miisliiman
olduklar i¢in su¢landiklarini, Magrib’de ise Hristiyan olmakla itham edildiklerini” aktarir.
“IIkinde sahip olduklar1 her seyi kaybettiler; ikincisindeyse, sahip olduklarin zannettikleri her
seyi. Sonunda ne ger¢ek anlamda Miisliiman ne de Hristiyan sayildilar.” Bu sozler, hem
tarihsel bir trajediyi hem de yurtsuzlugun ve kimliksizligin siirekliligini dile getiren gii¢lii bir

anlat1 katman1 olusturur.®
1.4.1. Leyali Isbiliyye Romaninda Endiiliis’ten Istilhim

Nardin Ebsi Neba‘a’nin Leydli Isbiliyye adli romaninda Endiiliis’ten istilhdm, yeni ve
dikkat gekici bir boyut kazanir. Bu yonelim, Subhi Misa’nin el-MQriski el-44ir adli romaninda
sergilenen yaklasima oldukca yakindir. Her iki eserde de tarih, sadece gegmisin anlatildig1 bir
arka plan olarak degil; bugiinii anlamlandirmaya hizmet eden aktif bir anlati 6gesi olarak
kullanilir. Bu romanlarda tarihi olaylar, ¢agdas zamanla anlamli bir benzesim iligkisi i¢inde
yeniden kurgulanir. S6z konusu yaklasimda, tarih hem anlatilir (ta‘bir ‘ani’t-tiras) hem de
onunla anlatilir (ta‘bir bi’t-tirés). Bu baglamda Endiiliis, yalnizca tarihsel bir mekéan ya da
zaman degil; aym1 zamanda modern ¢agin dertlerini, kirilmalarin1 ve 6zlemlerini tasiyan bir
anlat1 aynas1 haline gelir. Roman, ge¢mis ile simdiyi, hafiza ile hakikati, nostalji ile direnisi
bir araya getiren bir sanatsal ve zihinsel kdpru kurar. Bu sayede Endiiliis, sadece hatirlanmakla

kalmaz; bugiinii anlamak ve gelecegi yeniden tasarlamak igin etkin bir edebi araga doniisiir.

Nardin Eb{i Neba‘a, romaninda ge¢mis ile simdiki zaman arasinda Subhi Miisa gibi bélim

boliim gegisler yapmaz; bunun yerine, anlatiya yakin tarihte, 6zellikle 1967 yilinda Filistin’de

% Hadice Belharsts, Tacallyat -Turas fi Riviyet “Féci‘at el-Leyle es-Sabi'a ba‘de el-EIf li-Vasini
el-A‘rac”, Yiiksek Lisans Tezi, Kulliyyet el-Adab, Cami‘at 8 May( 1945, Kalima, (el-Cez&’ir, 2018),
37.

8 Subhi Mas4, el-MUriski el-Ahir, ed-Dar el-Misriyye el-Lubnaniyye, (el-Kahira, 2015).
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gerceklesen Mescid-i Aksa’nin bitisigindeki Magaribe Mahallesi’nin yikilmasi ve Filistinli

sakinlerinin buradan zorla ¢ikarilmasi ile baslar.

Bu tarihi acinin ardindan, yazar sanatsal bir arag¢ olarak “el-mahtit”u (el yazmasi)
kullanarak anlatiy1 gegmise, Endiiliis'e tasir. Bu gegisle birlikte, o donemde Endiiliis’ten farkli
diyarlara gé¢ eden Miisliimanlarin hikdyesi anlatilmaya baslanir. Béylece roman, zamanlar
arasinda dogrusal bir gecis yerine, kayip bir metin araciligiyla ge¢misin kapisini aralayarak

tarihsel hafizay1 edebi bir doku iginde yeniden kurar.

Leyali Isbiliyye romaninda en derin anlati bagi, kan ve soy bagidir. Yazar, Kudiis’teki
Magaribe Mahallesi sakinlerinin, Endiiliis’{in diisiisiinden sonra Isbiliyye’den (Sevilla) siirgiin
edilen Miisliimanlarin dogrudan torunlar1 oldugunu ortaya koyar. Tarihi ¢izgi, Isbiliyye’den
Fez’e, oradan da gesitli surglin cografyalarina uzanir ve nihayet Kudiis’teki Magaribe
Mabhallesinde son bulur. Bu ¢izgi, yalnizca tarihi degil, ayn1 zamanda biyolojik ve anlatisal bir
devamlilik insa eder. Bu bag, dzellikle Nusayr karakteri araciligiyla somutlagir. Nusayr, dedesi
Yinus el-isbili tarafindan kaleme alinan ve nesiller boyu korunmasi vasiyet edilen bir el
yazmasina ulagir. Bu el yazmasi, hem tarihi hem de ailevi bir miras olarak aktarilir; boylece
hafizay1 ve kimligi koruyan sembolik bir ara¢, gegmis ile simdi arasinda kurulan anlatisal bir
koprd haline gelir. Roman, bu kurgusal yapi iginde, kisisel ve ulusal tarihe sadakati ve
hafizanin kusaklar arasi siirekliligini merkeze alarak ilerler. "Bu defterin son sayfasini ogluma
yazdiracagim. Ona vasiyet ettim: Bu el yazmasini, imanint kalbinde sakladig: gibi saklasin.
Ve onu ¢ocuklarina, onlarin da ¢ocuklarina; nesiller boyu, biri digerine devretsin. BOylece
Endiiliisliilerin ve Magriblilerin hikdyesi, hafizalardan silinmesin, yasamaya devam etsin.—
Ynus el-Zshili.”® Ve torun Nusayr sdyle der: “Bu benzerlik miimkiin mii? Eli kesilen dedem

ile eli kesilen YGnus el-Isbili arasinda gercekten bu kadar giiclii bir bag olabilir mi?”®"

Nusayr’in buldugu el yazmasi, derin sembollerle yiikliiydii ve yiiksek diizeyde etki giiciine
sahipti. Bu metnin Nusayr’in, babasinin ve onu dinleyen herkesin ruhunda biraktigi iz
apagiktl. Sanki yazar, tarihi mirasi konusturmus, ona bugiiniin insanma “geri doniisiin

~.%

kaginilmazligi”n1 miijdeleme giicii kazandirmisti. Adeta tarih, ses bulmus ve bize sdyle

demisti: “Geri doneceksiniz.” Romanin bir yerinde su ctimle geger: “Nusayr, el yazmasini
okumaya devam ettikce, okudukca; o korku dolu, karamsar yizler birer birer umut dolu,

huzurlu yiizlere doniistii.”®®

8 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 15.
87Ebl Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 16.
8 Ebl Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 15.
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“Stirgiin, tiim acimasiziigina ragmen artik daha katlamlabilir, daha hafifti. Nusayr bile,
mahallesinden ayrilirken bir daha oraya dénemeyecegini hissetmisti. Ancak el yazmasini her
okudugunda, déniisiin kaginilmazligina dair inancit daha da pekisti.”®® Roman boyunca, el
yazmasinin bu derece etkileyici bir telmih ve teselli araci olusu dikkat ¢eker. Y{nus el-Isbili,
yasadig1 tiim acilar1 ve feldketleri anlattiktan sonra defterine su climleyi yazar: “Simdi izzetin
ve zaferin kokusunu aliyorum.” Bu ciimle, sadece bir umut degil, ayn1 zamanda evlerinden
stirtilen mazlumlara yonelik gticlii bir mujdedir; bir giin geri doniilecegine, hak sahibinin yerini

yeniden bulacagina dair sarsilmaz bir inancin ifadesidir.

“Iste simdi hikdyemin sonuna geldim; derin bir nefes aliyorum, izzet ve zaferle yogrulmus
bir havay icime ¢ekiyorum. Allah’in bana bu birkag sayfayi, Kudiis 'te, Biiyiik Fetih Giinii 'nde,
ve Efendimiz Seldhaddin Eyyiubi'nin huzurunda yazma firsati taniyacagint asla hayal
etmemistim.”® Bu etkileyici baglamla birlikte, yazar Endiiliis tarihinden birgok olay1 ve
sahsiyeti romana basariyla dahil eder. Tulaytula’nin diisiisii (478/1085)%, Zellaka Savasi
(479/1086)% ve Dogu’ya yonelen Hagli Seferleri gibi onemli tarihi hadiseler, tarihle birebir
uyumlu bigimde aktarilmistir. Aynmi sekilde, romanda ‘Abdulkédir el-Ceylani, B. Harzem,
Selahaddin Eyydbi, Reynald Arnaud gibi tarihi sahsiyetler, yalnizca adlariyla degil, tasidiklar
sembolik ve ideolojik yiikle birlikte canlandirilmistir. Bu anlatim tarzi, yazarin sadece gegmisi
anlatmakla kalmadigini, ayn1 zamanda onu yasatarak bugiiniin meselelerine 151k tuttugunu
gosterir. Boylece roman, gelenegi anlatma (ta‘bir ‘ani’t-tiiras) ile gelenegi kullanarak anlatma
(ta‘bir bi’t-turas) bigimlerini ustaca bir araya getirerek, gegmis ile simdi arasinda diisiinsel ve

sanatsal bir kopri kurar.

Yazar Nardin Ebl Neba‘a’nin, Endiiliis tarihini istilhdm edisi, yalnizca anlatisal bir
stisleme degil; ¢ok katmanli, simgesel ve elestirel bir yaklagimla gergeklestirilmistir. Endulis
tarihinin roman boyunca islenisi, giiglii bir elestirel soylem araci olarak 6ne ¢ikar. Yazar,
ornegin Tulaytula’nin diislisiinii aktarirken, bu tarihi olayin anlamimi bugiinkii Filistin
gercegine yansitir; isgalin Filistin topraklarinda genislemesini, Arap ve uluslararasi sessizligin

golgesinde elestirir.

Zellaka Savagi ve sultanin ihanetleri baglaminda ise, bazi Arap rejimlerinin Filistin
halkina kars1 sergiledigi kayitsizlik, ihmal ve ihanet dogrudan ima edilir. Romanin
simgeselligi, Kudiis’iin Haglilar tarafindan diisiisii anlatilirken doruk noktasina ulasir. Yazar,

bu tarihsel hadiseyi glinlimiize tasiyarak, Kudiis’iin ikinci kez kaybedilme tehlikesine karsi

8 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 16.
% Ebi Neb‘a, Leyali isbiliyye, 14-15.
%l el-Mavsii ‘atu’t-Tarihiyye el-Samile, C. 4, 115
% ‘Asirl, Mlcez et-Tarih el-islami, 246.
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uyarida bulunur. Isbiliyye’nin diisiisiiyle, Mescid-i Aksa’ya komsu mahallelerin yikilmast,
sakinlerinin Oldiiriilmesi ve zorla goc¢ ettirilmesi arasindaki paralellik giiclii bir bicimde
kurulmustur. Bu yoniiyle tarihi istilhdm, romanda yalnizca ge¢cmise bir saygi durusu degil;
ayni zamanda bugiiniin trajedilerine karsi bir mahkimiyet ve direnis bilincini uyandirma

cagrisidir.

Ote yandan, yazar Kudiis’iin fethini, 6zellikle Selahaddin Eyy{bi nin zaferini, tarihsel bir
sembol olarak ustalikla kullanir. Bu olay, kolektif hafizay1 harekete geciren, gegmisin sanl
miicadelelerini hatirlatan giiclii bir anlat1 6gesine doniisiir. Yazar, bu tarihi zaferi yalnizca
anlatmakla kalmaz; onu, bugiiniin kirilgan ve karamsar gercekligini agmak igin bir sanat
aracina doniistiiriirt. Bu baglamda, Kudiis’iin kurtulugsu, umut ve dirilisin temsili olarak
sunulur; okuyucuda direnigin kiymetini, zaferin miimkiinliigiinii ve kimligin yeniden insasini
cagristirir. Roman bdylece, yalnizca tarihsel bir olay anlatmakla yetinmez, ayn1 zamanda onur,

kimlik ve direnis ekseninde sekillenen bir medeniyet bilinci kurmay1 amaglar.

1.4.2. Geleneksel Karakterin Romanda Kullanim Teknikleri

Geleneksel karakterin kullanim1 ve buna dair yontemler, ¢agdas yazarin bu karakteri
cagirmak ve kendi meseleleriyle deneyimlerini ifade etmek amaciyla onu doniistiirmek igin
basvurdugu tiim sanatsal araglar1 kapsar. Bu baglamda, yazarin geleneksel karakteri anlati
yapisinda anlamsal ya da simgesel bir rol iistlenmesi i¢in kullandig1 ¢esitli yaratici teknikler,
estetik formlar ve edebi kaliplar s6z konusudur. Ayrica, geleneksel karakter iizerinde yapilan
tim sanatsal islemler - karakterin yeniden kurgulanmasi ya da ona ¢agdas anlamlar yiiklenmesi
gibi - yazarin estetik ve diisiinsel vizyonu dogrultusunda gerceklestirilir. Ozetle bu yontem ve
teknikler, cagdas siirde geleneksel karakterin kullanimina dair estetik siirecin tamamini

olusturur.%

Edebi metinde geleneksel bir karakteri kullanan yazar, bu karakterin sadece duygusal ve
diisiinsel deneyimiyle Ortlisen ydnlerini eserine tasir. Yani, bu karakterin yalnizca kendi
deneyimini yansitmaya hizmet edecek Ozelliklerini seger, onlar1 kendi bakis agisina uygun
bicimde yorumlar, ardindan karaktere yansitmak istedigi ¢cagdas boyutlar1 yikler. Dolayisiyla,

geleneksel karakterin edebi metinde kullanilma siireci ii¢ temel asamadan gecer:

Sec¢im (Intihab): Sair ya da yazar, kendi siirsel deneyimiyle uyumlu olan unsurlar1 ya da

karakter 6zelliklerini seger.

93 Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 189.
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Yorumlama (Te’vil): Sec¢ilen bu 6geler, anlatilmak istenen deneyimin anlam yapisina

uygun olacak sekilde yeniden yorumlanir.

Cagdas Yansitim (iskat-1 Mu‘asir): Bu yorumlanmis 6geler araciligiyla ¢agdas anlamlar

kazandirilir ya da giincel meseleler ifade edilir.*

Bu kullanim, bazen geleneksel karakterin 6ziinde bulunan temel bir niteligin 6diing
alinmasi seklinde olabilir. Bu nitelik, yazarin deneyiminin i¢erigiyle uyumlu oldugunda, yazar
onu edebi yapinin merkezine yerlestirerek eserin temel eksenini olusturabilir. Ayrica yazar,
bu karakterin yagamindaki bazi kritik olaylar1 ya da doniim noktalarini da 6diing alabilir.
Ancak bu olaylar, kendi baglarina degil; tasidiklar1 sembolik veya soyut anlamlar nedeniyle,
anlatilmak istenen fikre hizmet ettikleri icin tercih edilir. Bu sekilde, geleneksel karakter,
gecmisin unsurlariyla glinlimiiz meselelerinin kesistigi bir anlat1 araci haline gelir ve ortaya

yeni, 6zgln bir edebi deneyim ¢ikar.%

Geleneksel karakterin kullanilma bigimlerinden biri de s6z alintisidir. Bu tiir bir
alinti, o karakterin meshur bir sozii ya da ozlii bir ifadesi araciligiyla metne
cagrilmasim saglar ve karakterin varligini hissettirir.”® Bir diger kullanim bigimi ise
karakterin genel olarak anlamini1 6diing alma seklinde ortaya ¢ikar. Bu tiir kullanim,
daha soyut ve dolayli bir nitelik tasir. Edebi eserde, karakterin ne kisisel 6zellikleri, ne
hayatindaki olaylari ne de s6zleri dogrudan kullanilmaz; yazar, yalnizca bu karakterin
tasidigi sembolik anlami metne tasir. Bu genel anlam, edebi yapi iginde ¢agdas
iceriklerle doldurulan bir c¢erceveye doniisiir. Bu ¢ergeve, karakterin agikca
belirtilmedigi, ama okuyucunun anlam atmosferi ve genel duygusal iklim Gzerinden
sezebildigi bir varlik olarak kalir. Bu nedenle, bu tiir kullanimi, daha belirgin ve
ayrintili  kullanimlardan ayirmak amaciyla “karakterin genel anlaminin 06diing

alinmasi1” seklinde adlandirmak miimkiindiir.*”

1.4.3. Karakterin Agzindan Konusmak, Karaktere Hitap
Etmek ve Karakter Hakkinda Konusmak

Edebiyatci, metninde olusturdugu geleneksel karakterle kurdugu iligkinin

niteligine ve ulagsmak istedigi sanatsal amaca gore, bu karakteri kullanirken ti¢ farkl

% Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 190.
95 Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 195.
% Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 196.
97 Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 201.
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ifade tutumundan birini benimseyebilir. Ilk durumda, yazar, bu karakterle derin bir
duygusal ve diistinsel biitiinliik hissettiginde, onunla 6zdesleserek karakteri bir maske
(persona) haline getirir ve onun agzindan, birinci tekil sahisla konusur.® Bu durumda
geleneksel karakterin 6zellikleri ile yazarin bireysel deneyimi i¢ ice gecer ve ortaya,
her iki varligi da yok etmeyen, ikili bir anlati kimligi ¢ikar: hem yazar, hem karakter
aym1 anda konusur. ikinci durumda, yazar bu karakteri karsisina alir ve ona ikinci
sahisla hitap eder. Bu, karakterin artik sadece yazarin kisisel deneyimine degil, ayni
zamanda genel, insani ya da toplumsal bir meseleye gonderme yaptig1 anlamina gelir.
Bu baglamda, karakter bir sanatsal diyalogun pargasi olur; yazar ona sorular
yoneltebilir ya da onun {izerinden mesajlarini aktarabilir — ancak, bu etkilesim, yazarin
karakter iginde erimesini gerektirmez.® Uciincli ifade bigiminde ise, yazar karakterden
ticlincii sahis tizerinden s6z eder. Bu durumda, araya bilincli bir mesafe koyar ve
karakteri bir gézlemci ya da anlatict konumundan degerlendirir. BOylece karakterin
anlamlarim1 ve islevlerini disaridan ¢oziimleme imkani bulur. Bu i¢ kullanim
biciminin her biri, farkli bir sanatsal iglev {istlenir ve hangi bi¢imin tercih edilecegi,
yazar ile geleneksel karakter arasindaki yakinlik ya da mesafe diizeyine, dolayisiyla

anlat1 deneyiminin dogasina bagli olarak belirlenir.*®

1.4.5. Leyali Isbiliyye Romaninda Tarihi Sahsiyetlerden

IstilhAm

Nardin Ebd Neba‘a, Leydli Isbiliyye adli romaninda, tarihi sahsiyetlerden istilhdm ve
onlar1 estetik-fikri yapinin hizmetine sunma konusunda dikkat ¢ekici bir ustalik sergiler. Kendi
duygusal ve diisiinsel deneyiminin dogasina uygun olani ifade etmek amaciyla, geleneksel
karakterlerden esinlenmis; bu karakterlerin deneyimine hizmet eden yonlerini segmis ve onlari
kendine 6zgii bir bi¢imde yorumlamaistir.

Yazar, dzellikle “Ytnus el-Isbili” karakterini, tarihi sahsiyet olan Ebi Medyen et-
Tilimsani’den ilhamla kurgular. Her iki figilir arasinda, koken, kisilik 6zellikleri ve genel
tarihsel baglam agisindan biilyiik benzerlikler gdzlemlenir. S6z konusu geleneksel karakterin
0z niteliklerini 6diing alarak onlar1 edebi yapinin merkezine yerlestirmis, ayrica bu karakterin

hayatindaki baz1 doniim noktasi olan olaylar1 da 6zleri igin degil; tasidiklar1 simgesel anlamlar

araciligiyla ifade edilmek istenen anlami destekledikleri i¢in kullanmistir. Bdylece geleneksel

98 Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 209.

% Zayid, Istid‘a” as-Sahsiyat el-Turasiyye, 212.

100 Z3yid, Istid ‘2’ as-Sahsiyat el-Turasiyye, 215.
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karakter, gecmis unsurlarla giiniimiiz meselelerinin kesistigi yeni bir edebl deneyimde ifade
araci haline gelmistir. Bununla birlikte yazar, bilingli bicimde bazi sanatsal degisikliklere
gider: karakterin ismini degistirir ve yasam siiresini uzatarak, onu tarihsel gercekligin dtesine
tasir ve Seldhaddin donemindeki Kudiis’iin fethine taniklik ettirir - ki bu olay tarihsel
kaynaklarla ortiismemektedir. Ancak bu tiir bir degisiklik, tarihsel bir hata olarak degil, estetik
bir kurgu tercihi olarak degerlendirilmelidir. Zira bu yaklasim, yazara yeni bir kurmaca figiir
yaratma 0zgiirliigii sunar. Ayni zamanda bu figiir, tarihsel gondermelerle yiiklii olup, romanin
sembolik ve diiginsel mesajlarin1 tasiyan bir araca doniigiir. Bu baglamda, Leyall
Isbiliyye’deki tarihsel kisilikler, yalnizca gegmisin temsili degildir; aynm zamanda ilham verici
ornekler olarak buglne hitap eder, umudu yeniden diriltir ve ge¢mis ile giiniimiiz arasinda

Kudus ve kimlik ekseninde bir biling kdprisu kurar.

Eb(0 Medyen et-Tilimsani, tam adiyla Su‘ayb b. el-Husayn el-Ensari, pek ¢ok tarihi
kaynakta hem ilmi hem de manevi sahsiyetiyle 6ne ¢ikan bir isim olarak yer alir. Kokeni
Endiiliis’e, dzellikle isbiliyye yakinlarinda bulunan Hisn Kutniyane adli bolgeye dayanur.
Heniiz ¢ocuk yasta babasini kaybetmis, geride kalan birka¢ koyunla birlikte kardesleriyle
gecimini saglamak zorunda kalmistir. Cobanlik yaptigi yillarda, namaz kilan ve Kur’an
okuyan dindar insanlar1 gordiik¢e ¢ok etkilenmis, onlarin ibadetlerini anlamadigi i¢in igsel bir
mahcubiyet ve hiiziin duymaya baslamistir. Bu erken bilinglenme donemini kendi sozleriyle
sOyle anlatir: “Namaz kilanlart ve Kur’an okuyanlar: gordiigiimde hosuma giderdi; yanlarina
vaklagir, hicbir sey bilmedigim icin i¢cimi bir gam kaplardi. Ne Kur’an ezberlemistim, ne de
nasil namaz kilinacagint biliyordum. Bu yiizden, ka¢ip okuma yazma ogrenmeye karar

verdim, 101

Bircok kez kagmaya ¢alismis, ancak kardesleri onu geri getirmistir. Sonunda iglerinden
birini ilim 6grenme konusundaki kararliligina ikna etmis ve yola koyulmustur. Fas sehrine
ulastiginda, burada donemin biiyiik alimlerinden b. Harzem’in 6grencisi olmus ve yillarca
ilimle mesgul olmustur. Daha sonra Mekke’ye gitmis ve burada ‘Abdulkadir el-Ceylant ile
tanismistir. Ancak tarihi kaynaklarda, Ebl Medyen’in Kudiis’iin fethini gérmiis olduguna dair
bir bilgiye rastlanmaz. Bu durum, Leydli Isbiliyye adli romanda gecen Yinus el-isbili
karakterinin, her ne kadar Ebi Medyen’in tarihi sahsiyetinden ilhamla olusturulmus olsa da,
kurgu geregi tarihsel gercekligin 6tesine tasindigini ve yazar tarafindan bilingli sekilde estetik

ve simgesel bir yapr igerisinde islendigini gosterir. 102

101 < Apdulhalim Mahmad, Seyhu’s-Suy(h ‘an Ebd Medyen el-Gavs et-Tilimsani, Daru’l-
Ma'arif , (el-Kahira, 2017), 50.
102 Mahmad, Seyhu’s-SuyQh, 24.
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Ebl Medyen et-Tilimsani ile Leydli Isbiliyye romanindaki Ytnus el-Isbili karakteri
arasindaki giiglii ortlismeden, yazarin birincisini 6zgiin ve ilham verici bir model olarak
benimsedigi acik¢a anlagilmaktadir. Yazar, manevi derinligi, ilmi birikimi ve miicadeleci
kimligi ile 6ne ¢ikan bir tarihi sahsiyeti se¢mis; adin1 degistirmek ve dmriinii uzatmak gibi
kurgusal fakat 6l¢uli midahalelerde bulunarak bu karakteri roman kurgusuna uygun hale
getirmistir. Bu sanatsal insa yoluyla, yazar Magaribe Mahallesi’nin dramin1 ve acilarini dile
getirmis, isgale ve onun zulmiine yonelik agik bir elestiri ortaya koymustur. Yazar, Ebd
Medyen et-Tilmisani karakteriyle 6zdeslesmis ve onu bir maske olarak kullanarak birinci tekil
sahisla konugmustur. Bdylece derin bir duygusal ve diisiinsel birliktelik ortaya ¢ikmis, yazarla

karakterin birbirini diglamadan birlikte var oldugu ¢ift yonlii bir ifade yapisi olusmustur.

Ayni1 baglamda, romanda Selahaddin Eyytbi’nin varlig1 da 6zel bir anlam tasir. Yazar, bu
sahsiyeti Islam1i hafizada derin izler birakmis bir zafer ve izzet sembolii olarak canlandirmistir.
Selahaddin’in tasidig1 ahlaki, ruhi ve tarihi degerleri, yazar adalet, onur ve 6zgurlik gibi yiice
Islami ilkeleri yeniden diriltmek amaciyla kullanir. Bu karakterler araciligiyla, yazar sanli bir
gecmisi bugiiniin kirillgan gergekligiyle bulusturur, okurda duygusal ve zihinsel bir farkindalik
yaratir ve Ozellikle yenilgi anlarinda umut ve direnis bilincini giglendirmeyi hedefler. Ancak,
Selahaddin Eyytbi karakteriyle arasinda diisiinsel bir mesafe korumustur. Bu mesafe, ona bu
karakteri bir 6zne ya da ortak olarak degil, bir gézlemci ya da anlatici konumundan izleme ve
anlamlandirma imkani vermistir. Bu nedenle karakter hakkinda tgilincii sahis diliyle

konusmustur.

Leyali Isbiliyye romaninda Endiiliis’iin ve tarihi sahsiyetlerinin istilhdmi, yalnizca estetik
ve kurgusal bir unsur degil, ayn1 zamanda derin etkiler uyandiran sanatsal bir ara¢ olarak 6ne
cikar. Yazar, bu istilhdm araciligiyla salt tarih anlatimin sinirlarini agarak, iimmetin kolektif
hafizasina dogru derin bir yolculuga ¢ikar; bu hafizadan islami kimligin &ziinii olusturan
manevi ve medeni degerleri yeniden diriltir. Gegmisin bu sekilde roman icine taginmast,
tarihsel olaylarin yeniden anlatilmasi olmaktan ¢ok ote; bilingli bir yaratim eylemi olarak
degerlendirilmelidir. Nardin EbG Neba‘a, romanin hayal giiciinii kullanarak toplumsal bilinci
onarmay1 ve yeni nesilleri miicadeleci ve sanl tarihle bulusturmayi basarmistir. Roman
boyunca Isbiliyye, yalnizca bir mekan degil, ayn1 zamanda Kudiis’iin simgesel karsilig1 olarak
one ¢ikar. Bu iki sehir arasinda, yalnizca olay orgiisli bakimidan degil, ayn1 zamanda anlam
diinyas1 bakimindan da gii¢lii bir paralellik kurulmustur: Her ikisi de ihanetin ve zaferin,
stirgliniin ve doniisiin mekani olmustur. Enkaz altindan ¢ikan el yazmasi, bu anlamda zamanlar
Ustli bir miras semboliine doniisiir; mukavemetin hafizasini tasir ve dedelerden torunlara
aktarilan bir emanet metin haline gelir. Bu metin, bize sunu hatirlatir: Tarih gémiilmez;

aktarilir, ve kritik anlarda yeniden canlanir.
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Bu cercevede, tarihi istilham romanin yalnizca arka planini olusturmakla kalmaz, ayni
zamanda onun sembolik dokusunu, imgelerini, estetik yapisini ve fikri derinligini de besler.
Yazar boylelikle romanina, yalnizca bireysel bir hikdye anlatmanin 6tesinde, bir Ummetin
acisini ve ideallerini dile getiren kapsamli bir insani boyut kazandirir. Sonug olarak, Leyali
Ishbiliyye’de tarih, pasif bir gegmis degil; simdiyi yorumlayan ve yarina seslenen aktif bir anlati

unsurudur.

1.5. Leyali isbiliyye Romaninda Zamanlar Arasi Paralellik Yoluyla

Istilhamin Gelecegini Gormek

Endiiliis’ten ilham almanin en carpict goriiniimlerinden biri, Leydli Isbiliyye
romaninda yazarin gee¢mis ile simdiki zaman arasinda kurdugu cift katmanli anlati
yapisidir. 1967 yilinda Kudiisli Nusayr’in zamanindan, Hicrl besinci yiizyilda
yasamis Y{nus el-Isbili’nin dénemine yapilan gegis, siisleyici bir teknik degil;
derin sembolik anlamlar tasiyan, etkili bir anlati aracidir. Yazar bu gecisi saglamak
icin, gecmis ile bugiinii baglayan geleneksel bir vasita olarak bir el yazmasina
basvurur. Bu yazma, torun ile dedeyi birbirine baglayan sembolik bir koprii islevi
gorur. Her biri digerinin aynasi hiline gelir ve bu ayna, birlikte yasadiklar1 kolektif
trajedilerde, zorunlu gog¢, aidiyet ve direnis gibi kavramlarin yansimasini sunar.
Boylece iki zaman diizlemi arasinda kurulan iligki, milletin basina gelen
felaketlerin tesadufi veya kopuk olaylar olmadigini; gegmisin tarihsel siirekliligi
icinde bugline uzanan organik bir zincir oldugunu gosteren sembolik bir anlati
paralelligine dontigiir. Filistin’de bugiin yasananlar, diin Endiiliis’te yasananlarin

tarihsel olarak yeniden Uretilmesidir.

Bu c¢ercevede yazar, gelencksel anlamdaki ilham smirlarin1 asarak, gelecegi
ongérmeye yonelik bir anlati tavrina ulasir. Bu tavir, ge¢misi sadece hatirlamak
icin degil, gelecegi kurmak adina hatirlama bi¢imidir. Nasil ki Ydnus tim
kirilmalardan sonra izzete kavusmussa, Nusayr de aymi kaderi paylasacaktir. Leyali
Ishiliyve romani, Endiiliis gercekligini estetik ve diisiinsel diizlemde yeniden insa
ederek, zamanmi asan sembolik mesajlara doniistiiriir. Bdylece tarih, yasayan bir
anlati yapisina biriiniir; hem bugiinii yeniden anlamlandirmaya katki sunar, hem de
biling kazandirir ve ge¢miste oldugu gibi, gelecekteki bir zaferin mimkiinligiini

mujdeler.
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iKiNCi BOLUM
LEYALI{ iSBILiYYE ROMANINDA MEKAN VE ZAMAN

2.1. ROMANDA MEKAN

Roman, aslinda gergek bir olaya dayanir; yani bir hikdyenin gercek hayattaki halinden
dilsel bir yapiya doniismesidir. Yazar ikna edici bir iislupla bir dizi olay ve hayali karakterleri
sunar.' Bu sayede gergek hayatla baglantili hayali bir diinya insa eder ve bu diinya vasitasiyla
hayata dair bir tablo ortaya koyar. Karakterler ve gergeklesen olaylar varlik kazanip gelismek
icin bir mekana ihtiyag duyarlar.’®* Esyanin kapladigi yer, atmosfer anlamlarinda kullanilan
mekan; Arapgada ‘olmak’ anlamindaki ‘kevn’ kokiinden tiiretilmis olup Tiirk¢ede ¢ogunlukla
‘ikamet edilen yer’'® anlaminda kullamlmis, bu anlaminin disinda ‘yer, mahal, ev, durulan

yer’ anlamlarini da ihtiva etmektedir.”2%

Sanat eserlerindeki mekan, romandaki olaylarin gergeklestigi yapisal bir unsurdur.X%’
Kelimelerle 6l¢iilmiis bir mesafe ve tutarl bir karakterdir. Bu nedenle mekan, arka plan ya da
ikincil bir unsur olarak degerlendirilemez. Bilakis mekan, sanat eserinde ne kadar yer alirsa
degeri o denli artan bir unsurdur.!® Boylece mekan, olayin bir pargasi haline gelir, biitiiniiyle
olaya tabi olur ve olayin var olus sebebi haline gelir. Ciinkii hikaye, uyumunu olay ile mekan
arasindaki kuvvetli bagdan alir.!® Hasan el-Bahravi, karakterlerin zaman ve mekan igindeki
hareketlerinin, romanda gergeklesen olaylar1 harekete gecirdigini savunur.!’® Karakter,
gordiiklerini anlatarak ve olaylar1 anlatarak mek&ni1 ve onun goriintiisiinii sekillendirir.!!!
Leyali Isbiliyye romamnda, mekan olduk¢a genis bir yere sahiptir. Karakterlerin, icinde
yasayip etkilendikleri ve baskalarini etkiledikleri birgok olayin zeminini olugturur. Romanin
ilk mekanmi Filistin’dir. Tam olarak Mescid-i Aksa’nin bitigiginde yer alan Megaribe
mahallesidir. Bu mekan, Yahudilestirme, yikim ve zorunlu gé¢ draminin bir sembolii

olmasinin yani sira, Miisliimanlar nezdinde biiyiik bir énemi vardir. ikinci mekan ise kayip

108 Mahbdbe Muhammedi Muhammed Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan fi Kisasi Sa‘Td HOraniyye,
Mens(ratu Hey’eti’l-Kitab, (Dimagk, 2011), 19.

104 Apadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 13.

105 Njhat Tekin — Bozkurt Kenan, “Mekan, Insan ve Edebiyat”, Batman Akademi Dergisi,

C7, Sy 2, (2023), 240.

106 Tekin — Bozkurt, “Mekan, insan ve Edebiyat”, 240.

107 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 13.

108 Yasin el-Nusayr, er-Rivaye ve’l-Mekan (2), Daru’s-Su’0n es-Sekéafiyye, el-Mavs( ‘a as-Sagira
195, (Irak, 1986), 19.

100 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 31.

110 Hassan Bahravi, Binyetu’s-sekli’r-riva’i: el-fazi’-ez-zemen es-sahsiyye, el-Merkezii’s-
Sakaflyyu’l-‘Arabi, (Beyr(t, 1990), 29.

11 Abédi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 33.
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cennet ve Islam medeniyetinin en parlak sahnelerinden biri olan Endiiliis tiir. Bu mekan, koklii
bir tarih ve medeniyet barindirir. Bu iki mekanda, Fas, Tilimsan, Mekke, Medine ve Sam gibi
sehir ve tilkeler bulunmaktadir. Romanda bu mekénlara yer verilmis, olaylarin gergeklestigi
sahne olmustur. Tiim bu mekanlar1 incelemeden Once elestiri Kitaplarina bagvurmamiz,
elestirmenlerin mekani nasil tanimladiklarini ve sanatsal olarak nasil incelediklerini, mekanin
tiirlerini belirleyip belirlemediklerini ve mek&nin dile ya da zamana etkisi olup olmadigini

aragtirmamiz gerekir.

2.1.1. Elestirmenlere Gore Mekan

Elestirmenler, mekani sanat eserinde ne kadar yer alirsa degeri o denli artan bir unsur
olarak goriirler. Mekani ustaca kullanan romanlar ayni zamanda tarihin bir par¢asini da kayda
gecirir. Bu nedenle bizler mekénlara tarihsel agidan bakar ve bu sayede o mekénlarda yasayan

insanlarin yasam tarzlarini, ¢evre iliskilerini ve tepkilerini okuyabiliriz.*2

Elestirmenlerin, mekan kavramini farkli sekillerde tanimlamiglardir. Platon’a gore
mekan, madde ile temsil edilen mutlak bosluktur.’*® Yani Platon’a gdre mekan, boslukta
bulunan maddi varliklardan bagimsiz degildir. Henry de Montherlant ise!** hikayeyi olusturan
temel unsurun mekan oldugunu savunur. Bunun nedeni, hayali bir hikayeyi gercegi yansitan
bir goriiniim olarak degerlendirmesidir. Gergek sokaklarin anlatilmasiyla okuru mantiksal bir
karsilastirmaya siiriikler. Bu mahalleler ve sokaklar gercek ise hikayede bahsedilen olaylar da
gerceklik izlenimi tasir. Mekénlarin roman igin siirekli tekrarlanmasi gercek diinyadaki
mekana benzer bir mekan olusturur. Bu durum, hikayenin ihtimal dairesinde idrak edilmesini
saglar.!® Julia Kristeva''® ise romandaki cografi mekandan bahsetmis ve onu kiiltiirel
anlamindan ayr tutmamistir. Clinkii mekan, hikdye diinyasinda sekillenir ve beraberinde ona
eslik eden tiim anlamlar tagir. Ayni zamanda ait oldugu ¢agin kiiltiirel degerlerini ve diinyaya
dair 6zel bir bakis agisini da beraberinde tasir. Bu nedenle, romandaki mekan ait oldugu tarihi

donem ya da ¢ag cercevesinde degerlendirilmelidir.'*’

Charles Grivel ise daha da ileri giderek, hikayeyi yazanin bizzat mekan oldugunu
savunmustur. Ona gore mekan, dram sahnesinin hizmetkaridir. Bir mekana génderme yapmak

orada bir olayin oldugunu ya da olacagini ifade eder. Bu nedenle, herhangi bir mekana isaret

112 e]-Nusayr, er-Rivaye ve’l-Mekan (2), 17.

113 “Abdurrahméan Bedevi, Mevsii‘at el-Felsefe, el-Mu’essesetu’l-‘Arabiye li’d-Dirasat ve’n-Nesr,
(Beyr(t, 1984), 169.

114 Henri Marie Joseph Spedite Millon de Montherlant. Fransiz bir romanci ve tiyatro yazaridir, 1972
yilinda vefat etmistir.

115 Hamid el-Lahmedani, Buniyet en-Nassi’s-Serdi min Manz(ri’n-Nakdi’l-edeb’, el-
Merkezu’s-Sekafi el-*Arabf 1i’t-Tiba‘a ve’'n-Nesr, B 1, (Beyr(t, 1991), 65.

1161941 dogumlu, Bulgar asilli Fransiz bir filozof ve edebiyat elestirmenidir.

117 el-Lahmedani, Buniyye”t en-Nassi’s-Serdi, 54.
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etmek dahi okurda bir olay olacag beklentisi olusturmasina yeterlidir.!® Bu tanima benzer
sekilde Philippe Hamon, betimlenen ¢evrenin karakter iizerinde etkili oldugunu, onu harekete
gecirdigini ve olaylar1 baslatan bir etken oldugunu savunur. Hatta cevreyi betimlemenin
bagimsiz bir karakteri betimlemek oldugunu soylemek dahi mimkiindir. Georges Blin, bu
diisiinceye benzer sekilde olaylar ile mekan arasinda dogrudan bir bag kurarak “Olaylarin

olmadig1 yerde mekéan da yoktur” diisiincesini savunmustur.®

Fransiz diisiiniir Gaston Bachelard*?, mekam “ruhun yoneldigi alisilmis™ mekan ile
karsit olan “dligman” mekén arasinda ayrim yapar. Ona gore hayal giicliniin yoneldigi mekan
kayitsiz kalinabilecek, yalnizca geometrik boyutlara sahip bir bosluk olmasi miimkiin degildir.
Aksine, orada insanlar yalnizca nesnel bir bicimde degil, kelimenin tam anlamiyla
yasamislardir. Biz o mekana ydneliriz, ¢linkii bize korunakli sinirlar iginde oldugumuzu
hissettirir.!? O zaman “alisildik mekanlar” Bachelard’a gore bizi koruyan ve i¢inde yasadiktan

sonra bizde duygusal bir etki birakan yerlerdir.*?

Yasin Nusayr, mekana dair a¢ik bir kavram sunar: Ona goére mekan, insan ile
toplumunun etkilesiminin 6zlinii barindiran toplumsal bir varliktir. Bu nedenle, mekan
sakinlerinin ahlaki degerlerini ve biling diizeylerini barindirir. Onceden beri mekan, insanin
diisiincesini, kiiltiiriinii, sanatini, korkularini, umutlarini, sirlarin1 ve kendisine dair olan her
seyi, atalarindan miras aldiklarin1 ve gelecege birakacaklarini kaydeden yakin ve goriiniir bir
kagit olmustur.’?® Semir el-Faysal, mekani kurgusal dilsel bir yap1, yani romanin hayal giicii
ve kurmaca ihtiyaglari dogrultusunda dil araciligiyla inga edilen bir alan olarak tanimlar. Bu
da, mekanin edebiligi veya siirselliginin, dilin duygular1 ve mekansal tasavvurlari ifade etme
yetenegiyle dogrudan iliskili oldugu anlamina gelir. BOylece mekéan, somut ve duyusal
unsurlar1 bir araya getiren estetik bir yap1 héline gelir ve romanin temel bilesenlerinden biri

olarak anlatinin hem iginde yer alir hem de anlatiya etki eder ve ondan etkilenir!?,

Bazi elestirmenler, mekandan daha genis ve daha kapsamli bir kavram olan roman
atmosferinden soz etmislerdir. Romandaki mekanlarin toplamina mantiksal olarak roman
atmosferi adin1 vermek miimkiindiir.!*® Mekan bu anlamda atmosferin bileseni haline gelir.

Romanda bulunan mekanlar farkli olduguna gore roman atmosferi de tiim bunlar1 kusatan bir

118 Bahravi, Binyetu’s-sekli’r-riva’i, 30.
119 Bahravi, Binyetu’s-sekli’r-riva’i, 30.
120 Fransiz diisiiniir, 1962 tarihinde vefat etmistir.
121 Gaston Bachelard, Cemaliye’t-mekan, Cev: Galib Hilsa, el-Miessesat el-Camiiye li-Dirasat ve’
n-Nesr , (Beyr(t, 1984), 31.
122 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 181.
123 g|-Nusayr, er-Rivaye ve’l-Mekan (2), 16.
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diinya, romandaki olaylarin yasandig1 tiim mekanlar1 i¢inde barindiran bir alemdir.'?® Roman
atmosferi, estetik bir tecrilbeye dayali olarak insa edilen sanatsal bir atmosferdir ve her

durumda yazarin edebi ve 6znel deneyiminin tarihsel yapisiyla baglantili kalir.*?’

2.2. LEYAL] iSBILIYYE ROMANINDA MEKANIN
SANATSAL ISLEYIiSI

Sanatsal ve edebi eser, hakikatte insan yasamindan alinan malzemenin secilmesi ve
diizenlenmesidir. Bu se¢imin amac1 etki birakmak ya da estetik etkilesim uyandirmaktir.'?®
Mekamn romandaki olay ile iligkisi zorunlu bir birlikteliktir.}?® Ciinkii herhangi bir olayi,
gerceklestigi yer ve meydana geldigi zaman olmadan diisiinemeyiz. Zaman, romanda ortaya
cikar ve hikdye esnasinda mekanla uyum iginde olur.**® Bu nedenle her hikdye zamanda
yolculuga baslar ve bir mekanda gelisir. Mekan ise sadece karakterlerin onun iginden
gecmeleriyle sekillenir. Yazar, karakterlerini olaylarin gegtigi atmosferle biitiinlesmelerini ve
etkilesime girmelerini saglayan uygun bir mekanda hareket ettirir.®® Ancak romandaki
mekanin istisnai bir durumu vardir. Romandaki mekéan, giinliik yasamda iginden gectigimiz
mekanlar gibi degildir aksine o, diger unsurlarla birlikte islev goren bir 6gedir. Asli vazifesi
olaylarin dramatik diizenini kurmaktir. Bu yoniiyle romanin yapisinda etkin bir unsur haline

gelir, baska dgelerle etkilesim iginde gesitli bigimlere ve anlamlara biiriiniir.'%?

Nardin Ebt Neba‘a’ Leydli Isbiliyye romamnda gergek yer adlarmi secerek gercege
bagh hayali bir mekan olusturmustur. Mekanin anilmasi, zikri gecen zaman ve mekanda
gerceklesen olaylarin gergek tarihiyle dogrudan iligkilidir. Bunun arkasindaki neden, yazarin
hayal giiciinii kullanarak aslinda yasanmis olaylari bize yeniden kurgulamasi, onlar1 gercekten
oluyormus gibi hayal etmemizi ve sanki goziimiiziin 6niinde gergeklesiyorlarmis hissi vermek

istemesidir. Asagida bunlar daha ayrintili ele alinmaktadir.

2.2.1. Magaribe Mahallesi

Yazarin Leyali Isbiliyye romamnda baslangigta ele aldig1 ilk mekan, Mescid-i Aksa’ya
bitisik olan Magaribe Mahallesidir. Yazar, zamani da goz ard1 etmez aksine dogrudan belirtir.

Boylece zaman ve mekan unsurlar birlestirip, olaymn temel yapisim olusturur. Romanin

126 e]-Lahmedant, Buniyyet en-Nassi’s-SerdT, 63.

127 Abdurrezzak lbrahim Hams(, el-Mekan fi sSiilassiyye ‘Abdusselam el-‘Ucili: Ard es-
Siyad, Kul(b ‘ala’l-Aslak, el-MagmarQn, Yiiksek Lisans Tezi, Kulliyatu’l-Adab, (Sariy4,
2022), 21.

128 Amira Hilmi Matar, Mukaddime 1 ‘Ilmi’l-Cemal ve Felsefeti’l-Fen, Daru’l-Ma ‘arif, (el-
Kahira, 1989) 38.

129 g|-Lahmedant, Buniyyet en-Nassi’s-SerdT, 63.

130 Ab4di, Cemaliyyeti’l-Mekan, 12.

131 Ab4di, Cemaliyyeti’l-Mekan, 13.

132 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 31.
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girisinde yer alan anlati boliimii su sekildedir: “Magaribe Mahallesi, 10 Haziran 1967, saat
gece 11... Bu andan itibaren her sey degisecek”.*® “Burasi, topragi peygamberlerin adimlar

ve dualariyla yogrulmus Magaribe Sokagi dir” 3
Diger bir 6rnek:

“Surdluyorlar... Bu esnada yiizeye, Kudiis "iin fethine katilan Magriblilere hitap eden
Selahaddin Eyyubi’nin sesi ytikseliyordu: “Denizde sabit duran, karada gucli vuran, Mescid-
i Aksa’ya emanet edilmeye en layik olanlart buraya yerlestirdim”. Nusayr, gézyaslariyla

bugulanmis gozlerin son bir kez kuzeye, Tenkiziyye Medresesi'ne ve Ummii’l-Benat

Kopriisii 'ne, batiya ise Seref Mahallesi 'ne dogru kagcamak bir bakis attigini fark edebilirdi” *®

Mekanin tasviri, o uzun yillart sahislariyla, olaylariyla, mirasiyla ve medeniyetiyle
birlikte anliyordu. Yazar bu trajediyi sadece bir kelimeyle 6zetlemis ve bu kelime igin kagitta

ayr1 bir yer ayirtmisti:
“Sdralbyorlar”.

Bunun nedeni, ruhun bedenden ¢ikarilmasina benzer aciyi tabir edebilmekti.’®® Su
noktaya isaret etmek yerinde olacaktir. Gaston Bachelard, bir mekani tiimiiyle ve zorluklartyla
incelemek istiyorsak, o mekanin tim parcalarin1 ve onlara bagl anlamlar1 bilmemiz
gerektigine vurgu yapar. Bu nedenle mekanin sadece dig goriiniisiine ve somut 6zelliklerine
yogunlagmak, ayn1 sekilde bir yeri ya da evi duvarlar ve mobilyalardan ibaret gérmek bir
hatadir. Zira bir evin ya da mekanin yiizeysel tasvirini agmak, onunla olan bagimizi agiga
cikaran temel niteliklere ulasmak zorundayiz. 6ldiirmeki olan herseyi bu orada gizIClnku 7
ve mekan1 tamamen anlamsiz kilmak olacaktir. Bdylece mekanin icerdigi mecazi tabirleri
idrak edemez hale getirir. Bu nedenle mekan, anlam ve degerlerin kaynagidir. Yazar, mekani
anlatirken olaylarin ilerleyisinden geri kalmayan belirli bir ortam olusturmaya calismistir.
Yazarin, mekéani bu ince detayryla anlatigi, okuyucuyu olaylari tiim detayiyla diisiinmeye,
olaydan etkilenmeye ve karakterlerin o mekanla olan alakasini1 vakif olmaya ve bu mahallenin

tarihi, toplumsal, kulturel ve dini boyutlarini da agiga ¢ikarmaya zorlar.
Baska bir ornek:

“Fidanlarim birakamadilar... Zeytin agaclarmi... Narlarin ve limonlarint... Adim
adim kurduklari mahalleyi, yan yana siralanmis evlerden olusan mahalleyi, girvisleri dar olan,
duvarlart kalin olan, aralarindan tas doseli dar gecgitlerin gectigi o mahalleyi terk

ediyorlardi... Eger delirdilerse, kim suglayabilir ki onlari? Zira onlar mahallelerini biraktilar,

133 Ebi Neb‘a, Leyali isbiliyye, 9.
134Eb{i Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 10.
135Eb{i Neba, Leyali isbiliyye, 12-13.
136 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 11.

137 Bachelard, Cemaliye’t-mekan,. 35
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Mescid-i Aksa’ya en yakin, Burak Duvari’na bitisik olan tek mahalleyi... Burast Magribiler

Mahallesi’ydi... Avug gibi birbirini saran ve namaza durmus elleri andiran bir mahalleydi” . *3®

Mekan burada, karakterlerin insa edilmesindeki etkenlerden olmasi ve betimlemesiyle
onlar1 tanimaya vesile olmasi bakimindan 6zel bir ehemmiyet kazanmistir. Yazar, bu mekani
sanatsal bir sekilde ele alarak bizlere derin anlam tasiyan son derece dikkatli bigimde ¢izilmis

bir tablo sunmaya olduk¢a 6nem vermistir.

Bir baska 6rnek: “Nusayr, gozlerin giineye kayisini izliyordu. O gozler Kudiis surlarin
ve Magribiler Kapisi 'mi goriiyordu. Doguya baktiklarinda ise Fahriye Zaviyesi’'ni ve Mescid-
i Aksa’yi goriiyorlardi. Nusayr, sekiz yiiz yillik bir ge¢misi siiriikleyen yorgun ve bitkin

adimlar: takip ediyordu”.**®

Romanda Nusayr’in mekanlara bakis ac¢is1 ve onlarla kurdugu iliski hikdyede yasanan
olaylarin bu karakterin psikolojisi {izerindeki tesirini yansitiyor. Nusayr’in evinin, Magribiler
Mahallesi’ndeki diger evlerle birlikte yikilmasi, ¢ocuk iizerinde derin izler birakan bir etki

olusturmustur.

2.2.2.Ev

Ev dogdugumuz, bize samimi ve candan olan o mekandir.**° Yani hayal diinyamizin
sekillendigi mekan olan ¢ocukluk evi. O ev ¢ok sade, ¢cok yoksul bile olsa bizlere verdigi giiven
ve korunma hissiyle bize glzel gortnir.*® Ondan her uzaklastigimzda hatiralarim
canlandiririz.**2 Evle ilgili temel mesele, orada yasayan kisinin ona nasil baktigidir.2*® Ev, her
cocukta oldugu gibi Nusayr i¢in de tanidig1 ilk mekéandir. Alemi ve gevresini ilk kez oradan
tanimaya baglar. Anilari, hayalleri, diinyaya bakist orada sekillenir. Hatta ev, onun ilk olusu,
gercek hayatidir ve samimi oldugu yerdir. Gaston Bachelard’in dedigi gibi: “Ev, dunyadaki
yerimizdir. Kelimenin tam anlamiyla bizim ger¢ek olusumuzdur. Eski ev, yani ¢ocukluk evi

ise aligkanliklarin yeridir, hayal giiciiniin sekillendigi merkezdir.”*4*

Bu kiiciik cocuga giiven hissi veren ve samimiyet duygusu tasiyan bu yer, istilacilar
tarafindan yikima ugratilir. ilk evin yikilmasi, iginde barindirdig: tiim giivenlik ve samimiyet
duygusuyla birlikte bulundugu alemin de yikilmasi demektir. Ev, Nusayr i¢in ne kadar sicak,
koruyucu ve sevecen bir mekansa, saldir1 karsisinda o kadar dislayici, terk edilmeye zorlayan

bir yer haline gelir. Samimiyetten ve muhabbetten diigmanliga doniisen bu degisim, bir cocuk

138 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 10.

139 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 13.
140 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 6.
141 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 36.
142 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 9.
143 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 58.
144 Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 36.
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kolay silinemez etki birakir. “Nusayr, yikilmis eve gizlice girmeyi basardi. Yavas yavas
yaklasti ve enkazi karistirmaya bagsladi. Piringten olan bir oyuncak kutusu buldu. Yikilan

duvarlari baktigi esnada gomiilii bir el yazmasi gordii.”*®

2.2.3. Esyalar

Esyalar birer anlam tasirlar. Her evde illa esya bulunur. Romandaki egyalar, insanin
dis diinyasina ait unsurlardan biridir ve insan onlara dokunabilir, onlar1 igleyebilir. Romanda
bir esya birden fazla vazifeyi yerine getirir: D1s diinyaya gercekei havasi katmaya yardimci
olurken bir yandan da metin iginde 6zel anlamlar da tasir. Ciinkii bu esyanin bir anlam ve imasi
vardir. Bu da onun insanla etkilesime giren giiclii bir unsur olmasini temsil eder. Bu egyalar
ister dogal ister insan yapimi olsun yorumlanabilir ve ilham kaynagi olma 6zelligine sahiptir.
Dogru olan anlami yiiksek bir seviyeye ¢ikar ve sozliikteki anlamlarindan daha derin bir anlam

kazanirlar.14®

Yazar Eb( Neb‘a, mekani olusturan unsurlarindan biri olan el yazmasini son derece
basarili bir sekilde kullanmistir. El yazmasi, tasimis oldugu kiymetli tarihi ve kiiltiirel
anlamlarla, Filistinli gocuk Nusayr i¢in, babasi i¢in ve Magribiler Mahallesi’ nin tiim halki i¢in
¢ok biiyiik bir anlam ifade eder. Bdylece el yazmasi vazife goren bir sey haline gelir. Yazar,
bunun vasitasiyla karakterlerin, ¢evrelerindeki mekéana nasil baktiklarini yansitmig ve ayni
zamanda olaylarin gelismesinde nasil bir etki biraktiginm1 gozler 6niine sermistir.’*” Boylece
hikayeyi daha yeni ve derin bir diizeye tagimis, okuyucuya zaman ve mekanda yolculuk
yaptirmistir.  “Nusayr, yikilmis duvarlara bakinca taslarin arasindan sarkan sayfalariyla
gomiilii bir el yazmasi gordii. El yazmasim nazikge ¢ikardi... Babasi sayfalart eline alip
cevirmeye bagsladi, yiiksek sesle bashgi okudu: Sevilla’li YOnus ‘un kaleminden Leyall
Ishbiliyye....”**® Bu el yazmas1, Nusayr’in duvarda buldugu siradan bir sey degildi, yani bizlerin
bu el yazmasin1 mekandan bagimsiz bir sey olarak ele almamiz miimkiin degildir. Aksine, belli
bir zamanda belli bir kisinin tarihiyle irtibath bir seydir. Bu baglamda Michel Butor soyle der:
Esyalarin, insanlarin tarihiyle baglantili bir tarihi vardir. Ciinkii insan kendi basina olusan bir
sey degildir.}*® Bilakis insan, giysilerle biiriinmiis ve esyalarla ¢evrilmistir. Her seyin bir

hikayesi vardir.

15 Eb{i Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 13.

146 Siz4 Kasim, Bind er-Rivaye fi Sulésiyyeti Necib Mahflz, Mektebetii’l-Usra, (el-Kéhira,
2004),.140-141.
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2.3. iSBILIYYE’DE YER ADLARI

Isbiliyye anlatilmaya baslandiktan sonra mekanlar gercek isimleriyle anilmaya
baglandi. Mekénlarin isimleri sdylenirken gerek hayali gerekse gercek yer adlarinin anilmasi,
bu mekénlara gerceklik havasi katmaktadir. Yani, gercek hayatta var olan yerler, yazarin
bizlere anlattig1 atmosferi yastyor hissi vermektedir.'>® “Isbiliyye, o gelinki saraylar, bahceler,

asma bahceler ve berrak derelerle siislenmis ....""!

Mekanin tasvir giicli, kahramanlarin ruhsal ya da diisiinsel durumlarinin gevreye
yansitilmasiyla en uzak yere kadar kullanilabilir. Bu ise mekéana, olaylari ¢ergeveleyen aligila
gelmis bir yer olmanin Stesinde bir anlam yiikler. Boylece mekan, anlati yapilirken karsisini

¢ikan zincirlerinden kurtulmus hiir bir aleme doniigiir.1%2

“[sbiliyye’deki tim ahali igin uzun ve zorlu geceler gecti... Gece giindiiz insanlar
sadece Tulaytila 'min diisiistinden soz eder olmustu. Aci ve ¢aresizlik, Vadi’I-kebir Nehri’'nden
Kasaba’sina kadar Isbiliyye nin her yamini sarnusti. Denizden Seref Dagi’na, doguda Arko-
Kadis Daglari’ndan batida Vadi Ana’ya kadar... Agaglar kederden yapraklarini dokiiyor,

yuzler sessiz bir bekleyise biirtiniiyordu. Konusmalar bogazlarda diigiimleniyor, gézyasina

bulanmug bir sessizlik her seye hiikmediyor, caresizlik ve ezilmislik ruhlara isliyordu.”*>

2.3.1. Giivensiz Mekan

Bu durum yalnizca psikolojik hallerin gblgesi ya da yansimasi olmaktan farkli bir hal
almist1. Kisi, eskien yasadigi toplum ve eviyle diisiince bakimindan ayrilabilir ve bu da onda
gurbette olma duygusu olusturabilir.®® Hikdyede, annenin ve vatamn yitirilmesin bu
psikolojik uzaklasmada biiyiik bir etkisi vardir. Isbiliyyeli Y(nus, kendisi artik o eve ait
hissedemedigi i¢in onu terk etmek ister. Bunun nedeni, tipki Nusayr’de oldugu gibi, dogdugu
evde kendini 6kstiz ve yabanci gibi hissetmesidir. “Evlere girerdim ve gercek bir yetimlik
hissederdim... Anne vatandir... Oysa benim ne bir vatamm vardi ne de ruhumun ¢iplakligin

ortecek, sirtimi yaslayabilecegim saglam bir bagim.”*>

Isbiliyyeli Y(nus igin ev, iginde barindirdigr hiiziin, keder, umutsuzluk ve

karamsarliktan dolay1 dislayici bir mekéan haline gelmistir. Bu durum, artik istenmeyen bu

150 Muhammed Belvafi, “Ida’etun serdiyye fi cemaliyyeti’l-binye el-mekaniyye: kird’etun f1 rivayeti
"Surufat Bahri’s-Semal" li-VasinT el-A ‘rac”. Mecellet Dirasat, Kulliyyet el-Adab ve’l-Lugat, Cami at
Taharri Muhammed Besar, (el-Ceza’ir, 2023), 836.
151 Ebii Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 32.
152 g|-Lahmedant, Buniyyet en-Nassi’s-SerdT, 71.
153 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 25.
1% Bachelard, Cemaliye’t-mekan, 112.
155 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 39.
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mekan olan evinden kagip disariya yonelmeye tesvik etmistir. Samimi ve sevecen olan ev,

artik ona gore itici bir yer haline gelmisgtir.*

Bu ayrilik ve yeni bir mekana gecis, YUnus i¢in kendini ifade edebilecegi yeni bir
baslangi¢c olmustur. Yasamaz oldugu yerde zamanla yipranip eskiyen i¢ diinyasi degismeye
baglamistir.™®” Y(nus, Fas sehrine girdiginde hissettigi duygu degismeye ve orayr samimi
bulmaya baglamistir. Bunun sebebi, Fas’m mimarisinin Isbiliyye’ye olan biiyiik benzerligidir.
Bunu su sozlerle ifade eder: “Fas’a vardik. Yiiriimeye basladim ve bu yeni sehri tefekkiir
etmeye bagladim. Tugladan yapilmis ve mozaiklerle siislenmis evlerini... Ustalikla ve incelikle
oyulmus taslari... Tipki Sevilla'da oldugu gibi evierin aviulart agikti ve odalar aviunun

etrafinda ardi sira dizilmisti. Evlerin duvarlar ve kapilart yiiksekti.”**®

2.3.2. Giivenli Mekan

YUnus evlenir ve muhabbeti Tilimsan’da bulur, orada bir ev kurar. Bu anisini sdyle
anlatir: “Ama Tilimsan beni kalmaya zorladi. Ciinkii kollarini bana sonuna kadar agti,
ruhumun daguikligimi toparladi, damarlarimdan yeniden kan akitti. Tek basima kalmak
yerine artik iki kisi oldum. Mecazi sevgisi gercek sevgiye doniistiigiinde Tilimsan ne kadar
guzel olur.”**® Y(nus, Tilimsan’da dgrencilerine egitim verecegi bir medrese kurar ve sehir

bdylece onun yerlesip hayatini siirdiirdiigii kalic1 bir mekan haline gelir.

Ydnus, hayati boyunca aradigi kayip yerini sonunda bulur. Bu yer, ona seref
duygusunu hissettiren, yenilmislik ezikliginden kurtuldugu mekéndir. Orada giiven ve huzura
kavusur. Orada sanki biitlin kainat1 tanimis gibi olur. Bu yerde samimiyetin yaninda giiven ve
mutluluk duygusuna kavusur. Buray1 torunlarinin yasayacagi mekan olarak seger. Burasi,
Mirag gecesinde gége acilan kapi olan Kudiis’tiir, Miisliiman kalplerin hasret duydugu yerdir.
“Bu sehir asla 6lmeyecek bir sehirdir, ¢iinkii her sehitle birlikte yeniden dogar” **° Kudiis’e
orduyla birlikte girerler ve Selahaddin onlar1 Mescid-i Aksa’nin bitigigindeki bir mahalleye
yerlestirir ve buraya Magribiler Mahallesi adimi verir. Sehir, boylece karakterlerin ig
diinyalarindaki sevingli duygularin, giiven ve huzur hissinin yansidigi bir mekan haline gelir.
61 “Yiiz yildir susuzdum, artik icme zamani gelmisti. Ictim... Ve doydum. Miisliimanlar
kendilerine vadedilen cennetlerine giriyorlar. Sanki stirgiin edildikleri mezarlarindan ¢ikyyor,

yenilginin vermis oldugu mahcubiyetten yeniden doguyorlardi.”*%

156 Belvafi, “Ida’etun serdiyye fi cemaliyyeti’l-binye el-mekaniyye~, 867.
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159 Eb{i Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 177.

160 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 216.

161 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 31.

162 Eb{i Neb a, Leyali isbiliyye,s. 215.

45



Sonug olarak sunu soyleyebiliriz: “Romanda mekan, ne kadar ismi ve dzellikleriyle
gercek bir mekanla ayni olsa da ve kendisinde bir zamanlar bazi olaylarin yagsandig1 bir yer
olsa da romandaki mekin sadece romanin sanatsal unsurlarindan biridir, gercek hayattaki
haliyle birebir ayn1 olamaz.'®® Zira romandaki mekan, yazarin romandaki hayal giicii ihtiyacim
karsilamak i¢in dili kullanarak olusturdugu bir suretten ibarettir. Meseleyi bu sekilde
inceledigimizde, mekan, romanda karakterlerin zihninde gegen sevingli ya da huzunli

duygulari, giiven, huzur ya da korku ve endise duygularim yansitan bir sey haline gelir.'%*

2.3.3. Fas’ta Camiler

Ylnus’un kalbi camiye baglanir ve orada da samimi bir ortam olusur. Mimarisi ve
kandillerini ¢ok begenir ve sdyle der: “Karaviyyin Camii’ne gitmeye basladim. Caminin ¢ok
sayidaki kapist beni biiyiiledi. Kapilarint saydim, otuz kapiydi. Goziimii kamastiran o kadar
cok kandilleri vardy ki onlari sayamadim”.**® Camiler, insanlar arasinda ve kullarla Allah
arasinda samimiyet ve sevgiyi olusturmada biiyiik bir payr vardir.*®® Mekanm kisilerle de
giiclii bir iligkisi vardir. Cilinkii mekan, kalbe giden kapidir. Yani bizler bazen bir yeri oranin
halkindan dolay1 sevebiliriz. Fas’ta Y@nus ’un Idris ile mekana bagli olan bir dostlugu
olmustur. Kendisi soyle anlatir: “Yinus , Fas 1 kendisiyle gordiigiim goziimdii... Bu biiyiileyici
sehri Idris’le birlikte kesfettim ve her gezimizde sehrin yeni bir yiiziiyle tamsiyorduk.”*®

Idris’in annesi Y{inus’a biiyiik bir sevgi duymaya basladiktan sonra aralardaki iliskisi bir

zaman sonra ailevi bir baga doniisir.

Sehir, sadece camilerden, diikkanlardan, lokantalardan ve magazalardan ibaret
kalmaz. Insanin girip ¢iktig1, giindelik ihtiyaglarmi karsiladig1 baskalarmin evleri haline de
gelebilir. Sehir bdylece, romanla i¢ i¢e olup yeni bir hava olusturur. Buna ilave olarak, sadece
dis unsurlar olmaktan ¢ikip derin anlam igeren bir etken haline gelir.'®® Yinus soyle
der:"Fas’a geldigimde, yol kenarina atilmis kuru bir dal gibiydim. Beni, kokleri topragin
derinliklerine uzanan bir agagtan koparmiglardi. O dalin yeniden yegerecegi, hayat

bulacagini hig diigiinmemistim.”*%

163 Apadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 34.

164 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 31.

165 Ebi Neb ‘a, Leyali isbiliyye,s. 95.

166 Serif Dehan, “Cemaliyye Istigdli’l-Mekan fi’r-Rivayeti’s-Slfiyye”, Mecelletu Rufdf,
Mahber el-Mahtlt, Cami‘at Adrar, (el-Ceza’ir, 2022), 325-326.

167 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 101.

168 K&sim, Bind’ er-Rivaye, 141.

169 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 104.
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2.4. LEYAL] iSBILIiYYE ROMANINDA MEKANSAL
YAPILANMALAR

Insan, hayatinin her evresinde mekanla i¢ icedir; mekanda dogar, orada biiyiir, yasar ve
nihayetinde orada 6liir. Bu iligki yalnizca fiziksel diizeyde kalmaz; ontolojik, epistemolojik ve
estetik boyutlar1 da icerir. Mekan, bireyin kimliginin olusumuna katki saglar; aidiyet
duygusunu sekillendirir, hafizasim1 tasir, duygularina ve davraniglarina yon verir, hatta
kullandig1 dili bile etkiler. Bu nedenle edebl metinler, insan ile mekéan arasindaki bu ¢ok

katmanli iliskiyi en gii¢lii bigimde yansitan sanat iiriinleridir.!"

Mekan, Leyali Ishbiliyye romaninda Isbiliyye ve merkezi bir rol oynamistir. Romandaki
baz1 karakterlerin diisiince diinyasinda énemli bir anlamsal unsur olarak 6ne ¢ikmus, farkli
anlam katmanlarina ve cesitli sembolik boyutlara biiriinmiistiir. Ozellikle Filistin mekan,
romanda temel bir yer isgal eder; hikaye Filistin’de baslar ve yine orada sona erer. Bu dongsel
yapi, tarihsel sireklilik ve tekrar olgusunu simgeler. Anlat1 gelistik¢e, karakterler cesitli
mekénlar arasinda gecis yapar: sehirler, evler, camiler, carsilar, firinlar, dikkanlar ve hatta
zindanlar gibi farkli mekansal diizlemler ortaya ¢ikar. Bu cesitlilik, yalnizca olaylarin arka
plani olarak degil; metnin igerigi ve anlatim bi¢cimiyle dogrudan iliskili olarak kurgulanmastir.
Yazarin kullandigi anlati teknikleri ve sanatsal araglar araciligiyla, mekan, karakterlerin duygu
ve diigiincelerini ifade eden estetik bir boyut kazanir. Boylece mekan, yalnizca fiziksel bir yer

degil; ayn1 zamanda sosyal ¢evreyi ve kiiltiirel kimligi yansitan sembolik bir yap1 héline gelir.

Nardin Ebli Neba‘a, mekan unsurunu sanatsal bir sekilde yapita entegre etmeyi
basarmig, onu romanin diger 6geleriyle uyum iginde biitiinlestirerek islevsel hale getirmistir.
Karakterleri, toplumsal gevreye uygun mekanlar i¢inde hareket ederken betimlemis ve bu
hareketin i¢inde olay, karakter ve mekan tliggeni arasinda anlamli bir uyum yakalamistir.
Romandaki olaylarin gectigi mekanlart topluca degerlendirdigimizde, “kapali/agik” mekén
ikiligi, mekén ve zamanin 6zel bir niteligini 6ne ¢ikarir. Bu iki uclu mekéan yapisi, olayin
icerigine ve karakterlerin eylemlerine gore sekillenmistir. Bu baglamda romanin mekéansal

kurgusunda yer alan temel alanlar sunlardir:
2.4.1. Agik Mekanlar

“Acik mekan, olaylarin dis diinyada gectigi, genis ve sinirsiz alanlari ifade eder. Doga

ile i¢ ige olan bu mekanlar, karakterlerin 6zgiirlik duygularim yansittigi gibi, anlatinin

170 Apadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 240.
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atmosferini de belirler.”"* Bu her karakterlere agik olan, sinirlar1 belirli olmayan ve karakterin
serbestge hareket edip gelisimine olanak saglayan alandir. Bu tlr mekanlar, bir yandan evler
ve odalar gibi kapali alanlara agilirken, 6te yandan kahveler, camiler, sehir meydanlari ve
baska sehirlere uzanan daha genis alanlara baglanir.172 Leydli Isbiliyye romaninda acik mekan

olarak sehirler, ¢ol, sokaklar ve gemi yer almaktadir.
2.4.1.1. Sehirler

Yazar Nardin Ebl Neb‘a, sehirlerin tanimina ve betimlenmesine 6zel bir énem
vermistir. Bu sehirleri sadece arka plan olarak degil, anlatiya hizmet eden estetik unsurlar
olarak islemistir. Tarihi sehirlerin ger¢ek isimleriyle anilmasi, onlarin tasidigi medeniyet
degerleri ve kiiltiirel zenginlikler sayesinde romana anlam derinligi katmistir. Isbiliyye’den
baslayan bu mekénsal yolculuk, Fas, ardindan Tilimsan iizerinden Kudiis’e vararak
tamamlanir. Sehirlerin kiiltiirleri, gelenekleri ve fiziksel detaylari, anlatinin ruhuna uygun bir
sekilde yansitilmistir. “Altin mozaiklerle bezeli saray kubbeleri ve renkli camlar paridiyor,
gozlerimi kamastirryordu. Bu saraylara bakan biri kendini cennet bahcelerinde sanabilir.
Fiskiyeler her yandan fiskiriyor, kubbeler isildiyor, el-Vadi el-Kebir Nehri ise glzeller guzeli
Ishiliyye've askim fisildiyor. Ama bakan bilmez ki bu saraylarin her tasi, bir yoksulun
gozyastyla yogrulmugtur.”173

2.4.1.2. Col

Col, doganin biiylisiinii ve varolugsal degerini i¢cinde barindiran bir mekandir. Kum
tepeleri ve vahalariyla, Arap insani i¢in tarih boyunca kimlik arayisimin mekani1 olmustur.t’
Bu genis bosluk, insanin kendisini sinadigi, benligiyle bas basa kaldig1 yerdir. Romanda
Yinus el-isbili, ¢61 ortaminda derin diisiincelere dalar ve hayatin sirrimi kesfeder: “Iste bu
¢olde mecazlar agiga ¢ikar. Ona yaklastiginda hayatin ve éliimiin surrint anlarsin. Col, sabri
ogreten bir mekandir. Colde yasayan biri, esarete ve zincire katlanamaz.”*™ Y(nus un Mekke
ile Bagdat arasindaki yolculugu sirasinda gegtigi ¢ol, ona igsel bir dinginlik ve tefekkiir firsati
sunar: “Cal oniimiizde uzanmaya bagladi. Ne bir ses vardi ne de bir hareket. Sessizlik ¢olin
efendisiydi. Riizgdr, sanki bizi Mekke nin kokusuyla kucaklayarak orada kalmamizi

istiyordu.”’® Bu pasajlar, ¢oltin romanda sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir gegit

11 Ramazan Korkmaz - Veysel Sahin, Romanda Mekan: Romanda Mekéin Poetigi ve
Gozumlemeler, Ak¢ag Yaylari, (Ankara, 2017), 56.

172 Abadi, Cemaliyyeti’l-Mekan, 45

3 Ebi{i Neb ‘a, Leyali isbiliyye,42.

174 el-Nusayr, er-Rivaye ve’l-Mekan (2), 121.

175 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 164.

76 Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 141.
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olarak konumlandirildigimi gosterir. COl, karakterin doniisiim yasadigi, diisiinceyle temas

kurdugu varolugsal bir mekan haline gelir.
2.4.1.3. Sokak

Sokak, sehrin kalbidir, sehir yasaminin merkezi ve karakterlerin hareket alanidir.
Romanda sokak, karakterlerin ikamet ettikleri veya galistiklar yerlerden ¢ikip geri dondiikleri
gecis mekamdir. Bu nedenle sokagin incelenmesi, anlatinin anlamsal dokusunu ve romana
0zgii mekansal nitelikleri anlamamiza katki saglar.!’” Romanda, Isbiliyye’de sultamin
diismanlarla imzaladigi anlasma sonrasinda halkin 6fkesi ilk olarak sokakta yankilanir. Bu
ofke, sehrin genel siyasi atmosferini ve toplumsal tepkileri yansitan bir géstergeye doniisiir:
“Yasl bir adam igini komsusuna dokerken ‘Bu riizgar, Allah’in askerlerinden biridir,; Sessiz
halki ve umursamaz sultant uyandirmak icin esti’ der. Komgusu ise ‘Sultan hald uykusundan
uyanir mi saniyorsun?’ diye sorar. Yaslilar, kadinlar ellerini birbirine vurarak dua eder,
iclerinden biri yakarisa geger.”*'® Sokak, halkin yasadig1 toplu felaketin de anlaticisidir:
“Mahalle yerle bir olmustu. Hicbir iz kalmamisti; ne direk, ne tavan, ne ev... Agaglar, camiler,
okullar, turbeler bile yoktu artik.”"® Sokak aym zamanda sehrin medeniyet dizeyinin
aynasidir. Sinirsiz yapisi, hareket serbestligi, kesfetme imkdni ve donilisim potansiyeli
sunar.'® Bu yéniiyle, halkin psikolojik durumunu ve sehrin ruh halini yansitan sembolik bir
gostergedir. “Insanlarin sabr tiikeniyordu. Bahgeleri gibi cigerleri de yaniyordu. Sokaklarda,
dar yollarda yiikselen sesleri riizgdr tasiyordu; riizgdr, baglarin enkazini alip sokaga

savuruyordu.”8
2.4.14. Gemi

Leyali Isbiliyye romaninda hareketli mekan, bir gemi tizerinden temsil edilir. Bu gemi,
farkli yerlerden gelen insanlarin bir araya geldigi gecici bir bulusma mekanidir. “Fds’a
gidecek bir tekne bekleyen kalabalik bir grup vardr. Onlara tek tek baktim; i¢lerinden biri
gliven verecek biri olabilir mi diye diisiindiim. O swrada yasl bir zat yamima geldi ve ‘Sen
YGnus b. Huseyin el-Isbili misin? Bizim hocamizin ve miirsidimizin oglu musun?’ diye sordu.
‘Evet,” dedim. Digerlerinin saskin bakislart arasinda beni kucaklayarak tekneye aldi. ™
Deniz yolculugu ve kars1 kiyiya gecis, 6zellikle bu deneyimi ilk kez yasayan biri i¢in hayatin

bir doneminin kapanigi ve yeni bir baslangicin esigi olarak anlam kazanir. “Tekne harekete

177 Bahrawi, Binye es-Sekl er-Riva’T, 79.

178 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 47.

179 Eb{i Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 13.

180 el-Nusayr, er-Rivaye ve’l-Mekén (2), 116.
181 Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 74.

182 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 83.
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gecti ve yavas yavas Isbiliyye gozden kayboldu. Dalgalar duruldu, deniz gokytziyle sohbet
etmeye basladi. Merak ettim: Bu deniz acaba kag hikdyeyi dinledi ve derinliklerine sakladi. %
Bu hareketli mekan, karaktere gegmisi diisiinme ve gelecege hazirlanma firsati sunar: “Iste
simdi deniz beni ¢agiriyor, kollarini agiyor bana. Ne c¢ok durmusum kiyisinda, simdi ise
derinligine dalacagim. I¢imde bir¢ok karisik his var, heniiz adlandiramadigim duygular. Kisa
hayatim film seridi gibi ge¢ti g0zumun 6nunden. 8 Gemi, yolcular1 arasinda herhangi bir
organik bag kurmaksizin onlar1 ayn1 hedefte birlestiren gegici bir ortak alan olur. Karakterler

bir siireligine tanisir, etkilesir, nasihat verir ve sonra kendi yollarina giderler: “Fds’a vardik

ve teknedeki herkes kendi yoluna gitti.”8
2.4.1.5. Savas Meydanlan

Savas meydanlari, anlatisal kurguda en belirgin agik mekanlardan biri olarak one
cikar. Cografi genisligiyle dikkat ceken bu alanlarda, farkli yerlerden gelen savasgilar bir araya
gelir; hepsini Kudiis’ii ve Mescid-i Aksa’y1 ozgiirlestirme ideali birlestirir. Leyali shiliyye
romaninda yazar, belirleyici ¢atigma aninin yaklastigini haber vermek amaciyla mekani
ayrintili bicimde tasvir etmeye yonelir. Bu baglamda yapilan betimleme, yaklasan savasin
icsel bir isareti gibi iglev goriir ve anlatiya artan bir gerilim ile ustaca kurulmus dramatik bir
derinlik katar: “Salahaddin, ufukta beliren Taberiye’ye bakiyordu. Yemen, Irak, Hicaz, Misir
ve Sam onun komutasi altinda birlesmisti. Diizenli ordular, uzak diyarlardan gelen
goniilliilerle birlikte toplanmigti.” Roman, savas oncesi ordu hazirliklarmi ve saflarin'®®
birlesmesini detayli bigimde g6zler oniine serer. Bu tasvir, mekanin genisligini ve savascilarla
dolup tastigini gosterir. Béylece meydan, sadece bir cografi alan olmaktan ¢ikar; kaderlerin
kesistigi, kalabaliklarin hareket ettigi canli bir dramatik sahneye doniislir. Bu topraklarda

kahramanlik hikayeleri anlatilir: “Taberiye’ye vardigimizda ve kalesine saldirmaya

basladigimizda, Kudiis Krali Guy halkini savas meydanmina ¢cagirdi.”®’

Savag meydaninda aidiyet, fedakarlik ve birlik gibi yiice degerler ne ¢ikar. Bu sekilde
mekan, hak ile batil arasindaki varolugsal miicadelenin semboliine doniisiir. Tarihin destanlar
burada yazilir. Yazarin su ifadesiyle bu anlam daha da derinlesir: “Hitfin topragi, yeryiiziiniin
en biiyiik savasina tamiklik edecegini bilmiyordu. Bu savasin adim nesiller boyunca

yasatacagini bilmiyordu.”1%

183 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 81.
184 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 86.
185 Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 85.
185 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 201.
187 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 202.
188 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 205.
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2.4.2. Kapah Mekanlar

Bazi sahislarin iginde yasadiklari, diger sahislarin giremedikleri ya da katilamadiklari
ortamlara kapali mekanlar denir.®® Kapali mekanlar olarak Leydli Isbiliyye romaninda evler,

camiler ve hapishaneler yer almaktadir.

24.2.1. Ev

Mekan, bireyin kimligini etkiler ve ona 6zgiin nitelikler kazandirir. Bir mekanin
betimlenmesi, 0 mekanda yasayan karakterin de dolayli bir betimlemesidir. Clnki ¢evresel
yapi ile karakter arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Karakter, yasadigi ortamdan
etkilenir ve bu ortama uygun tepkiler gelistirir. “Bir eve girdigimde gozlerim dolar,
kardeslerin aviuda fiskiyenin etrafinda oynayislarin izlerim. Su sesinin kulaga hos gelen

tinisi, icimde ozlemini ¢ektigim sefkat ve sicakligr ¢agristirir.””'%°

Bazi elestirmenler, karakter ile yasadigi mekan arasinda bir 6zdeslik bulundugunu
belirtir. Evler, bireyin i¢ diinyasini ve mahrem yasamini temsil eden en giiglii sembollerdendir.
Insanim evi, onun uzantisidir, bir evi tarif etmek, o insam da tarif etmek anlamma gelir. !
“Evimizden giines dogmadan ¢ikardim.”'*? Bu climledeki karanlik ev, Yinus’un ailesindeki
sevgisizlik ve suglamalarin yansimasidir; ¢iinkii kardesleri, annelerinin 6limiinden onu
sorumlu tutmaktadir. Ev, bireyin diisiince ve duygularinin sakli mekamdir. Mekanla insan
arasinda karsilikli bir etkilesim kurulur.'® Evin higbir unsuru, orada yasayan kisiyle baglanti
kurulmadan anlam kazanamaz:'** “Karanlik evimize donmekten, bicagin ucundan kacar gibi
kacardim. Ama baskalarinin evlerine girmek, bana annesizligin ve babasizligin karanliginda

bir tiir sifa sunardy.”*%
2.4.2.2. Cami

Camiler, kapali alan olmalarina ragmen, anlatida ¢ok katmanli bir agilim mekani
olarak karsimiza cikar. Bireyin hem kendisiyle, hem bagkalariyla hem de yaraticisiyla bag

kurdugu yerlerdir. Ayn1 zamanda ilim ve birlik mekanidir. “Karaviyyin Camii’'ne girdigimde

189 Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari”, Sosyal Bilimler Dergisi, Balikesir
Universitesi, ss 91-106 (2005), 100.

1% Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 86.

191 Ebi{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 40.

192 Bahrawfi, Binye es-Sekl er-Riva’f, 43.

1% Eb{ Neb‘a, Leyali isbiliyye, 42.

194 Bahrawfi, Binye es-Sekl er-Riva’f, 31.

195 Bahrawfi, Binye es-Sekl er-Riva’t, 44.
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once sesini duydum ama kendisini géremedim. Insanlar onun etrafinda toplanmisti. Onu

duyan herkes, digerlerini de pesinden siiriikliiyordu.”%

Cami, insanlar arasinda manevi kardeslik baglar1 kurar: Ytnus ile Idris’in arkadashg,
Kur’an’1 hatmettikleri gece camide baslar ve derinlesir: “O geceden beri Idris le dostlugumuz

pekisti. Artik sadece birlikte Kur’an okuyan iki cocuk degil; birbirinin simasini tasiyan, Fas'1

birlikte kesfeden birer kardestik.”*%"

2.4.2.3. Hapishane

Hapishane, sinirli, karanlik ve baski dolu bir mekandir. Bireyin dig diinyayla baginin
kesildigi, zamanin dondugu, ruhun ezildigi bir yer olarak yansitilir. “Hapishane bir kerede
oldiirmez. Her giin senden bir parca alir, ruhunu kemirir. I¢indeki 15151 korumak icin her giin
micadele etmelisin. Zaman burada ne ilerler ne geri gider, bir dmin i¢ine stkisir”.'% Leyali
Ishiliyye Romanda hapishane ¢ogu zaman esaret kavramiyla karsilanir.'®® Zira tutsaklik,
yalnizca fiziksel 6zgiirliigiin kisitlanmasi degil; ayn1 zamanda bedenin, ruhun ve hafizanin
ihlali anlamina gelir®®: “Ali serbest kaldi ama gordiigii iskenceler zihninden silinmedi. Sesi
bogazina takilmisti; konusamiyordu. Ayaklarindaki kizgin demir izleri, hdla camm

yakiyordu.”?!

2.5.ZAMAN

Gercek dunyada zaman ile mekén, eylemler ve nesneler araciligiyla kesisirler. Bu
kesisme, enlemler ile boylamlarin bir noktada bulugsmasina benzer.?°? Bu iki unsur birbirini
tamamlar ve birlikte olaylarin gergeklesecegi sahneyi olustururlar. Zaman, mekani Kusatir ve
olaylar1 yonlendirir, fakat anlatidaki zaman, ger¢ek hayattaki zamanla birebir ortiismez. Edebi
coziimlemelerde genellikle iki tiir zaman ayrimi yapilir: Hikdye zamani (zamanu’l-kissa) ve
anlati zamani1 (zamanu’s-serd). Hikdye zamani, olaylarin kurgusal olarak yasandigi zamandir.
Belirli bir baslangici ve sonu vardir, mantikli bir siraya sahiptir. Anlati zamani ise, yazarin

veya anlaticinin bu olaylar1 nasil ve ne sekilde aktardigi stredir.2®® Romanlarda zaman,

1% Eb( Neb‘a, Leyali isbiliyye, 41.

197 Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 89.

19 Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 104.

199 Ebfi Neb‘a, Leyall Isbiliyye, 172

200 Bahrawi, Binye es-Sekl er-Riva’t, 64.

201 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 121.

202 * Abdurrahim el-Kurdi, es-Serd fi’r-Rivayeti’l-Mu‘asire, Mektebetu’l-Adab, (el- Kahira,

2006), 199.

203 Muhammed B{‘Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi: Tekniyyat ve mefahim, Nesriyyatu’l-Thtilaf ,(el-
Cez&’ir, 2010), 87.

52



genellikle zaman kaymalar1 (anlati sapmalar1) aracilifiyla kurgulanir.?®® Bu sapmalar,
anlatinin olay sirasini1 bozarak farkli tekniklerle iglenir. Bir olayin erkenden anlatilmasi “0nsezi
- istib&k™, gegmis bir olayin daha sonra aktarilmasi “geri doniis - istircad“”, uzun bir zaman
diliminin Ozetlenerek gecilmesi de “Gzetleme - huldsa® olarak tanimlanmaktadir.?%
Romanlarda zaman ¢izgisi diizgin ve kronolojik ilerlemek zorunda degildir; yazar, kurguyu
zenginlestirmek ve anlatinin ritmini belirlemek icin bu zaman tekniklerinden yaratici bir

bicimde faydalanur.

Duraksama: Anlaticinin anlati sirasinda yaptigi duraklamalardir.2% Yazar, betimleme
sirasinda bu duraksamalar1 olusturur. Betimleme, zaman akisinin durmasini gerektirir ve
olaylarin hareketini sekteye ugratir. Ancak bazi elestirmenler, betimlemenin olaylarin zaman
akisim durdurdugu goriisiinde degildir. Ornegin Gérard Genette soyle der: “Betimleme,
hikayede asla bir mola ya da kopus, geleneksel ifadeyle eylemde bir kesinti anlamina gelmez.
Anlatimda, kahramanin diisiinsel bir duraksamasina bagl olmadan herhangi bir seye ya da

sahneye yapilan bir duraklama s6z konusu degildir”.27

Kesme: Yazar, anlati sirasinda bazi olaylar1 ya da hikdyenin bazi asamalarini
atlayabilir; bu béliimleri anlatmadan gecer. Sadece “Iki y1l gecti.” ya da “Uzun bir siire sonra
kahraman evine dondii.” gibi ifadelerle yetinir. Bu duruma kesme denir. Bu iki 6rnekten de
anlagilacagi gibi, kesme sinirli da olabilir, sinirsiz da.?® Bazi elestirmenler, kesmeyi bosluk
(lacune) olarak adlandirir. Anlatinin ortasinda birakilan ve gegilen tiim zaman dilimleri bogluk
olarak degerlendirilir. Clinkii hi¢bir roman, olaylarin gegtigi tiim zamanlar1 eksiksiz bigimde
anlatamaz.?® Geleneksel yazarlar, bu kesmeleri dogrudan ve agik bir sekilde ifade ederken,
modern yazarlar, anlatict tarafindan belirtilmeyen, okuyucunun anlatidaki ipuglartyla fark
ettigi ortiik kesmeleri tercih etmislerdir. Gergekte, modern romanda kesme temel bir anlat
teknigidir. Ciinkii bu teknik, ayrintil1 bilgileri elemekte kullanilir ve boylece anlatiya gerekli

olan hiz ve akicilik kazandirilir.220

204 B(I* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 87
205 B(1* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdT, 88.
206 e]-Kurdfi, es-Serd fi’r-Rivayeti’l-Mu asire, 199.
207 Hamid, Buniyet en-Nassi’s-Serdi, 77.
208 Hamid, Buniyet en-Nassi’s-Serdf, 56.
209 e]-Kurdfi, es-Serd fi’r-Rivayeti’l-Mu ‘&sire, 61.
210 Hamid, Buniyet en-Nassi’s-Serdf, 77.
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2.5.1. Zaman Kaymasi Olarak Geriye Doniis (Istirca*)

Zaman kaymalar1 i¢inde bizi en ¢ok ilgilendiren teknik, geriye doniis (flashback)
teknigidir.?!! Bu teknik, anlatinin zaman g¢izgisinde geriye giderek, ge¢misteki olaylari

anlatmaya dayanir. Geriye dontis ikiye ayrilir:

1. Dahili geriye doniis (internal flashback): Romanin baglangicindan sonra
gerceklesen olaylarin daha sonra anlatilmasidir.
2. Harici geriye doniis (external flashback): Anlatinin bagladigi zamanin da 6ncesine,

romandan daha eski bir zamana doniistiir.

Leyali Isbiliyye romaninda olaylarin kronolojik siralamasi, gergek zamandaki
siraya uymamaktadir. Bu nedenle, romanda tiim zaman ¢elismelerinin (zamanla ilgili
karsitliklarin) ortaya ¢ikmasi oldukca dogaldir. Baglangicta sunu sdyleyebiliriz ki,
yazar, anlatiya 1976 yilinda gegen belirli olaylarla ve belirli karakterlerle baslar;
ardindan el yazmasi araciliiyla zaman i¢inde bir geri doniis (flashback ya da anakroni)
yaparak bizi Endiiliis medeniyetinin yikilis dénemine gétirir. iste tam da bu noktada
zaman celiskisi (temporal anachronism) ortaya ¢ikar. Bu celiski, bizi bambagka bir
zamana tagir: derin bir medeniyet mirasi, farkl1 yasam kosullari ve toplumsal yapilarla
dolu bir doneme... Ayrica, bu yeni zaman dilimi bize romanda basta tanitilan
karakterlerden farkli yeni karakterler sunar. Anlati, bu karakterler araciligiyla bize

tarihi olaylar1 aktarmaktadir.

Bu tiir, anlatinin simdiki zamanindan koparak, hikayenin baglamasindan 6nceki tarihsel
olaylara odaklamir.?*? Leyali Isbiliyye romaninda yazar, bu harici istirca‘ teknigini ustaca
kullanmistir. Romanin basinda, Nusayr adli cocugun haksizliga ugramis cocukluguna taniklik
ederiz. Kaybettigi oyuncaklarmin pesinde, rastlant: sonucu Y{nus el-isbili’ye ait tarih bir el
yazmas1 bulur. Iste bu andan itibaren anlati, zaman ¢izgisini kirar ve okuyucuyu yumusak bir
gecisle tarihi Endllis’e gotlrir. “Baba el yazmasini ellerine alir ve yiiksek sesle okur: ‘Leyali
Isbiliyye, miiellifi: Yiinus el-Isbili.”*® Bu kesif, anlatinin kalan kismim tarihsel diizleme tasir.
Baslangigta birakilan “simdiki zaman”a roman boyunca geri doniilmez. Ancak finalde
okuyucu, bu el yazmasinin Mescid-i Aksd’ya bitisik Magaribe Mahallesi’nde, yiizyillar

boyunca bir duvarin igine saklanarak korundugunu 6grenir. “On ii¢ yasindaki ¢ocuk Nusayr,

211 B{(i* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 88-89.

212 Fadil Muhammed Kadir, el-Mufarakat ez-Zamaniyye fi Rivaye Seydat Zuhal, Cami at
Babil, (2023), 22.

23Eb{ Neb‘a, Leyali isbiliyye, 15.
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enkazin arasina yavagca sokuldu. Harap duvarda sikismis bir el yazmasi gordii. Yapraklar
taslarin arasindan sarkiyordu.”?* Bu anlatim bigimiyle yazar, tarihi hafizay1 yeniden diriltir

ve bireysel hikdyeyi kolektif bellege baglayarak, zamani romanin hizmetine sunar.

Bazen geri doniisler, karakterlerin anlattigi anilar seklinde de karsimiza
cikiyordu. Niikslerin (anakronik geri doniislerin) katmanlar1 da c¢esitleniyordu.
Ornegin, Y0nus’un gecmiste yasadigi baz1 olaylari hatirladig: bir boliimde soyle der:
“Iste hikayeler, ¢6l kum tanelerinin ayaklarimm altinda birbirine karigmasi gibi
kafamda birbirine karisiyor; hayalimde geriye doniiyorum... Yirmi yil Onceye,

Bagdat’a, miiritlerle ve 6grencilerle birlikte oldugum giinlere”.?®

Yazar, yalnizca geri doniis tekniklerini degil, ayn1 zamanda 6zetleme (summary)
yontemini de kullanmistir. Yani uzun bir zaman dilimini anlatmak igin sadece birkag
climleye bagvurmustur. “Kastilya zindanlarinda gordiigii iskenceler yiiziinden delirdi.
Esir diistiigiinde yas1 heniiz otuzu gegmemisti; ancak B. Tasfin onun fidyesini 6deyip

serbest biraktiginda kirkini gegmisti”?°.

Ayrica anlati baz1 yerlerde durdurularak betimlemeye yonelmistir. “Iste deniz
beni cagiriyor, kollarmi agiyor. Kiyisinda c¢okca durdum, oynadim, yiizdiim,
kumlarinda yiiriidiim*?Y’.
Burada, anlatidaki bu duraklama, olay akisini kesintiye ugratmaz; aksine, kahramanin
i¢sel ve diistlinsel bir anidir — bir tiir tefekkiir an1. Romanda kesme teknigi ise oldukca
belirgin sekilde kullanilmistir. El yazmasi, Y(nus el-Isbili’nin doksan yillik
hayatindan s6z etmektedir. Bu da anlaticinin, bu uzun zaman dilimlerini atlayarak
gegmesini gerektirmistir. Yazar, bu zaman kesitlerini, yani anlatmaya deger olaylarin
bulunmadigi dénemleri 6zellikle es gegmistir. Ornegin, Y@nus’un ebesi (dogum
hemsiresi) olan annesinin yaninda ge¢irdigi on yil, yalnizca Endiilis emirlikleri
arasindaki catigmalar ve Alfonso ile yaptiklar ittifaklara dair gelen bazi haberlerle
sinirli oldugundan, bilingli olarak disarida birakilmistir. Bu kesme yontemi, anlatiya
hiz kazandirmis; uzun yillara yayilan olaylarin, anlatinin temposunu bozmadan

aktarilmasini saglamistir. “Ben buradayim, savas meydaninda, yiiz yilimi ve onun

listiine bir yiiz yi1l daha tasiyarak; bu, kutsallarim1 unutmayan, sehitlerinin kani

214 Ebi Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 112.
215 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 147.
216 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 118.
217 Ebii Neb‘a, Leyali isbiliyye, 80.
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kurumayan, rahimleri hald kahramanlar ve Ozgiirler dogurabilen bir milletin
99218

omriidiir

Sahne ve sahnesellik (gdsterimsel anlatim) araciliiyla yazar, romana canlilik ve
hayat kazandirmistir. Genis zaman kipinin (simdiki zaman) kullanilmasi, anlatiya
hareket katmis; diyaloglar, gergeklige yakinligiyla 6ne ¢ikmis; fiillerin giicti, romanin
satirlar1 arasina canli bir ritim yerlestirmistir. “Bir seyh, derdini komsusuna anlatirken
‘La havle’ ¢ekiyor:‘Bu riizgar, Allah’in ordularindan bir ordudur... Sessiz, gaflet
icindeki insanlar1 ve oyunla oyalamayla vakit gegiren sultan1 uyandirmak i¢in esti!’
Komsusu bagini saga sola sallayarak karsi ¢ikar: ‘Sence sultan, o gaflet uykusundan
uyanir mi1?’ Yaslilarin ve ihtiyar kadinlarin sesleri yiikselir; ellerini ¢irpar, Rablerinin
merhametine si@mirlar. Iclerinden biri sdyle dua eder: ‘Allah’im! Aramizdaki

akilsizlarin yaptiklarindan dolay1 bizi cezalandirma!”229

Boylece bu bolimde Leyali Ishiliyye romanin mekan yapisi ¢dziimlenip zaman
mefhumu islendikten sonra, bu mekanla- zaman iginde etkilesime giren ve olaylarin akigini
yonlendiren karakterlerin incelenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle sonraki

boliimde karakterler islenecektir.

218 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 211.
219 Ebli Neb ‘a, Leyali Isbiliyye, 46.
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UCUNCU BOLUM
LEYALT ISBILIYYE ROMANINDAKI KARAKTERLER

3.1. ROMANDA KARAKTER

Roman bir karakter sanatidir.??® Roman karakterlerinin olay 6rgustinde oncelikli bir
yeri vardir. Clinkii romandaki karakterler sanatsal unsurlar arasindaki baglanti vasitalaridir.
Karakter, olay1 gergeklestirir, dili iiretir, diyalogu gerceklestirir, gizli konusmalar yapar, biytk
goruntdleri niteler, duygulari, arzular1 ve davranislari dogrultusunda ¢atigmanin tirmanmasini
canlandirir. Felaketler onun basma gelir. Ve mekam karakter doldurur/olusturur.??® Soyle
diyebilirizz Romanci, roman karakterini duygu, hareket, heyecan ve bigimsel Ozellikleri

bakimindan ne kadar miikemmel olusturursa o kadar basarili sayilir.???

Roger B. Henkle kisilestirmenin roman tecriibesinin merkezi oldugunu sdyler. Roman
karakterleri olusturmadaki temel gaye insan1 ve yasantisini anlamaktir. Soyle der: Belkide bir
romani okuyup bitirdikten sonra elde ettigimiz en iyi sey, kahramanlarin karakterlerini tanima
ve onlar1 anlama firsatini elde etmemizdir. Bu gergek edebi elestiride cogu zaman kayboluyor.
Kisilestirme toplumsal aglarin ¢dziilmesini saglar.??® Romanin bu ozelligiyle gerek hayattan
iistiin oldugunu, yani bagka bir yolla tam olarak anlayamayacagimiz insanlarin bilinglerinin
derinliklerine bizi ¢cekme giiciine sahip olduguna isaret etmistir.??* Kisilestirmenin ayrintilarina
girmeden Once liigat ve 1stilahta hangi anlamlara geldigine bakmak gerekir. Daha sonra Arap

ve Avrupali elestirmenlerin nasil tarif ettigine bakacagiz.

3.1.1. Kisilestirmenin Liigat ve Terim Anlam

Llgat anlami: Halil b. Ahmed el-Ferahidi el-Ayn adli eserinde sahis igin: “O, bir
insan1 uzaktan gordiigiin zamanki seklidir. Cismini gordiigiin her kisinin sahsini

goruyorsundur ”, demektedir. 2

220 Cemile ‘Abdullah el-Ubeydi, “es-Sahsiyye fi’r-Rivayeti’l-Kasire Lagt Mevta li-Y@suf el-
Muheymid”, Mecelletu ed-Dirasati’l-insaniyye ve’l-Edebiyye, 81/1, (el-Kahira,2023), 465.

221 Abd el-Melik Mortad, F1 Nazariyyeti’r-Rivaye, Baht fl Tekniyyati’s-SSerdi, Silsilatu ‘Alemi’l-
Ma'arif, (el-Kuveyt, 1999), 104.

222 Esma’ ‘Abdiirrahim Tekr(nf, Bind’ es-Sahsiyat fi Rivayat Cil es-Semaniniyat, Kulliyyetu Dari’l-
“Ul0m, (el-Kahira, ,2022), 2431.

223 Roger B Henkle, Kir&’etu’r-Rivaye: Medhal ila Tekniyyati’t-Tefsir, Cev. Salah Rizk,
Mektebetu’n-Nakdi’l-Edebi, (el- el-Kéhira, 1999), 217.

224 Henkle, Kird’etu’r-Rivaye, 218.

225 Halil b. Ahmed el-Ferahidi, el-‘Ayn, Thk. Mehdi el-Mahzimi ve Ibrahim es-Samerra’i,

Daru Mektebeti’l-Hilal, (Beyrat,2011), 165.
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Benzer bir tarifi Ibn-i Manzur’un Lisinu’l-Arab’inda buluyoruz: “ Sahis, insan ve digerleri
demektir. Cogulu esh@s ve suhistur. Sahis: uzaktan gordiigiin insan cismidir. Sahis,
Yiiksekligi ve goriintiisii olan her cisimdir.”?2 Sahsiyet Ibn-i Manzur ve Halil b. Ahmed’e gore

govdeyi, cismi ve gozle goriilen hacim ve sekli asmaz.

Mu‘cemu’l-Vasit’te ise farkli bir mana goriiyoruz. Manayi filozoflarin tarifine gore vermistir:
“Sahis: Iradesinde bagimsiz bir varlik olarak kendi varligimin farkinda olan zat. Sahsiyet ise:
Kisiyi baskalarindan ayiran niteliklerdir. Ornegin ‘falanca giiglii bir kisilige sahip’ denir. Yani
belirgin 6zelliklere, iradeye ve bagimsiz bir varliga sahiptir.”??” Mu’cemu’l-vasit’te gegen

anlamin kisiligi ifade ederken bedensel degil, psikolojik 6zelliklere odaklandigini goriiyoruz.
Latince’de ise sahsiyet ‘orijinal maske’ anlamina gelir.??®

Terim anlami: ibrahim Fethi, sahsiyeti bir kisi ya da varligin dogasini olusturan
niteliklerin ve 6zelliklerin biitlinii olarak tanimlar. Bu da yaratiligsal 6zelliklere, ilkelere ve
ahlaki dlgiitlere isaret eder.22® Ote yandan Latif Zeytiini, karakteri, hikdyenin olaylarmna olumlu
ya da olumsuz sekilde katilan her unsur olarak tamimlar. Karakter, hikdyenin diger tiim
unsurlar1 gibi kurgusal ve yaratilmig bir 6gedir onu tanimlayan sey, onu betimleyen ya da
eylemlerini tasvir eden sozlerin, diisiincelerinin ve konugmalarinin toplamidir.2 Latif

Zeytini’nin bu tanimi, elestirmenlerde gérecegimiz tanimlara oldukea yakindir.

3.1.2. Elestirmenlerin Sahsiyet Tanimi

Greimas, karakterin anlatida kim tarafindan yerine getirildigine bakilmaksizin sadece
bir rol oldugunu diisiiniir.3* Todorof?? ise karakteri anlam igeriginden soyutlayarak yalnizca
dilbilgisel isleviyle sinirlar.2® Hamon P.H.* bundan da ileri giderek, karakter kavraminin
sadece edebi bir kavram olmadigini, esasen metin ig¢indeki dilbilgisel/nahvi islevle iligkili
oldugunu agik¢a ifade eder.2* Benzer bir goriise Rossum da sahiptir, o da roman

karakterlerinin kelimelerden ibaret oldugunu, ne eksik ne fazla, yani yazarin karakteri

226 Thn Manzir, Lisanii’l-Arab, 7/45.

227 1brahim Mustafa, ve digerleri, el-Mu‘cemii’l-Vasit, Mecma u’l-Luga el-‘Arabiyye, Déru’d-Da‘ve,
C1, (el- Kéhira, 2019), 475.

228 Muhammed Cérullah -‘Azmi, ‘Abdulhamid, es-Sahsiyye fi Rivayet Y(tdbya li-Ahmad

Halid Tavfik, Macallatu’l-Manéra, Cami‘at es-Seyyid Muhammad b. ‘Ali es-Sendsf, Sy 8,

(Libya, 2023), 366.

220 Ibr@him Fethi, Mu‘cemu’l-Mustalahati’l-Edebiye, et-Ta'azudiyye’l- Ummaliyyetu li’t-

Tiba‘a ve’n-Nesr, (Tanis, 1986), 211.

230 La Latif Zeytlni, Mu‘cem Mustalahati Nakdi’r-rivaye, Mektebetii’l- NasirGn, (Beyrdat, 2002), 113-
114.

231 el-LahmedanT, Buniyyet en-Nassi’s-Serdi, 52.

2322017 y1linda vefat eden, Bulgar kokenli Fransiz bir filozoftur.

233 el-Lahmedant, Buniyyet en-Nagsi’s-SerdT, 213.

234 Fransiz bir yazar ve edebiyatcidir.

235 el-Lahmedani, Buniyyet en-Nasgsi’s-Serdi, 52.
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yaratirken bagvurdugu ve ona az ya da ¢ok imgesel bir gii¢c kazandirdig1 edebi bir (aldatmaca)
oldugunu soyler.226 Seymour Chatman?’ ise karakterlerin bagimsiz ve kendi basina var olan
varliklar oldugunu, onlarin anilabilecegini ve hatta bazi biiyiik edebi karakterlerde oldugu gibi
sonsuz bi¢imde temsil edilebilecegini sOyler.?® Boylece, inceledigimiz ¢ogu Avrupali
elestirmenin gorilisiine gore karakter, metin i¢cinde sadece bir ara¢ ve islevden ibarettir;
kelimeler araciligiyla bigimlenen kagit tizerinde bir varliktir. Bu anlayis, Arap elestirmenlerin
goriislerinden de ¢ok uzak degildir. Nitekim Buaziza’ya gore de karakter, ya kendi sdyledigi

ya da hakkinda s6ylenen ciimlelerle inga edilen hayali bir varliktir.?

Cagdas yapisalci ¢oziimleme 1s18inda, roman karakterinin dogasina dair farkli bir bakis
acis1 ortaya konur. Bu yaklasima gore karakter, bir “dilsel gosterge” ya da “anlamsal isaret”
olarak degerlendirilir; ve bu isaretin iki yonii vardir: Gosteren yon, karaktere verilen ad veya
ona atfedilen digsal niteliklerdir; gosterilen yon ise, metin boyunca karakter hakkinda dile
getirilen sozler, eylemler ve betimlemeler butiinidir. Bu kuramsal cercevede, karakterin
anlami ancak anlatinin sonunda belirginlesir - yani onunla ilgili artik sdylenebilecek bir sey
kalmadiginda, karakterin etrafindaki anlam ag1 tamamlandiginda biitiinsel bir kimlik
kazanir.* Buna ragmen, bu analiz modelinde bile roman karakteri, metin dis1 bir gerceklige
sahip degildir. Latif Zeyt(ini’nin de ifade ettigi gibi, roman karakteri, yalnizca anlatinin i¢inde
var olan bir kurmacadir. Onun varlig1 ve kimligi, yalmizca anlatisal yap1 icerisindeki islevi ile

tanimlanabilir.24

Sonug olarak, roman karakteri gergek bir kisi degil, yazarin belirli estetik ve anlati
amaglarina hizmet etmek tizere kurguladigi hayali bir yapidir. Her ne kadar okur bazen
kurgusal karakter ile gercek bir insan arasinda farki karigtirma egiliminde olsa da, roman
karakterleri nihayetinde, edebiyat kuraminda da denildigi gibi, “kagittan varliklardir.” Ne var
ki, bu karakterler ile ger¢ek insan arasinda higbir bag olmadigini iddia etmek, dogru bir
yaklagim degildir. Ciinkii romandaki karakterler, cogu zaman gercekligin 6ziinden beslenir;
ancak bu gerceklik, edebi tahayyiiliin merceginden gecirilerek yeniden bigimlendirilir. Bu
bi¢cimlendirme sayesinde yazar, insan1 yeniden {iretir, onu kendi diinya goriisii, ideolojisi ve

sanatsal sezgisi dogrultusunda yorumlar ve anlatiya dahil eder.?

236 el-Lahmedani, Buniyyet en-Nagsi’s-SerdT, 213.

237 Amerikali gazeteci, yazar, sinema elestirmeni ve edebiyat elestirmeni, 30 Agustos 1928'de dogmus
ve 4 Kasim 2015'te Brokleyn, ABD’de vefat etmistir.

238 Vincent Leits, en-Nakd el-Edebi el-Amriki min es-Selasiniyyat hatta es-Semaniniyyat,

Cev. Muhammed Yahya4, el-Meclisu’l-A ‘14 1i’s-Sekéfe, (el-Kahira, 2000), 264.

230 BO'Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 40.

240 el-LahmedanT, Buniyyet en-Nasgsi’s-SerdT, 51.

241 Zeytini, Mu‘cem Mustalahati, 114.

242 €l-Lahmedant, Buniyyet en-Nagsi’s-SerdT, 213.
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3.2. KARAKTERLERIN SINIFLANDIRILMASI

Roman karakterleri, olay orgiisiiyle kurduklari iliskiye gore ¢ok sayida olgiite dayanarak
siniflandirilir. Karakter, ayn1 zamanda bir roldiir ve bu roller romanda farkli bigimlerde
karsimiza ¢ikar: Bir karakter ana (basat), ikincil (yardimci) ya da figiliratif (goriintiisel)
olabilir, hikdyede dogrudan yer alabilir ya da yalnizca yokluguyla etkide bulunabilir. Bazi
karakterler zamanla gelisir ve degisim gecirir, bazilar1 ise duragandir, baslangictaki halini
korur. Kimileri tutarli ve davraniglariyla 6zellikleri arasinda ¢eligki barindirmazken, bazilari
tutarsiz, celiskili ve degisken olabilir. Ayrica karakterler, yapilarina gore de siniflandirilir:
“Yizeysel” (diiz karakter) olanlar, belirli ve sinirli 6zelliklere sahiptir; davranislart
ongorilebilirdir. Buna karsilik “derinlikli” (yuvarlak karakter) olanlar, ¢ok yonlidir ve
beklenmedik eylemleriyle okuyucuyu sasirtabilir.** Ancak bu siniflandirmalar iginde bizi esas
ilgilendiren, karakterlerin olay orgiisiyle kurdugu iliskidir. Bu nedenle, analizimizde 6zellikle
“ana karakter” ve “yardimei karakter” terimlerini esas alacagiz. Bu iki kavram, romanda 6n
planda yer alan karakterlerle daha geri planda kalan, ikincil veya tali rollerde bulunan
karakterleri birbirinden ayirt etmemizi saglar. Leydli Isbiliyye romanindaki karakterleri su

sekilde siiflandirabiliriz:

3.2.1. Baskarakter

Romanda ana karakter, kurgusal diinyanin merkezinde yer alan temel unsurdur ve
olaylar genellikle onun bakis agisindan anlatilir. Bu karakter, tiim yonleriyle detaylica islenen
ve romanin olugma sebebi sayilan kisidir.?* Baskarakter, terimsel olarak bir dramatik eserde,
romanda ya da herhangi bir edebi yapida olaylar1 yonlendiren ve anlatinin akisini ileriye
tastyan kisidir. Bu karakterin karsisinda bir rakip ya da diisman da bulunabilir.2s Bagkarakteri
belirleyen en temel unsur, anlatidaki hareketliligi, olaylara yon verisi ve c¢atismay1
tirmandirma giictidiir. Nitekim Greimas’in anlati kuraminda da karakterin dis goriiniisii ya da

bireysel niteliklerinden ¢ok, gerceklestirdigi eylemler, yani hareketi 6n planda tutulur.2

3.2.1.1. Bicimsel Bkimindan Baskarakterler

Baskarakter, anlaticinin biiyiik bir dikkatle {izerinde durdugu ve belirgin sekilde 6ne
cikardigi kisidir. Anlatici, bu karaktere baskin bir varlik kazandirir.#” Romandaki deneyimin

anlagilmasi biiyiilk Ol¢lide bu karakter tizerinden sekillenir. Ayrica, eserin igerigini

243 Zeytini, Mu'cem Mustalahati, 114.

244 Nurullah Gileryiz, Roman Unsurlarinda Karakter, Cournal of Social and Humanities
Sciences Research, C 8, sy :66, (2021), 318.

215 Ibrahim Fethi, Mu‘cemu’l-Mustalahati’l-Edebiye, 211-212.

246 Zeytlni, Mu‘cem Mustalahati 52.

247 Bli“Azza, Tahlilu’n-nagsi’s-serdi, 56.
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kavrayabilmemiz de bu karaktere baglidir. Eger bu karakteri dogru sekilde anlayabilirsek,
romanda sunulan deneyimin 6ziinii de kavramis oluruz.#® Pek ¢ok romanin degeri, biiyiik
oranda bagkarakterlerin insani durum ve meseleleri etkileyici ve canli bir sekilde sunabilme
yetisi sayesinde ortaya ¢ikarCogu durumda anlatici, baskahramana diger karakterlerin 24°,
sahip olmadig1 ya da daha diisiik diizeyde sahip oldugu bir dizi nitelik atfeder. Bu nitelikler

birkag temel 6zellikle 6zetlenebilir; bunlarin en énemlisi sudur:

Onem: Anlatici, bagkaraktere baskin bir varlik kazandirir ve onu iistiin bir konuma
yerlestirir. Bu ilgi, baskarakterin yalnizca anlaticinin degil, romanin diger karakterlerinin de

ilgi odag1 olmasini saglar.?

Derinlik: Burada derinlikten kasit, gizemdir. Ciinkii hayati bir muamma olan ya da
gizemli yonleri bulunan karakterler daima ilgimizi geker. Bu nedenle, gizemli karakter, insan

kisiliginin tiim ¢esitliligini ve karmasikligin1 somutlastiran bir figiir olarak kabul edilir.?!

Karmasikhk: Karmagik karakterler, davraniglarini birbirine gegmis ve ¢eligkili
diirtiilerin ve duygularin olusturdugu karmasik bir yapidan alirlar. Bu durum, onlar1 koklii
degisimlere agik hale getirir. Bu da demektir ki, baskarakterler basit degil, karmasik
kisiliklere sahiptir. iste bu karmasiklik, onlar1 okuyucunun ilgisini ¢eken figiirler haline
getirir. Karmagik insanlar dogal olarak merak uyandirir ve onlar1 digerlerinden farkl kilan
seyin ne oldugunu 6grenme arzumuzu tetikler. Okuma siirecindeki deneyimimiz ve sunulan
diinyaya dair algimiz, bizde bu karakterin bagindan gegen olaylarin onu bir sekilde

degistirecegi beklentisini olusturur.?

Ayirt Edicilik ve Ozgunlik: Anlatici, baskaraktere yalmzca 6zel bir ilgi

gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda onu 6zgiin ve benzersiz bir karakter olarak da sunar.?3

Bagimsizhik: Bagimsizlik burada anlatidaki goriiniim agisindan ele alinmaktadir.
Baskarakter, kimi zaman sahnede tek basina yer alirken, kimi zaman da diger karakterlerle
birlikte goriiniir. Oysa yan karakterler genellikle tek basina degil, yalnizca bagkarakterle
birlikte ortaya cikar. Ayrica bagkarakter, hem i¢c monologlarda hem de diyaloglarda belirgin

bicimde yer alirken; yan karakterler cogunlukla sadece diyaloglar araciligiyla ifade edilir.?>

248 Henkle, Kird’etu’r-Riwaye, 228.
249 Henkle, Kird’etu’r-Rivaye, 229.
250 Bl Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdf, 56.
251 B Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdf, 57.
252 Henkle, Kird’etu’r-Rivaye, 218.
253 BU*Azze, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 50.
254 Philippe Hamon, Simiyidliiciyd’ es-Sahsiyyati’r-Rivaye, ¢ev: Sa‘id Bekrad, Dar al-Hivar
li’'n-nesr ve’t-tevzi, (SQriya, 2013), 72.
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Hareket Ozgiirliigii: Baskarakter, anlati evreninde mekénsal olarak serbestce
hareket etme yetisine sahiptir. Yani, 6nceden belirlenmis bir mekana bagl kalmaksizin anlati
boyunca farkli mekanlarda yer alabilir. Buna karsilik, yan karakterler belirli bir mekana
baglidir, bagkarakterin o mekandan ayrilmasiyla birlikte bu karakterlere dair anlati1 da sona

erer.2s

3.3. LEYAL] iSBILIYYE ROMANINDA BASKARAKTER
«“YOUNUS EL-iSBILi”

Oncesinde anlatilan her sey, aslinda onun sahneye ¢ikis1 icin bir hazirlik ve giris niteligindedir.
Her ne kadar anlati Magaribe Mahallesi’'nde baglayip bu mahallenin yikim siirecini ele alsa
da, bu bolimde mekana bagl bazi karakterler de yer alir. Bu karakterler, biylk olay olan
zorunlu géce maruz kalir. Bunlardan biri de yazmay1 bulan “Nusayr’dir. Ancak yazmanin
ortaya ¢ikmasimn ardindan anlati, “Y(nus el-Isbili’nin bakis acisindan aktariimaya baslanir
ve romanin sonuna kadar onun sesiyle devam eder. Ylnus karakteri, bagkarakterin tiim
ozelliklerini tasimasiyla dne ¢ikmaktadir. Onemi agisindan, anlaticinin tiim dikkatini {izerinde
toplamis ve anlati dogrudan onun agzindan aktarilmistir. “O giin annem uyand... Karmindayken
kendimi denizin derinliklerindeki bir inci tanesi gibi hissediyordum... Denizin butiin glraltising

isitebiliyordum... Ilk ¢ighgimi attigim anda, annem son nefesini verdi. Kulaklarimn isittigi ilk sozler

sunlardi:

“Yazik bu ¢ocuga, bir giinde hem annesini hem babasini kaybetti.”?%

3.3.1. Derinlik Bakimindan Krakter

Ytnus karakteri, derinlik ve gizem bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Cocukluk evini
terk etmesi, kardeslerini geride birakmasi, hatta onlardan kacarcasina uzaklagmasi ve dis
diinyaya tek basina adim atmasi, onu géziimiizde derin bir karakter haline getirir. Bu durum,
onun en uzak noktalara gitmeye muktedir, giivenli ve alisildik alanlardan ¢ikarak tehlikelerle
ylizlesmeye hazir bir kisi oldugunu gosterir. “Kosuyordum, durmadan denize dogru kosuyordum.

Nefes nefese kalmistim,; denizin kokusu burnuma doluyor, beni daha da ileriye itiyordu. Kardesimin

nefesini hissediyor, gozlerinin beni takip ettigini biliyordum. Ama arkama bakmaya cesaret edemedim,

clinkii biliyordum ki, geriye atilacak en kiiciik bir bakis bile her seyi sona erdirebilirdi.”*’

255 Hamon, SimiyalQciya’ as-Sahsiyyati’r-Rivaye, 72.
256 EDO Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 22-23.
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3.3.2. Karmasiklik Bakimindan Karakter

Ylnus karakteri, icinde barindirdig1 ¢cok sayida arzu ve duygusal tepkiyle, hem
derin hem de karmagik bir figiir hdline gelmektedir. Onun karsilasacagi olaylar
onceden kestirmek miimkiin degildir. Karakteri siirekli bir gelisim ve doniisiim
icindedir: Isbiliye’de yetim bir cocukken, Fas’ta bir ilim talebesine; oradan Mekke ve
Sam gibi sehirlerde dolasan bir dlime doniislir. Daha sonra Tlemsan’de bir medrese
kurar; ¢ok sayida cocugun babasi ve pek ¢ok miiridin hocast olur; miiridlerinin sayis1
mekanlara sigmaz. En sonunda ise Kudiis’iin fethi icin yapilacak biiyiik savasin
seferber edicisine doniisilir. “O anda hissettim ki, artik hazirlik, ders ve seferberlik zamani

geride kalmisti. Artik harekete ge¢cme vakti gelmisti. Sifir saati, biiyiik yiizlesme ve belirleyici

savas ani yaklasmisti. Bigaklar bilenmis, kiliclar keskinlestirilmisti, geriye kalan tek sey,

Selahaddin’in ordusuna katilmakt1.”?®

Iste bu anda, YGnus ’un karakterindeki derinlik ve karmasiklik zirveye
ulagsmistir. Yasi ilerlemis, bedeni zayiflamisti. Cocuklar1 ona cihattan vazgegmesini ve
Tlemsan’de kalmasini istemiglerdi. Seyahatin zorluklarindan ve denize agilmanin
tehlikelerinden korkmuslardi. Ancak o, higbirini umursamadan yola ¢ikmis ve
Ozgiirlik miicadelesine dogru ilerlemistir. Yola ¢ikmak yeterli, diyordu. Yola
¢ikmanin verdigi zevk, varmamis olsam bile bana yeter. “Senin artik savasmaya giiciin
yok, babacigim... Burada kal.. Ve kanim gogsiimde kaynar bir sekilde akti. Ciinkii nasil olur
da c¢ocuklarim, uzun zamandir bekledigim o am benden alirlardi? Ama ben, highirini
umursamadan yola ¢iktim ve kendime soyledim: Yola cikmak yeterli; ozgiirliik yolunda
ilerlemenin verdigi zevk, varmak anindan ¢ok daha giizel ve anlamli olabilir. Ve ¢cocuklarim,

ogrencilerim ve miiridlerimle birlikte yola ¢tktim” >

3.3.3. Ozgiinliik ve Ayirt Edicilik

Anlati, Ylnus karakterini siradan olmayan, digerlerinden farkli ve kendine has
yeteneklere sahip bir figiir olarak sunmustur. Ona verilen nitelikler ve yetenekler, bagka higbir
karakterde bulunmayan Ozelliklerdir.“Ertesi giin, seyhim benden Kur’an’dan ezberledigim
ayetleri okumamu istediginde, hi¢ tereddiit etmeden, giizelce tekrar ederek okudum. Seyh,
ayetleri levhaya yazdi ve biz de onun arkasindan tekrar ettik. Birkag dakika icinde ezberledim.

Bu duruma sasiran seyh yamima geldi ve benden baska ayetler ezberlememi istedi. Onlar: da

253 ED0 Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 195.
250 Eb0 Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 195.
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ezberledim. Oglen vakti gegmeden yarim ciizii ezberlemistim ve seyhin gézlerinden bu durumu
fark ettim. O, bana ozel bir ilgi ve egitim sozii verdi. Bir yil gegmeden, Kur’an’i tamamen

ezberlemis ve okuma yazma égrenmis oldum.”?*°

3.3.4. Bagimsizhik

Yinus karakteri, roman boyunca farkli mekénlarda tek basina ve bagimsiz olarak
varlik gostermektedir. Bu karakter, bazen diger karakterlerle birlikte bu mekanlarda yer
alirken, anlati baska hicbir karakteri o mekanda YiUnus kadar bagimsiz ve tek basina
gbstermez. Ayrica, YlOnus i¢ monologlariyla, sadece kendi duygularini, diisiincelerini ve
hatiralarini ifade etmekte, diger karakterlerin bu tiir bir igsel monologa sahip olmamalarini
saglayarak bagimsiz bir gekilde kendini ortaya koymaktadir. “Fas’a vardim ve sehri
kesfederek yiiriimeye devam ettim. Yiiriidiim, ama nereye gittigimi bilmiyordum. O an,
babamin nefesini hissederek yolumu buldugumu hissettim. Babam, hayatini birlestirme ve
Endiiliis zincirini diizenleme amaciyla harcamisti. Babam, tipki onun gibi bir fakih, 6zgiirliik
ve adalet isteyen bir direnigci olmay dilerdim. Allah’in rizasint arayan bir alim. Babam, kant

dokuldu ve katilini kimse bilmedi.”*
3.3.5. Hareket Ozgiirliigii

Yinus ayrica hareket Ozgiirliigii acisindan da belirgin bir avantaja sahiptir.
Isbiliye’den Fas’a, oradan Mekke ve Tlemsan’e, en sonunda ise Kudiis’e kadar olan mekanlar
arasinda serbestge hareket etmistir. Sehir igindeki evlerden firina, daglardan sahile kadar her
yere kolayca gecis yapabilmistir. Bu tir bir hareket 6zgiirliigli, romandaki diger higbir
karaktere ait degildir. Yan karakterler ise, Ylnus "un mekanlar arasinda gegis yaparken, sadece

onun hareketine bagl olarak ortaya ¢ikmig ve kaybolmuslardir.

3.4. YAN KARAKTERLER

Yan karakterler, baskarakterlerle karsilastirildiginda, romanda daha smirli roller
iistlenirler. Bu karakterler, bagkarakterin arkadagsi olabilir veya zaman zaman ortaya ¢ikan ve
baskahramanin hikéyesine yardimci ya da engel teskil eden figiirlerdir. Ayrica, olaylarin
gelisimine katkida bulunarak, anlatida hareketi saglarlar. Tipki ger¢ek hayatta bir eylemin
gerceklesebilmesi igin eylemi gergeklestiren kisilere ihtiya¢ duyuldugu gibi, romanda da bir

olay, uygun karakterler olmadan gergeklesmez. Ancak genel olarak, yan karakterler

260 Eb0 Neb ‘a, Leyali Isbiliyye, 97.
261 EbO Neb‘a, Leyili Isbiliyye, 85.
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baskarakter kadar karmasik ve derin degildir, anlaticinin onlara olan ilgisi, onlarin anlatidaki

yapilarinda daha azdir. Yan karakterler, insan deneyiminin tek bir yoniinii sunar.?%?

Yan karakterlerden biri olan Nusayr el yazmasini bulan ¢ocuk, babasi ve Magaribe
Mahallesi'nin sakinleri, mahallelerinin yikimi ve halkin zorla gog¢ ettirilmesi olayiyla
iligkilidir. Bu karakterlerin varligi, romanin gelismesinde ve olaylarin yaratilmasinda énemli
bir rol oynamistir. Ayrica, romanin “Leyali Isbiliyye”ye gecisine hazirlik saglamis ve farkli
zamanlar ve mekanlardaki olaylar arasinda benzerlik kurma noktasinda 6nemli bir islev

ustlenmisgtir.

Magaribe Mabhallesi'ndeki karakterler, diiz karakterlerdir. Anlati, bu karakterlerin
anlat1 yapilarinda derinlemesine bir inceleme yapmamuis, fiziksel ve psikolojik 6zelliklerine
fazla yer vermemistir. Aralarinda, Nusayr disinda karmasik bir karakter bulunmamaktadir.
Nusayr, mahalleye gizlice girerek oyuncaklarini almak ve yazmayi bulmak icin gosterdigi
caba ile bizi sasirtmistir.”’Nusayr, onlara dikkatle bakar ve babasimin sirtint izler, ¢aresizlik
icinde egilmis, gozleri kanl bir golete doniigmiis, bacaklari ise aciyr ve zaafi kovalayarak
ilerliyordur. Onlar birbirlerinin arkasindan yiiriirken, yalmzca siirgiin edilenlerin adim
sesleri duyulmaktadir.”*%

Yan karakterlerden biri olan, Ylnus’u dogumunda annesinin 6liimiinden sonra yanina
alip biiyliten kadin, merhametli ve sefkatli bir figiirdiir. O, Y{nus’a bakimini iistlenmis ve onu
biiyiitiirken ona yardimci olmustur. Bu kadinin rolii, Yinus’un biiyiime siirecinde énemli bir
yer tutmus ve onun ilk yillarii giivenle gecirmesini saglamistir. Ancak anlati, bu kadinin
fiziksel ya da psikolojik 6zelliklerine, hayatina, ailesine ya da hatta adin1 bile bize vermemistir.
Yinus sadece ona “ikinci annem” adin1 vermistir. "Annemin hayali, dogum sirasinda beni
teslim alan ebemin gozlerinin oniinde belirdi. Beni aldi, yikadi ve besige sardi, ilk annemin
sicak kucaklamasim hissettirdi. Kendine, beni yetistirme ve ilgilenme soziinii verdi. Gergekten
de beni evine aldi ve ikinci annem, bedenime gosterdigi ozenin yami sira ruhuma da ozen
gostermeyi ihmal etmedi. Siklikla basimda Kur'an okur ve Allah’tan beni kitabimin

koruyucularindan yapmasmn dilerdi.”?

Yan karakterlerin en énemli rolii, romanin diinyasini insa etmektir. Roman, insani
ornekleri sundukga, bu gorevi yerine getiren karakterler yan karakterlerdir. Yanus’un bes
kardesi, yan karakterler arasinda yer alir. Y{inus, onlarin ¢oguyla, ebenin 6liimiinden 6nce pek

sik karsilasmamustir.

262 B{i* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 75.
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Ytnus’un kardesleri, romana ikincil karakterler olarak katilmalarina ragmen, ana
karakterin 11811 ve gelisimini vurgulamak acisindan o6nemli bir rol oynamaktadirlar.
Olaylarda merkezi bir rol oynamasalar da, onlarin varligi, Ylnus 'un derinligini artiran ve
onlarla arasindaki farklari ortaya koyan bir ailevi ve sosyal arka plan sunar. Y{nus’un
kardesleri, tipki diger siradan karakterler gibi, ayni zorluklarla karsilasmamiglardir ve bu,
Ytnus’un karakterinin karmasikligini artirir. Ayrica, onlarin Yanus ile siirekli etkilesime
girmemesi, Ylnus’'un yasadigi yalmzlik hissini yansitarak, dramayi giiclendirir ve onu
kimligini arayan bir karakter haline getirir. Bu karakterlerin karmasikliklar1 az olsa da,
varliklari, romanin diinyasini insa etmekte ve YUnus’u daha genis bir perspektiften
anlamamiza yardimci olmaktadir. Son olarak, kardeslerinin Yinus’a karsi olan tutumu,
Yhnus’un gelisimini ve ailesinden bagimsiz olarak kendi kimligini kesfetme yolundaki
kararini ortaya koyar. "babamin ve annemin liimiinden sonra zor durumda olan, daha énce
sadece bir elin parmaklar: kadar gordiigiim kardeslerimle birlikte yola ¢iktim.”?%

Kardesleriyle yasamaya bagladiktan sonra, Ylnus, onlara ekmek almak i¢in giin
sonunda firinci1 Ebi Abbas’in yaninda ¢alismaya gonderildi. Anlatida, herhangi bir fiziksel
tanimlama, i¢ monolog ya da hatira yer almaz. Karakterler, yalnizca Ytinus’un gordiigii kadar
goriiniir ve Ydnus, Isbiliye’den ayrildiginda onlarin adi tamamen kaybolur. Kardesleri,
annelerinin 6liimiinden Y{nus’u sorumlu tuttuklari igin ona karsi soguk bir tutum sergilerler.

Ciinkii Yanus "un dogum giinii, ebeveynlerinin 6liim giinliyle ayn1 zamana denk gelir.

“Eve geri doner, yatagimda uzanip ¢okca doniip dururdum. Kardeslerim ayni odada
yatarlardi, aralarinda konusur, bazen giiltisiirlerdi ama bana hig ilgi gostermezlerdi. Ben ise
yatagimda annemin karmindaki bir cenin gibi biiziiliir, hafif sesle aglar ve kimse duymasin diye
yiiziimii Orterdim. I¢imde bir siirii soru yankilamirdi: Neden beni kapi oniinde bekliyor,
ekmekleri hevesle aliyorlar da beni kucak, ozlem ve sevgiyle birakiyorlar? Ne sug isledim?

Annem ve babamin dliim  giiniiyle ayni  giin  dogmus olmam bir su¢ muydu ki
s 266

cezalandwriliyorum
Ytnus’un kardesleri, engelleyici yan karakterlerdi. Her defasinda Isbiliye’yi terk
etmeye calistiginda, kardesleri onu durduruyordu. Y{nus’un bu denemeleri siirekli tekrar
ederken, kardeslerinin onu tutma ¢abalar1 da devam ediyordu. Bir giin nihayet, kardesi onun

gitmesine izin verip onu yalniz birakmaya karar verdi.

Yan karakterlerin her zaman engelleyici olma gorevleri yoktur, aksine bir kismi

baskahramana yardimci rol iistlenir. Romanda, Ylnus’a yardim elini uzatan birgok yan

265 Eb(i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 38.
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karakter yer almaktadir. Bunlar, baskahramana yardimci karakterlerdir; &rnegin Isbiliye
sahilindeki seyh, B. Harzem’in seyhi, sadece destek olmakla kalmayip Ytnus’un Fas't
gdrmesinde goz gibi olan arkadasi Idris, Idris’in annesi ve babasi, seyh Abdulkadir el-Geylant,
arkadas1 Ibrahim et-Tlemsani, Idris’in esi, Ibrahim’in kiz kardesi, cocuklari ve talebeleri. Tiim
bu karakterler, anlatida smirli bir sekilde yer almis, yazar onlar1 derinlemesine

gelistirmemistir. Bunun yerine, her birinin belirli bir gérev ve rolii bulunmaktadir.

Yan karakterlerin romandaki en 6nemli gorevlerinden biri, toplumu ve donemi
gozlemlerken ortaya koymaktir. Bu karakterler, gilinliik yasamlarini siirdiiren siradan
insanlardir; bu yiizden onlar izlerken, yasamlarinin i¢inde bulunduklar toplum ve kiiltiir
hakkinda 6nemli ipuglar elde ederiz. Genellikle, bu karakterler, baskahramanla dolayl bir
sekilde etkilesimde bulunur, onun hayatina etkileri kiigiik gibi goriinse de, aslinda hikayenin
gelisiminde biiyiik bir rol oynar. Giinliikk hayatlarinda yaptiklar1 siradan isler ve karsilastiklar
zorluklar, toplumsal degerleri, inanglar1 ve donemin sosyal yapisini yansitir. Bu sekilde, yan
karakterlerin varligi, romandaki diinyayr daha gergek¢i ve canli hale getirir, ¢iinkii
baskahramanin etkilesimde bulundugu bu figiirler, okuyucuya toplumun daha genis bir

panoramasini sunar.?®’

Romanda, yan karakterlerden biri olan “Firinci Ebli Abbas” ile yabanci bir adam
arasinda, sultanin Alfonso ile yaptigi anlagsma hakkinda yapilan tartismayi goriiyoruz. Bu
diyalog, Isbiliye sehrinin bazi1 yénlerini ortaya koyar ve romanin insasinda yer alan insanlarin,

ozellikle pazarda calisanlar ve sehir sakinlerinin bakis agisini gosterir.

Dedi ki: “Sultamin yaptigi sey mantiklyd: ciinkii Alfonso ve adamlarina kars:
savasmak bizim giictimiizii asar. O sirada, Efendim Firinct Ebii Abbas etTolaitli, hizla adamin
yanina yaklasip onu omuzlarindan tutarak sert bir sekilde ¢ekti ve dedi ki: Bil ki, ozgiirliigiin
bedeli vardir ve bu bedeli yalnizca sabiwrli ve imanli insanlar édeyebilir. Tarih sayfalarinda
yazilacak ki, zafer, savasan ve miicadele eden bir adama boyun eger... Tam olarak ne oldugunu
anlayamiyordum, ancak kalabaligin adamin iizerine taslar atarak onu pazardan disart

ctkarmaya basladigini gordiigiimde, Allah’a ve Resuliine ihanetin anlamint anladim.”*%®

Sonug olarak, bu yan karakterlerin oynadigi 6nemli rolleri géz ardi edemeyiz.
Karakterler, insanlarin yasamlarini ve yasadiklar1 zamanlar1 temsil etme dereceleri ne olursa
olsun, her biri kendine 6zgii bir 6zellik tasir.?®® Bu karakterler, romanin sadece baskahramanla

olan etkilesimlerinde ya da olaylarin gelisiminde degil, ayn1 zamanda bize giinliik yasam ve

%67 Henkle, Kir&’etu’r-Rivaye, 233.
268 Eb(i Neb ‘a, Leyali Isbiliyye, 51.
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toplumun kiiltiirel yapilar1 hakkinda da derinlemesine bir bakis agis1 sunar. Bu karakterler,
zaman ve mekan hakkinda daha eksiksiz bir tablo ¢cizmeyi saglar, boylece romanin gergekeiligi

artar ve edebi eserin derinligi giiclenir.

3.5. REFERANS KARAKTERLER

Referans karakterler, belirli bir kiiltiirde sabit anlamlara atifta bulunan karakterlerdir.
Bu karakterler tarihi, mitolojik, sosyal veya mecazi olabilir. Bu tir karakterler, kiltdrel, tarihi
ve mirasa dayal referanslarla siki bir baglantiya sahiptir. 2° Bir metne dahil edilen bu
karakterler, esasen o metnin ideolojik ya da kiiltiirel baglamini yansitarak, metnin derinlik
kazanmasini saglar. Okuyucunun bu karakterlerin anlamlarin1 ve sembolik ¢agrisimlarini
anlamasi, onun kiiltiirel biling seviyesine baglidir. Bu karakterler, metne sadece bir anlati 6gesi
eklemekle kalmaz, ayni zamanda metnin ideolojik ve kiiltiirel alt yapisim pekistirir ve

okuyucuya gecmis ve toplumsal yapilar hakkinda daha derin bir perspektif sunar. 2*

Bu tiir referans karakterler, edebi calismalarimizda 6zel bir 6neme sahiptir ¢iinkii
metni, ait oldugu kiiltiir veya ideoloji ile giiclii bir bag kurar. Isbiliye Geceleri romaninda yazar
Nardin Ebti Neb‘a, bir dizi tarihi karakteri ilham alarak kullanmis, bu karakterlerin gercek
isimlerini ve katildiklar1 6nemli tarihi olaylar1 eserde yer vermistir. Bu karakterlerin ortak
noktast, belirli kiiltiirel ve tarihi anlamlara sahip olmalaridir ve bu anlamlar, toplumun ortak
belleginde yer edinmis sembollerle iliskilidir. Alfonso, B. Harzem, B. Tasfin, Abdulkadir el-
Ceylani gibi isimler, sadece tarihi figiirler degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizada belirli
ideolojik ve kulturel mesajlari temsil eden simgelerdir. Hagli komutanlar1 Arnat, Kral JGy, ve
Balyan gibi figiirler de, yalnizca adlariyla degil, katildiklar: tarihi ¢atigmalar ve ideolojik
karsitliklarla da anlamlidirlar. Yazar, bu karakterler araciligiyla okuyucuya gegmisle etkilesim
kurma ve tarihi olaylar1 romanin kurgusal diinyasiyla iliskilendirme firsati sunar. Boylece
metin, hem tarihi bir derinlik kazanir hem de okuyucunun edebi diinyay1 daha genis bir

perspektiften anlamasini saglar.

Bu karakterlerin romanda kullanilmasi, onlarin tarihte yer aldiklar olaylarla birlikte
ele alinmistir. Bu karakterlerin kullanilmasi, daha once bu arastirmanin ilk boliimiinde
inceledigimiz belirli hedef ve amaglarla iligkilidir. Ancak en dnemli referans karakterlerden
biri Selahaddin Eyy(bi’dir. Bu karakter, biiyiik tarihi kisiliklerden biridir ve Islam kiiltiiriinde
birgok sembolik anlama sahiptir. Kudiis’ii Hagli isgalinden kurtaran ve Mescid-i Aksa’y1

onlarin kirlerinden arindiran ordu komutanidir. Islam kiiltiiriinde, halkin uzun yillar siiren

210 B{i* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdi, 63.
211 Hamon, SimiyalGciya’ as-Sahsiyyati'r-Rivaye, 35-36.
68



acilarini sona erdiren ve ona onur ve serefi geri kazandiran giiclin sembolii haline gelmistir.
“Selahaddin Eyyibi, Hittin Zaferi’nin golgesinde siikiinet buldu ve tiim evren, bize bir gélge
ve huzur gibi goriinmeye bagladi. Hittin’den ¢iktik, adimlarimiz Kudiis’e giden yolu igaret
ediyordu. Nefeslerimiz kayniyordu ve ozlem bizi eritiyordu. Ama Selahaddin, savas carkini

sahile dogru ¢evirdi... Birka¢ adim ileri gitse de, her zaman bir adim geri atryordu.”?"

Romandaki karakter, sadece romanin diinyasinda varlik gosterir. Bu, genel olarak
roman i¢in gegerli olsa da, 6zellikle tarihi romanlar i¢cin daha biiyiik bir anlam tasir. Tarih
kitaplarinda yer alan karakterler, tarihi romandaki karakterlerden farklidir; aymi isimle
anilsalar da, eylemleri ve rollerinde farkliliklar vardir. Tarihi romanlarda, roman karakteri ile
tarihi karakterin 6zellikleri birbirine benzese de, her iki karakter yine ayr1 varliklardir. Bu
nedenle, anlatic1 tarihsel kisitlamalardan bagimsizdir; tarih, romanindaki karakterlere hig

bahsedilmeyen sozler, eylemler, egilimler ve duygular atfetmesine engel olamaz.?"

Romanda, Selahaddin Eyy{ibi‘nin agzindan bir konusma yer alir. Ancak bu konusma,
tamamen tarih kitaplarinda gegen bir alinti degildir, yine de, romanin baglamina tamamen
uygun olup, bu karakterin bulundugu durumla Ortiismektedir. Bu sozler, Selahaddin’in
sOyleyebilecegi tiirden mantikli ve yerindedir. Tarihi romanlar, tipki burada oldugu gibi, kati
tarihi metinlerin sinirlarin1 asarak karakterlere daha derin bir insani boyut kazandirir. Bu
sayede yazar, tarihsel kayitlarda agik¢a belirtilmemis olsa da, karakterlerine uygun sozler ve
eylemler atfedebilir. Bu edebi 6zgiirliik, tarihi romanlara 6zgiin bir nitelik kazandirir; burada
gercek ile hayal birlesir ve tarihi olaylarin ve kisiliklerin daha kapsamli ve gercekgi bir
goriintiisiinii ortaya ¢ikarir. “Insan kalabaligi Kudiis’e ulastiginda, Selahaddin atimin iistiinde
durdu ve dedi ki: “Iste bu, Musa’ nin Rabbine, tas atimi kadar yakin olmay: diledigi kutsal
topraklardir. Iste bu, Allah i, terk edenlere yillarca ¢l hayat verdigi topraklardir. Iste bu,

Peygamberinizin biitiin peygamberler ve elgilerle birlikte namaz kildirdigi topraklardur.”*™*

Sonug olarak, bu karakterler, glinlik hayatimizda gordiigiimiiz geleneksel insan
tiplerinden farkl1, kendine dzgii bir karakter tasir. Onceden belirttigimiz gibi, romandaki her
karakter - ister ana karakter, ister yan karakter veya referans karakter olsun - kendine has
ozelliklere sahip olup, siradan insanlardan ayrilir. Bu karakterler, yiizeysel boyutlarin 6tesine
gecerek, derin anlamlar tasir ve psikolojik, sosyal ve fiziksel yonleriyle zengindir. Her biri,
karmagik insan etkilesimlerinin yansimasi olan benzersiz bir insan modeli sunar. Gergekten

onlar1 ayiran sey, fiziksel, psikolojik ve sosyal 6zelliklerinin g¢esitliligidir. Bu 6zellikler,

272 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 208.
213 Zeytlni, Mu‘cem Mustalahati, 114.
214 Eb(i Neb‘a, Leyali Isbiliyye,211
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romanin olaylariyla geleneksel olmayan yollarla etkilesime giren canli karakterler yaratir.?”
Daha sonra gorecegimiz gibi, bu karakterler, derinlikleri ve etkilesimleriyle 6ne cikarak,

romandaki baglamda daha karmasik ve gercekei bir hale gelir.

3.6. KARAKTER OZELLIKLERIi

Daha 6nce belirttigimiz gibi, romandaki karakter, gercek diinyada var olmayan hayali
bir varliktir; ancak ¢evresinde bulunan sosyal ve kiiltiirel ortamdan tiiretilmistir. Karakter,
icinde yasadig1 diinyadan beslenen bir dizi faktore dayanir: diisiinceleri, tutumlari, bagl
oldugu gelenekler ve gevresindeki diinyadan aldig1 fiziksel ve psikolojik ozellikler.?’® Bu
ozellikler, romanda anlati sirasinda insa edilir, karakterin sOyledigi ciimlelerle, diger
karakterlerin onu nasil tanimladigiyla ya da kendi eylemleriyle sekillenir. Karakter, bu sekilde
zamanla gelisir ve bu siire¢, okuma siireci boyunca gergeklesir; karakter kendini tanittiginda,
diger karakterler tarafindan tanimlandiginda ya da anlatici tarafindan betimlendiginde ortaya

cikar. Bu ozellikler araciligryla ti¢ farkli tiirii ayirt edebiliriz:
3.6.1. Dissal Ozellikler

Karakterin dig goriiniisiiyle ilgili olan 6zelliklerdir: (boy, sa¢ rengi, gbz rengi, yiiz,
yas, giyim). Yasemin Mumcu, bu karakterlerin betimlenmesinde detaylara yer verilmesi
gerektigini vurgular. Ona gore, karakterin dis goriiniisii ile i¢ diinyasi arasinda bir uyum
olmaly; fiziksel ozellikler, karakterin psikolojik yapisim desteklemelidir.?’”” Yazar, romanda
karakterlerin fiziksel 6zelliklerine fazla yer vermemis, bunlar1 genellikle kisa ve 6z bir sekilde
gecistirmistir. Fiziksel ozelliklere yapilan gondermeler bazen ylizeysel ve gecici olmustur,
tipki Ynus karakterinde oldugu gibi. Y{nus’un fiziksel 6zellikleri, dogumunda belirtilmistir;
dogum esnasinda annesinin Sliimiine iizlilen ebeninin agzindan. Ebe, annesinin giizelligine
duydugu tziintiiyli dile getirerek, bu giizelligin zay1f dogan ¢ocuga gectigini belirtmistir. O
an, ebeyi, annesinin sahip oldugu giizel yiiz hatlarinin bu bebekte yasamaya devam ettigini
ifade ederken, aymi zamanda bu g¢ocugun annesini hi¢ tamimadan kaybetmis olmasini
vurgulamaktadir. “Annesinin kirmizimsit beyaz teni, genis alni ve mavi gozleri ona gegmigti.
Ebe, uzun parmaklarumi tuttu ve babamin boyuna benzer bir uzun boyum olacagin

ongordu.”?

275 Carullah, ‘Abdulhamid, as-Sahsiyye fi Rivayet, 367.

276 Carullah, ‘Abdulhamid, as-Sahsiyye fi Rivayet, 367.

21" Yasemin Mumcu, “Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Fizyoloji-Psikoloji Iliskisi”, ETU Sosyal
Bilimler Enstitusu Dergisi, C 3, Sy.7, ss. 93-111, (2018), 93.

28Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 24-23 .

70



Yinus’un babasinin fiziksel ozellikleri, ¢ocuklarindan birinin agzindan soyle
aktarilmistir: “Gozleri her zaman koyu ve yaslyd:. Bu gézlerindeki gizli yas, ona nazli ve tath
bir ifade verirdi.”?”® Y{inus’un annesinin fiziksel 6zellikleri, yine kardeslerinden birinin
agzindan su sekilde aktarilmaktadir: “Annem Melike cennetlik bir kadindi, siirekli dogum
yapmaktan ¢ok zayifti. Giiliimsediginde, yiizii ay gibi parlar, ¢enesinin alt kisminda tam senin
gibi bir ¢okiintii vardi. Gozleri, vadinin nehirleri gibi sakin ve genisti.”*®

Yinus’un agzindan B. Harzem’in fiziksel ozellikleri su sekilde aktarilmaktadir:
“Gergekten B. Harzem 'de dikkatimi ¢eken ne oldugunu bilmiyorum. Onu diger vaaz veren ve
konusmalar yapanlardan ayiran dis goriiniigii miiydii? Yoksa sakin giiliimsemesi, sefkat dolu
gozleri ve nazik tavirlari miydi? Belki de ilk basta dikkatimi ¢eken sey, onun yakisikliigr ve
giizel giyimi olmugtur.”?!

Yinus’un agzindan, ¢ocuk arkadasi Idris’in fiziksel 6zellikleri soyle aktariimaktadr:
“Ben, Idris’ten biraz daha kiiciiktim, o esmerdi, ben ise beyaz tenliyim. Gézlerim mavi
tonlarina yakinken, onun gozleri kara idi. Yine de, insanlarin bizi neden benzer gérdiigiinii bir

tiirlii anlayamiyorum.”?®?

Fiziksel oOzellikler acisindan, yazar Seyh Abdulkadir el-Ceylanl’yi, diger
karakterlerden daha fazla ayrintili bir sekilde tanimlar: “Uzun boylu, genis alni olan, esmer
tenli bir biyiiktiir. Sag¢lari omuzlarina kadar iner, sakali orta uzunlukta ve yogundur. Omuzlart
genistir, sesi hem tatli hem giiclii ve naziktir. Harfleri telaffuz etme bicimi, dinleyicinin

dikkatini ceker.”28

Bu fiziksel tasvirin karsisinda, onun psikolojik betimlemesi ise olduk¢a 6z ve kisith
kalmigtir. Y{nus’un agzindan, esiyle ilgili su sekilde bir tanimlama yapilmaktadir: “Diigiin
gecesinde, gelinle karsilastigimda, onu yiiksek bir platforma yerlestirilmis bir sekilde buldum.
O, dalgasiz, berrak bir golet gibi giizeldi. Yanaklar siislenmisti, elleri ve ayaklar: kina ile

boyanmus, kaslart arasindaki ve cenesinin altindaki geometrik desenler dikkat ¢ekiyordu.”?*

29 Ebii Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 55.
280 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 55.
281 Ebi Neb ‘a, Leyali isbiliyye, 88-89.
282 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 103.
283 Eb{i Neba, Leyali Isbiliyye, 135.
284 Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 179.
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3.6.2. Psikolojik Ozellikler

Roman kahramaninin psikolojik 6zellikleri, bireyin igsel yapisini temsil eder ve
anlatidaki dil, davranislar ve semboller araciligryla goriiniir hale gelir. Bu 6zellikler, karakterin
i¢ diinyas: ile dis gerceklik arasindaki etkilesimi yansitarak onun yasadigi gerilimleri ve
psikolojik catigmalar1 ortaya koyar.?®® Karakterin igsel varhigi ile ilgilidir; diisiinceler,

duygular, tepkiler, hisler.2%

Ydnus, icini kaplayan hizinle dolu bir karakterdi, her zaman yetimlik hissiyle
bogulurdu. Zihni siirekli annesiyle mesguldii, dogumundan itibaren onu kaybetmisti. Cogu
zaman onu yaninda hayal ederdi, onun nazik sesini, ince hareketlerini ve sanki hala ona olan
sevgisi ve sefkatiyle onu kusattigini diisliniirdii. Bu derin kayip duygusu, kalbini aci1 iginde
sikistirtyor, onu gercek ile hayal arasindaki bir diinyada yasamaya itiyordu. Annesi, hayalinde
stirekli var olan, goriinmeyen bir varlik olarak onu teselli eder, yalnizligin1 dindirirdi. ”O
evlere girdigimde, gercek yetimligi hissediyordum. Her bir anneyi gormek, hamur yogururken
ve yemek pigirirken, annemi gormem ve kokusunu duymam gibi bir seydi. Hatta onun
adimlarim arkamda duyardim, beni korur gibi, tipki ¢iceklerin kokusunu korudugu gibi.”?®

Bu hiiziin, Fas’a tasindiginda da onunla birlikte gitti ve orada Idris ve ailesiyle tanisti.
O ailenin ilgisi sayesinde, Y{inus’un hayata bakis1 ve duygular1 degismeye basladi. “Fas’a
geldigimde, yol kenarina atilmis kuru bir dal gibiydim, kékleri derinlere gomiilii bir agagtan
koparilmigtim. Dalin yeniden yeserecegini ve hayatin rengini alacagini hayal bile edemezdim.
Ama sonra, o dalin, bir annenin yiizii gibi sevgi, nese, sicaklikla karsilandigim, dualaria
ta¢landiridigin gérdiim. Bir kardesin, yemekleri, yataklar: paylastigi, sokaklarda kostugu ve
nehirlerde yiizdiigii bir hayatt... Bu, bana hayatin ne kadar giizel olabilecegini gosterdi.”?®

Yazar, karakterlerin psikolojik 6zelliklerine, bilhassa Y{nus’un babasina dair, genis
bir sekilde yer vermistir. Bu, Y{inus’un bir kardesi tarafindan sdyle tanimlanir: “Babamiz,
biiyiik bir dalim ve fakihti, ancak saray seyhlerinden degildi. Gergegi soylerdi, hatta boynu
vurulsa bile; Allah ugruna kimseye aldirmazdi. Bizim i¢in kuglarin bile tehlikeli oldugunu
diigiiniir, annemiz kizdiginda ona dogru kosar, o da bizi etrafinda toplar, korur ve annemize

bizim ne yaptigimizi anlatirken giilerdi.”?®

285 Nihan Kaya, Fildisi Kuyu: Psikanalitik Edebiyat Elestirisi ve Kadin, ithaki Yaynlar,
(fstanbul, 2018), 45.

286 B{i* Azza, Tahlilu’n-nassi’s-serdT, 40.

287 Ebii Neb‘a, Leyali isbiliyye, 40.
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289 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 55.
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Yazar, Ali karakterinin psikolojik ve ruhsal ozelliklerine de genis bir sekilde yer
vermistir. Ali, Alfonso’nun elinde on y1l boyunca esir kalmis ve sonunda delirmistir. Yazar,
Ytnus’un agzindan, Ali’nin 6zelliklerini ve davranislarini su sekilde aktarir: “Ali, Tasfin’in
en zeki ve en yetenekli adamlarindan biriydi. Cok dikkatli ve cesurdu, oyle ki gizlenme ve
kamuflajda olaganiistii bir yetenege sahipti; ardinda hi¢hir iz birakmazdi. Zorlu patikalarda,
oliimciil yollarda ve daglarda hi¢ zorlanmadan ilerlerdi. Ne zirhi vardi, ne kalkani, ne de
silahi, hizla kosardi. Atlarini segerken ¢ok dikkatliydi; yalmzca en iyi, en yiiksek performansi

atlart tercih ederdi.”*®

Biitiin bu psikolojik 6zelliklerin aksine, Ali’nin fiziksel 6zelliklerinden yalnizca iki
sey belirtilmistir: “Hizla kosardi... Ten rengi onlara benziyordu ve gozleri mavi idi, ¢iinkii
dedesi Hristiyan’di ve sonradan Islam’t kabul etmisti.”*'Seyh ‘Abdulkadir el-Ceylani’nin
betimlemesi kisa ve 6z bir sekilde yapilmistir. “Konusmast o kadar etkileyicidir ki, icinde bir

cosku uyandirir, imanini sanki ilk defa Allah’t tantyormugssun gibi bedenine isler.”?%

3.6.3. Sosyal Ozellikler

Karakterin meslek, maddi durumu; fakir, zengin, dini gibi sosyal durumuna,
ideolojisine ve sosyal iliskilerine dair bilgileri igerir.?® Bu tiir bir analiz, karakterin varhgi ile

eylemleri arasindaki farki, 6zellikler ile iglevler arasindaki farki ayirt etmeyi gerektirir.

Yinus’un sosyal 6zellikleri, romanda 6nemli bir gelisim gostermektedir. Anlatinin
basinda, Y{inus bir yetim ¢ocuktu, ailesini erken yasta kaybetmisti. Biraz biiyiidiigiinde, o
zamanlar fakir olan Y{nus, bir firincida c¢alismaya bagsladi. Calisarak, kardeslerine
goturebilecegi bir ekmek almak igin ¢aba gosteriyordu. “Babamin ve annemin oliimiinden
sonra zor durumdaydilar ve yasim kiiciik oldugu icin herhangi bir istegi reddedemeyecek
durumdaydim. Bu yiizden beni bir firinciya verdiler, zanaat 6grenmemi sagladilar ve
karsihginda ¢alistigim kadar ekmek almalarim garanti altina aldilar.”***

Sonra, ilim 6grenmek amaciyla Fas’a gitti. Orada B. Harzem’in rehberliginde
Kur’an’1 ezberleyip okuma ve yazma konusunda ustalasti, ardindan kitaplara biiyiik bir ilgi
duymaya basladl. “Kitaplari, giinesi takip eden aycicegi gibi izlemeye basladim. Kitaplar
benim icin hayat anlamina gelmeye basladi, bana dogru yolu gosteren bir tutku haline geldi.

Kitaplara, inanan birinin hayalini kucaklamast gibi sigindim. Kitaplar, ruhumun ateslerini

2% Ebi Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 182.

21 Eb{i Neb‘a, Leyali isbiliyye, 119.

292 Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 135.
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sondiirdii, diigtiincelerimdeki kivilcimlar: yakti, acilarimi yatistirdi ve cennet ehlinin

nimetlerini, adimlarim o topraklara basmadan once tatmami Sagvladl.”295

Sonra, bir alim ve dgretmen oldu, her yerden ilim talebeleri ona gelmeye bagladi.
“Giiniimii vaaz vererek ve kitaplar okuyarak geciriyordum, karmagik bir meseleyi ¢ozmek igin
arastirmalar yapiyordum... Satirlarda derinlesip bir sonuca ulagmak ve dogru bilgiyi teyit
etmek i¢in ¢abaliyordum. Artik Tlemsan in ileri gelenleri, dlimleri, fakihleri ve edebiyat¢ilar
benim toplantilarima katilmaya bagladilar. Halkin sayisi arttikca ve toplantilarima giden
yvollar kalabaliklastik¢a, mekan daralmaya basladiginda, Kadiriye Medresesi tarzinda bir
okul insa etmeyi diisiindiim.”*%

Yazar, romanda karakterleri sanatla insa etmek icin psikolojik ve fiziksel
betimlemeleri ustaca harmanlamistir. Bu sayede etkili karakterler yaratmis ve okuyucunun
ruhunda iz birakan bir etki birakmayi amaglamistir. Bu karakterler, okuyucu ile etkilesime
gecebilecek kadar canli ve gercekgiydi, bu da okuyucunun onlarla duygusal olarak bag
kurmasini sagladi. Yazar, karakterlerin fiziksel 6zelliklerini fazla detaylandirmaktan kaginmis
olsa da, psikolojik betimlemeye biiyiikk Onem vermis, karakterlerinin derinliklerini,
disiincelerini ve ig¢sel duygularini agiga ¢ikarmistir. Bu psikolojik agiklamalar daha etkili
olmus ve okuyucunun karakterlerin i¢ diinyasina dalarak onlarin motivasyonlarin1 daha
derinlemesine anlamasina olanak saglamigtir. Karakterlerin fiziksel betimlemeleri ise kisa ve
yerinde olmus, anlatiyr hizmet eden sekilde verilmis ve hikdyenin 6zlinden sapmamugtir.
Psikolojik ve fiziksel betimlemeler arasindaki bu denge, okuyucuyu ikna etmede énemli bir
rol oynamus, karakterlerin daha gercekgi bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamis ve onlarin igsel
catismalarim1 ve gecirdikleri gelisimleri en iyi sekilde ifade etmistir. Bu yontemle yazar,
fikirlerini ve mesajlarini daha etkili bir bicimde aktarmis, romanin derinlik ve karmasiklik
kazanmasina katkida bulunmus ve okuyuculara hem zihinsel hem de duygusal agidan

ulagmustir.

Son olarak bu calisma, genel anlamda Endiiliis’iin edebi metinlerde nasil ilham
kaynagi haline geldigini ele almis ve yazarlari bu mirasa yonelten derin nedenler iizerinde
durmustur. Ayrica romancilarin Endiiliis’ii ele alis tarzlari da incelenmis; kimilerinin yalnizca
tarihsel aktarimla yetindigi, kimilerinin ise bu mirasi1 ¢agdas anlati yapilar i¢inde yeniden
isleyip doniistiirdiigii tespit edilmistir. Ardindan, Nardin Ebi Neba‘a’nin Leydli Isbiliyye adl
romaninda Endiiliis ilhaminin nasil islendigi ayrintili bigimde degerlendirilmistir. Calismanin

devaminda, romanin mekéan kurgusu ele alinmig ve anlatinin gectigi yerler agik ve kapali

2% Eb{i Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 106.
2% Ebii Neb‘a, Leyali Isbiliyye, 182- 183.
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mekanlar seklinde siniflandirilarak bu mekénlarin karakterlerin hareketleri ve olaylarin
akistyla nasil etkilesim halinde oldugu ortaya konmustur. Bu mekanlarin, anlatiya hem
psikolojik hem de simgesel derinlik kattig1 vurgulanmistir. Sonunda Roman kahramanlari
incelenmis ve her bir karakterin, eserin estetik ve diisiinsel yapisinda biitiinleyici ve islevsel
bir rol tistlendigi goriilmiistiir. Tiim bu analizler 1s181nda, simdi ¢alismanin ulastig1 sonuglari

sunmaya gecebiliriz.
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SONUC

Endiiliis, modern Arap anlatisinda merkezi bir sembol olarak kabul edilmektedir; zira
bu cografya, ihtisam ve ¢Okiis unsurlarinin bir araya geldigi tarihi bir an1 temsil eder ve
kaybolmus kimlik ile tarih bilincini uyandirmak amaciyla kurgusal anlatilarin sembolik
mekanina donilismiistiir. Yazarlar, Endiiliis mirasim1 edebi metinlerinde farkli sekillerde
islemislerdir; kimileri “gelenegi anlatma”, kimileri ise “gelenegi kullanarak anlatma”
yontemini benimsemis, bu mirast ¢cogu zaman giincel kaygilarim1 ve dile getirilemeyen

gercekleri ifade etme araci olarak kullanmislardir.

Nardin Ebdi Neb‘a, Leyali isbiliyye adli romaninda her iki teknigi - gelenegi anlatma
ve onunla anlatma - bir arada kullanmus; i¢ ice gegmis bir anlat1 yapisiyla, torun Nusayr ile
dedesi YOnus’un zamanlarim birbirine baglayarak tarihsel farkliliklara ragmen ortak kaderi
vurgulamistir. Endiiliis olaylarinin romana dahil edilmesi sadece estetik bir siisleme amact
tasimamis; aksine, modern ihanetleri ifsa etme ve cagdas teslimiyetleri gozler 6niine serme
islevi gormistiir. Tuleytula’nin diisiisti, Zellaka Savasi ve Kudiis’iin kaybi gibi tarihsel

referanslar, bugiinkii Filistin trajedilerinin simgesel birer yansimasina doniismiistur.

Nusayr’in buldugu el yazmasi, unutulmayan mirasi ve direnis hafizasini temsil eden
merkez1 bir unsura doniismiis; yikim ile umut, gegmis ile kaginilmaz doniis arasindaki kopriiyii
kurmustur. Yazar, Kudiis’iin fethini edebi bir ara¢ olarak kurgulayarak, kolektif bilinci
uyandirmayi, Salahaddin’in kahramanliklarini canlandirarak bugiinkii ¢okiise karsi1 direnci ve

umudu yeniden insa etmeyi hedeflemistir.

Romanin mekan Orgiisii, olaylarin akisin1 ydnlendiren ve anlatinin temel
dinamiklerinden biri olarak ©ne ¢ikmaktadir; mekan, karakterlerin ruhsal durumlariyla
derinlemesine iligkilendirilmis ve onlarin kimlik olusumu ile gelisim siire¢lerine dogrudan
katki saglamistir. Yazar, Isbiliyye, Fas ve Kudiis gibi sehirleri ger¢ek adlariyla anarak bu
mekanlara kimlik, kayip, direnis ve yeniden dogus gibi anlamlar yiiklemis; tarihsel ve kiiltiirel
bir baglam kurmustur. C6l, yalnizca bir cografi gec¢is alam1 degil, ayn1 zamanda Ytlnus el-
Isbili’nin i¢sel olgunlasmasini ve Allah ile kurdugu ruhsal temas1 yansitan bir metafizik mekan
olarak kurgulanmistir. Sokak, halkin 6fkesini yansitan anlati diizlemi olarak kullanilmus;
halkin zulme kars1 sesi olmus ve politik ifadenin sahnesine doniismistiir. Gemi, hareketli bir
mekan olarak hem fiziksel hem de psikolojik bir gecisi simgelemis; gegmisle bagin kopusunu

ve yeni bir baglangicin habercisi olmustur.

Evler, bireysel ve ailevi iligkilerin aynas1 olmus; sicaklik ve sevgi ya da keder ve
yalmzlik gibi duygusal durumlarin mekansal temsiline doniismiistiir. Ynus un karanlik ve
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kasvetli evi, onun icsel acilarin1 simgelemektedir. Camiler, ruhsal ve egitsel rol iistlenmis;
karakterler arasinda kardeslik baglarinin olustugu, bilgi ve maneviyatin yeserdigi mekanlar
olarak iglev gormiistiir. Hapishane, yalnizca bir kapatma alani degil, ruhu her giin kemiren bir
varlik olarak betimlenmis; esaret sahnelerinde fiziksel ve psikolojik baskinin doruguna

ulasmastir.

Zaman ve mekan birlikte olay Orgiisiiniin sahnesini olusturmus; yazar, 6zellikle dig
gerileme (flashback) gibi zaman oyunlariyla anlatinin kronolojisini esnetmis ve mekanla
etkilesimli bir yap1 kurmustur. Ana karakter olan Ytnus, anlatinin temel hareket ettirici
unsurudur. Zaman ve mekanla kurdugu etkilesim araciligiyla yazarin fikirsel bakis agisini
aciga ¢ikarmaktadir. Ydnus el-Isbili karakteri, tarihsel bir sahsiyet olan Ebli Medyen et-
Tilmisani’den esinlenilerek kurgulanmis bir hayal iriiniidiir; yazar, ismi degistirerek ve

omriinii kurgu yoluyla uzatarak anlatinin yapisal ve simgesel amaglarina hizmet etmistir.

Nusayr, Yunus’un tarihsel ve soyut anlamda bir devami olarak sunulmustur; iki
karakter arasindaki iliski, ge¢mis ile simdi arasinda tematik ve kimliksel bir Kkopri
kurmaktadir. Romanin karakter-mekan iliskisi diyalektik bir yapidadir; mekanin kasveti
karakterlerin psikolojisine yansirken, bazi mekanlar karakterlerin gelisim siirecine olanak
tanimaktadir. Romandaki karakterler, tek boyutlu figiirler olmaktan uzaktir; tarihsel ve
diisiinsel baglamlara gore sekil degistiren, ¢ok katmanli ve sembolik yapilardir. Yapisalci
yaklagima gore, roman karakterleri metin disinda var olmayan dilsel varliklardir; kimlikleri,
metin igerisindeki eylemleri ve sdylemleriyle inga edilir. Bu arastirmanin ulastigi sonuglar
dogrultusunda, Arap romaninda Endiliis’in ¢esitli yontem ve amaglarla kullanildigi
gorlilmektedir. Bu baglamda, calismada ele alinmayan diger roman Orneklerinin de
incelenmesi Onerilmektedir. Ciinkii farkli anlati ve sanatsal yaklagimlarla konuyu ele alan
yazarlar mevcuttur. Endiiliis’in romanlardaki temsili hala acik bir arastirma alanidir ve bu
konu, tarihi doniistimleri izleyebilmek ve Arap anlatisinda siyasi meseleler, kiiltiirel kimlik ve
tarih bilinciyle kurdugu etkilesimi ortaya koyabilmek acisindan daha fazla elestirel ¢cabaya
ihtiya¢ duymaktadir.
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Ekler:

Yazarla Roportaj

Nardin Ebd Neb‘a ile 15 Agustos 2024 Istanbul’da diizenlenen 9. Arap Kitap Fuari

sirasinda gergeklestirdigim roportaj.

-Basta, aragtirmama faydali olacak daha fazla bilgi edinme firsatimi sundugunuz igin size

tesekkiir etmek isterim
-Tesekkiir ederim, hos geldiniz.
-Bize hayatimizi kisaca anlatir misiniz?

- 3Temmuz 1971'de Amman'da dogdum. Babam, Libya’da 6gretmendi ve annem de onunla
orada yasiyordu. Annem, dogumum i¢in ailesinin yasadigi Amman'a gitti ve ardindan
Libya’ya geri dondii. Ilk cocuklugumu Libya’da gegirdim, dordiincii smifa kadar orada
yasadim. Cocuklugum c¢ok giizel bir ¢ocukluktu. Libya'nin Akdeniz kiyisinda yer alan ez-
Zaviye sehrinde biiylidiim. Bu sehir, Trablus’a yaklasik 40 kilometre uzaklikta ve Tunus’a da
40 kilometre mesafededir. Her zaman Filistin ile 6zel bir bag hissettim, ¢iinkii Filistin
kokenliyim. Babam, Akdeniz kiyisinda yer alan ve Libya‘daki ez-Zaviye sehrine ¢ok
benzeyen Filistin‘in ez-Zaviye kOylindendir. Bu koy, limonlari, portakallari, zeytinleri ve
kaktiisleri ile Libya‘daki ez-Zaviye'ye ¢ok benzemektedir. Libyalilar, tipki tiim Kuzey Afrika
halklar1 gibi, sade ve sevgi dolu insanlardir. Filistin‘e biiyilik bir sevgi beslerler ve Filistin

davasina gergek bir baglilik hissederler.

Libya’da gecirdigimiz on yilin ardindan -dordiincii smiftaydim- babamm Riyad'da
ogretmenlik igin s6zlesme yapmasiyla, annem ve kardeslerimle birlikte Urdiin’e gittik. Orada
dordiincii ve besinci sinifi okudum. Ardindan Riyad’a tasindik ve lise egitimimi orada
tamamladim. Lise mezuniyetimin ardindan, Urdiin’e geri déndiim ve Urdiin Universitesi
[lahiyat Bilimleri Fakiiltesi’ne kaydoldum. islam Hukuku lisans egitimimi ii¢ buguk yilda

tamamladim, boylece 20 yasinda mezun oldum.
-Aileniz hakkinda daha fazla bilgi verebilir misiniz? Kag kardesiniz var?

-Ailem bes cocuktan olugmaktadir. Dort erkek kardesim var: Muhammed, Mahmud, Safa ve
Nibras. Ben ailenin en biiyiigiiyiim. Ayrica bes gocugum var. Universite egitimim sirasinda

evlendim ve mezun olduktan sonra en bilyiik kizzim kucagimdaydi.
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-Magsallah, olduk¢a biiyiik bir aile. Bu ortamin yazma tutkunuz tizerindeki etkisi nasil oldu?

-Kiigtikliigimden beri etrafimda hep Filistin’le ilgili hikayeler vardi. Babam, o donemde bilgi
kaynagi olan Londra’daki BBC Radyosu’nu siirekli dinlerdi. Bir giin, bir akrabamizin
tutuklandig1 ve hapse mahkiim edildigi haberini dinlerken, tiras aletlerinin elinden diistiiglinii
hatirltyorum. Tutuklanan kisinin amcam oldugunu &grendigimiz o an, benim i¢in yazi

yolculugunun baslangic1 oldu.
-Sizce, o an ilk yazilarimizin temelini atan doniim noktast miydi?

-Evet, kesinlikle. O andan itibaren, hapiste olan amcama mektuplar yazmaya basladim.
Kardeslerimden her biri okuma yazma 6grendik¢e ona birer mektup yazarlardi, ama ben en
biiyiigiimiizdiim. Bu mektuplar, Filistinli kimligimizi ve ger¢ekligimizi anlamamin bir yolu

oldu. Ayni zamanda bu yazilar, beni davaya baglayan kdpriilerdi.

-Topladigim bilgilerden, hem egitim hem de medya alanlarinda ¢alistiginizi ogrendim. Bize

mesleki yolculugunuzdan biraz daha bahseder misiniz?

-Yaklasik on yil 6gretmenlik yaptim, ardindan istifa ederek radyo alanina gectim. Kur’an-1
Kerim Radyosu’nda on iki yil ¢alistim ve bu siire zarfinda “Hikayeler ve Ibretler” adl
programi hazirlayip sundum. Bu program, c¢ocuklarla yapilan hikdye temelli sOylesi
programiydi. Programda dnce gocuklara hikayeler sunuyordum, ardindan onlarla bu hikayeler
iizerine sohbet ediyorduk. Bu program, ¢ocuk hikayeleri alanindaki yazarlik yolculugumun
baslangict oldu. Bu siiregte Kur’an kissalarini, sahabe ve sahabiye hayatlarini, tabiin
kissalarmi ve Esmaii’l-Hiisnd’y1 yeniden gézden gegirdim. On iki yil boyunca gocuklara

yonelik medya alaninda son derece zengin ve keyifli bir deneyim yasadim.
— Yani, bu sohbetler yazim tarzinizi etkiledi diyebilir miyiz?

—Yazmak benim i¢in sadece hikaye anlatmak degildir. Roman, benim nazarimda anlati, hafiza
ve belgesel bilginin bir bilesimidir. Her roman, aslinda bir arastirma siirecidir; ¢iinkii ben her

kelimenin, metnin giiciinii artiracak saglam bilgilerle desteklenmesi gerektigine inanirim.

— Romanlarmmizda Filistin hafizasimin gergek bir belgelendirmesini goriiyoruz. Bu hafizay

edebi ¢calismalariniza nasil entegre ettiniz?

— Yazdigim her roman benim i¢in titiz bir aragtirma niteligindedir. Her zaman annem, babam
ve esaret slirecini birebir yasamis olan amcama ait canli tanikliklara dayanarak yazdim.

Ornegin, “Rabbim! Onu Kiz Olarak Biraktim” adli romanimda, babamin sik¢a dile getirdigi

84



“Filistin topraklarinin satig1” konusunu ele aldim. Ancak sadece onun soyledikleriyle
yetinmedim, bu konuyu daha derinlemesine arastirarak hikayeyi en diriist sekilde
aktarabilmeyi hedefledim. Amcama yazdigim mektuplar, hem ailevi hem de Filistinli
kimligimizin belgelenmesi acisindan Onemli birer aracti. Ayni zamanda, annemden ve
babamdan koyliimiiz hakkinda dinledigim hikayeler —diigiinler, zeytin hasadi mevsimi,
miucahitler gibi konular— benim bellegimi sekillendirdi ve yazmaya olan istegimi besledi. O
aile ortaminda bize ¢ok giizel hikayeler anlatilirdi. Babamin, annemin, biiyliikannemin ve hatta
amcamin hafizasindan gelen canli tanikliklar sayesinde; sorgulama, hiicre cezasi, aglik grevleri
gibi konular hakkinda ¢ok fazla bilgi edindim. Tiim bu tanikliklar, yazma siirecimde temel

yapi taslarini olugturdu.
— Peki, bu motivasyon akademik hayatinizi nasil etkiledi?

— Her ne kadar yiiksek lisans egitimimi tamamlamamis olsam da, roman yazma siirecim
kesintisiz bir arastirma siireci gibi oldu. Yazdigim her romani, beni ilgilendiren ve inandigim
davalan konu alan meseleler iizerine derinlemesine bir ¢alisma olarak degerlendiriyorum.

Metne dahil ettigim bilgilerin dogrulugunu mutlaka arastirir ve teyit ederim.
— Bir dizi odiil kazandiniz, bize biraz bu odiillerinizden bahseder misiniz?

— 2017 yilinda Gazze’deki Kadin Bakanligi tarafindan “Filistinli Kadin Yazar” unvanim
aldiniz. Ayrica, 2011 yilinda Filistin’in Ramallah kentinde Bedil Vakfi tarafindan diizenlenen

“Donilis” yarismasinda takdir 6diilii kazandiniz.
— Miifredata katki sagladiniz. Hangi kurum igin yazdiniz?

— Urdiin Ulusal Miifredat Gelistirme Merkezi (The National Center for Curriculum

Development) adina yazdim.

— Sayin Nardin Ebii Neb ‘a, bu edebi yolculugunuzu bizimle paylastiginiz icin bir kez daha

tesekkiir ederiz. Son olarak soylemek istediginiz bir sey var mi?

— Ben tesekkiir ederim. Umarim eserlerim Filistin hakikatinin bir par¢asin1 aktarmay1 ve
hafizamiz1 diri tutmay1 bagsarmistir. Yazmak benim i¢in bu hafizay1 koruma aracidir; giinkii

hafiza kaybolursa, kimligimizin bir parcas1 da kaybolur.

—Bir kez daha tesekkiir ederiz, degerli edebiyat¢i Sayin Nardin Ebii Neb‘a. Sizinle
gerceklestirdigimiz bu séylesiden biiyiik keyif aldik. Gelecek ¢alismalarinizda size daha nice

basarilar diliyoruz.
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