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DIJITAL KARNAVAL ORTAMI OLARAK SOSYAL PAYLASIM
AGLARINDA MAHREMIYET ALGISI

MUSTAFA BOYUK

Geleneksel yollarla iletisim siirecinin gergeklestigi ve sozlii kiiltiiriin etkin
oldugu gegmis donemlerde birbirinden farkli insan topluluklari, alternatif bir iletisim
ortami1 olusturmak i¢in karnavallarda bir araya gelmistir. Dilbilimci Mikhail Bakhtin,
s0z konusu alternatif iletisim ortamini tasvir etmek i¢in karnavallar1 inceleyerek
karnavalesk kuramini gelistirmistir. Bakhtin’in ortaya attig1 kuram, ilk olarak edebiyat
alaninda yapilan dil c¢alismalarinda ele alinirken, zamanla iletisim ve kiiltir

calismalarina uyarlanmistir.

Sosyal medyada yer alan igerikler ilk olarak nitel arastirma yontemlerinden
igerik analizi ile incelendikten sonra ikinci asamada nicel arastirma yontemlerinden
anket yontemi kullanilarak dijital karnaval ortami olarak sosyal medyada yer alan

kullanicilarin mahremiyet algilarinin tespiti yapilmistir.

Glinlimiiz popiiler sosyal paylasim aglar1 Facebook, Youtube, Instagram,
Tiktok ve Twitter (X) iizerinden yapilan karnavalesk paylasimlar nitel aragtirma
yontemlerinden igerik analiziyle incelenmistir. Icerik analizi, karnavalesk kurami
unsurlar1 olan karnaval giiliisii, grotesk, diyalojizm, tepetaklak diinya, pazar yeri dili
ve pazar meydani temel alinarak gerceklestirilmistir. incelemenin ardindan calismayi
dijital karnaval ortami olarak sosyal paylasim aglarinda kullanicilarin igerik
paylasimlarinda karnavalesk davranislarini ve mahremiyet algisini dlgmek amaciyla
nicel aragtirma yontemlerinden anket yontemi ile sosyal medya kullanicilar iizerinde

inceleme yapilmistir.

Arastirma i¢in dnceden gergeklestirilen 6lgek ¢alismasi baglaminda hazirlanan
soru formu 3 bolim ve 50 sorudan olusmaktadir. 1 Nisan 2023 ile 30 Haziran 2023
tarihleri arasinda Tiirkiye genelini kapsayan ve 81 ilin tamamindan katilimcilarin

oldugu anket ¢alismasi, 2145 katilimci ile online olarak gerceklestirilmistir.



Arastirma kapsaminda yapilan genis ¢capli degerlendirmenin sonucunda dijital
mahremiyet ve karnaval davraniglari agisindan sosyal medya kullanicilarinin
geleneksel mahremiyet smirlarin1 doniistiirdiigi ve genislettigi ortaya c¢ikmuistir.
Karnavalesk igeriklerin yayginligi ve etkisi, bu platformlarin kullanicilarin giinliik
yasamin siradanligindan siyrilip, kendilerini daha yaratici ve oyunbaz bir sekilde ifade
etmelerine olanak tanidigimi gostermektedir. Elde edilen bulgular, mahremiyetin
dijitallesmesi siirecinde kisisel sinirlarin korunmasi ve yeniden tanimlanmasi

gerekliligine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Medya, Mahremiyet, Karnavalesk, Sosyal Medya, Dijital
Mahremiyet, Dijital Karnaval



ABSTRACT

THE PERCEPTION OF PRIVACY IN SOCIAL NETWORKS AS ADIGITAL
CARNIVAL ENVIRONMENT

MUSTAFA BOYUK

In past eras, where communication occurred through traditional means and oral culture
prevailed, diverse human communities gathered at carnivals to create an alternative
medium of communication. Linguist Mikhail Bakhtin analyzed carnivals to describe
this alternative communication setting, thereby developing the theory of
carnivalesque. Initially considered in literary language studies, Bakhtin’s theory was

eventually adapted to communication and cultural studies.

Content on social media was first examined through qualitative research methods,
specifically content analysis, and subsequently, the perception of privacy among users
in this digital carnival environment was determined using quantitative research

methods, particularly surveys.

Carnivalesque postings on popular social networks such as Facebook, YouTube,
Instagram, TikTok, and Twitter (X) were analyzed using qualitative research methods,
again focusing on content analysis. This analysis was grounded in elements of the
carnivalesque theory: carnival laughter, the grotesque, dialogism, the world upside
down, marketplace language, and the public square. Following this examination, a
study was conducted using quantitative research methods, specifically surveys, on
social media users to measure carnivalesque behaviors and privacy perceptions in

content sharing within social networks as a digital carnival environment.

The survey, prepared in the context of a prior scale study, consisted of three sections
with 50 questions. Conducted online with 2145 participants from all 81 provinces of

Turkey, the survey spanned from April 1, 2023, to June 30, 2023.

The extensive assessment conducted within the research revealed that social media
users transform and expand the traditional boundaries of privacy in terms of digital

privacy and carnival behaviors. The prevalence and impact of carnivalesque content



indicate that these platforms allow users to break away from the monotony of daily
life and express themselves in more creative and playful ways. The findings highlight
the need to preserve and redefine personal boundaries in the digitalization process of

privacy.

Keywords: Digital Media, Privacy, Carnivalesque, Social Media, Digital Privacy,
Digital Carnival



ONSOZ

"Dijital Karnaval Ortami Olarak Sosyal Paylasim Aglarinda Mahremiyet Algist"
baslikli bu doktora tezi modern iletisim siire¢lerinin bireylerin mahremiyet algilari
tizerindeki etkilerini karma bir arastirma deseni kullanarak incelemektedir. Calisma,
geleneksel iletisim yollarindan dijital platformlara gegisin, sosyal medyanin sundugu
“dijital karnaval” baglaminda nasil anlamlandirilabilecegini ve sosyal medya
kullanicilarinin -~ geleneksel ~ mahremiyet  smirlarimi nasil  doniistiirdiigiini

arastirmaktadir.

Calisma, dilbilimci Mikhail Bakhtin’in karnavalesk kuramindan esinlenerek genis bir
kapsamda degerlendirilmistir. Bu tezde, nitel ve nicel arastirma yontemlerinin
birlestirilmesiyle olusturulan karma bir desen benimsenmistir. Bu yaklagim sosyal
paylasim aglarindaki karnavalesk iceriklerin niteliksel igerik analizi ile baglamakta ve
kullanicilarin  mahremiyet algilarinin niceliksel olarak belirlenmesi icin anket

yontemleriyle devam etmektedir.

Tez calismasi siiresince sagladigi 6zgiir ¢aligma alan1 ve nezaketiyle ¢alismaya yon
veren tez danismanim Prof. Dr. Giiven Necati BUYUKBAYKAL’a, her anlamda
destegini esirgemeyen ve bilgisini siirekli paylasan kiymetli hocam Prof. Dr. Ali Murat
KIRIK’a, tez siirecine yapict yonlendirmeleriyle katki sunan Prof. Dr. Ash
GONENC’e, Prof. Dr. Sebnem CAGLAR’a, Dr. Ogretim Uyesi Ozan GUNEL’e

siikranlarim1 sunarim.

Akademisyenliginin yaninda kisiligini de 6rnek aldigim bilgisiyle her daim yanimda
olan sevgili hocam Dog¢. Dr. Sefer KALAMAN’a ve uzakta olsa da Onerileriyle
calismada destegini siirekli hissettiren sevgili hocam Dog¢. Dr. Mustafa TEMEL’e

tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez siirecinde beni her daim destekleyen ve g¢alismanin ilham kaynaklari olan yol
arkadasim sevgili esim Seyma ile kiymetli annecigim ve babacigima tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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Son olarak bu ¢alismay1 yapabilmeme olanak taniyan ve bizlere bu topraklari vatan
kilan basta sehitlerimiz ve gazilerimiz olmak iizere ecdadimiz minnetle aniyor,

calismay1 Cumhuriyetimizin 100. Y1lina ithaf ediyorum.
Mustafa BOYUK

Ankara, 2024
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GIRIS

Teknolojinin hizla ilerlemesi, bilgi iiretiminin artmasina ve iletisim araglarinin
cesitlenmesine neden olmustur. Bu ilerleme, medya ve iletisim siire¢lerinde koklii
doniistimlere yol agmis, geleneksel iletisim yontemlerinden dijital platformlara dogru
bir evrimi tetiklemistir. Internetin gelisimi teknolojik yeniliklerin bir yansimas olarak,
baslangicta basit dial-up baglantilarindan giiniimiizde yaygin olan fiber ve mobil
internet teknolojilerine kadar uzanan bir yelpazede ilerlemistir. Bu gelisim, internet
siteleri, sosyal medya platformlart ve mobil uygulamalarin giinliik yasamda
vazgecilmez unsurlar haline gelmesini saglamistir. Internetin igerik acisindan
genislemesi, teknik unsurlarin ilerlemesiyle paralel bir sekilde gercekleserek kiiresel

capta insanlarin yagam tarzlarinda 6nemli degisikliklere yol agmustir.

Geleneksel iletisim siiregleri, sozlii kiiltir ve yiiz yiize etkilesimin hakim
oldugu bir donemi isaret etmektedir. Bu donemde insanlar topluluklar halinde bir araya
gelerek karnavallar gibi etkinliklerde sosyal etkilesimde bulunmuslardir. Bu tiir
etkinlikler toplumsal baglar giiglendiren ve farkl kiiltiirel ifadelerin paylagilmasina

olanak taniyan 6nemli sosyal platformlar olmustur.

Sosyal medya platformlari, dijitallesmenin en belirgin sonuclarindan biri
olarak ortaya ¢ikmustir. Facebook, Twitter (X), Instagram ve benzeri platformlar
bireylerin kendilerini ifade etme bi¢imlerini, etkilesimde bulunma yontemlerini ve
toplum igindeki yerlerini yeniden tanimlamistir. Bu platformlar kullanicilarin kisisel
deneyimlerini, diislincelerini ve yaraticiliklarini genis kitlelerle paylagsmalarina olanak
tanimigtir. Platformlar ayn1 zamanda toplumsal olaylara tepki gdsterme ve kamusal

tartismalara katilma yollarin1 da degistirmistir.

Dilbilimeci Mikhail Bakhtin, karnavalesk kurami ile bu tiir etkinliklerin
alternatif iletisim mekanizmalar1 olarak roliinli analiz etmistir. Karnavalesk kuram,
Mikhail Bakhtin tarafindan gelistirilmis olup geleneksel iletisim siireclerinde alternatif
bir iletisim ortami olarak karnavallarin roliiniin incelenmesine olanak tanimaktadir. Bu

kuram, baslangicta sadece edebiyat ve dil calismalarinda yer alirken, zamanla iletisim



ve kiiltiir caligmalarina da entegre edilmistir. Karnavalesk kuram, sosyal hiyerarsiyi
tersine g¢eviren, normlar1 ve otoriteleri sorgulayan, mizah ve alaycilik unsurlarini

iceren bir iletisim bi¢imini ifade etmektedir.

Karnavalesk unsurlar dijital medya platformlarinda mahremiyetin sinirlarini
zorlamaktadir. Bu platformlar kullanicilarin kendilerini mizahi, yikici ve norm karsiti
bir sekilde ifade etmelerine olanak tanirken geleneksel mahremiyet algilarini da
degistirmektedir. Karnavallagma siireci bireylerin kisisel bilgilerini ve deneyimlerini
daha acik bir sekilde paylasmalarini tesvik etmekte, bu da mahremiyetin yeniden

tanimlanmasina neden olmaktadir.

Sosyal medya platformlar1 karnavalesk kuramin modern bir uygulama alani
olarak degerlendirilebilir. Bu platformlar, kullanicilarin geleneksel toplumsal normlari
ve hiyerarsileri sorguladiklari, alternatif seslerini ifade ettikleri, mizahi ve alayci
igerikler paylastiklar1 dinamik alanlar haline gelmistir. Sosyal medyanin karnavalesk
yonii, Ozellikle geng¢ kullanicilar arasinda popiiler olan platformlarda geleneksel
medyanin sundugu icerige alternatif olusturan daha 6zgiir ve yaratici ifade bigimleri

sunmaktadir.

Sosyal medya, kullanicilarin kisisel bilgilerini paylasma ve kendilerini ifade
etme bi¢imlerini degistirmistir. Mahremiyet algilar dijital ¢agda yeniden tanimlanmus,
kullanicilar arasinda mahremiyetin sinirlart ve bunun korunmas: konusunda farkl
gortigler ortaya ¢ikmustir. Sosyal medya, mahremiyet ihlallerinin yasandigi bir alan
olabilirken ayn1 zamanda kullanicilarin kisisel sinirlarini belirleyebilmelerine de

imkan tanimaktadir.

Bu bilgiler 1s181nda ¢alisma, karma aragtirma yontemini benimseyerek nitel ve
nicel verilerin biitiinlestirilmesi yoluyla daha kapsamli ve giivenilir sonuglar elde
etmeyi amaglamaktadir. Arastirmada kesfedici sirali desen kullanilarak dncelikle nitel
veriler toplanmis ardindan elde edilen bulgular nicel veri analizi ile desteklenmistir.
Bu yaklasim arastirma sorularinin daha derinlemesine anlasilmasina ve sonuglarin

daha genis bir baglamda degerlendirilmesine olanak tanimaistir.



Calismanin odak noktasi, sosyal medya kullanicilarinin paylagimlarindaki
mahremiyet tutumlar1 ve karnavalesk davraniglardir. Aragtirmanin temel amaci, sosyal
medyanin dijital bir karnaval ortamina nasil dontistiigii, kullanicilarin bu platformlarda
nasil bir mahremiyet politikasi izledikleri ve sanal ortamda sergiledikleri karnavalesk
davraniglar tespit etmektir. Bu baglamda ¢alismada sosyal medya platformlarindaki
kullanic1 paylasimlart incelenmis, katilimcilarin sosyal medyadaki paylasimlart ile
karnavalesk davranislar sergileyip sergilemedikleri ve bu paylasimlarin mahremiyet

algilar tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.

Calisma dort bolimden olugmakta ve her bolim farkli bir temaya
odaklanmaktadir. Ik boliim, dijital medyanin temel kavramlarma ve tarihgesine
odaklanmaktadir. Dijital medyanin gelisim siireci, 6zellikleri ve sosyal aglar gibi temel
konular bu bolimde ele alinmaktadir. Ayrica internetin evrimi i¢inde Web 1.0'dan
baslayarak Web 4.0'a kadar olan dort dénemi ve giiniimiiziin popiiler olgusu metaverse
kavraminin ortaya c¢iktigi donemdeki gelismeler detayli bir sekilde calismada
irdelenmektedir. Bu boliimde dijital medyanin toplum {izerindeki etkileri, bilgi
erisimindeki degisiklikler ve bu alanin gelecegi lizerine tartismalar da yer almaktadir.
Ikinci béliim, dijital medya ile mahremiyet arasindaki karmasik iliskiyi ele almaktadir.
Bu boliimde mahremiyetin tanimindan baslanarak mahremiyetin boyutlari, tarihsel
stiregleri, dijital mahremiyet kavrami gibi mahremiyet alaninda genis bir incelemeye
yer verilmistir. Uglincii béliimde, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kurami ve bu
kuramin dijital medya baglaminda sosyal medya ile nasil Ortiistiigii derinlemesine
incelenmektedir. Bu boliimde karnavalesk kuramin tarihsel arka plani, edebiyat ve dil
caligmalarindaki rolii ve iletisim/kiiltlir ¢alismalarina uyarlanmasi ele alinmaktadir.
Boliimde ayrica, sosyal medyanin bir nevi modern karnaval alani olarak nasil islev
gordiigiini, kullanicilarin bu ortamda sergiledikleri oyunbaz ve norm dis1 davranislari
ile bu davraniglarin sosyal medya iizerindeki etkileri degerlendirilmektedir. Son
béliimde ise ¢alismanin metodolojisi ve arastirma bulgular1 sunulmaktadir. Tki asamali
olan karma arastirmanin ilk bolimiinde sosyal paylasim aglarinin dijital karnaval
ortam1 olarak incelenmesi icerik analizi ile yapilmustir. ikinci asamada ise sosyal
medya kullanicilariin dijital karnaval ortamu varsayiminda yer alacak sosyal

medyadaki mahremiyet algilari, davranislart ve insanlarin adeta bir karnaval ortami



olarak sosyal aglarda kendilerini ve igeriklerini 6zgiir olarak sunup sunmadig1 nicel
aragtirma yontemlerinden anket teknigi aracilifiyla saptanmaya ¢alisilmistir.
Calismada, sosyal paylasim aglarindaki sanal mahremiyetin karnavalesk kuram ile

acgiklanmasi ve sorunsallarinin ¢6ziimiine katki sunulmasi hedeflenmektedir.

Calisma kapsaminda karma arastirma yontemine basvurulmustur. Karma
yontem arastirma desenlerinden kesfedici sirali desen caligmada benimsenmistir.
Kesfedici sirali desende arastirmaci ilk olarak nitel verilere ulastiktan sonra s6z konusu
bulgular1 nicel arastirma ile birlestirmektedir (Creswell, 2014). Karma yontem ile
yapilan arastirmalarda, caligmada ele alinan problemin net olarak anlamlanmasina ya
da belirlenecek bir aragtirmanin neticesinin agiklanmasina imkan tantyan tamamlayici
desen ¢alismalari, nitel ve nicel verilerin elde edilmesiyle basarili sonuglari ortaya
koymaktadir. Verilerin birlikte kullanilmasi arastirmadaki problemlerin tamamiyla
anlagilmasin1 saglamaktadir (Hesse-Biber, 2010). Bu baglamda tez calismasinda
arastirma kismi iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi ile sosyal paylasim aglarmin karnavalesk unsurlar
tizerinden incelenmesi yapilirken; ikinci agamada nicel arastirma yontemlerinden
anket yontemi kullanilarak dijital karnaval ortami olarak sosyal medyada yer alan

kullanicilarin mahremiyet algilarinin tespiti yapilmastir.

Aragtirma yOnteminin karma yontem olarak belirlenmesinin nedeni;
karnavalesk kuramda bahsedilen karnaval ortaminin dijital medyadaki yansimalarinin
tespiti yapildiktan sonra ikinci agamada sosyal medya kullanicilarinin dijital karnaval
ortam1 varsayiminda yer alacak sosyal medyadaki mahremiyet algilaria
derinlemesine ulagabilmektir. Alanda yapilan gecmis calismalarda karma ydntem
arastirmasinin olmamasi ve genis perspektiften konuya bakilmamasi aragtirmanin
0zglin olmas1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Arastirmanin ana bulgulari, sosyal
medya kullanicilarinin mahremiyet algilar1 ve karnavalesk davranislari hakkinda
onemli i¢cgoriiler sunmaktadir. Bulgularin dijital medyanin sosyal ve kiiltiirel yonleri

tizerindeki genis kapsamli etkileri de bu béliimde tartisilmaktadir.

Arastirmanin Dijital Karnaval Ortami Olarak Sosyal Paylasim Aglar: Uzerine

Inceleme baslikli boliimiinde, diinya ¢apinda en etkin kullanilan sosyal medya



platformlarindan Twitter (X), Facebook, Instagram, YouTube ve TikTok lizerinden
secilen karnavalesk icerik drnekleri ayrintili bir sekilde incelenmistir. Karnavalesk
kuramin unsurlar1 olan karnaval giiliisii, grotesk, diyalojizm, tepetaklak diinya, pazar
yeri dili ve pazar meydani temel alinarak toplam rastgele segilen 90 paylasima dair
icerik analizi yapilmistir. Dijital karnaval, siirekli olarak gergeklesmekte ve katilim
karar1 kisiye aittir. Karnavalin belirli bir zaman arali§ina veya mekana bagli olmamast,
giinliik yasamin bir pargasi haline gelmesini saglamistir. Bu noktada dijital karnavalin
zamansizhigidan yola ¢ikilarak incelemede belirli bir tarih araligi gézetilmemistir.
Inceleme, s6z konusu igeriklerin sosyal medya kullanicilari {izerindeki etkilerini ve bu
tiir paylagimlarin toplumsal anlam ve 6nemini derinlemesine anlagilmasina olanak

tantyacaktir.

Sosyal medya giinlimiizde iletisim, kiiltiirel ifade ve toplumsal etkilesim
acisindan dnemli bir platform haline gelmistir. Bu baglamda sosyal medyanin islevleri
ve etkileri lizerine yapilan aragtirmalarin artmasi onemlidir. Karnavalesk igerikler
Ozellikle mizah, ironi ve sosyal elestiri unsurlarimi iceren paylasimlar olarak
tanimlanabilir ve sosyal medya iizerinde olduk¢a yaygindir. Bu bdliimde, secilen
karnavalesk icerik drneklerinin incelenmesi, i¢eriklerin hangi tiir mizahi veya elestirel
ogeler icerdiginin belirlenmesi ve bu 6gelerin sosyal medya kullanicilar iizerindeki
etkilerinin analizi yapilmistir. Arastirma, sd6z konusu paylasimlarin toplumsal
baglamda nasil bir rol oynadigi ve kiiltiirel ifadeyi nasil yansittig1 tizerine diistintilmesi

noktasinda 6nem arz etmektedir.

Yapilan analizler, sosyal medyanin sadece kisisel iletisim aract olmanin
otesinde kiiltiirel ifade ve toplumsal etkilesimde dnemli bir rol oynadigin1 gdstererek
platformlarin derinlemesine anlayisini sunmay1 amaglamaktadir. Calismanin Dijital
Karnaval Ortami Olarak Sosyal Paylasim Aglart Uzerine Inceleme bashkli
boliimiinde c¢izilen cergeve, sosyal medyanin giinlimiiz toplumlarinda nasil bir
etkilesim alan1 oldugunun anlasilmasina katki saglayacak ve bu konudaki akademik

literatiire bir katkit sunacaktir.

Arastirmanin Sosyal Paylasim Aglarinda Kullanicilarin Mahremiyet Algisi ve

Karnavalesk Davranislar: bashikli ikinci boliimiinde ise anket yontemi ile aragtirma



gerceklestirilmistir. Arastirma icin Onceden gergeklestirilen oOlgek ¢aligmasi
baglaminda hazirlanan soru formu 3 bdliim ve 50 sorudan meydana gelmektedir.
Calisma kapsaminda aragtirmaya baslamadan 6nce anket, 50 kisilik pilot grup iizerinde
uygulanmistir. Bu ontest sonucuna gore anlagilmayan, eksik veya yanlis olan sorular
giincellenerek soru formuna dahil edilmistir. 1 Nisan 2023 ile 30 Haziran 2023 tarihleri
arasinda Tiirkiye genelini kapsayan ve 81 ilin tamamindan katilimcilarin oldugu anket
caligmasi, 2145 katilimcr ile online olarak gergeklestirilmistir. Kolayda 6rneklem
yontemine dayanan anket teknigi uygulanarak yiiriitiilen ¢aligmanin sonuglarina gore
ise kullanicilarin sosyal medya platformlarindaki karnavalesk yapi ve davranislara
bagl olarak kullanicilarin dijital mahremiyet algist degerlendirilmistir. Ardindan
sosyal medya platformlar1 basta olmak iizere dijital alanda mahremiyetin 6neminin
kavranmas1 ve korunmasina yonelik bireylerin bilinglendirilmesi adina Oneriler

sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
DIJITAL MODERN DONEM VE SOSYAL MEDYA

Sosyal medya, paylasim aglar1 odakli platformlar {izerinden olusan bir yapiya
sahiptir. Bu yapi, medyanin dijitallesmesi ve sonucu olarak farklilasan iletisim
ortamlarinin yansidigi birer kitle iletisim ortamidir. Geleneksel medya siirecine karsin
kitlelerin katilimc1 rol oynamaya basladigi dijital medya siirecinde dijimodern donem
olarak nitelendirilen bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Calismanin bu bdliimiinde medyanin
dijitallesmesi, dijital medya ile dijital modern donemin ¢iktist olarak yer alan sosyal

medya iizerinde durulmustur.
1.1. Dijimodernizm

Internetin yayginlasmasi, 1990'larin ortalarindan itibaren diinya ¢apinda
toplumlarin giinliik yasamlarini, islerini, egitimlerini ve iletisimlerini doniistiirmeye
baslamistir. Ozellikle 2000 yilna yaklagirken, internet teknolojisinin getirdigi
yenilikler ve web tabanli hizmetlerin artmas: ile birlikte bu doniisiim daha da
hizlanmistir. Askeri alandan siyrilarak sivillerin kullanima baslamasiyla toplumsal
yasama katilan internet, insanlarin yagantilarinda birtakim degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Modernizmin sonrasini ve Otesini ifade etmek i¢in kullanilan
postmodern sOylem, internet sonrasi donemi Kkiiltiirel, teknolojik ve siyasal olarak
yeterli diizeyde aciklayamamistir. Bu noktada toplumlardaki kiiltiirel degisimleri

agiklamak tizere dijimodernizm kavrami ortaya ¢ikmistir (Mongii, 2013: 28).

Dijimodernizm kavrami ilk olarak Ingiliz Alan Kirby tarafindan
Digimodernism isimli ¢alisma ile literatiirde yerini almistir. Dijimodernizm,
geleneksel yazin siirecinin aksine parmaklarin kalem ile metin olusturmadigi,
insanlarin parmaklari ile dijital cihazlarin ekranindan tuslayarak yazilar dijital olarak

olusturmasini ifade etmektedir (Kirby, 2009: 1).

Dijital ve modernizm terimlerinin bir araya gelmesiyle olusturulan
dijimodernizmde elektronik ag iizerinde herkese agik olarak anonim kullanicilarin
olusturdugu icerikler; baska kullanicilar tarafindan izlenebilen, eklemeler yapilabilen

ve degistirilebilen bir yapidadir (Uslusoy, 2016: 82). Temelini dijital medya
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teknolojisinin olusturdugu dijimodernizm, gelisen iletisim teknolojileri eksenindeki

modernite anlayisini ifade etmektedir.

Dijimodern donem, c¢agdas toplumlarin sosyal, kiiltirel ve teknolojik
gelismelerinin bir sentezini temsil eder. Bu donem, modern ve postmodern donemlerin
Ozelliklerini birlestirerek, teknolojinin hizli gelisimi ve dijitallesmenin yayginlagsmasi
ile sekillenen yeni bir toplumsal ve kiiltiirel yapiy1r ifade etmektedir. Dijimodern
donem, ge¢misin izlerini yeniden kesfeden ve bireyselligin yerini ¢ogulluga birakan
bir evreyi tanimlamaktadir. Bu donem, modern dénemin akilciligi ve postmodern
dénemin planlamaya karsit tutumu ile birleserek her iki donemin 6zelliklerini elestiren

ve tepki gosteren bir yapidadir (Santrac, 2009: 3).

Dijimodernizm, teknolojik gelismelerle birlikte insanlarin dogasinda ve
kiiltiirel yapida meydana gelen degisimlerin bir sonucu olarak ortaya g¢ikmuistir.
Dijimodern dénemde medya igeriklerinin geleneksel tiikketim bi¢imlerinin 6tesine
gecerek dijitallesme ile birlikte yeni metin bigimlerinin ortaya ¢ikmasi bu dénemin
temel Ozelliklerinden biridir. Dijimodernist metinler, kullanici katilimima agik ve
interaktif yapilariyla dikkat cekmektedir. Bu metinlerde hedef kitle, igerik olusturma
ve mevcut metinlere miidahale etme siireclerine aktif olarak katilmaktadir (Kirby,

2009: 1).

Internet teknolojilerinin ~ gelismesi, dijimodern dénemin en onemli
ozelliklerinden biridir. Bu teknolojiler, gilinlik yasamin hemen her alaninda etkili
olmustur. Mobil iletisim teknolojileri, sanal ortamlar ve e-ortamlar giinliik yasamda
kokli degisiklikler meydana getirmistir. Yeni medya ortaminda iletisim sinirl ve basit
bir yapidan ziyade karmasik ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olup giinlilk yasam

aktivitelerinde 6nemli bir doniisiim saglamaktadir (Uslusoy, 2016: 82).

Dijimodern donemde internet, yeni bir kiiltiirel paradigma olusturmus ve
dijimodernizm anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Postmodernizm, aydinlanma
donemi diisiincesinin ardindan gelisen bir toplumsal donlisim akimi olarak
tanimlanirken, dijimodernizm bu diisiinsel akimlarin teknolojik gelismelerle
harmanlanmis bir sekilde yorumlanmasidir (Mongi, 2013: 28). Dijimodernizm,

modernizm ve postmodernizmin &zelliklerini dijital teknolojilerin etkisi altinda
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yeniden yorumlayarak cagdas bir felsefi akimi ifade etmektedir. Bu yeni kavram
teknolojinin metinsellikle bulustugu ve metinin klavye veya dokunmatik ekran
vasitastyla metnin tekrar olusturuldugu, belirsiz ve tam olarak tanimlanamayan ortak
bir metinsel etkilesimi ifade etmektedir. Kullanicilara metine dogrudan miidahale etme
olanagi taniyan bu olgu, dijital ve modernizmin birlesimi olan bu terimin temelini
olusturur. Dijimodernizm, siiregelen modernite igerisinde yeni teknolojilerin gergevesi
icinde bir felsefi hareketi temsil ederek cagin 6nde gelen teknolojik ilerlemeleri

esliginde yeni bir kiiltiirel paradigmay1 tanimlamaktadir.

1.2. Medyanin Dijitallesmesi ve Doniisiimii

Medyanin dijitallesmesi ve doniisiimii, modern ¢agin belirleyici unsurlarindan
biri haline gelmistir. Ortam anlamina gelen ve kdkeni Ingilizce medium kelimesine
dayanan medya, 6zellikle 1990’11 yillarda internet teknolojisinin yayginlagmasiyla hiz
kazanmigtir. Kisith alanlarda kullanilan internet, milenyum doénemiyle evrensel
anlamda kullanim alanina ulasmustir. Internetin yayginlagmasi, geleneksel medya
yapilarinin ve igerik iretim bigimlerinin kokli bir doniislim gegirmesine neden
olmustur. Bu doniisiim siireci basta geleneksel medyanin internetle entegre calisma
sistemleri olusturmasiyla baslamis ardindan gelisen teknolojiyle yeni iletisim
araclarint biinyesinde barindiran dijital bir medya ortaminin ortaya ¢ikmasina yol

agmustir (Torenli, 2005: 88).

Medyanin bu doniisiim stireci, teknolojik yeniliklerin siirekliligi goz oniinde
bulunduruldugunda yeni medya kavraminin siirekli bir doniisiim i¢inde oldugunu
gostermektedir. Yeni kavrami teknolojik gelismelerin durmaksizin devam eden yapisi
nedeniyle hedeflenen anlam ifadesini yitirmistir. Bu yiizden medyanin doniisiim
siirecinde ve ortaya ¢ikan yeni medyay1 teknolojik unsurlara bagli olarak gelisim
gostermesi hasebiyle dijital medya olarak isimlendirmek daha dogru bir yaklasim
olacaktir.

Medyanin ge¢misine bakildiginda zaman igerisinde degisimler gegirmesine
ragmen bir kitleye mesaj iletmek, bilgileri saklamak ve kiiltiirel pratikleri

giincellestirmek gibi temel islevlerini korudugu goriiliir (Barbier ve Lavenin, 2001: 9).
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Bilgi iiretimi ve sembollerle mesajlari ¢ceviren toplumlar, iletisimde kullanilan jestlerin
ve dilin ilk hallerinden giliniimiizdeki teknolojik doneme kadar bilgi ve sembollerin
tretimini, depolanmast ve yaymlanmasini toplumsal hayatin merkezine
konumlandirmistir. Teknoloji ile medyanin entegrasyonu iiretim, depolama ve yayin
acisindan medya alaninda doniisiimlere yol agmistir (Thompson, 2008: 25). Medya
alaninda gergeklesen bu teknik alandaki gelismeler medyanin igerigini de etkilemistir.
Yaylarin gelisimi ve medyanin doniistimii fikri anlamda kitlelere yansimis, bu durum
toplumlarda yeni davranig bi¢imlerinin gelismesine zemin hazirlamistir.

Basili medya unsurlarinin ardindan ortaya c¢ikan gorsel medya araci olan
televizyon medya alanina yenilikler getirmistir. Ancak bu yenilikler gec¢misi
giiniimiizde dahi yok etmemistir. Televizyonun ardindan ortaya ¢ikan internet ve
sosyal medya, gecmisi silmemis aksine medyanin coklu platformlarda varligini
giiclendirmistir. Internet ¢caginda yasamamiza ragmen asirlar dncesine ait el yazmasi
eserler gibi geleneksel medya unsurlari da glinlimiizde hala 6nemini korumaktadir. Bu
durum medyanin siirekli gelisim gosteren ve yapisal degisimler gosteren ancak temel
islevini daimi olarak koruyan bir sistem oldugunu ortaya koymaktadir (Briggs ve
Burke, 2004: 13).

Internet teknolojisinin gelisimi Web 1.0’dan baslayarak Web 2.0 dénemi, Web
3.0 donemi olarak adlandirilan dénemlere ayrilmistir. Web 1.0 dénemi, bireylerin
internet sayfalarinda sunulan igeriklere eristigi ancak aktif bir katilim saglamadig: bir
donemi ifade eder. Kullanicilar, bu dénemde internet sayfalarinin sundugu igeriklere
erigebilir ancak igerik olusturma veya degistirme konusunda etkin bir durumda
bulunmazlardi. Web 2.0 déonemi kullanicilarin igeriksel anlamda iiretici konumuna
geldigi, karsilikl etkilesimde bulundugu ve sosyal aglarin gelistigi bir donemi temsil
etmektedir. Bu donemde kullanicilar internet tizerinden kendi igeriklerini olusturabilir,
baskalarinin igeriklerine yorum yapabilir ve sosyal aglar iizerinden genis bir iletisim
ag1 olusturabilirler. Web 3.0 ise igeriklerin tamamen ¢evrimigi olarak olusturuldugu,
nesnelerin interneti ve kullanicilarin daha aktif katilim sagladigi bir donemi ifade eder.
Bu donemde internet teknolojisi kullanicilarin etkilesimini daha da derinlestirerek
cevrimi¢i ortamlarda daha zengin ve c¢ok yonlii bir icerik ve etkilesim deneyimi

sunmaktadir.

10



Bu donemler internet teknolojisinin nasil gesitli teknik ve teorik degisimler
gecirdigini ve temel olarak kullanici odakli ve sosyallesen bir yapiya doniistiiglinii
gostermektedir. Web 1.0’dan baslayan ve sirastyla Web 2.0, Web 3.0 olarak devam
eden gelisim, kullanicilarin internet iizerindeki roliinii ve etkisini dnemli ol¢iide
degistirmistir. ilk dénemlerde daha pasif bir rol iistlenen kullanicilar, zamanla daha
aktif ve etkili bir hale gelmistir. Bu degisim medyanin ve iletisimin dogasini temelden
etkileyerek yeni iletisim bicimleri, igerik tiirleri ve kullanici etkilesimleri ortaya
cikarmustir.

Medyanin bu dijitallesme stireci sadece teknik bir gelisim siireci degil ayn1
zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir evrimi de temsil etmektedir. Dijital medya,
geleneksel medyanin islevlerini genisletmis ve yeni iletisim bi¢imleri, igerik tiirleri ve
kullanict etkilesimleri sunmustur. Bu donilisim medya arastirmalarinda ve iletisim
teorilerinde yeni perspektiflerin ve sorusturmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmus,
medyanin toplumsal yapi tizerindeki etkilerini yeniden degerlendirmeyi gerektirmistir.

Ozellikle sosyal medya platformlarinin yiikselisi, medyanin dijitallesmesinde
onemli bir rol oynamistir. Facebook, Twitter, Instagram ve YouTube gibi platformlar
kullanicilarin kendi igeriklerini olusturmasina, paylagsmasina ve diinya ¢apinda bir
kitleyle etkilesimde bulunmasina olanak tanimistir. Bu platformlar medyanin sadece
bilgi aktarimi ve eglence amacli bir arag olmaktan ¢ikip kullanicilarin sosyal
etkilesimlerini, kisisel ifadelerini ve toplumsal hareketlerini sekillendiren bir alan
haline gelmesini saglamistir.

Teknolojik  yenilikler medyanin igerigini ve etkilesim bigimlerini
degistirmenin yani sira medya tiiketimi aliskanliklarinda da dontistimlere yol agmustir.
Dijital medya, kullanicilara siirekli erisilebilir, kisisellestirilmis ve etkilesimli bir
icerik sunarak geleneksel medyanin tek yonlii ve sabit yayin formatlarindan
ayrilmistir. Bu degisim kullanicilarin medya igerigini tiiketme sekillerini derinden
etkilemis ve daha aktif katilimc1 bir medya tiikketimi modeline gecise yol agmustir.

Dijital medya kiiresellesmenin etkisiyle diinya ¢capinda farkli kiiltiirler arasinda
bilgi ve igerik paylasimini hizlandirmistir. Bu durum kiiltiirel sinirlari agan bir iletigim
ve anlayisin gelismesine katkida bulunmus, farkli toplumlarin ve kiiltiirlerin
birbirleriyle daha yakindan etkilesimde bulunmasini saglamistir. Dijital medyanin bu

kiiresel etkilesimi toplumsal ve kiiltiirel degisimlere de zemin hazirlamistir. Dijital
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medyanin evrimi, medya okuryazarligi ve elestirel diisiinme yeteneklerinin 6nemini
biiyiik dlgiide yiikseltmistir. Artik kullanicilar, sadece igerikleri tilketmekle kalmayip,
ayni zamanda igerik yaraticilar1 ve yorumculari olarak da faaliyet gostermektedirler.
Bu durum, medya igeriklerinin degerlendirilmesi ve analiz edilmesi agisindan
kullanicilara daha fazla sorumluluk yiiklemistir. Medya okuryazarlig: dijital ¢cagda
bilgiyi degerlendirme, dogru kaynaklar1 secme ve yaniltict veya yanlis bilgilerden
kaginma becerilerini icermektedir.

Ote yandan dijital medyanin yaygmlasmasi, veri gizliligi ve giivenligi
konusundaki endiseleri de artirmistir. Kullanici verilerinin toplanmasi, islenmesi ve
paylasilmas1 dijital medya platformlarinin is modellerinin temel bir pargasi haline
gelmistir. Bu durum, kullanicilarin kisisel verilerinin korunmasi ve gizlilik haklarinin
nasil saglanacagi konusunda ciddi tartigmalar1 beraberinde getirmistir.

Sonug olarak, medyanin dijitallesmesi ve dontisiimii teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapilar1 derinden etkileyen bir siirectir. Dijital
medya geleneksel medya formlarmi doniistiirmiis, kullanicilarin medya icerigiyle
etkilesim bicimlerini yeniden sekillendirmis ve kiiresel iletisim aglarini genisletmistir.
Bu doniisim hem firsatlar hem de zorluklar sunmakta olup gelecekteki medya

arastirmalar1 ve politikalari i¢in 6nemli bir konu olmaya devam edecektir.

1.3. Dijital Medyanin Tarihsel Gelisimi

Dijital medya, son yiizyilda hizla gelisen ve degisen teknolojinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Dijital medyanin tarihsel gelisimi, 1950'1 yillardan giintiimiize kadar
uzanmaktadir. 1k dijital medya araglar bilgisayarlar ve internetin ortaya ¢ikmasi ile
birlikte gelismeye baslamistir. Internetin yayginlasmasi ile birlikte 1990'h yillarda
sosyal medya araglari ve mobil cihazlar ortaya ¢ikmistir. 1950'lerde ortaya ¢ikan bu
teknolojik arag, giinlimiizde bireylerin hayat dongiilerinde yasamsal bir unsur haline

gelmistir.

Kitlesel iletisim araglari ile bilgi isleme teknolojileri birbirlerini tamamlayan
ve birlikte ortaya g¢ikan teknolojilerdir. Bu teknolojilerin gelismesi modern Kitle

toplumunun olusmasini miimkiin kilmistir (Baglar, 2013: 823). Baslangicta
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bilgisayarlar sadece hesap makinesi olarak diigtiniilmiistiir. Ancak Soguk Savas
doneminde askeri amaclar i¢in kullanilan ilk elektronik ve dijital bilgisayarlar,
teknolojinin gelismesiyle Silikon Vadisi'nde yayginlagsmasiyla artan kullanim alanina
sahip olmustur. Giiniimilizde bilgisayarlar, egitimden sagliga bir¢cok farkli hizmet

alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. (Briggs ve Burke, 2004:124).

Bilgi teknolojisi konusunda donanimsal gelismelerle birlikte s6z konusu
aygitlarin iletisim kurmasina imkéan tantyacak internet teknolojisi de ortaya ¢ikmis ve
gelismistir. 1969 yilinda ARPA tarafindan baslatilan proje, arastirma merkezlerini
tilke ¢apinda bir bilgisayar agi ile birlestirmek i¢in tasarlanmasi sonucu giiniimiizdeki
internetin temelini olusturmustur. 1995 yilinda birgok ticari sirketin internet diinyasina

girisiyle birlikte internet ¢ag1 baslamustir (Inan, 2002: 124).

ARPANET geographic map S f’vf/
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Sekil 1.1. ARPANET Topolojisi (https://hardtec.com.br/arpanet-as-origens-
da-internet)

World Wide Web (WWW), internetin en yaygin kullanim bi¢imlerinden biri
olarak 1990'arin basinda dijital ¢agin yiiziinii degistiren bir yenilik olarak ortaya
cikmistir. WWW, kullanicilarin internet tarayicilar1 araciligiyla diinya genelindeki
bilgi ve kaynaklara erisimini kolaylastiran bir platform olarak tasarlanmistir. Bu ag,
adeta kiiresel bir multimedya kiitiiphanesi gibi diisiiniilebilir. Kullanicilar ag i¢erisinde
internet tarayicist yardimiyla istedikleri bilgilere ve sayfalara kolayca

erisebilmektedir. WWW'in icadi, insanlarin bilgiye erisim bigimini temelden
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degistirmistir ve internetin kullanimini genisleterek popiiler hale getirmistir. WWW,
1992 yilinda Isvigre'de bulunan Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi'nde (CERN)
gorevli bir yazilim miihendisi olan Tim Berners-Lee tarafindan icat edilmistir.
Berners-Lee, WWW'in temellerini olusturarak internet iizerindeki bilgi paylasimini
ve erisimini kolaylastiracak bir yap1 olusturmay1 hedeflemistir. Bu yap1, metin tabanl
bilgileri birbirine baglayan hipermetin sistemi iizerine kurulmustur. Kullanicilar bir
web sayfasindaki baglantilar1 (linkleri) takip ederek farkli sayfalara ve kaynaklara
hipermetin sistem tiizerinden ulagabilmektedir. Berners-Lee'nin bu bulusu internetin
sadece bilim insanlar1 ve teknik uzmanlar tarafindan degil, genel halk tarafindan da
kullanilmasini saglayarak internetin yayginlagmasina dnemli bir katkida bulunmustur

(Askeroglu, 2019: 510).

WWW'hin icadi ve yayginlasmasi bilgiye erisimin demokratiklesmesi
anlamia gelmistir. Bu platform bilgiyi arayan herkesin cinsiyet, yas, etnik koken,
cografi konum veya sosyoekonomik statiiden bagimsiz olarak diinyanin dort bir
yanindaki bilgi ve kaynaklara erigmesini saglamistir. WWW, bilgi paylasimini ve
iletisimi kolaylastirarak egitim, arastirma ve is diinyasinda 6nemli degisikliklere yol
agmugtir. Ogrenciler, aragtirmacilar ve profesyoneller WWW sayesinde bilgiye daha
hizli ve etkili bir sekilde ulasabilmekte; ¢esitli disiplinler ve alanlar arasinda isbirligi

yapabilmektedirler.

Bu dijitallesme siireci gelismis bilgisayar, internet ve mobil teknolojileri ile
desteklenen her yeni gelismeyle kullanicilarin zaman ve mekandan bagimsiz olarak
etkilesim i¢inde olmalarint saglamistir. Bu durum, diinya capinda bir iletisim ve
teknoloji ¢aginin baslamasina neden olmustur. Ancak bu c¢agin altyapisi, onceki
teknolojilerin iizerine insa edilmistir. Kisacas1 her yeni yenilik 6nceki teknolojilerin

temelleri tizerine kurulmustur.

Dijital medyanin baslangici, 19601 yillarda kullanilan bilgisayarlarla
baglamistir. 1980'li yillarda internetin ortaya ¢ikisiyla birlikte dijital medya insanlar
arasinda daha da yayginlasmistir. 1990'lh yillarda internetin yayginlagmasi ve
gelismesiyle, e-posta, online forumlar ve web sayfalar1 gibi dijital medya araglar

ortaya ¢ikmistir (Turkle, 2012).
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20001 yillara gelindiginde, dijital medya, hizla gelismeye devam etmistir.
Sosyal medya araglarinin ortaya ¢ikmasiyla, insanlar arasinda iletisim ve baglanti
kurma sekli koklii bir degisime ugramistir (Kaplan ve Haenlein, 2010). Akilli
telefonlar ve tabletlerin yayginlagmasi, dijital medyanin her yerde ve her an erisilebilir

hale gelmesine imkan saglamistir (Rainie ve Wellman, 2012: 112).

Dijital medyanin tarihsel gelisimi, insan hayatina olan etkilerini de beraberinde
getirmistir. Ornegin, dijital medya sayesinde insanlar arasindaki iletisim ve baglanti
kurma sekli biiyiik 6l¢iide degismistir. Diinya genelinde insanlar, daha hizli ve kolay
bir sekilde bilgi paylasimi yapabilir hale gelmistir. Ancak dijital medyanin
yayginlagmasi, insanlar arasindaki iletisimin kalitesinin azalmasina da yol agmuistir.
Sosyal medya araglarinin yaygin kullanimi sonucunda insanlar arasindaki yiiz yiize
iletisim azalmis, sanal ortamlardaki iletisim daha diizensiz ve daha az fiziksel

etkilesimli hale gelmistir (Turkle, 2012).

Dijital medya, insanlar arasindaki iletisimi ve bilgi paylasimini hizlandirarak
diinya capinda birlesmeye ve globallesmeye katkida bulunmustur (Kaplan ve
Haenlein, 2010: 60). Dijital medya araglari sayesinde diinya genelinde insanlar
arasindaki iletisim ve bilgi paylasimi daha kolay ve hizli hale gelmistir. Dijital medya
araglari, insanlarin daha fazla sosyallesmesini ve daha fazla iletisim kurmasinm

saglamistir (Wellman vd., 2001: 123).

Dijital medya ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel degisikliklere de yol agmustir.
Ornegin, dijital medya sayesinde insanlar arasindaki farkliliklar ve fikir ayriliklar:
daha belirgin hale gelmistir. Ayrica dijital medya sayesinde insanlar arasindaki gliven

ve empati diizeyleri azalmigtir (Turkle, 2012).

Dijital medya, ticaret ve reklam sektorlerine de 6nemli etkilerde bulunmustur.
Ornegin, dijital medya sayesinde firmalar daha ucuz ve etkilesimli bir sekilde reklam
yapabilmekte ve miisteriye ulasmak i¢in daha fazla secenek bulabilmektedirler. Dijital
medya sayesinde e-ticaret ve online satiglar da hizla gelismistir (Rainie ve Wellman,
2012: 135).
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Dijital medyanin yayginlagsmasi ve etkisinin artmasiyla toplumlar arasindaki
iletisim bi¢imleri ve kiiltiirel dinamiklerde de dnemli degisiklikler meydana gelmistir.
Geleneksel medya bigimlerinin yani sira dijital medya platformlari, insanlarin giinliik
yasamlarinda bilgi ve eglence kaynaklar1 olarak giderek daha 6énemli hale gelmistir.
Dijital medyanin bu yaygin kullanimi, hem firsatlar sunmus hem de toplumlar i¢in
cesitli zorluklar1 da beraberinde getirmistir. Bu zorluklar arasinda bilgi giivenligi,
gizlilik ve veri koruma gibi konular 6ne ¢ikmaktadir. Dijital medyanin yayginlasmasi
kullanicilarin bilgiye erisim sekillerini de degistirmistir. Artik kullanicilar bilgiye
anlik olarak erigebilir ve diinyanin dort bir yanindan gelen bilgilerle etkilesimde

bulunabilir hale gelmislerdir.

Dijital medya; egitim, saglik ve devlet isleri gibi ¢esitli temel yasam
alanlarinda da 6nemli etkilerde bulunmustur. Egitim alaninda dijital medya araglart,
Ogrencilere ve egitimcilere bilgiye daha kolay erisim imkéan1 saglayarak 6grenme ve
Ogretme siireglerini doniistiirmiistiir. Saglik alaninda dijital medya, hastalarin saglik
bilgilerine erigimini kolaylastirmis ve saglik hizmetlerinin sunumunda yenilikler
getirmistir. Devlet isleri agisindan dijital medya ise devletlerin vatandaslarla iletisim

kurma ve kamu hizmetlerini sunma bigimlerinde doniisiimlere yol agmistir.

Sonug olarak, dijital medyanin gliniimiizde insan hayatina ve diinya
ekonomisine biiyiik etkileri olmaktadir. Bu baglamda etkiler donemsel olarak gelisim
ve degisim gostermistir. Dijital medyanin gelisimi ve etkileri bakimindan internet
donemi olarak nitelendirilebilecek Web 1.0 dénemi etkilesim ve kullanicilarin ayni
zamanda tretici oldugu Web 2.0 olarak doniismiis ardindan blockchain teknolojileri
temelinde olusturulan Web 3.0 yinelemesine ugramistir. 2023 itibariyla diinya ¢apinda
konusulan metaverse olgusu ile dijital medyanin yeni bir yinelemeye ugramasi

beklenmektedir.
1.3.1. Web 1.0 Donemi

World Wide Web (WWW) veya genel olarak bilinen adiyla Web, internetin en
yaygin kullanim big¢imlerinden biri olarak kiiresel multimedya kiitiiphanesi islevi
gormektedir. Kullanicilar, internet tarayicilari araciligiyla istedikleri bilgilere ve web

sayfalarina kolaylikla erisebilmektedirler. WWW, 1992 yilinda Isvicre'deki bir fizik
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laboratuvarinda g¢aligan bir yazilim miihendisi tarafindan icat edilmis ve kisa siirede

kiiresel olarak yayginlagsmistir (Askeroglu, 2019: 510).

Internetin ilk evresi olan Web 1.0, 1990l yillar arasinda ortaya ¢ikmistir. Bu
donem internetin yalnizca bilgi paylasmak amaciyla kullanildigi bir donem olarak
tamimlanmaktadir. Web 1.0 doneminin en belirgin 6zelligi internetin sadece metin ve
resim igeren statik web sayfalarindan olusmasiydi. Bu doénemde internetin
yayginlagsmasiyla birlikte ticari amagli web sitelerinin ortaya ¢ikmasina ve e-ticaret

sitelerinin kurulmasina imkan vermistir (Kalakota ve Robinson, 1999: 75).

Web 1.0 doneminin en 6nemli 6zelliklerinden biri kullanicilarin yalnizca web
sayfalarin1 okuyabilmeleri ve igerigi degistirememeleri ya da ekleyememeleriydi. Web
1.0'n bir diger 6zelligi ise tim web sayfalarinin HTML kodlari ile yazilmasidir. Bu
durum, Web 1.0 sitelerinin genellikle benzer bir goriiniime sahip olmasina neden

olmustur (Berners-Lee, 2000: 59).

Web 1.0'm ortaya ¢ikisi, internetin daha sonraki yillarda daha interaktif,
etkilesimli ve kullanic1 odakli hale gelmesini saglayan Web 2.0'in ortaya ¢ikmasini
tetiklemistir (O'Reilly, 2007: 17). Web 2.0 déneminde internet, sosyal ag platformlari,
bloglar ve wiki siteleri gibi yeni araglarla zenginleserek kullanicilarin igerik
tiretmesine ve etkilesimde bulunmasina olanak saglamistir. Bu durum, interneti sadece
bilgi paylagimi yapmak i¢in kullanilan statik bir platformdan, dinamik ve katilimer bir

ortama doniistiirmiistiir.

Web 1.0'n internet tarihine ve gelisimine olan katkilar1 bugiin hala
hissedilmekte ve internet teknolojilerinin gelisimi, Web 1.0'in ortaya ¢ikisindan bu
yana internet kullanimmin hizla degistigini gdstermektedir. Internetin bugiinkii hali,
Web 1.0'm ortaya ¢ikisindan bu yana gelisen ve gelismeye devam eden teknolojilerin

bir sonucudur.

Bu nedenle Web 1.0'n internet tarihine ve gelisimine olan katkilar1 6nemlidir
ve konunun arastirtlmasi internetin bugilinkii hélini anlamada ve gelecekteki
gelismelerin tahmin edilmesinde faydali olacaktir. Web 1.0 donemi internetin

gelisiminin ilk evresidir ve bugiinkii halini ve diinya genelinde kullanilan teknolojik
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araglarin gelismesinin temelini olusturur. Web 1.0'in ortaya ¢ikisi, internetin hizla
gelisen ve kullanic1 odakli haline doniismesine neden olmustur. Bugiin internet bilgiye
erisimi kolaylastiran, ticaret ve diger alanlarda hayati kolaylastiran 6nemli bir arag

halini almistir.

Web 1.0 Dénemi Ozellikler

Internetin ilk asamalari, televizyonun geleneksel kullanimi, basit islevli
Temel iletisim |yazicilar, erken dénem elektronik posta hizmetleri ve temel ¢evrimigi
Araclan arama yetenekleri.

Kullanicilarin daha ¢ok gozlemci ve dinleyici olarak kaldigi, etkilesimin
Kullanicr Rolii |az oldugu ve igerigin biiyiik oranda pasif tiiketildigi bir ortam.

Kullanicilarin dijital igerik ve hizmetlerle sinirli ve genellikle tek yonlii
etkilesime girdigi, kullanici tarafindan iiretilen igerigin az veya yok
Etkilesim Diizeyi| oldugu bir yap1.

Tablo 1.1 : Web 1.0 Dénemi ve Insan liskisi (Miiller, 2010)

Web 1.0 internetin gelisiminde onemli bir doniim noktasidir ve bugiinkii
internetin temellerini atmistir. Bu donem, internetin sadece bilgi paylasmak ig¢in
kullanildig: statik ve sinirlt bir platform oldugu bir donemi temsil ederken; bugiin
internet ¢ok daha dinamik, etkilesimli ve kullanic1 odakli bir platform haline gelmistir.
Web 1.0'n ortaya ¢ikisi internetin diinya genelinde yayginlagsmasina ve insanlarin
bilgiye hizli ve kolay erigmesine olanak tanimustir. Internet, giiniimiizde diinya
genelinde bilgi, egitim, ticaret ve diger alanlarda hayati kolaylastiran bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Web 1.0'in internet tarihindeki rolii, teknolojinin gelecekteki gelisim

yOniinii anlamada ve tahmin etmede 6nemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.

1990'l1 yillarda baslayan Web 1.0 dénemi, internetin sadece bilgi paylagsmak
amaciyla kullanildig1 ve metin ile resimler igeren statik web sayfalarindan olustugu bir
evreydi. Bu donemde web sayfalar1 kullanicilar tarafindan degistirilemeyen, sabit
igeriklere sahipti ve genellikle HTML kodlari ile olusturulmustu. Web 1.0 internetin
yayginlasmasinin  baslangiciydi ve ticari amagli web sitelerinin, e-ticaret
platformlarinin ve online bilgi kaynaklarinin temellerinin atildig1 bir donem olarak

goriilmektedir.
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Bu donemin en onemli ozelliklerinden biri, kullanicilarin web sayfalarim
yalnizca okuyabilmeleri ve icerigi degistirememeleri veya ekleyememeleriydi. Web
1.0 donemindeki web siteleri, kullanic1 etkilesiminden yoksundu ve genellikle tek
yonlii bilgi akisina dayantyordu. S6z konusu durum, internetin daha ¢ok bilgi kaynagi
olarak kullanildig1 ve kullanicilarin aktif katilimcilar yerine pasif tiiketiciler oldugu bir

donemi temsil etmektedir.

Web 1.0'm ortaya ¢ikis1 internetin daha sonraki evrelerine, 6zellikle Web 2.0'a
gecis igin temel bir zemin olusturmustur. Web 2.0, internetin daha interaktif,
etkilesimli ve kullanici odakli hale geldigi bir donemi ifade etmektedir. Yeni evrede
internet, kullanicilarin kendi igeriklerini olusturmasina, paylasmasina ve ¢esitli sosyal
medya platformlari, bloglar, wiki siteleri araciligiyla etkilesimde bulunmasina olanak
tanimigtir. Web 2.0 donemiyle internet, dinamik bir iletisim aracina doniiserek
kullanicilar igerik iireticisi olarak internetin sekillenmesinde aktif bir rol oynamaya

baslamislardir.

Bugiin internet, Web 1.0'in statik yapisindan oldukga farkl: bir yapiya sahiptir.
Internet, kullanicilarin interaktif olarak etkilesimde bulunabildigi, cok sayida icerik
tirtinii barindiran ve siirekli gelisen bir platform haline gelmistir. Mobil cihazlar,
sosyal medya, video paylasim siteleri ve cesitli interaktif araglar, gilinliik hayatta

internetin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Web 1.0 doneminin en Onemli etkisi, internetin diinya genelinde
yayginlagmasina ve insanlarin bilgiye hizli ve kolay erismesine imkan saglamasidir.
Internet bugiin, diinya ¢apinda bilgiye erisimi kolaylastiran, egitim, ticaret, eglence ve

diger bircok alanda hayat1 kolaylastiran 6nemli bir arag halini almistir.

Sonug olarak Web 1.0 donemi, internetin gelisiminin ilk evresi olarak biiytik
onem tagimaktadir. Bu donem, internetin bugiinkii hali ve diinya genelinde kullanilan
teknolojik araglarin gelismesinin temelini atmistir. Web 1.0'1n ortaya ¢ikisi, internetin
hizla gelisen ve kullanici odakli haline doniismesine 6nemli Olgiide katkida
bulunmustur. Giiniimiizde internet diinya genelinde bilgiye erisimi hizlandiran, ticaret

ve diger alanlarda hayati kolaylastiran 6nemli bir arag halini almistir.
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1.3.2. Web 2.0 Dénemi

Milenyumun baslangiciyla birlikte gelisen teknolojik olanaklar ve sosyal
medyanin aktif kullanimi internet kullanicilarini biiylik 6l¢iide etkilemeye baslamistir.
Isbirlikci ortamlarin olusumu ve icerik iiretimine katilimm artmasi, internetin
popiilaritesini Oonemli Ol¢lide artirmigtir. Dinamik ve ¢ift yonli baglantilarin
saglanmast platformlarin daha da gelismesine katkida bulunmustur. Giiniimiizde
internet teknolojileri hizla gelismekte ve hayatin bir¢ok alaninda kullanilmaktadir.
Internet kullaniminin yayginlasmasi ve web sitelerinin sayisinin artmas, kullanicilarin
ihtiyaglarim1  karsilamak i¢in yeni ve yenilik¢i teknolojilerin gelistirilmesini
tetiklemistir. Bu baglamda, Web 2.0 teknolojileri son yillarda biiyiik popiilerlik
kazanmigtir. Web 2.0 teknolojileri interneti daha interaktif, kisisel ve kullanic1 odakli

bir platforma doniistiirmektedir.

Web 2.0 kavramu ilk olarak, 2004°te Dale Dougherty tarafindan kullanilmis ve
Tim O'Reilly tarafindan yaygin hale getirilmistir. O'Reilly (2007) tarafindan What Is
Web 2.0 baslikli makalede tanimlanan bu kavram, internet teknolojilerindeki
devrimsel doniisiimii ifade etmektedir. O'Reilly Media'nin konferansinda, Web 2.0'imn
tanitilmasi, internet diinyasinda yeni bir akimin dogusunu isaret etmistir. Web 2.0,
kullanicilarin web siteleri ve uygulamalart olusturabildigi, igerik tretebildigi ve
diizenleyebildigi bir platform olarak tanimlanmaktadir. Kaplan ve Haenlein (2010)
tarafindan belirtildigi gibi bu donem, Kkullanicilarin igerik olusturma, paylasma ve
diizenleme gibi etkinliklerde bulunabildigi bir web olarak da tanimlanmaktadir. Sosyal
medya, bilgi erisiminin ve diizenlemenin 6n planda oldugu sitelerin olugsmasina zemin
hazirlayarak internet kullanimini artirmistir. Facebook, Twitter (X), YouTube,
Instagram gibi siteler Web 2.0 teknolojisinin bir {iriinii olarak teknolojinin dinamik ve
etkilesimli 6zelliklerini sergilemektedir. Kullanicilar gorsel, video ve bilgi iceriklerini
kolayca paylasirken, giinliik yasamlarindan ve diislincelerinden bilgilerle etkilesimi

artirmigtir.

Web 2.0 teknolojileri, web tabanli uygulamalarin gelisimi, web sitelerinin daha
interaktif hale gelmesi ve sosyal medya platformlarinin ytikselisi ile karakterize edilir.

HTML ve CSS gibi teknolojilerin gelisimiyle birlikte web siteleri ve uygulamalari
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daha fonksiyonel ve gorsel olarak zenginlesmistir (Anderson, 2007). Bu dénemde
internet kullanicilarina daha fazla 6zgiirlik, kontrol ve yaraticilik saglanmistir.
Kullanicilar web sitelerinde ve uygulamalarda daha etkilesimli olarak igerik

olusturabilmekte ve paylasabilmektedirler.

Web 2.0'n gelisimi, internetin bugiinkii dinamik ve kullanici odakli yapisinin
temellerini atmistir. Bu donem internetin diinya genelinde yayginlagsmasina ve
insanlarin bilgiye daha kolay ve etkilesimli bir sekilde erismesine olanak saglamistir.
Internet bugiin diinya c¢apinda bilgi, egitim, ticaret ve diger alanlarda hayati

kolaylastiran bir arag olarak kullanilmaktadir.

Web 2.0 Déonemi Ozellikler

Kullanici tarafindan olusturulan igerikler (UGC), blog platformlari, dis
mekan i¢in etkilesimli uygulamalar (I-OOH), anlik mesajlasma servisleri, ses
Yaygin Web | yayinlar1 (podcast), cesitli sosyal medya aglari, kullanici katilimina dayali
Uygulamalar |bilgi paylasimi i¢in wiki sistemleri, genis ¢apta yayilan viral kampanyalar,
sosyal medya itizerinden yapilan ticaret ve ¢esitli web widget'lar1.

Kullanicl Aktif katilim ve igerik iiretimine yonelik egilim (Move Forward),
Etkilesimi kullanicilarin igerik olusturma ve paylagiminda daha etkin rol almasi.

Kullanicilarin dijital ortamda daha aktif ve katilimc1 oldugu bir dénem,
Katilim Seviyesi | interaktif uygulamalar ve sosyal aglar araciligiyla artan katilim.

Tablo 1.2 : Web 2.0 Dénemi ve Insan Iliskisi (Miiller, 2010)

Web 2.0 teknolojileri, modern diinyada birgok sektérde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bu teknolojiler e-ticaret, egitim, saglik, medya, turizm, isletme ve
kamu yonetimi gibi alanlarda hizmetlerin gelistirilmesine veya yenilik¢i tirlinlerin
sunulmasina katkida bulunmaktadir. Chaftey (2012) tarafindan belirtildigi iizere Web
2.0 teknolojilerinin kullanimi, sektorlerde verimliligi artirma, is slireglerini optimize

etme ve miisteri memnuniyetini yiikseltme potansiyeline sahiptir.

Web 2.0 teknolojilerinin sundugu avantajlar arasinda kullanicilara daha fazla
katilim, isbirligi, paylasim ve iletisim firsatlar1 vermesi yer alir. Kullanicilar, web
siteleri ve uygulamalar {iizerinde etkilesimli olarak calisabilir, birlikte icerik
olusturabilir ve paylasabilirler. Bu durum kullanicilarin birbirleriyle olan

21



etkilesimlerini artirarak, diyaloglarini daha zengin ve ¢esitli hale getirir (Kaplan ve
Haenlein, 2010).

Web 2.0 teknolojilerinin evrimi, ¢agdas dijital diinyada kritik bir donim
noktasii temsil etmektedir. Bu teknolojiler kullanicilarin birbirleriyle etkilesimde
bulunmalarini, igerik olusturmalarini ve paylasmalarini kolaylastiran sosyal medya
platformlarinin gelisimine onciiliikk etmistir. Facebook, Twitter (X), Instagram ve
YouTube gibi platformlar, Web 2.0"n katilim ve etkilesim odakli dinamiklerini en iist
diizeyde sergilemektedir. Bu platformlar yalnizca bireysel kullanicilarin degil ayni
zamanda isletmelerin ve kurumlarin da iletisim ve pazarlama stratejilerinde merkezi

bir rol oynamaktadir.

Web 2.0 teknolojilerinin yayginlasmasi ile birlikte, ¢esitli glivenlik riskleri ve
zorluklar da ortaya cikmustir. Ozellikle kullanici verilerinin gizliligi, ¢evrimigi
dolandiricilik ve siber giivenlik ihlalleri s6z konusu teknolojilerin kullaniminda 6nemli
endise kaynaklar1 olarak belirmektedir. Bu baglamda kurumlarin ve bireylerin bu tiir
giivenlik ve gizlilik sorunlarina karsi tedbirli olmalar1 ve uygun giivenlik

protokollerini uygulamalar1 gerekmektedir.

Web 2.0’ egitim ve 6grenme siireglerindeki etkisi de goz ardi edilemez.
Cevrimigi egitim platformlari, interaktif 6grenme aracglari ve ¢evrimigi kurslar gibi
uygulamalar 6grenimi daha erisilebilir ve 6zellestirilebilir hale getirerek 6grencilere
kendi 6grenme hizlarina uygun sekilde ilerleme imkéni sunmaktadir. Bu durum
ogrenme siireclerinde oOgrencilerin daha aktif rol almasimi ve bireysel 6grenme

thtiyaglarina gore 6grenimlerini sekillendirmelerini tesvik etmektedir.

Web 2.0 teknolojileri modern toplumda bilgi paylasimini, is birligini ve
katilimi tesvik eden temel aracglar haline gelmistir. Bu teknolojiler farkli sektorlerde
yenilik¢i hizmetlerin ve uygulamalarin gelistirilmesine olanak tanimakta ancak bu
stirecte giivenlik ve gizlilikle ilgili meydan okumalar1 da beraberinde getirmektedir.
Internetin ve dijital teknolojilerin gelecegi siirekli gelisen ve degisen Web 2.0 ortami
etrafinda sekillenmekte ve bu ortamin etkilesimli dogasi, hem bireysel hem de

toplumsal diizeyde 6nemli degisiklikleri beraberinde getirmektedir.
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1.3.3. Web 3.0 Dénemi

Web 3.0, internetin evriminin en son agamasini temsil etmektedir. Bu yeni evre
internetin daha akilli, entegre ve kisisellestirilmis bir yapiya kavusmasi ile karakterize
edilmektedir. Web 3.0 web uygulamalarinin, veri yoOnetiminin ve kullanici

deneyimlerinin gelistirilmesine dair yenilik¢i bir perspektif sunmaktadir.

John Markoff, 2006 yilinda Web 3.0 terimini tanimlamis ve bu terim internetin
daha akilli, entegre ve kisisellestirilmis bir yapiya kavusmasini ifade etmektedir
(Markoff, 2006). Berners-Lee, Hall ve Hendler (2006) Web 3.0'm 6nemi i¢in web
uygulamalarinin, veri yonetiminin ve kullanici deneyimlerinin gelisiminde merkezi bir

role sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Internetin ilk asamalar1 olan Web 1.0, statik web sayfalari ve temel web
uygulamalar: ile karakterize edilirken, Web 2.0, igerik noktasinda bireylerin iiretici
konumuna gelmesi, paylasim yapabilmesi ve etkilesimde bulunabilmesi imkanlarini
sunarak kullanicilarin daha dinamik ve sosyal bir web deneyimi yasamasina olanak
saglamistir (O'Reilly, 2007). Web 3.0 ise internetin daha akilli hale gelmesini saglayan
teknolojilerin gelisimiyle belirmistir. Bu yeni donem o&zellikle yapay zeka, makine
O0grenimi ve semantik web teknolojilerinin biitiinlesmesiyle daha ileri bir diizeye

ulagmaktadir.

Web 3.0, internetin sadece bilgi paylasimi ve sosyal etkilesim platformu
olmaktan 6te, kullanici ihtiyag ve tercihlerine gore kisisellestirilmis deneyimler sunan
daha zeki ve baglantili bir ortama evrilmesini saglamaktadir. Bu yeni evre, internet
kullaniminm1 ve kullanicilarin internetle etkilesim bi¢imlerini kokten degistirmekte,

internetin geleceginin sekillenmesinde kilit bir rol oynamaktadir.
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Web 3.0 Dénemi Ozellikler

Semantik web teknolojileri, ger¢ekgi sinematik oyunlar, holografik
eglence ve oyun platformlari, ii¢ boyutlu (3D) sohbet ortamlari, daha zeki
arama motorlari, ¢cok oyunculu online rol yapma oyunlari, sanal
Teknolojik | gergeklikte (VR) aligveris deneyimleri, etkilesimli ve akilli reklameilik,
flerlemeler  |oyun konsollari, oyunlasgtirma stratejileri ve sanal ortamda gergekgi mimik
ve jest yaratimi.

Kullanicl Derinlemesine igine Dalma (Jump In) - Kullanicilarin teknolojiyle daha
Deneyimi yogun ve etkilesimli bir bigimde biitiinlestigi bir siirec.

Degisken Katilim - Kullanicilarin bazen tamamen sanal deneyimlere
Etkilesim Sekli |daldigi, bazen ise daha az aktif bir etkilesim sergiledigi bir durum.

Tablo 1.3 : Web 3.0 Dénemi ve Insan Iliskisi (Miiller, 2010)

WEB 3.0 teknolojileri veri yonetimi, semantik web ve yapay zeka gibi
alanlarda 6nemli gelismeleri icermektedir. Lanier (2010) belirttigi iizere veri yonetimi,
internet ilizerindeki verilerin daha kolay erisilebilir ve kullanilabilir hale getirilmesine
odaklanmaktadir. Semantik web, Berners-Lee, Hendler ve Lassila (2001) tarafindan
aciklandig1 gibi web igeriginin anlamini daha iyi anlamak ve yorumlamak amaciyla
ontolojik yapilarin kullanilmasini saglayan bir teknolojidir. Yapay zeka ise Russell ve
Norvig (2010) tarafindan vurgulandigi gibi web uygulamalarini daha akilli hale

getirerek kullanicilara daha kisisellestirilmis bir deneyim sunmaktadir.

WEB 3.0, interneti daha akilli ve kisisellestirilmis bir hale getirerek web
uygulamalar1 ve kullanic1 deneyimlerinin gelistirilmesine imkan tanimaktadir. Duan,
Gu ve Whinston (2012) tarafindan isaret edildigi lizere bu durum, isletmeler icin
onemli firsatlar sunmakta ve miisteri hizmetleri, pazarlama stratejileri ve is

siireclerinin gelistirilmesine katki saglamaktadir.

Bununla birlikte WEB 3.0'n kullanimiyla iliskili baz1 sorunlar da mevcuttur.
Ozellikle veri giivenligi ve gizlilik konularinda endiseler bulunmaktadir. Kshetri
(2010) tarafindan belirtildigi gibi WEB 3.0 teknolojileri, kisisel verilerin toplanmasi
ve kullanilmas1 konusunda daha fazla firsat sunarken bu verilerin kotliye kullanilma

risklerini de artirmaktadir.
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Sonug olarak WEB 3.0, internetin daha akilli, entegre ve kisisellestirilmis bir
hale gelmesini saglayan 6nemli bir teknoloji asamasidir. Bu teknolojiler igletmeler igin
yeni firsatlar sunarken, veri giivenligi ve gizlilik konusunda da yeni zorluklari
beraberinde getirmektedir. Internetin geleceginde WEB 3.0'n ne kadar etkili olacag
heniliz tam olarak belirsiz olsa da bu teknoloji agamasinin internet kullanimi ve

uygulamalari i¢in yenilik¢i bir vizyon sundugu agiktir.
1.3.4. Web 4.0 Donemi

Web 4.0, internet teknolojilerinin gelecekteki evrimlerinden biri olarak kabul
edilmekte ve genellikle akilli web olarak adlandirilmaktadir. Bu yeni evre internetin
daha akilli, entegre ve Kkisisellestirilmis bir yapiya kavusmasiyla karakterize
edilmektedir. Web 4.0 ilk olarak Tim Berners-Lee tarafindan 2001 yilinda
tanimlanmis ve Web'in gercek potansiyelinin heniiz agiga ¢ikmadigr seklinde ifade
edilmistir (Berners-Lee, 2001). Daha sonraki ¢alismalarda bu kavram Akillt Web,
Nesnelerin Interneti (I0T), Yapay Zeka (AI), Bulut Bilisim (Cloud Computing) ve Veri
Madenciligi (Data Mining) gibi teknolojilerle iliskilendirilmistir (Chatti vd., 2010).

Web 4.0 onceki web siiriimlerine kiyasla daha akilli, daha biitiinsel ve daha
kisisellestirilmis bir kullanic1 deneyimi sunmaktadir. Bu web siirlimii, insanlarla
birlikte diger cihazlar ve sistemlerle de etkilesim halindedir. Akilli Web olarak
adlandirilmasmin nedeni Web'in sadece insanlar tarafindan kullanilmamasi, ayni
zamanda cihazlar tarafindan da etkin bir sekilde kullanilmasidir. Bu 6zellik Nesnelerin
Interneti (IoT) ile yakindan iliskilidir (Atzori vd., 2010). Web 4.0 ayrica kullanicilara
daha kisisellestirilmis bir deneyim sunarak, web sayfalarini kendi ihtiyaclarina gore

Ozellestirmelerine olanak tanimaktadir (Fan ve Bifet, 2013).

Bu yeni asama isletmelere ve bireylere veri analizi, miisteri hizmetleri ve
pazarlama stratejilerinde yeni firsatlar sunmaktadir. Ancak Web 4.0'n getirdigi
teknolojik yenilikler diger ge¢mis evrelerde oldugu gibi veri giivenligi ve gizlilik
konularinda yeni zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Kullanic1 verilerinin
korunmasi ve gizliligin saglanmasi bu yeni internet asamasinin 6nemli odak

noktalarindan biridir.
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Web 4.0 Déonemi Ozellikler

Nesnelerin interneti (IoT) olarak da bilinen Outernet, gelismis
zenginlestirilmis gerceklik uygulamalari, birden fazla ortamda varlik
gosterme (¢oklu bulunma), yer tabanli hizmetler, yapay zeka tabanli
Yenilik¢i Teknolojiler |asistanlar, bulut bilisim teknolojileri, gelismis ses tanima ve analizi,
giyilebilir cihazlar, dokunsal geri bildirim saglayan arayiizler ve
nesneleri tanima yetenegine sahip sistemler.

Daima Bagli (Always On) - Kullanicilarin ve cihazlarin siirekli
olarak etkilesim halinde oldugu, teknolojinin hayatin her alanina
Kullanic1 Durumu entegre oldugu bir durum.

Siirekli ve Kesintisiz Katilim - Kullanicilarin teknolojiyle devaml
etkilesim i¢inde oldugu, bu etkilesimin kesintisiz ve devamli bir
Etkilesim Kalitesi nitelik tasidig bir yapi.

Tablo 1.4 : Web 4.0 Dénemi ve Insan Iliskisi (Miiller, 2010)

Web 4.0, internet teknolojilerinin geleceginde 6nemli bir rol oynamakta ve
bircok avantaj sunmaktadir. Bu teknoloji sayesinde internet deneyimleri daha
kisisellestirilebilir ve etkili hale gelmektedir. Kullanicilar web sayfalarin1 kendi
ithtiyaclarma gore ozellestirerek aradiklar1 bilgilere daha hizli ve kolay bir sekilde
erisebilmektedirler. Veri madenciligi ve yapay zeka teknolojilerinin kullanimi ile
internet kullanicilarina daha dogru ve anlamli igerikler sunulabilmektedir (Zhang vd.,
2015). Nesnelerin Interneti (IoT) teknolojisi sayesinde, cihazlar arasinda daha akilli ve
etkili bir iletisim saglanabilmektedir. Bu teknoloji, cihazlarin birbirleriyle etkilesim
halinde olmalarin1 ve birlikte daha verimli bir sekilde calismalarint miimkiin

kilmaktadir (Atzori vd., 2010).

Bununla birlikte Web 4.0'in dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Yapay zeka ve
veri madenciligi teknolojilerinin kullanimi1 ile internet kullanicilarinin kisisel
verilerinin daha fazla toplanmasi, kullanici gizliligi konusunda endiselere neden
olabilmektedir (Fan ve Bifet, 2013). Ayrica cihazlar arasindaki artan etkilesim internet

giivenligi risklerinin artmasina da yol agabilmektedir (Jin ve Cho, 2017).

Web 4.0 birgok endiistride ve sektorde kullanilabilecek potansiyele sahiptir.

Akilli sehirler, akilli evler, akilli saglik hizmetleri ve akilli ulasim sistemleri gibi
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alanlarda etkin bir sekilde kullanilabilir (Chatti vd., 2010). Bu teknolojinin
uygulanmasi, insanlarin yasam kalitesini artirabilir ve bir¢ok alanda daha etkili

hizmetler sunulmasini saglayabilir.

Bu baglamda Web teknolojisinin ge¢gmisten bu yana gegirdigi temel degisim

ve gelisimleri igeren tabloya asagida yer verilmistir.

Ozellikler Web 1.0 Web 2.0 Web 3.0 Web 4.0
Kullanicilarin
igerik
Statik sayfalarln Qlusturmamna’ Semantik web ve yapay Hiper baglantlh,
Tanim hékim oldugu, paylasmasina ve zeka teknolojileriyle  siirekli 6grenen
okuma-yazma sosyal zenginlestirilmis, daha  ve etkilesimli
Ozelliklerinin etkilesime akilli ve anlam odakli  yapay zeka ile
sinirli oldugu ilk  imkan tantyan, internet. biitiinlesmis bir
internet evresi.  dinamik web internet evresi.
siteleri.
Anahtar AJAX, RSS, Semantik Web, Yapay Zeka, loT,

Teknolojiler HTML, HTTP  Web Servisleri ~ Mikroformatlar, NLP Bulut Biligim

Otomatik ve

Etkilesim Diisiik Yiksek Kisisellestirilmis Siirekli Ogrenen

Tamamen

. entegre ve
Topluluk odakli, Kisisellestirme ve Oneri proaktif kullanici

Kullanic1 Katilim Sinirlt katilimet Sistemleri deneyimi
Kolay ve gok Anlamsal olarak Zengin ve siirekli

Veri Paylasinm Sinirh yonli baglantili baglantili

Tablo 1.5 : Web Teknolojisi Donemleri ve Degisimleri Karsilastirmasi
(https://nttdata-solutions.com/tr/blog/web-bir-sifirdan-web-dort-sifira-internetin-

evrimi/)

Internetin evrimi Web 1.0'dan baslayarak Web 4.0'a kadar dort asamada
incelendiginde her evrede belirgin bir ilerleme ve yeniliklerin o6ne ¢iktig
goriilmektedir. Web 1.0 ile baslayan dijital yolculuk kullanicilarin pasif bilgi alicilari
oldugu ve igerigin statik bir bigimde sunuldugu bir yapidayken, Web 2.0 ile
kullanicilarin  aktif igerik direticilerine doniismesi ve sosyal web'in dogusuyla

karakterize edilmistir. Web 3.0'da ise anlamsal web ve akilli uygulamalarla internet
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daha zeki bir yapt kazanmis ve kullanict deneyimleri kisisellestirilmis, yetkili

kullanicilar tarafindan erisilebilen agik bilgiye donlismiistiir.

Web 4.0 ise bu evrimin en son ve en ileri asamasi olarak internet
teknolojilerindeki devrim niteligindeki dontisiimleri temsil etmektedir. Bu yeni asama,
sanal gerceklik ve yapay zeka gibi ileri teknolojilerle donatilmis simbiyotik veya akill
Web'in yiikselisini isaret etmektedir. Web 4.0 6grenme ve kendini organize etme
yetenekleri ile one c¢ikmakta bu sayede web'in kendisine 6zgii, kisisellestirilmis
verilere sahip kullanicilar olusturmasi beklenmektedir. Web 3.0'daki yetkili kullanici
odakli yapidan farkli olarak Web 4.0'da her bir kullanicinin kendi veri setlerine sahip
olmasi ve bu verileri kullanarak kisisellestirilmis deneyimler yaratmasi

hedeflenmektedir.

Web 4.0'n en dikkat ¢ekici dzelliklerinden biri olan insan-makine etkilesimi,
simbiyotik web ile yeni bir boyut kazanmakta ve teknolojinin siniflandirilmasinda yeni
bir kategoriye isaret etmektedir. Makine 6grenmesi ve sanal gerceklik uygulamalari,
kullanic1  deneyimini zenginlestirmekte ve kullanicilarin internet {izerindeki
etkilesimlerini daha derin bir diizeyde kisisellestirmektedir. Boylece interneti sadece
bilgi paylasimi ve sosyal etkilesim platformundan 6teye tasiyarak her kullanicinin

kendi ihtiyaclarina gore sekillendirebilecegi dinamik bir ortam olusturmaktadir.

Sonug olarak Web 4.0 teknolojileri ile sanal gergeklik ve yapay zeka gibi ileri
teknolojik geligsmeler internetin geleceginde merkezi bir rol oynayacak ve internet
kullanimin1 kullanict odakli, entegre ve Kkisisellestirilmis bir deneyim yoniinde
dontistiirecek gibi goriinmektedir. Bu doniisiim internetin sadece bilgiye erisim araci
olmaktan ¢ikip, her bireyin giinliik hayatina derinlemesine entegre olacak bir

platforma doniismesine olanak saglamaktadir.
1.3.5. Metaverse Donemi

Metaverse, meta (Gtesi) ve verse (evren) kelimelerinin birlesiminden tiiremis,
fiziksel diinyanin Otesinde, sanal ve paralel bir ortami tanimlayan bir terimdir. Bu
kavram ilk defa 1992 senesinde Neal Stephenson tarafindan yayinlanan Snow Crash

1simli bilim kurgu romaninda kullanilmigtir. Stephenson, bu eserinde internetin sanal
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gerceklik tabanli bir gelecege dogru evrilecegini dngdrmiistiir. Metaverse kavrami,
internet ve dijital teknolojilerin evrimindeki bir sonraki asamay1 temsil etmektedir
(Tlili vd., 2022: 2). Romanin yaymnlanmasinin ardindan yillar i¢inde Metaverse,
teknoloji ve dijital medya alanlarinda en ¢ok tartisilan ve konusulan konulardan biri

haline gelmistir.

Metaverse'in kokenleri esasen 1930'lara kadar uzanmaktadir. Bu donemde,
Stanley G. Weinbaum dokunma ile koku duyularini kapsayan ve gozliik kullanimi
gerektiren bir oyun gelistirmistir. 1960'l1 yillarda askeri amaglarda kullanilmak tizere
sanal gerceklik ile uyumlu basliklar icat edilmistir. Internetin ortaya cikisi ve
yayginlagsmasi, sanal gercekligin gelisimini golgede birakmustir (Kirik, 2021: 8).
Gliniimiizde internet hizinin artmasi, teknolojinin maliyetsel ac¢idan erisilebilir olmas1
ve koronaviriis pandemisinin etkisiyle dijital teknoloji daha ¢ok giindemde yer almis

ve bir¢ok firma bu alana yatirim yapmaya baslamaistir.

Metaverse'in popiilaritesi, Facebook'un 2021'de sirket ismini Meta olarak
degistirmesiyle daha da artmistir. Bu adim, Metaverse kavraminin sadece bir bilim
kurgu fantezisi olmaktan ¢ikip, gercek diinyada somut bir 6neme sahip oldugunu
gostermistir. Bu alana Facebook’un yani sira basta Microsoft olmak tizere Epic Games
ve Roblox gibi diinya ¢apinda faaliyet gosteren biiyiik teknoloji sirketleri de yatirim
yapmaktadir. Bu sirketler Metaverse projelerine biiyiik miktarda kaynak ayirarak, bu
yeni dijital evrenin ingasina katkida bulunmaktadir. Bunun yani sira eknoloji odakl
olmayan farkli sektorlerde faaliyet gosteren bircok biiylik sirket de, Metaverse

alanindaki firsatlar1 degerlendirmek adina AR-GE ¢alismalarina yatirim yapmaktadir.

Metaverse Donemi Ozellikler

[leri robotik zeka sistemleri, beyin ve bilgisayar arasinda etkilesimi
saglayan araylizler, beyin dalga akislariin kontroli, goz i¢i
baglantili lensler, gelistirilmis gorsel deneyimler, beyin temelli web
baglantis1 (NoroWeb), mikro 6lgekte robotlar, insan viicudu ile
entegre biyolojik implantlar, mekanik protezler, ses olmadan
Teknolojik gerceklestirilen iletigsim, ve insan yeteneklerinin genigletilmesi
inovasyonlar (insan 2.0).
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Metaverse Donemi Ozellikler

Siirekli Etkin Durum (Plug In) - Kullanicilarin teknoloji ile siirekli
ve dogrudan bir etkilesim i¢inde oldugu, bu etkilesimin devamli
Kullanici Etkilesimi oldugu bir siireg.

Yiiksek katilim - Kullanicilarin teknolojiye derinlemesine dahil
Katihm Seviyesi oldugu, etkilesimin aktif ve yogun oldugu bir yapi.

Tablo 1.6 : Metaverse Dénemi ve Insan iliskisi (Miiller, 2010)

Metaverse, sadece sanal gercekligi degil ayn1 zamanda artirilmis ve karma
gerceklik teknolojilerini de icermektedir. Sanal gercgeklik, kullanicilarin dijital olarak
olusturulmus tamamen alternatif bir ortamda bulunduklari hissini uyandiran bir
teknolojidir. Kullanicilar bu ortamlarda fiziksel diinyada var olan etkilesim ve
deneyimlerin benzerlerini yasayabilmektedirler. Bu 6zellik, Metaverse'in sundugu

deneyimleri gercekei ve etkileyici kilmaktadir (Mystakidis, 2022: 487).

Metaverse'iin tanim1 ve gelisim yonii lizerinde fikir birligi olmamakla birlikte
bu kavramin teknolojinin nasil evrilecegiyle ilgili bazi tahminlerde bulunulmasini
saglamaktadir. Metaverse terimi artirilmig gerceklik basta olmak iizere genisletilmis
gerceklik, nesnelerin interneti ve blockchain gibi giiniimiizde popiiler olan farkl: dijital
teknolojileri bir araya getiren bir ekosistem olarak goriilmektedir. Bu teknolojiler
Metaverse'in insasinda ve islevselliginde kritik bir rol oynamaktadir (Kurtulus, 2022).
Bu baglamda giiniimiiz toplumlarinda yaygin kullanima sahip akilli telefonlar,
bilgisayarlar, yiiksek hiza sahip internet baglantilari, ti¢ boyutlu goézliikler gibi
insanlarin uzuv olarak kullanabilecegi giyilebilir teknolojiler Metaverse deneyiminin
vazgegilmez unsurlaridir. Ozellikle giyilebilir teknoloji olarak nitelendirilen
unsurlarin erisilebilir anlamda diisiik maliyetler ile kullanicilara sunulmasi, Metaverse

teriminin gelisimine ivme kazandirmaktadir.

Metaverse'iin teknolojik olarak gelisim siireci, internetin gelisim siiregleri ile
paralellik gostermektedir.. 1990'l yillarin baginda web sayfalar1 etkilesim agisindan
sinirliydr ve Web 1.0 olarak adlandirilan bu yillarda statik web siteleri yaygindi. S6z
konusu siteler sabit ve kullanict etkilesimine yer verilmeyen bir yapiya sahipti.

Internetin bu ilk doneminde, web sayfalarinda bulunan diiz metinlerin kisisel
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bilgisayarlarda kullanicilar tarafindan okunan bir unsur olmasi bireyler arasinda
yaygin bir deneyimdi (Choudhury, 2014: 8096).

2004 yilinda Web 2.0 terimi kullanilmaya baslandi ve bu donem internetin
evriminde 6nemli bir doniim noktas1 oldu. Web 2.0, dinamik web sitelerinin ortaya
c¢ikis1 ve kullanicilarin igerik liretme, yorum yapma ve paylasma etkinliklerine katilimi
ile karakterize edildi. internet hizi ADSL teknolojisinin yayginlasmasiyla artt1 ve
mobil cihazlar sayesinde kullanicilar siirekli ¢evrimigi olabildi. Bu dénemde sosyal

medya platformlar1 Web 2.0'in en 6nemli {irtinleri haline geldi (O’Reilly, 2022).

2010'larn ikinci yarisinda yayginlasan Web 3.0, kullanicilarin sadece igerik
tilketmekle kalmayip verilerine sahip ¢ikabildigi ve etkilesime girebildigi bir internet
donemini isaret etmektedir. Web 3.0'da, veriler merkezi sunucularda degil agin tim
diigiimlerinde saklanmaktadir. Blockchain teknolojisi bu donemde 6nem kazanmis ve
verilerin manipiilasyona ugramadan saklanabilmesine imkan tanimistir (Hendler,
2010). Kripto paralar ve NFT'ler, bu donemde popiiler hale gelmis ve Blockchain
teknolojisinin kullanimi sayesinde herhangi bir otoritenin onayina ihtiya¢ duymadan

transfer edilebilir hale gelmistir (Dijital Doniistim Ofisi, 2022).

Metaverse'in gelisimi bu internet evrelerinin dogal bir sonucu olarak
gortilebilir. Fiziksel ve sanal diinyalar arasinda gecis yapilabilen ¢cok boyutlu bir dijital
evren olarak tanimlanan Metaverse, giderek gelisen ve karmasiklagan bir teknolojik
ekosistemin pargasidir. Metaverse, kullanicilarin etkilesimini, isbirligini ve katilimini
artirarak hayatin her alaninda yenilik¢i uygulamalar ve hizmetler sunma potansiyeline
sahiptir. Ancak bu potansiyelin gerceklesmesi icin internet giivenligi ve kullanici

gizliligi gibi konulara dikkat edilmesi gerekmektedir.

1.4. Dijital Medyanin Temel Ozellikleri

Dijital medya ¢agimizin en 6nemli teknolojik gelismelerinden biri olarak kabul
edilmekte ve medya, iletisim, pazarlama, egitim ve eglence gibi bir¢ok alanda etkili

olmaktadir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin kullanimiyla iiretilen ve dagitilan dijital
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medya igerikleri, toplumun c¢esitli kesimlerine erisim saglamakta ve kullanicilarin

giinliik yagam pratiklerini 6nemli 6l¢tide etkilemektedir.

Dijital medyanin temel 6zelliklerini erisilebilirlik, interaktiflik, 6zellestirme ve
Olceklenebilirlik olusturmaktadir. Bu ozellikler dijital medyanin kullanicilar
tarafindan nasil algilandigini ve etkilesimde bulunuldugunu belirlemektedir. Ornegin,
erigilebilirlik sayesinde internet gibi genis bir ag iizerinden herkes tarafindan
ulagilabilen dijital medya icerikleri, bilgiye erisim ve paylasim islemlerini
kolaylastirmaktadir (Livingstone ve Helsper, 2007: 101). Interaktiflik, kullanicilarin
dijital medya icerikleriyle etkilesimde bulunmasin1i ve bu igeriklere katkida
bulunmasini saglamakta (Kumar, 2018: 33), ozellestirme ise kullanicilarin kendi

ihtiyaclarina uygun olarak medya iceriklerini 6zellestirmelerine olanak tanimaktadir.

Medya Ve iletisim alaninda dijital medya; haberler, bilgiler ve diger igeriklerin
dagitiminda 6nemli bir role sahiptir. Dijital medya bilgiyi hizli ve etkin bir sekilde
yayarak toplumun genis kesimlerine ulasmasini saglamaktadir (Pavlik ve Mclntosh,
2015: 92). Bu durum geleneksel medya anlayisini degistirerek medyanin toplum

tizerindeki etkisini artirmistir.

Pazarlama ve reklamcilik alaninda da dijital medyanin etkisi biiytiktiir. Dijital
platformlar iizerinden yapilan pazarlama faaliyetleri geleneksel pazarlama
yontemlerine gore daha genis kitlelere ulasabilmekte ve hedef kitleye 6zellestirilmis
reklam kampanyalar1 sunabilmektedir (Chaffey ve Ellis-Chadwick, 2019: 102). Bu
durum markalarin miisteri tabanlarini genisletmelerine ve daha etkili pazarlama

stratejileri gelistirmelerine olanak tanimaktadir.

Egitim alaninda dijital medyanin kullanimi giderek artmaktadir. Uzaktan
egitim, dijital ders materyalleri ve interaktif videolar gibi dijital medya araglar
egitimde yeni ve etkili yontemler sunmaktadir (Laurillard, 2002: 47). Bu teknolojiler
Ogrencilere zaman ve mekan sinirlamalar1 olmaksizin 6grenme firsatlart sunmakta ve

ogrenme siirecini daha esnek ve etkilesimli hale getirmektedir.

Eglence sektoriinde dijital medya; video oyunlari, dijital miizik ve film gibi

alanlarda etkili olmakta ve kullanicilara yeni ve c¢esitli eglence segenekleri
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sunmaktadir (Davenport ve Beck, 2001: 84). Bu igerikler dijital medyanin interaktif
ve Ozellestirilebilir 6zelliklerini kullanarak kullanicilara farkli ve zengin deneyimler

sunmaktadir.

Dijital medya teknolojilerindeki gelismeler yeni trendlerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Ornegin yapay zekd ve makine dgrenimi dijital medya iceriklerinin
tretimi ve dagitiminda kullanilmaktadir. Bu durum igeriklerin daha akilli ve
Ozellestirilmis hale gelmesine yardimci olmaktadir (Kshetri, 2018: 57). Artirilmig
gerceklik (AR) ve sanal gerceklik (VR) teknolojileri kullanicilara daha gercekei ve
etkilesimli deneyimler sunmaktadir (Bujak vd., 2013: 78). Bu teknolojiler 6zellikle

egitim ve eglence sektorlerinde giderek daha fazla kullanilmaktadir.

Dijital medya, toplumun bilgiye erisim ve iletisim sekillerini degistirmekte,
yeni olanaklarin yani sira bazi zorluklari da beraberinde getirmektedir. Bu teknolojik
gelismeler medya ve iletisim alanlarinda yeni trendlerin ve stratejilerin ortaya
¢ikmasinin neticesi olarak toplumun bu teknolojilere adaptasyonunu gerektirmektedir.
Dijital medyanin yaygin kullanimi kullanicilarin bilgiye erisim ve iletisim ihtiyaclarini
karsilamada ©Onemli bir rol oynamakta ve toplumun genel bilgi ve iletisim

aligkanliklarini sekillendirmektedir.

Bu teknolojik gelismelerle birlikte dijital medya alanindaki arastirmalar ve
gelistirmeler de 6nem kazanmaktadir. Dijital medya alaninda yapilan aragtirmalar bu
teknolojilerin kullanimi, etkileri ve potansiyel riskleri hakkinda daha fazla bilgi
saglamakta ve bu alandaki yenilikleri desteklemektedir. Bu sayede dijital medya
teknolojilerinin etkin ve giivenli bir sekilde kullanilmasina ve bu teknolojilerin

toplumun farkli kesimlerine fayda saglamasina yardime1 olunmaktadir.

Sonug olarak dijital medya, modern diinyada 6nemli bir rol oynamakta ve
toplumun bilgiye erisim ve iletisim sekillerini 6nemli 6l¢iide etkilemektedir. Dijital
medyanin sundugu firsatlar ve zorluklar bu alanin gelecekteki gelisimini

sekillendirmekte ve toplumun bu teknolojilere adaptasyonunu gerektirmektedir.
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1.4.1. Bilgisayarlasma

Bilgisayar teknolojisinin ortaya ¢ikist ve gelisimi, ¢agdas toplumun ve
teknolojinin evriminde kritik bir rol oynamaktadir. Bu teknolojik devrim 6zellikle
Ikinci Diinya Savast doneminde ivme kazanmis ve giiniimiizde yeni medyanin
vazgecilmez bir olgusu haline gelmistir. Bilgisayar ile internetin entegrasyonu modern

cagin teknolojik devrimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Ik dijital bilgisayar, ABD ordusu i¢in J.P. Eckert ve J.W. Mauchly tarafindan
tasarlanan ENIAC isimli cihazdir. 167 metrekare biiyiikliigiinde alan1 kaplayan ve 30
ton agirliginda olan bu devasa makine, bugiin mikro bilgisayarlar tarafindan yapilan
gorevleri iistlenmistir. ENIAC'in icadi bilgisayar teknolojisinde bir doniim noktasi

olarak kabul edilir ve bu teknolojinin gelecekteki gelisimine 151k tutmustur (Kumar,
2010:21).

20. yiizy1l teknolojik agidan gorsel ve isitsel bilgi depolama ve sunumunda
biiyiik gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Fotograf, sinema, televizyon,
telgraf, telefon ve radyo gibi yenilikler bilginin depolanmasi ve iletilmesinde yeni
ufuklar agmistir. Ancak bu teknolojiler iginde bilgisayar teknolojisi bilginin islenmesi
ve doOniistliriilmesi agisindan egsiz bir yer edinmistir. Artik insan beyninin
gerceklestirdigi  bazi  islevler bilgisayarlar  tarafindan  otomatik  olarak
yapilabilmektedir. Bu durum bilgi islemde bir devrim niteligindedir ve bilgisayar

teknolojisinin potansiyelini gozler oniine sermektedir (Simon, 1977:1186).

1990'h yillarin basinda internet teknolojisinin yiikselisi ile telekomiinikasyon
ve bilisim teknolojilerindeki ilerlemelerin birlesmesi neticesinde bilgisayarlasmanin
yayginlagmasi saglanmistir. Artik bilgisayar kullanicilart mobil cihazlarini her yerde
tagiyarak genis ve uzmanlagmis aglara erisebilir hale gelmislerdir. Bilgisayar ve
internet aracilifiyla diinya capinda bir baglantt ag1 olusmustur. Bu durum
bilgisayarlasmanin toplumsal etkileri {izerine yapilan degerlendirmelerin artmasina
sebep olmustur. 1990'larin basindan itibaren bilgisayarlagmanin toplum tizerindeki

etkileri akademik ve popiiler literatiirde genis yer bulmustur.
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Bilgisayarlagsma tizerine yapilan akademik ¢aligmalar bu alanin g¢esitli yonlerini
ve etkilerini analiz etmistir. Yeni teknolojilerin ortaya ¢ikisi ile birlikte bu
teknolojilerin sundugu firsatlar ve potansiyel tehditler lizerine farkli goriisler ortaya
cikmistir. Bazi uzmanlar bilgisayarlasmanin insan hayatini kolaylastirdigini ve is
birligi olanaklarini artirdigin1 vurgularken, digerleri ise insanlarin 6zgiirliiklerinin
kisitlandigini ve karmagik teknolojilere bagimli hale geldiklerini savunmaktadirlar. Bu
gorlsler bilgisayarlasmanin insanlarin is diinyast1 ve devlet kurumlarina olan
bagimliligin1 artirabilecegi ve bireysel 6zgiirliiklerin kisitlanabilecegi endiselerini

giindeme getirmektedir (Kling, 1994: 147-148).

Bu ¢ergevede bilgisayarlagmanin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel etkileri
modern diinyanin anlasilmasinda kritik bir 6neme sahiptir. Teknolojik ilerleme sadece
bilgi islem ve iletisimdeki kapasiteleri artirmakla kalmamis ayni zamanda toplumsal
yapilarda ve insanlarin giinlik yasam pratiklerinde de oOnemli degisiklikler
olusturmustur. Bilgisayarlagmanin getirdigi bu doniisiim gelecekte teknoloji ve toplum
arasindaki iligkilerin nasil sekillenecegine dair 6nemli ipuglart sunmaktadir. Bu
nedenle bilgisayarlasmanin toplumsal yonlerini anlamak ve degerlendirmek

teknolojinin insan yagamina olan etkilerini kapsamli bir sekilde incelemeyi gerektirir.
1.4.2. interaktivite/Etkilesimlilik

Dijital medya ¢agdas teknolojinin bir mahsulii olarak hizla gelisen bir medya
bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu medya bi¢imi hipermodenite, gelecekgilik,
bireysel haklar ve secim 6zgiirliikleri, kitlesel katilim, demokrasi ve siyasal 6zerklik

gibi modern ¢agin temel kavramlarini kapsamaktadir.

Interaktif medya, kullanicilarin medya igerigini sadece tiiketmekle kalmayip
ayn1 zamanda olusturucu ve etkileyici bir role sahip olmalarini saglayan bir medya
bicimidir (Geray, 2003: 18). Giiniimiizde iletisim ve bilisim sektorlerinin bir pargasi
olarak ele alman interaktif medya, Shannon ve Weaver gibi 1950'lerin bilgi
teorisyenlerinin  iki  yonlii iletisimi tanimlayan yaklagimlarindan modern

telekomiinikasyon anlayislarina kadar uzanmaktadir (Holmes, 2007:2).
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Iletisim alaninda ¢aligan uzmanlar dijital medyanin interaktif dogasinin
geleneksel medya Dbigimlerinin  tek yonlii  yapisina meydan okudugunu
vurgulamaktadirlar.  Internet, kullanicilarin  etkilesim ve geri bildirimde
bulunabildikleri dolayisiyla medya igeriginin olusturulmasinda daha etkin bir rol
oynayabildikleri bir platform sunmaktadir (Giilnar ve Balci, 2011: 75). Geleneksel
medya bicimlerinde alicilar yayin kanallar lizerinden stirekli ve etkili bir geri bildirim
siirecine dahil olamamaktaydi. Buna karsin internet, kullanicilara ayni kanallar
kullanarak siirekli ve anlik geri doniis saglayabilme imkani sunmaktadir. Bu durum,
interneti  kullanicilarin  ayn1 anda c¢ok sayida kisi ve kurumla etkilesimde

bulunabildikleri kisilerarasi kitle medyasi olarak konumlandirir.

Manuel Castells (2001) interaktif toplum kavramini iletisim bigimlerinin
dijitallesmesi ve ag tabanli entegrasyonu olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasima gore
yiiz yiize iletisim gibi geleneksel iletisim bicimleri dijital ve ag tabanl iletisimin
golgesinde kalmakta ve elektronik iletisim toplum tarafindan temel iletisim bigimi

olarak benimsenmektedir.

Roger Silverstone (1999) yeni medyanin interaktif ideolojisinin bireyin kontrol
giiciinii ve tliketim yelpazesini genislettigini iddia etmektedir. Silverstone'a gore
interaktif medya, tek yonlii yayincilif1 ve pasif izleyici anlayisini yikarak yeni ¢cagin
ruhunu yansitmaktadir. Yeni ¢ag kiiltiirii bireye verilen erisim ve kontrol giiciiyle

iitopik bir anlayis1 temsil etmektedir.

Rol alma ve geri bildirim interaktif medyanin temel ozelliklerindendir.
Interaktif medya gonderici ve alicinin rollerinin degisken olabilmesi ilkesine
dayanmaktadir. Bu ilke, iletisim siirecine katilanlarin rollerinin degisken ve
tartigilabilir yapiya sahip olmasimi da beraberinde getirmektedir. (Downes ve
McMuillan, 2000: 158-159). Bu 6zellik medya tiiketicilerine pasifizleyici konumundan
aktif icerik iireticisi roliine gecme olanagi tammaktadir. Ornegin bir akilli telefon
sahibi ¢ektigi goriintilyli paylasarak ve bu igerigi haberlestirerek haberci roliinii
istlenebilmektedir. S6z konusu bu durum medya igerigi olusturma ve etkileme

yeteneklerini artirarak medya iiretim silirecinde daha genis bir katilim saglamaktadir.
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Dijital medya, teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan interaktif
ve dinamik bir medya bi¢imi olarak gliniimiiz toplumunda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Interaktif medya, bireylere medya igerigini sadece tikketmekle kalmayip ayn1 zamanda
olusturucu ve etkileyici bir rol sunarak medya deneyimini zenginlestirmektedir. Bu
yeni medya anlayisi iletisim ve medya alanlarinda devrim niteliginde degisimlere yol

acmis ve bireylerin medya ile etkilesim bigimlerini temelden degistirmistir.
1.4.3. Kitlesizlestirme

20. ylizy1lin baslangicinda gerceklestirilen kitle iletisim arastirmalart bu alanin
bireyin denetimi disinda oldugunu ve sadece belli kanallarla sinirli oldugunu ortaya
koymustur. Bu aragtirmalar iletisimin merkeziyet¢i ve tek yonli oldugunu iddia
etmistir. Giiniimiizde ise bu varsayimlarin artik gecerli olmadig1 goriilmektedir. Zira
yeni medya teknolojileri bu paradigmay1 degistirmistir. Cagimizin medya yapist kitle
iletisimini daha kisisel ve etkilesimli bir boyuta tasimistir. Mobil cihazlar ve video
oyunlari gibi tasinabilir teknolojiler bu doniisiimiin 6nciilerinden olup e-posta ve
internet gibi ¢gevrimigi iletisim araglar1 da bu degisimin en 6nemli unsurlaridir (Giilsoy,

1999: 37).

Ote yandan kitlesizlestirici teknolojilerin hepsi yenilik¢i olmayabilir. Radyo ve
televizyon gibi geleneksel medya araglari belirli bir kitleye hitap eden yayimlar yaparak
ve hedef kitleye icerikte etkilesim imkani taniyarak benzer bir islev gérmiistiir. FM
radyo yayinlari, ses bantlari, kablolu televizyon, uydu yayinlar1 ve video kasetler bu

tiir 6ncii teknolojiler arasinda sayilabilir (Park, 2004: 24).

Medyanin kitlesiz bir yapida olmasi durumu medya pargalanmasi olarak da
nitelendirilmektedir. Bu durum, iletisim araglarinin genis kitlelere degil daha 6zel ve
dar izleyici gruplarina yonelmesi anlamina gelmektedir. Kablolu televizyon, tematik

dergi ve gazetelerin artig1 bu egilimin somut gostergelerindendir (Geray, 2003: 18).

Yeni medyanin getirdigi kitlesizlestirme bireyin iletisim araglar tizerindeki
denetiminin artmasi anlamina gemektedir. Kullanicilarin gesitli se¢enekler arasindan
tercih yapabilme ozgiirliigii kitle iletisim sistemlerinde kontrol mekanizmalarinin

degistigini gostermektedir. Bu baglamda yeni medya sistemleri mesajin liretiminden
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tilketimine kadar siiregte kullanici etkisini artirarak kontrolii mesaj iireticisinden
alictya dogru kaydirmustir. Kisisellestirilmis igerik ve belirli kullanicilara 6zel

mesajlar gonderme yetenegi bahsi gecen degisimin bir parcasidir.

Alvin Toffler'in kitlesizlestirme kavrami bireyselligin ve kiiltiirel ¢esitliligin
artisini  vurgulamaktadir. Toffler, radyo istasyonlarinin g¢esitlenmesi ve kablolu
televizyonlarin yayginlagmasi orneklerini kullanarak teknolojik gelismelerin medya
igeriginin artik birkag¢ biiyiik ag veya stiidyo tarafindan belirlenmesi yerine bireysel
tercihlere gore sekillendirildigini belirtmektedir (Siegel, 2008: 68).

Giiniimiizde yeni medya kullanicilari, medya segeneklerini kendi tercihleri
dogrultusunda bigimlendirme dénemine girmistir. Ornegin basili bir gazeteyi tercih
eden okuyucular gazetenin her sayfasi i¢in 6deme yaparken ¢evrimigi gazete
kullanicilart yalnizea ilgilendikleri boliimlere erisebilmektedir. Bu durum daha kiigiik
ve Ozellestirilmis gruplarin kendi kiiltiirel ve bilgi aligveriglerini yapmalarina olanak
taniyarak geleneksel medyanin aksine zihinlerimizi de kitlesizlestirmektedir.
Geleneksel medyanin sundugu standartlasmis bilgi ve kiiltiir yerine daha gesitli ve

bireysel igerikler 6n plana ¢ikmistir (De Gruyter, 1997: 758).
1.4.4. Yakinsama

Yakinsama yeni medya teknolojilerinin anlasilmasi ve degerlendirilmesinde
medya ve teknoloji alanlarinda kritik bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu kavram
edebiyat ve iletisim ¢aligmalar1 gibi ¢esitli disiplinlerde farkli baglamlarda
kullanilmakta ve genellikle iraksamanin zidd1 olarak ele alinmaktadir. Her iki kavram
bazi durumlarda aynm1 fenomeni agiklamak icin kullanilsa da yakinsamanin tanimi
genellikle farkli alanlarda benzer temalar1 isaret etmektedir. Bu cok yonliiliikk

yakinsamanin disiplinlerarasi etkisini gostermektedir (Jenkins, 2008: 3).

Yakinsama zaman i¢inde bir siiregten daha fazlasi olmus ve etkileyici bir
fenomen olarak tanimlanmaya baglanmigtir. Medya sektoriindeki organizasyon
yapilarindan yiiksek teknolojik gelismelere kadar genis bir alanda kullanilan bu
kavram; metin, istatistiksel veri, hareketli veya sabit gorseller, miizik ve konusma gibi

iletisim formlarmin dijital bir dilde islenebilir, depolanabilir ve aktarilabilir hale
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gelmesi olarak tanimlanmistir (Golding ve Murdock, 2000: 79). Bu tanim iletisim
disiplinleri arasindaki geleneksel sinirlarin agindigini ve yeni bir entegrasyon siirecinin

basladigini gostermektedir.

Yakinsama kavraminin daha da belirginlesmesi internet tabanli hizmetlerin
genislemesi sonucu ortaya ¢ikan dijital televizyon yayincilii, sosyal medya
platformlar1 ve iletisim aglarinin yayginlagsmasi ile ger¢ceklesmistir (Appelgren, 2004:
237-238). Bu teknolojik ilerlemeler geleneksel medya ve telekomiinikasyon
teknolojileri arasindaki sinirlarin giderek daha belirsiz hale gelmesine neden olmustur.
Bu degisim bireylerin ve izleyicilerin kitle iletisimi ile olan iliskilerinde 6nemli

doniigiimlere yol agmaktadir.

Jenkins'e gore medya yakinsamasi, igeriklerin multimedya platformlarinda yer
almasi, farkli medya kuruluslarinin is birlikleri ve izleyicilerin platformlar arasi
serbestce dolasimini ifade etmektedir (Jenkins, 2008: 3). Bu durum, medya igeriklerini
tilkketen bireylere degisik medya ortamlarinda yer alan igerikleri diledikleri gibi se¢me
Ozgiirligii sunarak medya igeriginin {retimi, dagitimi ve tiiketimi iizerinde derin

etkiler olusturmaktadir.

Meikle ve Young'in analizine gore ise medya yakinsamasi dort boyutta

incelenmektedir:

»  Teknolojik: Dijital medya platformlar1 ve iletisim
teknolojilerinin birlesimi,

»  Endiistriyel: Medya kuruluslarinin birlesmesi ve dijital odakli
sirketlerin artisi,

»  Sosyal: Sosyal medya platformlarmin yiikselisiyle igeriklerin
kullanicilar tarafindan kontrol edilmeye baslanmasi,

»  Metinsel: Platformlararast medya olarak nitelendirilen medya
karisimi ve ¢oklu platformlarda igerik dagilimi (Meikle ve Young, 2011: 17-
20).

Pool medya yakinsamasini telgraf, gazete, telefon, radyo ve televizyon gibi

toplumsal iletisim araglarinin arasindaki ayrimlarin giderek daha az belirgin hale
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geldigi bir siire¢ olarak tanimlamaktadir (Pool, 1983: 23). Bu siire¢ medya ve iletisim
alanlarinda devrimsel nitelikte bir doniisiimii temsil ederken, tiiketicilerin medya
igerigine nasil eristigi ve etkilesimde bulundugu iizerinde 6nemli degisiklikler
meydana getirmektedir. Dewdney ve Ride ise yakinsamanin temel 6gelerini pratigin
alanlariin kesismesi, anlamin kavramsal smirlarinin erimesi ve yeni melez
uygulamalarin ortaya ¢ikmasi seklinde tanimlamaktadir (Dewdney ve Ride, 2006: 39).
Bu ii¢ belirleyici, yeni medya diinyasinda yakinsamanin nasil tezahiir ettiini ve

medyanin gelecekteki gelisimini nasil sekillendirecegini gostermektedir.
1.4.5. Hipermetinsellik

Hipermetinle ilgili tartismalar genellikle, metinin elektronik bir ortamda
dogrusal bir yapiya sahip olmaksizin sunuldugu konusunda genis bir konsensiise
varmaktadir. Hipermetinsel diizenlemelerin temel karakteristikleri; hiyerarsik
olmayan yapisi, dogrusalliktan uzak yapisi, okuyucunun etkin katilimi ve ¢ogulculugu
icermektedir. Hipermetin, bilgi organizasyonunun O&tesine gecerek bilginin daha
verimli ve hizl1 aktarilmasini kolaylastiran bir mekanizma olarak islev gérmektedir.
Bu nitelikler, toplumlarin demokratiklesmesi, bireysel zeka diizeyinin artirilmast ve
kolektif uyum icgiidiisiiniin gii¢lenmesi gibi siireclerde kritik bir altyapisal islev
tistlenmektedir. Zihinsel bir ag olarak, metinler her daim diger metinlerle iligkili bir

yapida bulunmaktadir (Petric, 2004: 471).

Roland Barthes'in perspektifine gore metinler, hicbir fiziksel siirlama
tarafindan kisitlanamaz ve her zaman ¢ok yonliidiir. Bir metinde birden fazla giris
noktasi olabilir; baslangici ya da sonu kesin olarak tanimlanamaz. Higbir metin diger
metinlere baskin gelmez. Hipermetin; merkeziyet¢ilik, smirlilik, hiyerarsi ve
dogrusallik gibi kavramlar1 temel alan geleneksel modernist yaklagimi altiist ederek,
onun yerine agsal yapi, dogrusal olmayan ve baglantili yapiy1r 6ne siirmektedir
(Barthes, 1974: 77). Hipermetin belgeleri genelde segmentler halinde
diizenlenmektedir. Bu segmentler, kullanicilarin diger belgelere, gorsellere veya metin
boliimlerine erisimini kolaylagtiran hiperlinkler icermektedir. Bu hiperlinkler,
kullanicilarin etkilesime gectiginde onlar ilgili icerige yonlendiren isaretlerdir (Isik,

2007: 21).
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Yeni medya baglaminda hipermetini degerlendirirken metinsellik kavraminin
Onemine vurgu yapmak esastir. Metinsellik, mevcut bir 6zelligin veya halin 6tesinde
heniiz gerceklesmemis fakat potansiyel olarak gerceklesebilecek bir durumu temsil
etmektedir. Bu durum, dijital doniisiim ile birlikte ortaya ¢ikan ve basili medyanin
tanimlanmasin1  zorlagtiran degisikliklerle siki sikiya baglantilidir. Hipermetin,
elektronik ortamlarda yazma ve okuma faaliyetlerini, bu eylemlerin agiga ¢ikardigi
imkanlar1 belirlemek amaciyla kullanilan bir terimdir. Ancak bu tiir dogrusal olmayan

ve yinelemeye dayali okumalar yalnizca bilgisayar kullanimi i¢in degil basili eserler

acisindan da gegerlidir (Farkas, 2004: 332-336).

Hipermetinler Oncii tecriibeler olarak tanimlanabilir ve daha genis bir
perspektiften bakildiginda internetin timii bir hipermetin olarak kabul edilebilir.
Mevcut internet ortamindaki karsilikli baglanti yontemleri, hipermetin uygulamalarina
bir Ornek olarak gosterilebilir. Hipermetin kavrami, dijital medyada birbirine
baglanmis farklt metinleri kavramak icin kullanilir ve yeni medyanin kullanilmasi

esasen hipermetinsel bir yaklasim olarak disiiniilebilir (Elmfeldt, 2002: 2-3).

Hipermetinler, okuyucularina arastirmalarini veya deneyimlerini 6zellestirme
ozglrliigii vererek onlarin kurumsal ya da hiyerarsik yapilarla siirlandirilmalarim
onlemektedir. Hipermetin, birbiriyle hiperlinkler araciligiyla baglantili ekransal icerik
ve web sayfalarini tanimlayan bir terimdir. Bu hiperlinkler kullanicilara bilgi arama,
miizik dinleme ya da iriin satin alma gibi cesitli faaliyetler icin secenekler

sunmaktadir.

1.5. Sosyal Aglar

Sosyal ag kavrami giiniimiizde internet teknolojileri ile iligkili olarak
bilinmesinin aksine kokeni insanlik tarihinin erken donemlerine dayanmaktadir.
Insanlar tarih boyunca hayatta kalmak ve sosyal bir varlik olarak gelismek igin
birbirleriyle iliskiler kurarak topluluklar olusturmuslardir. Bu topluluklarin temelinde
yatan sosyal etkilesim modern ¢agdan dnce de var olan bir olgudur. Tarihsel arka plan

bugiinkii sosyal aglarin anlasilmasi i¢in 6nemlidir (Coyle ve Vaughn, 2008: 13).
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Manuel Castells'in belirttigi gibi enformasyon teknolojilerindeki devrim ve
yeniden olusum siireci bu topluluklarin yapisini ve igleyisini kokten degistirmistir. Bu
doniisiim glinimiizde ag toplumu olarak adlandirilan yeni bir toplum bigimini
meydana getirmistir (Castells, 2006: 3). Ag toplumu, sinirsiz genisleme potansiyeline
sahip aglar tizerine kurulmustur. Aglar belirli iletisim kurallarin1 (degerler veya
performans hedefleri gibi) paylasan bireyler arasinda dinamik ve esnek bir sekilde

genisleyip biitiinlesebilen yapilardir (Castells, 2008: 623).

Modern diinyada sosyal aglar bireylerin 6zel hayatlarina dair sahsi bilgileri
paylastigi, iliski aglarmi genislettigi ve rutin devam eden giinliik yasantilarinin bir
parcasi haline geldigi ¢evrimigi toplumsal alanlar olarak ortaya ¢ikmistir. Sosyal aglar
kisisel bilgi aligverisi, sosyal etkilesim ve topluluk duygusu olusturma potansiyeline
sahiptir. Ancak bu aglarin gerg¢ekten topluluk duygusu tasiyip tasimadigi ve toplumsal
baglar1 gii¢lendirip giliglendirmedigi ya da zayiflattigi konusunda devam eden
tartigmalar bulunmaktadir (boyd ve Ellison, 2007: 210).

Internetin  yayginlasmasiyla ortaya cikan bir baska ©nemli tartigma,
teknolojinin toplum i¢indeki baglar1 nasil etkiledigi lizerinedir. Timisi'nin belirttigi
lizere, sanal alanlarin temel 6zelligi, kullanic1 ile bilgisayar arasindaki baglantidan
ziyade, kullanici ile hayali bir toplum arasindaki iligkidir (2003: 156-158). Geleneksel
topluluk anlayislari, canli etkilesim ve karsilikli iletisime dayanmaktadir. Buna karsin,
cevrimici topluluklar ise ortak ilgi alanlarmma sahip ve birbiriyle siirekli olarak
etkilesimde bulunan bireyler tarafindan olusturulur. Bu topluluklar, sosyal etkilesim
ve uyeler arasindaki etkilesime bagli olarak sekillenir (Karyda ve Kokolakis, 2008:
254).

Cevrimigi ve geleneksel topluluklar arasindaki bu farkliliklar ¢evrimici
ortamda topluluk ve toplum kavramlarinin farkli sekillerde tecriibe edilmesine yol
acmaktadir. Cevrimig¢i ortamda topluluk kavrami tanidik veya bilinen kisilerle
etkilesimi ifade ederken, toplum kavrami tanimadik veya bilinmeyen kisilerle
etkilesimi temsil etmektedir. Bu ayrim bireylerin ¢evrimici ortamda mahremiyet
yonelimlerini sekillendirirken ayni zamanda sosyal aglarin toplumsal etkilesimdeki

roliinii ve etkilerini anlamamiza yardimci olmaktadir.
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Sosyal aglarin topluluk olma durumu ve mahremiyetle iliskisi daha
derinlemesine incelendiginde kullanilan teknolojinin potansiyel tehlikelerine dair
farkindaligin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Postman, bireyler tarafindan teknolojinin yol
actig1 tehlikeler anlagilamazsa bu teknolojilerin tehlikesiz olarak algilanabilecegini
belirtmektedir (Postman, 1994: 174). Bauman ise her kullanimin potansiyel bir kotiiye
kullanim veya suiistimal etme ihtimali tasidigini vurgulamaktadir (Bauman, 2001: 12).
Bu c¢ercevede sosyal medya platformlari, bireyleri silirekli olarak kendi kisisel
bilgilerini ve fotograflarini paylasmaya tesvik ederken, ayni zamanda gozetim ve
merak etme egilimlerine de katki saglamaktadir. Cakir, sosyal aglarda takipgi sayisinin
¢oklugunun olumlu bir algi olustururken azliginin ise degersizlikle iliskilendirildigini
belirtmektedir. Bu durum bireylerin sosyal aglarda kendilerini gostermek, ifsa etmek
ve itiraf etmek suretiyle aktif olmalarina neden olmaktadir (Cakir, 2015: 374-375).

Sosyal aglarda mahremiyet konusunda bireylerin kendileri hakkinda bilgi
paylagmalar1, baskalariyla ilgili igerik yayimnlamalar1 ve izlenme odakli sorunlar
bulunmaktadir. Nissenbaum, bu sorunlarin kullanicilarin tiim bilgilerinin veri
tabaninda kalici olarak kaydedilmesi gibi riskler icerdigine dikkat g¢ekmektedir.
Cevrimi¢i mahremiyet korumasi ve kigisel kimlik yonetimi gibi yontemler bu riskleri
azaltmayr amaglamaktadir.  Electronic  Frontier Foundation (EFF) gibi
organizasyonlar, ¢gevrimi¢i mahremiyetin korunmasi konusunda énemli ¢calismalardir
(Wills ve Ashenden, 2015: 145). Buna kars1 ¢evrimigi ortamda mahremiyet sinirlarinin

belirlenmesinin zor olmasi, bu tiir stratejilerin verimliligini azaltmaktadir.

Diinya geneli faaliyet gosteren bir¢ok sosyal ag bulunmasina ragmen bazilar
zaman iginde dayanikliliklarini kaybederken; Facebook, Twitter(X), YouTube ve
Instagram gibi platformlar her gegen giin daha da yayginlasip popiilerlesmektedir. Bu
platformlarin popiiler olmasinin baslica nedenleri; genis kullanici tabanlari, yaygin
erigilebilirlikleri ve sunduklart gesitli uygulama imkanlar1 olarak siralanmaktadir.
Ayrica platformlarin sundugu gorsel ve metinsel igerik zenginligi onlar1 diger sosyal
aglara kiyasla daha c¢ekici kilmaktadir. Bu calismanin arastirma kisminin ilk
boliimiinde sosyal medya platformlarinin daha detayli incelenmesi planlanmaktadir.

Detayli inceleme, bu platformlarin toplumsal etkilesim tizerindeki roliinii, kullanict
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davraniglarint ve mahremiyet konularindaki dinamiklerini daha iyi anlagilmasina

olanak tantyacaktir.

Sosyal paylasim aglart kullanicilarin sadece bilgi ve gorsel paylasimi
yapmalarina imkan tanimakla kalmayarak genis bir kullanici tabani ile etkilesimi de
tesvik etmektedir. Bu platformlar bireylerin sosyal ¢evrelerini genisletmelerine, farkli
topluluklarla baglanti kurmalarina ve hatta kiiresel diizeyde aglar olusturmalarina
yardimci olumaktadir. Ancak bu genis etkilesim alanlari mahremiyet ve giivenlik
konularinda da cesitli sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Ozellikle kullanicilarin
kisisel verilerinin nasil kullanildig1, bu verilerin korunmasi ve gizliligin saglanmasi

gibi konular giintimiizde sikga tartisilan ve 6nemli hale gelen konulardir.

Platformlarin popiilerligi ayn1 zamanda kullanicilarin kendi kendini ifsa etme
bicimlerini de degistirmistir. Kullanicilar artik sadece arkadaslariyla bilgi paylagsmakla
kalmayarak genis bir izleyici kitlesi 6nlinde kendilerini ifade edebilen bir duruma
gelmistir. Bu durum sosyal aglarin kisisel ifade ve kimlik olusturma tizerindeki
etkilerini artirmaktadir. Kullanicilar bu platformlarda kendilerini sunarken hem
kendilerini ifade etme 6zgiirliigline sahip olmakta hem de ¢esitli sosyal normlar ve

beklentiler tarafindan sekillendirilmektedir.

Sosyal ag platformlari, kullanicilarin etkilesim kurma bigimlerini ve sosyal
iligkilerini yeniden tanimlamaktadir. Bu platformlar kullanicilarin birbirleriyle olan
iligkilerini, topluluk olusturma siireclerini ve hatta toplumsal etkilesim kurallarini
degistirmektedir. Kullanicilar, platformlar araciligiyla yeni insanlarla tanigabilir, eski
dostluklar1 yeniden canlandirabilir ve ¢esitli topluluklara katilabilirler. Bu siire¢ sosyal
aglarin toplumsal yapi lizerindeki etkilerini ve bu yapilarin dinamiklerini daha da

karmasik hale getirmektedir.

Sonug olarak sosyal ag platformlari, modern toplumlarin sosyal yapilarint ve
etkilesim bigimlerini derinden etkilemektedir. Bu platformlarin sundugu firsatlar ve
beraberinde getirdigi zorluklar, toplumsal etkilesimin gelecegi ve teknolojinin insan
hayatindaki rolii hakkinda 6nemli sorular1 da giindeme getirmektedir. Bu baglamda bu
platformlarin detayli analizi hem sosyal bilimler alaninda hem de teknoloji ve toplum

iligkilerini inceleyen disiplinlerde 6énemli bir arastirma konusudur.
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1.6. Dijitallesme Siirecinde Doniisen Sosyal Medya

Sosyal medyanin temelleri, 19901 yillarda internetin yayginlasmasiyla
atilmistir. O donemlerde insanlar sadece mesaj panolarinda (message boards) veya
internet forumlarinda tartismalar yiiriitmekteydi. Bu olaylar aslinda 2000'li yillarda
ortaya ¢ikan MySpace, LinkedIn, Facebook ve Twitter gibi giliniimiizde de halen

kullanilan sosyal medya platformlarinin 6nciilleri olarak kabul edilmektedir.

Sosyal medya, internet ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte ortaya
c¢ikan bir kavramdir. Sosyal medya kullanicilarin dijital platformlar iizerinden
etkilesim kurmalarina, igerikleri paylasmalarina ve ¢evrimigi topluluklar

olusturmalarina olanak tanimaktadir (Kuss ve Griffiths, 2017).

Web 2.0 bireylerin aktif katiliminin, etkilesimin ve kullanicilarin igerik
tizerindeki kontrol yeteneklerinin artmasina olanak tanimaktadir. Ayrica bireyler Web
2.0 ile kendilerini ifade etme yollarinin basitlestirilmesi, toplumsal etkilesimlerin
hizlanmasi ve kisisellestirilmis ayarlarin kullanim1 gibi yenilikleri de beraberinde
getiren bir kiiltiirel formasyona sahip olmustur. Web 2.0 donemi Wikipedia, ¢esitli
sosyal aglar, bloglar ve dosya paylasim hizmetleri gibi platformlarin dogusunu isaret
etmektedir (Shcherbina, 2017: 86-87). Sosyal medyanin teknik alt yapist da Web 2.0
teknolojilerine dayanmakta ve bu platformlarin benzer Ozellikler tagimasini

saglamaktadir.

Sosyal medyanin temel 6zellikleri kullanict odaklilik, paylagim ve etkilesimdir.
Kullanic1 odaklilik, sosyal medya platformlarinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Sosyal medya, kullanicilarin kendi iceriklerini olusturmasina ve paylagmasina izin

vermektedir (boyd ve Ellison, 2007).

Paylasim, sosyal medyanin diger énemli bir 6zelligidir. Kullanicilar sosyal
medya platformlarinda iceriklerini paylasabilirler. Bu icerikler fotograf, video, miizik
veya yaz1 olabilir (Kaplan ve Haenlein, 2010). Paylasilan icerikler diger kullanicilarin

begenmesi, yorum yapmasi ve paylagmasi icin acik hale getirilir.

Etkilesim, sosyal medyanin 6nemli olan bir diger 6zelligidir. Sosyal medya,

kullanicilarin birbirleriyle etkilesim kurmasina olanak tanimaktadir. Kullanicilar diger
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kullanicilarin igeriklerini begenebilir, yorum yapabilir veya paylasabilirler. Ayrica
sosyal medya platformlart kullanicilarin gruplar veya topluluklar olugturmasina da

imkan tanimaktadir (boyd ve Ellison, 2007).

Sosyal medya son 20 yilda hizla biiyiirken ve bir¢ok insan i¢in temel bir
iletisim arac1 haline gelmistir (Xevelonakis, 2012: 99). Ancak bu siirecte sosyal medya
temel olarak internet, arama motorlari, sosyal aglar ve biiyiik veri yiikselisi, bireylerin
bilgilerinin toplanmasi, analizi ve tanimlanmasi ile baglantili bir halde varligini
gostermistir. Bu baglant1 bireyler hizli ve kolay bir sekilde bilgiye erisebilirken kisisel
bilgilerini de feda eder bir konuma gelmistir. Dolayisiyla sosyal medyanin birincil
iletisim araci olarak ortaya ¢ikmasini tamamen olumlu bir evrim olarak gormek eksik

bir yaklagim olacaktir.

Teknolojinin kiiresellesmeyi tetiklemesi sonucunda insanlar hizli ve aninda
sonu¢ alma arzusuna kapilmis bir duruma gelmistir. Bireyler, e-posta gibi iletisim
araglartyla diinyanin herhangi bir noktasina saniyeler i¢cinde ulagabilmekte, sanal
magazalardan iiriinleri kolayca satin alabilmekte ve diger insanlarla uzun siireli
baglilik gerektirmeden iliski kurabilmektedir. Bu nedenle sosyal medyanin dahiliyle
hayatimiza giren dijital aligkanliklar, artik glinliik hayatimizin hem haz aldigimiz hem

de ihtiyaclarimiz1 karsilayan temel unsurlari arasinda yer almaktadir (Elliott ve

Lemert, 2011: 89).

Ancak bu hizli sonu¢ alma istegi, bireylerin kendi 6zel hayatlar1 hakkindaki
bilgileri paylagirken daha dikkatli olmalarini gerektirmektedir. Ciinkii internet ve
sosyal medya gibi platformlar bireylerin 6zel hayatlar1 hakkinda bilgi toplama, analiz
etme ve yayma konusunda biiyiik bir giic haline gelmistir (Lyon, 1994: 195). Bu
nedenle insanlar bu platformlarda paylastiklar1 bilgilerin ne kadarini kontrol
edebildiklerini ve bu bilgilerin kimler tarafindan kullanilabilecegini daha 1iyi

anlamalidir.

Bununla birlikte Web 2.0 ve sosyal medya teknolojileri, insanlara daha 6nce
miimkiin olmayan yeni iletisim ve is olanaklar1 da saglamistir (Boyd ve Ellison, 2007:
210). Isletmeler ve girisimciler sosyal medya platformlarii miisterilerle etkilesim

kurmak, marka bilinirligini artirmak ve yeni {riinler veya hizmetler tanitmak igin
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kullanmaktadir (Kim ve An, 2017: 198). Ayrica sosyal medya toplumsal olaylara,
haberlere ve tartigmalara katilimi artirarak, politik katilimi ve sivil toplum

faaliyetlerini destekleyebilmektedir (Delli Carpini ve Keeter, 1996: 3).

Internet, Meyrowitz'in de belirttigi gibi geleneksel kamusal ve 6zel alan
sinirlarini - degistirebilme ve yeniden diizenleyebilme potansiyeline sahip bir
teknolojidir (1986: 6). Bu anlamda, sosyal medya 6zel ve kamusal alanlarin i¢ ige
gectigi bir mecradir. Sosyal medya, yliz ylize iliskilere kiyasla farkli bir mahremiyet
alan1 olusturmaktadir. Bu alan daha 6nceden mevcut olmayan bir sosyal diizen ortaya
cikarmigtir (Timisi, 2003: 170). Sosyal medyanin yaygmn kullanimi mahremiyet
konusunu tartigmali hale getirmistir. Bireylerin kendi bilgileri hakkinda kontrole sahip
olma hakki bu tartigmali konulardan biridir (Nissenbaum, 2010: 58-59). Birey, kendisi
hakkindaki bilgi akigin1 kontrol edemediginde mahremiyetini koruma konusunda

zorluklarla karsilasabilmektedir.

Sosyal medya kullaniminin yayginlagmasi geleneksel mahremiyet anlayisinda
belirgin bir doniisiime yol agmistir. Daniel Solove, bu doniisiimiin Franz Katka’nin
eserlerindeki gibi  karmasik, tehditkdr ve belirsizlik igeren durumlarla
karsilastirilabilecegini vurgulamaktadir (Kaplan, 2010). Kafkaesk terimleri anlam
karmasasi, belirsizlik ve tehdit unsurlar ile iligkilendirilmekte ve sosyal medyadaki
mahremiyet sorunlarina dikkat ¢ekmektedir. Kullanicilar internete bagli cihazlar
kullanirken, IP adresleri, detayli konum bilgileri, cerezler ve sosyal medya {izerinden
paylasilan diger bilgilerin toplanmasi, mahremiyetle ilgili endiseleri artirmaktadir
(Karaarslan vd., 2014). Bu durum genel mahremiyet tehditlerini de biiyiitmektedir. Bu
tehditler arasinda hassas verilerin yanlis kullanimi, kayit cihazlarinin artan kullanimu,
anonimligin azalmasi, toplumsallasma ve kiiresel kOy olgusu yer almaktadir
(O’Brolchain vd., 2016: 26). Bu sebeple kullanicilarin mahremiyetini korumak ve
tehditleri engellemek amaciyla gelistirilen yazilim araglarimin sayist artmaktadir

(Hoven vd., 2014).

Sosyal medyanin gelecegi siirekli olarak degisen bir konudur. Teknolojik
gelismelerin hizlanmasi ve insanlarin dijital platformlarda daha fazla zaman gecirmesi

nedeniyle sosyal medyanin kullanimi artmaktadir. Ancak sosyal medyanin 6zellikleri,
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kullanicilarin ~ gizlilik ve giivenlik konularinda endiselerini de beraberinde
getirmektedir (Kaplan ve Haenlein, 2010). Bu nedenle sosyal medya platformlari,
kullanicilarin giivenligi ve gizliligi konusunda daha fazla calisma yiiriitmeye

baslamistir.

Sosyal medya platformlari, iletisim ve bilgi paylasimi i¢in 6nemli araglar
olmasina ragmen bazi olumsuz etkileri de olabilmektedir. Ozellikle sosyal medyanin
asir1 kullanimi, sosyal izolasyon ve depresyon gibi psikolojik sorunlara neden
olmaktadir (Kuss ve Griffiths, 2017). Bu nedenle sosyal medyanin olumlu ve olumsuz
etkilerinin daha ayrintili olarak incelenmesi ve bu etkilerin yonetilmesi i¢in stratejiler

gelistirilmesi gerekmektedir.

1.7. Sosyal Paylasim Aglar:

Sosyal aglar, internet teknolojisine bagli olarak sekillenen sanal bir toplumsal
paylasim agidir (Geng, 2010: 482). Sosyal aglarda kullanici ve iiretici olarak yer alan
bireyler, es zamanl ve ortak bir kaynak iizerinden giiniin her saatinde etkilesimde
bulunarak iletisim kurabilmektedir (Gligdemir, 2015: 41). Gegmiste sadece kullanici
konumunda olan bireyler Web 2.0 ile birlikte aktif bir hal alarak internet diinyasinda
hem icgerikleri takip eden hem de iireten konumuna gelmislerdir. (O’Reilly, 2010:
2225-226). Bireyler Web 2.0 teknolojisi iiriinii olan sosyal paylasim aglar araciligiyla
diledikleri multimedyalar1 internet ortamina yiikleyebilmekte, icerik anlatabilmekte ve

icerikleri diledikleri farkli kisilerle paylasabilmektedir (Alikili¢ ve Onat, 2007: 902).

Dijital diinya ve kullanic1 profilleri Web 2.0 teknolojisiyle birlikte degisimler
gostererek doniisiime ugramistir. Web 2.0 teknolojisi, sosyal paylagim aglarinin ortaya
cikmasi ve yayginlasmasina altyapr hazirlamistir. Sosyal paylasim aglarinin gelisimi
ve giindelik hayattaki sik kullanimi internet kullaniminin yayginlagsmasiyla dogru
orantilidir. Bu noktada internetin global anlamda kullanimi ve dijital medyaya

yansimalarina dair veriler asagidaki sekilde yer almaktadir.
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Aktif
Aktif Mobil X Sosyal Medya
Diinya Niufusu Telefon Kullanicisi Internet Kullanicisi Kullanicisi

;‘// . \\‘-
D I[ \\!I
\\1\\ ....... "//’
8.01 5.44 5.16
Milyar Milyar Milyar

%68.00 %64.40 %59.40

Sekil 1.2 : Diinya Geneli Dijital Durum
(https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023)

Sekil 1.2. giinlimiiz diinyasinda dijitallesmenin ve iletisim teknolojilerinin
kapsamini ve etki alanini sayisal verilerle agiklamaktadir. Sekilde ilk olarak, diinya
niifusunun 8.01 milyar oldugu belirtilerek gezegenimizin su anki insan popiilasyonunu
gostermektedir. Sekilde aktif mobil telefon kullanicilarinin sayisi 5.44 milyar olarak
ifade edilmistir ki bu sayisal veri diinya niifusunun %68'ine denk gelmektedir. Bu
istatistik, mobil iletisim cihazlarinin kiiresel niifus arasinda ne derece yaygin oldugunu
ve bireylerin giinlik yasamlarinda teknolojinin vazgecilmez bir pargasi haline

geldigini gostermektedir.

Diinya geneli internet kullanicilarinin sayist 5.16 milyara ulagsmistir. Sekilde
belirtilen sayilara gore diinya niifusunun yaklasik %64.4Uniin internete erisimi
bulunmaktadir. Internet erisiminin bu denli genis bir kism1 kapsamas1 global diizeyde
bilgiye erisimin ve dijital kaynaklarin kullaniminin arttigin1 gostermektedir. Ayrica
internetin egitimden saglik hizmetlerine, ekonomik gelismeden sosyal etkilesime

kadar pek ¢ok alanda merkezi bir role sahip oldugunu isaret etmektedir.

Aktif sosyal medya kullanicilarinin sayisinin 4.76 milyar oldugu ve bu rakamin
diinya niifusunun %59.4"linii temsil ettigi sekilde belirtilmistir. Bu oran sosyal medya
platformlarinin bireyler, topluluklar ve kurumlar arasindaki iletisim ve etkilesim i¢in
ne derece 6nemli oldugunu gostermektedir. Sosyal medyanin yayginligi gilindelik

hayatin igerisindeki sosyal yapilar1 ve bireylerin etkilesim  bigimlerini
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doniistiirmektedir. Ayrica pazarlama, politika yapimi ve sosyal hareketler gibi

alanlarda sosyal medyanin etkisinin biiyiik oldugunu da vurgulamaktadir.

Bu sayisal degerler, bilgi ve iletisim teknolojilerinin diinya ¢apinda toplumsal
ve bireysel davraniglar iizerindeki etkilerini ve internetin sosyal, ekonomik ve politik
boyutlardaki roliinii anlamak igin Onemli bir temel olusturmaktadir. Dijital
teknolojilerin yayginlagmasinin ve sosyal medya kullanimimin artmasinin bilgiye
erigim, kiiltlirel degisim, toplumsal katilim ve ekonomik gelisim tizerindeki etkileri
gelecekteki politika kararlari, is stratejileri ve egitim programlar i¢in kritik 6neme
sahiptir. Bu veriler dijital gagda kiiresel niifusun bilgi toplumunun dinamikleriyle nasil

etkilesimde bulundugunu ve toplumsal yapilarin nasil doniistiigiinii gostermektedir.

Diinya Geneli internet Kullanicilarinin internet Kullanicisi Sayisinin
internet Kullanicisi Diinya Nifusuna Orani Yildan Yila Degisimi
.. %64 [ 4 + o/o 1 = 9
Mllyar 98 Milyon
_ Kullanicilarin . Mobil Cihazlarla Bilgisayar veya Table ile
Internette Harcadigi internete Baglanan internete Baglanan
Giinliik Ortalama Siire Kullanicilarin Yizdesi Kullanicilarin Yiizdesi
// \\
\\\7 .///
6 saat %65.6
37 dakika

Sekil 1.3 : Diinyada internet ve Sosyal Medya Kullanimi
(https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023)

Sekil 1.3. cagimizin enformasyon ve iletisim teknolojilerinin kullaniminin
global dlgekteki yayginligini ve penetrasyonunu gozler dniine sermektedir. Internetin
kiiresel niifus icerisindeki derin niifuzunu ve dijital altyapinin yayginlagmasinin
insanlik tarihinin dijital evrimindeki mevcut durumu hakkinda anlamli ig¢goriiler

sunulmaktadir.

[lk olarak diinya genelinde 5.16 milyar kisinin internet kullanicis1 oldugu ve bu

rakamin diinya niifusunun yaklasik %64.4'ini kapsadig1 belirtilmektedir. Bu bilgi
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erisimi ve dijital iletisim ara¢larinin artik global niifusun biiyiik bir boliimii tarafindan
kabul gordiiglinii ve insanlarin giinliik yasamlarinda dijital teknolojilere biiyiik 6l¢iide
bagiml hale geldigini gostermektedir. internet kullanic1 sayisinin onceki yila gore
%1.9 oraninda artis gostererek 98 milyon yeni kullanici eklenmesi, siirekli genisleyen
bir dijital agin ve internet erisiminin giderek artan bir kiiresel trend oldugunu isaret

etmektedir.

Kullanicilarin internet iizerinde gegirdikleri giinliik ortalama siirenin 6 saat 37
dakika olmasi dijital medyanin bireylerin yasam tarzlarinda oynadigi merkezi rolii
vurgulamaktadir. Bu siire dilimi ¢alisma, egitim, eglence ve sosyal etkilesim gibi temel

faaliyetlerin dijital platformlar araciligiyla gerceklestirildigini gostermektedir.

Mobil cihazlar iizerinden internete baglanan kullanici yiizdesinin %92.3
olmasi, mobil teknolojilerin kullaniminin neredeyse evrensellestigini ve mobil
cihazlarin internet erisimi igin ana ara¢ haline geldigini géstermektedir. Bu durum
internetin her an her yerde erisilebilir olmasini saglayan kablosuz ag teknolojilerinin
gelisimine isaret etmektedir. Boylece dijitallesmenin giinliik yagamin dokusuna ne

denli entegre oldugunu ortaya koyulmaktadir.

Bilgisayar veya tablet ile internete baglanan kullanici oraninin %65.6 olmasi
mobil devrimin yani sira, geleneksel masaiistii ve taginabilir bilgisayarlarin hala
onemli bir internet erisim noktas1 oldugunu ve ev veya is yerlerindeki sabit internet

kullantiminin da 6nemli oldugunu goéstermektedir.

Bu veriler dijjitallesme siirecinin multidisipliner dogasint ve ¢esitli
sektorlerdeki  uygulamalarini, ozellikle bilgi ve iletisim teknolojilerinin
entegrasyonunun getirdigi yenilik¢i uygulamalarin ve disiplinlerarast isbirliginin
gelisimini anlamak i¢in zengin bir kaynak saglamaktadir. Dijital teknolojilerin
yayginlagsmasinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilar lizerinde yarattig1 doniistimii
anlamak, politika yapicilar, is liderleri ve akademisyenler icin dijital cagin
dinamiklerini sekillendirmek ve bu degisimlere uyum saglamak adina stratejik 6neme

sahiptir.
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_ Aktif Sosyal
Toplam Mobil Telefon Internet Medya
Niifus Kullanicilan Kullanicilar Kullanicilari

OJORONO

85.99 81.68 .38 62.55

MiLYON MiLYON MiLYON MiLYON
KENTLESME: KULLANIM DRANI: KULLANIM DRANI: KULLANIM DRANI:
%11.2 %95.4 %383.4 %73.1

Sekil 1.4: Tiirkiye’de Internet ve Sosyal Medya Kullanimi
(https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023)

Sekil 1.4.’te sunulan veriler, Tiirkiye'deki dijital teknolojilerin kullanimina dair
istatistiksel bir 6zeti temsil etmektedir. Niifusun kentlesme orani ile mobil telefon,
internet ve aktif sosyal medya kullanim oranlarmin karsilagtirmali analizi

yapilmaktadir.

Ilk olarak sekilde belirtilen toplam niifusun 85.59 milyon oldugu ve niifusun
%77.2'sinin kentlegme alanlarinda yasadig1 ifade edilmektedir. Bu sayisal verilerin yer
aldig1 demografik yapi, Tiirkiye niifusunun 6nemli bir kisminin kent merkezlerinde
konumlandigini1 ve dolayisiyla dijital altyapiya erisiminin daha yliksek olabilecegini

gostermektedir.

Mobil telefon kullanicilarinin sayisi, toplam niifusa oranla 81.68 milyon ile
olduk¢a yiiksek bir penetrasyon orani (%95.4) sergilemektedir. Bu oran, mobil
teknolojilerin yayginligim1 ve Tiirkiye'de hemen hemen her bireyin mobil iletisim

teknolojilerine erisiminin oldugunu gostermektedir.

Internet kullanicilarina yonelik verilerde ise toplam niifusun %83.4'tine denk
gelen 71.38 milyon kisinin internet kullanicis1 oldugu belirtilmistir. Bu oran,
Tiirkiye'deki bireylerin biiyiik cogunlugunun internete erisim sagladigini ve dijital

iceriklerle etkilesimde bulundugunu gostermektedir.
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Son donem istatistiklerine gore, aktif sosyal medya kullanicilarinin sayisinin
62.55 milyona ulagtig1 ve bu oranin genel niifusun yaklasik %73.1'ini temsil ettigi
belirtilmektedir. Bu istatistik, Tiirkiye niifusunun icte ikisinden fazlasinin sosyal
medya platformlarini aktif olarak kullandigini ve sosyal medyanin toplumsal iletisim

ve bilgi paylasiminda énemli bir rol oynadigint vurgulamaktadir.

Bu veriler dijitallesme siirecinin hizi ve kapsami hakkinda hayati bilgiler
sunarken bireyler, toplumlar ve kurumlar i¢in dijital doniisiimiin getirdigi zorluklar ve
firsatlar hakkinda degerli bir cergeve olusturmaktadir. Dijitallesmenin etkilerinin
sektorel, kiiltiirel ve toplumsal boyutlarda nasil sekillendigini anlamak, glinlimiiziin ve

gelecegin bilgi toplumunun konturlarini ¢izmede kritik bir rol oynamaktadir.

We Are Social’in (2023) yayinladig1 Digital 2023 raporuna gore kiiresel bazda
en c¢ok kullanilan sosyal medya uygulamalari, mesajlasma temelli uygulamalar
¢ikarildiginda sirasiyla; Facebook, YouTube, Instagram, TikTok ve Twitter(X)’dir. Bu
baglamda ¢aligmada incelenecek sosyal medya platformlari, Digital 2023 raporunda
en ¢ok kullanilan sosyal medya platformlar1 olarak yer alan ve anlik mesajlasma

uygulamalari haricindeki bes sosyal medya platformuyla sinirlandirilmistir.

vourube ) T
oY o
Twitter o w

Sekil 1.5 : Diinyada En Cok Kullanilan Sosyal Paylasim Aglari
(https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023)

Sekil 1.5. kiiresel dlgekte en ¢ok kullanilan sosyal paylasim platformlarinin
kullanict sayilarini grafiksel olarak sunmaktadir. Facebook, 2.958 milyar kullanici ile
en st sirada yer alirken, YouTube 2.514 milyar kullanici ile ikinci sirada yer

almaktadir. Instagram'in 2 milyar kullaniciya sahip oldugu goriiliirken, TikTok'un hizli

53


https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023

yiikselisini 1.051 milyar kullanici ile stirdiirdiigii ve Twitter ya da yeni adiyla X’in ise
556 milyon kullanici ile listelenmis oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Bu veriler sosyal medya platformlarinin kiiresel iletisim peyzajinda oynadiklari
merkezi rolii ve medya tikketim aligkanliklarindaki dontisimii gostermektedir.
Facebook'un lider konumu, platformun sosyal ag olusturma, haber yayma ve
etkilesimde bulunma konusunda ne kadar koklii bir yer tuttugunu gosterirken,
YouTube'un giiclii ikinciligi video igerik tiiketimindeki artig1 ve platformun eglence,
egitim ve bilgilendirme i¢cin ne kadar Onemli bir kaynak haline geldigini

vurgulamaktadir.

Instagram ve TikTok'un kullanict sayilar1 gorsel igerik ve kisa video
formatlarinin popiilerliginin hizla arttigin1 ve yeni nesil internet kullanicilart arasinda
ne kadar etkili olduklarini gostermektedir. Instagram'in estetik ve gorsel paylasim
tizerine kurulu platformu Ozellikle gen¢ demografiler arasinda yiiksek etkilesim
oranlarina sahiptir. TikTok ise kisa, eglenceli ve yaratict video igeriklerle 6zellikle Z
kusagin1 ¢ekmekte ve dijital igerik tiiketiminde yeni bir donemin kapilarini

aralamaktadir.

Twitter'in daha diistik kullanici sayisiyla bile global kamuoyunu sekillendirme
ve hizl bilgi akis1 saglama konusunda 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Twitter
ozellikle politika, haberler ve canli olaylarin tartisildig1 bir platform olarak kalmaya

devam etmektedir.

Bu platformlar kiiresel iletisim aglari i¢indeki farkli nisleri temsil ederken, her
birinin kendi kullanic1 tabaninin benzersiz demografik ve psikografik 6zelliklerine
sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Akademik ¢evrelerde bu platformlarin kullanici
etkilesimleri, algoritmalarin isleyisi ve icerik dagitimi stratejileri, medya ¢alismalari,
iletisim teorileri ve sosyal bilimler alaninda yogun bir sekilde incelenmektedir. Ayrica
bu platformlar ilizerinde yapilan paylasimlarin sosyal, kiiltiirel ve siyasal etkileri
cagimizin en ¢arpict toplumsal fenomenleri arasinda yer almakta ve bilgi toplumu ile

dijital kiiltiiriin anlagilmasinda kritik bir yere sahiptir.
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FACEBOOK KULLANICISI 0.6% 72.3% 72.0% 77 4% 52.3% 44.2% 33.1% 49.0% 14.0% 33.4% 30.6%
YOUTUBE KULLANICISI 1.0% A% 9% 75.8% % 46.6% 30.4% 50.6% 16.4% 6% 30.7%

INSTAGRAM KULLANICISI 0.2% 2.1% 9% 1% 2% 48.7% 37.4% 54.8% % 4% 31.0%

TIKTOK KULLANICISI 0.1% 2.5% .9% 72.2% 5% 49.2% 8% 56.5% .3% 7% 29.4%

TWITTER KULLANICISI  0.1% A% 1% 74.6% 8% .3% 552% 2% 3% 0% 38.7%

Sekil 1.6 : Sosyal Medya Platformlar1 Aras1 Kullanici Tliskisi
(https://wearesocial.com/uk/blog/2023/01/digital-2023)

Sekil 1.6. sosyal medya platformlar1 arasindaki kullanicilarin birden fazla
platformda aktif olmasi oranlarin1 ve bu platformlarin kullanic1 tabanlarinin
birbirleriyle ne derecede Ortiistiiglinii gdsteren ayrintili bir veri seti sunmaktadir.
Sosyal medya ekosistemindeki bu entegrasyon seviyeleri, kullanicilarin dijital

varliklarin1 ve platformlar arasi etkilesimlerini anlamak i¢in kritik 6nem tagimaktadir.

Facebook kullanicilarinin yalnizca %0.6's1 platformu tekil olarak kullanirken,
kullanicilarin %100' diger platformlarla beraber Facebook'u kullaniyor. Bu durum,
Facebook'un kullanicilarin dijital yasaminda nasil bir ana merkez olarak islev
gordliglinii ortaya koyarak platformun sosyal medya ekosistemindeki entegre ve
merkezi roliinli vurgulamaktadir. Dolayisiyla s6z konusu durum, kullanicilarin sadece
kisisel baglantilar1 ve icerik paylasimini degil ayn1 zamanda diger dijital hizmetleri ve

platformlar1 da Facebook iizerinden yonetme egiliminde olduklarini gostermektedir.

YouTube kullanicilar1 daha dagitilmis bir kullanim modeli sergilemektedir.
YouTube kullanicilar1 %1.0" platformu bagimsiz olarak kullanirken, ciddi bir yiizde
Facebook ve Instagram gibi diger sosyal medya hizmetleriyle beraber YouTube'u
kullanmaktadir. Bu durum YouTube'un sadece video igerik tiiketimi i¢in degil ayni

zamanda sosyal etkilesim ve igerik paylagimi i¢in de kullanildigini gostermektedir.

Instagram kullanicilarinin sadece %0.2'sinin platforma 6zgii oldugu bilgisi,
kullanicilarin dijital etkilesimlerde ¢oklu platformlar: tercih ettigini ve Instagram'm
gorsel tabanli iletisim ve marka etkilesimi i¢in sik¢a diger platformlarla entegre

edildigini ortaya koymaktadir.
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TikTok kullanicilarinin sadece %0.1'inin platforma 6zgii oldugu ancak
cogunlugunun diger sosyal medya araglartyla entegre bir kullanim sergiledigi
goriilmektedir. Bu durum TikTok'un yaraticiigi ve eglenceyi tesvik eden igerik
formatlarmin diger sosyal medya platformlariyla nasil bir sinerji olusturdugunu
gostermektedir. Ozellikle geng kullanicilar arasinda TikTok dijital ifade ve etkilesim

icin onemli bir mecra olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Twitter (X) kullanicilarinin %0.1'i platformu bagimsiz olarak kullanirken,
biiylik bir ylizdesi diger sosyal medya servisleriyle entegre bir kullanim modeli
gostermektedir. Bu durum Twitter'm hizli bilgi akisi ve giincel olaylar hakkinda
tartisgma icin tercih edilen bir platform olmasinin yani sira kullanicilarin diger

mecralarla birlesik bir sosyal medya deneyimini nasil siirdiirdiigiinii yansitmaktadir.

Bu veriler 1s181nda kullanicilarin sosyal medya platformlar: arasinda karmasik
ve dinamik bir etkilesim ag1 olusturdugunu ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir ¢apraz platform
kullanimi kullanicilarin igerik tiiketim aliskanliklari, etkilesim modelleri ve

platformlar arasi etkinlikleri hakkinda bilgi saglamaktadir.
1.7.1. Facebook

Facebook, sosyal medya alaninda yeni bir ¢ag1 baslatan ve dijital iletisim
diinyasinda oncii bir rol oynayan bir platformdur. Mark Zuckerberg tarafindan 2004
yilinda Harvard Universitesi dgrencileri i¢in bir ag olarak kurulan Facebook, kisa
siirede kiiresel capta bir fenomene doniigmiistiir. Platform, baslangicta sinirli bir
kullanict kitlesiyle faaliyet gosterirken zamanla hizla genisleyerek her yastan ve farkl

cografi bolgelerden milyonlarca kullaniciya ulagmastir.

Facebook'un temel Ozellikleri, kullanicilarin kisisel profiller olusturmast,
arkadaslarin1 eklemesi, fotograf ve video paylagmasi, farkli gruplara ve sayfalara
katilmasi ve canli yayin yapabilmesidir. Ayrica platform, kullanicilarin durum
giincellemeleri yapmasina, etkinlikler olusturmasina ve diger kullanicilarin
iceriklerine yorum yapmasina olanak tanimaktadir. Facebook Messenger ise ana
uygulamaya bagli olan ve kullanicilarin birbirleriyle 6zel olarak iletisim kurmasini

saglayan ek uygulama konumunda bir mesajlasma hizmetidir.
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Facebook'un kurulusundan bu yana gecirdigi evrim dijital medya ve sosyal ag
analizleri acgisindan 6nemli bir arastirma konusudur. Platform bireylerin sosyal
etkilesim bigimlerini, kimlik olusturma siireglerini ve topluluklarla baglanti kurma
yollarim1 degistirmistir. Facebook ayrica politik kampanyalar, ticari reklamcilik ve

sosyal hareketler gibi alanlarda 6nemli bir arag olarak kullanilmaktadir.

Akademik literatiirde Facebook'un kullanici davranislari, veri gizliligi,
algoritmik filtreleme ve kisisellestirme gibi konulardaki etkileri iizerine genis capli
calismalar yapilmistir. Facebook'un veri toplama ve isleme yontemleri, dijital
mahremiyet ve kullanici giivenligi konusunda Onemli tartigmalar1 beraberinde
getirmistir. Bu tartigmalar platformun gizlilik politikalar1 ve kullanic1 verilerinin

kullanimi1 konusunda siirekli bir evrim i¢inde oldugunu gdstermektedir.

Sonug olarak Facebook, dijital medya ve iletisim, sosyal bilimler, pazarlama
ve kiiltiirel ¢aligmalar gibi ¢esitli disiplinlerde énemli bir arastirma konusu olarak
kabul edilmektedir. Bu platform modern sosyal medya ekosisteminin karmagik
yapisini ve bu yapinin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel boyutlarini anlamak i¢in zengin

bir arastirma alan1 sunmaktadir.
1.7.2. YouTube

Chad Hurley, Steve Chen ve Jawed Karim tarafindan 2005 yilinda kurulan
YouTube, kullanicilarin video igerikleri yiiklemelerine, paylagsmalarina ve yorum
yapmalarina olanak tanityan bir yapiya sahiptir. Kisa siirede popiiler hale gelen
platform, 2006 yilinda Google tarafindan satin alinmistir. Bu satin alma platformun

daha da genislemesine ve teknolojik altyapisinin giiclenmesine yol agmistir.

YouTube'un temel ozellikleri arasinda kullanicilarin kendi kanallarini
olusturarak cesitli tiirlerde videolar yiikleyebilmeleri, diger kullanicilarin videolarini
izleyebilmeleri, yorum yapabilmeleri ve begenebilmeleri yer almaktadir. Platform
egitimden eglenceye, giinliik vloglardan profesyonel yapim igeriklerine kadar genis
bir igerik yelpazesi sunmaktadir. YouTube ayrica igerik iireticilerine videolarindan

gelir elde etme imkan1 saglayan bir ortaklik programina sahiptir. Bu program, icerik
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tireticilerinin reklam gelirlerinden pay almalarin1 ve boylece platform {izerindeki

etkinliklerinden ekonomik kazang¢ saglamalarint miimkiin kilmaktadir.

Akademik calismalarda YouTube; dijital kiiltiir, medya iiretimi ve tiiketimi,
cevrimigi topluluklarin olusumu ve etkilesimi gibi konularda 6nemli bir aragtirma
konusu olarak ele alinmaktadir. Platform kullanicilarin igerik iiretme bigimlerini,
medya tliketim aligkanliklarin1 ve ¢evrimigi topluluklarin nasil olustugunu anlamak
icin zengin bir veri kaynagi sunmaktadir. YouTube'un ozellikle gengler arasinda
popliler olmasi, genclik kiiltiirii ve medya etkilesimleri iizerine yapilan arastirmalarda

onu merkezi bir konu haline getirmistir.

YouTube'un Google tarafindan satin alimmmasi, platformun teknolojik ve
islevsel kapasitesini genisletmis ve onu kiiresel bir medya devi haline getirmistir. Bu
satin alma platformun reklam modelleri, veri analizi ve kisisellestirilmis i¢erik sunumu

gibi alanlarda 6nemli gelismelere yol agmustir.
1.7.3. Instagram

Instagram sosyal medya alaninda 6nemli bir yer tutan gorsel odakli bir platform
olarak dikkat cekmektedir. 2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan
kurulan Instagram, kisa siirede genis bir kullanici kitlesine ulasarak popiiler bir sosyal
ag haline gelmistir. Baslangicta yalnizca 10S isletim sistemine yonelik bir uygulama
olarak piyasaya siiriilen Instagram daha sonra Android ve diger platformlar igin de

kullanima sunulmustur.

Instagram'in temel 6zelligi kullanicilarin fotograf ve videolarini paylagsmalarini
ve bu igerikler tzerinde gesitli filtreler ve diizenleme araglar1 kullanmalarini
saglamaktir. Platform, kisisel anlatimlar ve gorsel hikdye anlatimi i¢in ideal bir ortam
sunmaktadir. Kullanicilar paylagimlarini kisisel profillerinde sergileyebilir, hikayeler
boliimiinde kisa siireli igerikler yayinlayabilir ve IGTV 6zelligi ile daha uzun videolar
paylagabilirler. Ayrica Instagram Direct 6zelligi kullanicilarin birbirleriyle 6zel

mesajlar yoluyla iletisim kurmalarini saglamaktadir.

Instagram, 2012 yilinda Facebook (simdiki adiyla Meta Platforms) tarafindan

satin alindiktan sonra platformun isleyisi ve 6zellikleri onemli oranda genisletilmistir.
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Satin alim sonrasinda Instagram reklam ve pazarlama araglartyla donatilarak
isletmeler ve markalar i¢in de degerli bir platform haline gelmistir. Bu doniisiim
Instagram'in sadece bireysel kullanicilar i¢in degil ayn1 zamanda ticari faaliyetler igin

de 6nemli bir mecra oldugunu gostermektedir.

Akademik c¢evrelerde Instagram'in sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkileri
lizerine birgok ¢alisma yapilmustir. Ozellikle gengler arasindaki popiilaritesi, gorsel
ifade bigimleri ve sosyal etkilesim modelleri tizerindeki etkisi platformun medya ve
iletisim ¢alismalarindaki 6nemini artirmaktadir. Instagram bireylerin kendilerini ifade
etme bicimlerini, sosyal iligkilerini ve kiiltiirel egilimlerini nasil sekillendirdigine dair

zengin bir arastirma alan1 sunmaktadir.

Sonug olarak Instagram, dijital medya ve iletisim ¢alismalari, sosyal psikoloji
ve pazarlama stratejileri gibi ¢esitli alanlarda 6nemli bir arastirma konusu olmaktadir.
Gorsel odakli yapist ve genis kullanici tabani ile bu platform, modern sosyal medya
ekosisteminin karmasik yapisini ve bu yapinin bireysel, toplumsal ve ekonomik

boyutlarini anlamak i¢in degerli bir vaka ¢alismasi olarak ele alinmaktadir.
1.7.4. TikTok

TikTok, ByteDance Ltd. tarafindan ilk olarak 2016 yilinda Douyin adiyla Cin
i¢ pazarinda piyasaya siiriilmiistiir. Daha sonra 2017 yilinda TikTok adi altinda
uluslararasi pazarda faaliyete gecmistir. Kisa siire i¢inde 6zellikle geng¢ kullanicilar
arasinda popiiler bir sosyal medya platformu haline gelen TikTok, kullanicilarinin 15
saniyeden 3 dakikaya kadar siiren videolar olusturup paylagsmalarini saglayarak gorsel

ve isitsel igeriklerle zenginlestirilmis bir kullanicit deneyimi sunmaktadir.

TikTok kullanicilarina genis miizik ve ses efekti kiitiiphanesi, ¢esitli video
diizenleme araglar1 ve yiiz filtreleri sunmaktadir. Bu 6zellikler, yaratici igerik liretimini
ve ifade Ozgiirliigiinii tesvik ederken ayni zamanda platformun algoritmasi iizerinden
Kisisellestirilmis igerik sunumuyla kullanici deneyimini sekillendirmektedir. Bu
durum kullanict verilerinin kullanimi ve islenmesi ile ilgili yeni sorular1 giindeme

getirmektedir. Bu baglamda TikTok'un veri gizliligi politikalari ve kullanici verilerinin
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yonetimi dijital etik ve ¢evrimigi mahremiyet konularinda ciddi bir arastirma alani

olusturmaktadir.

TikTok'un kiiltiirel adaptasyonu ve kiiresel medya tizerindeki etkisi, farkli
kiltiirel baglamlarda platformun nasil benimsendigi ve kullanildig1 {izerine yapilan
calismalarla incelenmektedir. Bu platform genglerin sosyal etkilesimleri, kimlik
olusturma siirecleri ve kiiltiirel ifade bicimlerini nasil etkiledigini inceleyen
arastirmalar i¢in zengin bir kaynak olarak goriilmekte; bu siireglerin genis toplumsal
ve kiiltiirel cergevede nasil anlasilmasi gerektigine dair 6nemli sorulari giindeme

getirmektedir.
1.7.5. Twitter/X

Twitter, 2006 yilinda Jack Dorsey, Noah Glass, Biz Stone ve Evan Williams
tarafindan kurulan ve sosyal medya diinyasinda hizla popiilerlik kazanan bir platform
olarak 6n plana ¢ikmustir. Kullanicilarina 140 karakter sinirli mesajlar paylagsma
imkan1 sunarak baslayan platform daha sonra bu smirlamayr 280 karaktere
yiikseltmistir. Twitter'in temel 6zelligi, hizli bilgi akis1 ve interaktif iletisim olanagi
saglamasidir. Bu durum da Twitter’1 diinya ¢apinda haberlerin, fikirlerin ve trendlerin

yayilmasinda etkili bir ara¢ haline getirmistir.

Twitter''n temel Ozellikleri arasinda hashtag kullanimi, retweet yapma,
dogrudan mesajlasma ve multimedya igeriklerini paylasma gibi islevler yer
almaktadir. Hashtagler belirli konular1 takip etmeyi ve tartismalara katilmayi
kolaylastirirken, retweet oOzelligi kullanicilarin  bagkalarinin  tweetlerini  kendi
takipgileriyle paylasmasina imkan tanimaktadir. Dogrudan mesaj 06zelligi ise
kullanicilarin  birbirleriyle 6zel olarak iletisim kurmasini saglamaktadir. Ayrica
Twitter’da kullanicilar fotograf, video ve GIF gibi ¢esitli multimedya iceriklerini de

paylasabilmektedir.

Twitter sadece bir sosyal ag olmanin 6tesinde Kamuoyu olusturma ve toplumsal
olaylara aninda tepki verme yetenegiyle dikkat ¢ekmistir. Platformun kullanicilari,
diinya ¢apinda gergeklesen olaylara hizla tepki gosterebilmekte ve bu olaylar1 platform

tizerinde tartisabilmektedir. Bu o0zellikleriyle Twitter, medya ve iletisim

60



calismalarinda 6nemli bir aragtirma konusu olmus ve dijital iletisim modellerindeki

evrimi yansitan bir fenomen olarak degerlendirilmistir.

2022 yilinda is insan1 Elon Musk tarafindan satin alinan Twitter 6nemli bir
doniistim siirecine girmistir. Bu satin alma sonrasinda platform, X olarak yeniden
markalasmistir. Elon Musk'in yonetimi altinda X, ifade oOzgirliigi, platform
politikalar1 ve kullanic1 deneyimi konularinda gesitli degisikliklere sahne olmustur. Bu
degisiklikler platformun dijital mahremiyet ve ¢evrimigi giivenlik politikalarini
yeniden giindeme getirmis ve hem kullanicilar hem de medya gozlemcileri tarafindan

dikkatle takip edilmistir.

Sonu¢ olarak Elon Musk'in satin almasiyla yasanan bu doniisiim, X'in
gelecekteki yoniini ve sosyal medya ekosistemindeki roliinii belirleyen 6nemli bir
doniim noktas1 olmustur. Bu degisiklikler platformun isleyisini, politikalarini ve
kullanicilarinin deneyimlerini sekillendiren kritik faktorler olarak kabul edilmekte ve

akademik cevrelerde yeni tartigmalara yol agmaktadir.
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IKiINCi BOLUM
DIJITAL MEDYA VE MAHREMIYET

Calismanin ikinci boliimiinde, dijital medya ve mahremiyet kavramlari detayl
bir sekilde incelenmektedir. Bu bolim, dijital medyanin mahremiyet iizerindeki
etkilerini, sosyal medya platformlarinin mahremiyet algisini nasil doniistiirdiiglinii ve
dijital ortamlarda mahremiyetin korunmastyla ilgili mevcut sorunlari ve stratejileri ele
alarak, sosyal medya kullaniminin bireylerin 6zel hayatlar1 iizerindeki etkilerine

odaklanacaktir.

2.1. Mahremiyet Kavrami

Mahremiyet, bireylerin kendilerini ve yasamlarini dis diinyadan koruma istegi
olarak tanimlanmaktadir (Westin, 1967: 7). Bu kavram, tarih boyunca farkli
kiiltirlerde ve toplumlarda 6nemli bir rol oynamistir. Mahremiyetin 6nemi bireylerin
Ozgiirliikk, 6zerklik ve kisisel gelisim alanlarinda kendilerini ifade etmelerine olanak

taniyan bir deger olarak kabul edilmektedir (Schoeman, 1984: 1).

Mahremiyet kavraminin tarihsel gelisimi farkli kiiltiirlerde ve donemlerde
degisiklik gostermistir. Antik Yunan ve Roma donemlerinde mahremiyet, bireylerin
0zel yagsamlarini ve evlerini koruma hakki olarak kabul edilmistir (Prosser, 1960: 389).
Orta Cag Avrupasi'nda ise mahremiyet, soylularin ve kilisenin gii¢lerini sinirlayan bir
kavram olarak iglev gdormiistiir (Warren ve Brandeis, 1890: 205). Kiiltiirel farkliliklar
da mahremiyet anlayisini etkilemistir. Ornegin Dogu kiiltiirlerinde mahremiyet, aile
ve topluluk baglaminda daha fazla 6nem tasirken Bati kiiltiirlerinde ise bireysel

mahremiyet daha 6n plandadir.

Mahremiyet, bireylerin kisisel bilgilerinin korunmasi ve gizliliginin
saglanmasina odaklanmaktadir. Mahremiyet kavrami hem bireylerin hem de toplumun

¢ikarlar1 ag¢isindan 6nemlidir.

Mahremiyet kavram farkli disiplinlerde ele alinmaktadir. Ornegin hukuk,

psikoloji, sosyoloji, felsefe ve iletisim gibi disiplinlerde mahremiyet kavrami farkli
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acilardan incelenmektedir. Bu disiplinlerin her biri mahremiyet kavramimin farkli

yonlerini ele almaktadir.

Hukuk disiplininde mahremiyet kavrami bireylerin kisisel bilgilerinin
korunmas: ile ilgilidir. Bu kavram ozellikle son yillarda teknolojinin gelismesiyle
birlikte daha da énem kazanmustir. Ornegin, internet kullanimimin yayginlasmasiyla
birlikte bireylerin kisisel bilgilerinin korunmasi daha da zor hale gelmistir. Bu konuda
Avrupa Birligi'nin Genel Veri Koruma Yonetmeligi (GDPR) gibi diizenlemeler
bireylerin kisisel bilgilerinin korunmasi i¢in énemli adimlar atmigtir (Kuner, 2018:

23).

Psikoloji disiplininde mahremiyet kavrami bireylerin 6zel hayatlarinin
korunmasi ile ilgilidir. Bu kavram bireylerin 6zel hayatlarina saygi gosterilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Ozellikle psikoterapi gibi alanlarda bireylerin 6zel
hayatlarina sayg1 gosterilmesi terapi siirecinin basarisi agisindan 6énemlidir (Gabbard,

2018: 45).

Sosyoloji disiplininde mahremiyet kavrami bireylerin toplumsal iliskilerindeki
6zel alanlarinin korunmasi ile ilgilidir. Bu kavram bireylerin 6zel hayatlarina saygi
gosterilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ozellikle toplumsal iliskilerde bireylerin
0zel alanlarina saygi gosterilmesi toplumsal iligkilerin saglikli bir sekilde siirdiiriilmesi

acisindan 6nemlidir (Giddens, 2019: 67).

Felsefe disiplininde mahremiyet kavrami bireylerin 6zgirlikleri ile ilgilidir.
Bu kavram, bireylerin 0Ozgiirliiklerinin korunmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Ozellikle bireylerin diisiince dzgiirliigii, ifade 6zgiirliigii ve inang 6zgiirliigii gibi
ozgirliiklerinin korunmasi mahremiyet kavraminin énemli bir par¢asidir (Mill, 2018:

89).

Iletisim disiplininde mahremiyet kavrami bireylerin iletisim oziirliikleri ile
ilgilidir. Bu kavram, bireylerin iletisim Ozgiirlikklerinin korunmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Ozellikle bireylerin 6zel iletisimlerinin korumas: mahremiyet

kavraminin 6nemli bir pargasidir (McQuail, 2019: 123).
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Mahremiyetin teknoloji, hukuk, sosyal ve etik alanlardaki etkilerini ise su

sekilde siralayabiliriz:

> Teknoloji: Mahremiyet, giiniimiizde teknoloji alaninda 6nemli
bir konu haline gelmistir. Teknolojik gelismeler bireylerin mahremiyetini
koruma ve silirdiirme konusunda yeni zorluklar ortaya ¢ikarmistir (Solove,
2006: 477). Ozellikle dijital teknolojiler ve sosyal medya platformlart
bireylerin mahremiyeti {izerinde yeni zorluklar ve firsatlar sunmaktadir
(Cohen, 2012: 1905).

> Hukuk: Hukuk alaninda mahremiyetin korunmasi igin ¢esitli
diizenlemeler ve yasalar gelistirilmistir (Gavison, 1980: 428). Farkli iilkelerde
mahremiyetin korunmasi igin farkli diizenlemeler ve yasalar bulunmaktadir.
Ornegin Avrupa Birligi'nde, Genel Veri Koruma Yonetmeligi (GDPR) gibi
diizenlemeler bireylerin mahremiyetini korumay1 amaclamaktadir.

> Etik ve Sosyal: Etik ve sosyal alanlarda ise mahremiyetin
korunmasi bireylerin 6zgiirliik ve 6zerklik haklarinin temel bir pargasi olarak
kabul edilmektedir (Nissenbaum, 2010: 2). Mahremiyet, insan haklari ve
demokratik degerlerle de yakindan iligkilidir.

Mahremiyetin gelecekteki onemi teknolojik gelismeler ve kiiresellesme
stiregleriyle yakindan ilgilidir. Kiiresel diizeyde mahremiyetin korunmasi ve
gelistirilmesi bireylerin 6zgiirliik, 6zerklik ve kisisel gelisim haklarin1 giivence altina
almak igin 6nemli bir gorev olarak goriilmektedir (Richards, 2013: 1939). Ayrica
uluslararas1 is birligi ve veri paylasimi mahremiyetin korunmasi konusunda yeni

zorluklar ve firsatlar sunmaktadir.

Mahremiyet kavrami tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ve toplumlarda énemli
bir rol oynamistir. Giinimiizde mahremiyetin korunmasi ve siirdiiriillmesi igin
bireylerin 6zgiirliik, 6zerklik ve kisisel gelisim haklarinin giivence altina alinmasi
onemli bir gorev olarak kabul edilmektedir. Hukuk, psikoloji, sosyoloji, felsefe ve
iletisim gibi disiplinlerin her biri mahremiyet kavramimin farkli yonlerini ele
almaktadir. Bu kavram bireylerin kisisel bilgilerinin korunmasi, 6zel hayatlarinin

korunmasi, toplumsal iliskilerindeki 6zel alanlarimin korunmasi, ozgiirliiklerinin
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korunmasi ve iletisim 6zgiirliiklerinin korunmasi ile ilgilidir. Bu nedenle mahremiyet
hem bireylerin hem de toplumun g¢ikarlart agisindan Onem arz etmektedir.
Mahremiyetin farkli alanlardaki etkileri, kiiresel diizeydeki onemi ve gelecekteki
etkileri tlizerine yapilan arastirmalar bu kavramin anlasilmasi ve uygulanmasi

acisindan biiyiik onem tasimaktadir.

2.2. Mahremiyetin Gelisimi ve Doniisiimii

Mahremiyetin tarihg¢esi bu kavramin gelisimi ve doniisiimii hakkinda 6nemli
bir bakis sunmaktadir. Mahremiyetin modern anlamda ele alinmaya baslandig1
donemlerde Westin (1967) tarafindan yazilan Privacy and Freedom adli eser 6nemli
bir rol oynamustir (s. 25). Westin, mahremiyeti bireylerin kisiliklerini ifade etmek ve
gelistirmek igin gereken bir ortam olarak tanimlamaktadir. Ancak mahremiyetin tarihi
antik donemlere kadar uzanmaktadir. Foucault (1977), Discipline and Punish adli
eserinde mahremiyetin modern disiplin mekanizmalartyla birlikte ortaya c¢iktigini
iddia etmektedir (s. 173). Mahremiyetin evrimi toplumun sosyal, kiiltiirel ve teknolojik

degisimlerine paralel olarak gerceklesmistir.

Mahremiyetin gelisimi ve doniisiimii insan haklari, sosyal bilimler, hukuk ve
teknoloji gibi bir¢ok alanda Onemli bir arastirma konusudur (Solove, 2008: 3).
Mahremiyet, kisisel bilgilerin korunmasi ve gizliligiyle iligkilidir (Nissenbaum, 2010:
3). Mahremiyetin tanimi zaman iginde evrilmistir. Ornegin 18. yiizyi1lda mahremiyet,
kisisel mektuplarin gizliligiyle ilgiliyken (Warren ve Brandeis, 1890: 193) giiniimiizde
mahremiyet; kisisel verilerin korunmasi, internet kullanimi ve dijital aygitlarin

gizliligi gibi daha genis bir alan1 kapsamaktadir (Solove, 2008: 3).

Mahremiyetin gelisimi, insan haklar1 ve hukuk alaninda detayli olarak
incelenmektedir. Insan haklar1 acisindan mahremiyet kisisel ozgiirliiklerin
korunmasiyla ilgilidir (Nissenbaum, 2010: 3). Bireylerin 6zel yagamlarinin ve kisisel
bilgilerinin izinsiz olarak agiga ¢tkmamas1 mahremiyetin temel bir unsuru olarak kabul
edilmektedir. Hukuk ag¢isindan mahremiyet Kisisel verilerin korunmasi ve gizliligiyle

ilgilidir (Solove, 2008: 3). Birgok iilke mahremiyetin korunmasi igin yasal
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diizenlemeler yapmis ve kisisel verilerin toplanmasi, islenmesi ve paylagimiyla ilgili

kurallar belirlemistir.

Teknolojinin hizli gelisimi mahremiyetin donilistimiinde O6nemli bir rol
oynamustir. Internet ve dijital iletisim teknolojileri mahremiyetin kavramsal ve pratik
boyutlarin1 degistirmistir. Acquisti ve Gross (2005), Information Revelation and
Privacy in Online Social Networks adli ¢caligmalarinda sosyal medya platformlarinin
bireylerin mahremiyetini nasil etkiledigini incelemislerdir (s. 71). Sosyal medya,
kullanicilarin kisisel bilgilerini goniillii veya goniilsiiz bir sekilde paylagmalarini
saglamis ve mahremiyetin sinirlarini zorlamistir. Bunun yan sira yapay zeka, biiyiik
veri analitigi ve gozetim teknolojileri gibi ilerlemeler mahremiyetin daha da karmasik
hale gelmesine neden olmustur (Lyon, 2018: 102). Mahremiyetin dijital ortamda

korunmasi ve yonetilmesi Yeni zorluklar ve etik tartismalar ortaya ¢ikarmaistir.

Mahremiyetin doniistimii teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle, internet kullamminin yaygmlagsmasi ve dijital aygitlarin  kullanmm
mahremiyetin korunmasi ve gizliligi konusunda yeni zorluklar meydana getirmistir.
Kisisel verilerin dijital ortamda depolanmasi, iletilmesi ve islenmesi mahremiyetin
korunmasi i¢in yeni giivenlik tehditleri ortaya ¢ikarmistir. Bu doniisiim sosyal bilimler
ve teknoloji alaninda ayrintili bir sekilde incelenmektedir. Sosyal bilimler agisindan
mahremiyetin doniisiimii toplumsal degisimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir
(Nissenbaum, 2010, s. 3). Toplumun dijitallesmesi ve teknolojinin giinliik yasama
entegrasyonu bireylerin mahremiyet algisini ve deneyimini etkilemistir. internetin ve
diger iletisim teknolojilerinin yayginlagsmasi, bireylerin kisisel bilgilerini paylasma ve
erisilebilir kilma egilimini artirmistir. Sosyal medya platformlari; ¢evrimigi aligveris
siteleri ve diger dijital hizmetler, kullanicilarin kisisel verilerini toplamak, analiz
etmek ve pazarlama amaciyla yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu durum,
bireylerin mahremiyetinin sinirlarint ve kisisel verilerinin nasil korunacagini yeniden

degerlendirmeyi gerektirmistir.

Teknoloji ag¢isindan mahremiyetin korunmasi veri giivenligi ve gizlilik
onlemlerini icermektedir. Internet hizmet saglayicilari, sosyal medya platformlar: ve

diger teknoloji sirketleri kullanicilarin verilerini korumak ve giivenligini saglamak i¢in
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cesitli onlemler almaktadir. Veri sifreleme, giiclii kimlik dogrulama yontemleri, veri
erisim ve paylasim kontrolleri gibi teknolojik ¢6ziimler mahremiyetin korunmasi i¢in
onemli bir rol oynamaktadir. Ayrica kullanicilarin bilinglendirilmesi ve egitimi de
mahremiyetin korunmasi i¢in onemlidir. Bireylerin dijital ortamda ne tiir bilgileri
paylasacaklarini, gizlilik ayarlarini1 nasil kullanacaklarini ve verilerini nasil

koruyacaklarini bilmeleri gerekmektedir.

Mahremiyetin korunmast konusunda teknoloji sirketleri ve hiikiimetler
arasinda is birligi 6nemlidir. Teknoloji sirketleri kullanicilarin mahremiyet haklarini
korumak i¢in daha seffaf politikalar ve giivenlik 6nlemleri gelistirmelidir. Ayni
zamanda hiikiimetler de mahremiyetin korunmasi igin etkili yasal diizenlemeler ve
denetim mekanizmalar1 olusturmalidir. Bu ¢abalar hem bireylerin mahremiyetinin
korunmasimi saglamak hem de teknolojinin potansiyel istismarlarina kargt onlem

almak i¢in 6nemlidir.

Mahremiyetin gelisimi ve doniisiimil yasal ve etik tartigmalar1 da beraberinde
getirmistir. Solove (2008), Understanding Privacy adli ¢alismasinda, mahremiyetin
yasal bir koruma gerektirdigini savunurken bu korumanin simirlarini da
sorgulamaktadir (s. 112). Mahremiyetle ilgili yasal diizenlemeler teknolojinin
ilerlemesi ve toplumun degerleriyle siirekli bir uyum i¢inde olmalidir. Ayn1 zamanda
etik meseleler de mahremiyetin gelisimiyle baglantilidir. Ornegin biiyiik veri analitigi
ve yapay zeka kullanimi, kisisel verilerin toplanmasi, islenmesi ve kullanilmasiyla

ilgili etik sorunlar1 giindeme getirmistir (Mittelstadt vd., 2016: 1).

Mahremiyet kavrami, zaman iginde degisen bir yapiya sahiptir. Mahremiyetin
tarihgesi antik donemlerden modern c¢aga kadar uzanan bir siireci kapsamaktadir.
Teknolojinin gelisimi mahremiyetin doniisiimiinde belirleyici bir faktdr olmustur.
Internet ve dijital iletisim teknolojileri mahremiyetin yeni meydan okumalarla kars
karsitya kalmasina neden olmustur. Yasal ve etik meseleler ise mahremiyetin
korunmasi ve yonetimi i¢in 6nemli bir zemin olusturmaktadir. Mahremiyetin gelisimi
ve doniistimii toplumun sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerine paralel olarak

stirekli olarak sekillenmeye devam etmektedir.
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2.3. Mahremiyetin Boyutlari

Mahremiyet kavramu literatiirde farkli yaklagimlara ve tanimlara sahip olmasi
nedeniyle iizerindeki anlagmazliklarla dikkat ¢ekmektedir. Bu durum mahremiyet
kavramimin karmasikligini anlamak ve iizerinde diisiinmek i¢in biiyiikk bir firsat
sunmaktadir. Ayni sekilde mahremiyetin toplumdan topluma, zaman i¢inde ve
bireyden bireye degisebilen bir konsept oldugunu gdstermektedir. Bu baglamda
mahremiyetin net bir sekilde siirlarini ¢izmek zor goriinse de farkli perspektiflerden

yapilan boyutlamalar bu kavramin daha iyi anlagilmasina yardimci olmaktadir.

Literatiirde yaygin olarak kabul edilen goriislere gére mekansal mahremiyet,
kisisel mahremiyet ve bilgi mahremiyeti olmak tizere mahremiyetin {i¢ temel boyutu
bulunmaktadir. Mekansal mahremiyet, bireyin fiziksel ¢evresini koruma ihtiyacini
igcermektedir. Bu boyut, bireyin fiziksel alanini ve 6zel yasamini digerlerinden koruma
arzusunu ifade etmektedir. Kisisel mahremiyet, bireyin kisisel alanina haksiz
miidahalelere kars1 korunma hakkini igermektedir. Bu boyut, bireyin 6zel yasaminin
gizliligini ve dokunulmazligii koruma gerekliligini vurgulamaktadir. Bilgi
mahremiyeti ise bireyin kisisel verilerinin toplanmasi, islenmesi, saklanmasi ve

dagitilmasi konusundaki kontroliinii igermektedir (Fischer-Hubner, 2000).

Mahremiyetin boyutlarin1 daha ayrintili bir sekilde analiz ederken mekénsal,
iligskisel, karar ve bilgilendirme boyutlarinin ayirt edilebilecegi goriilmektedir.
Mekansal boyut bireyin fiziksel alaninin gizliligini igerirken, iligkisel boyut samimi
iligkilerin ve sosyal etkilesimlerin gizliligini kapsamaktadir. Karar boyutu bireyin 6zel
hayatina dair kararlarin1 alma hakkini ifade ederken, bilgilendirme boyutu ise bireyin
kisisel bilgilerini nasil ve ne zaman paylagacagi konusundaki yetkisini icermektedir

(Steijn ve Vedder, 2015: 624).

Burgoon'un 1982'deki caligmasinda onerdigi baska bir perspektif; fiziksel,
sosyal, psikolojik ve bilgilendirici boyutlarda erisimi yonetme ve sinirlama fikrini
icermektedir (1982: 210-232). Fiziksel boyut, bir bireyin fiziksel ulasilabilirligini ve
kisisel alanim1 temsil etmektedir. Bu boyut, bireyin biyolojik ve fizyolojik
biitiinliigliniin korunmasina yonelik bir yaklagimdir. Sosyal boyut ise bir bireyin sosyal

etkilesimler tiizerindeki kontroliinli ifade etmektedir. Bu kapsamda, etkilesimin
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niteligi, siklig1, siiresi ve igerigi gibi faktorler dikkate alinmaktadir. Psikolojik boyut,
bireyin zihinsel ve duygusal sinirlarini koruma hakkini igermektedir. Bu boyut, bireyin
diisiincelerini ve duygularin1 hangi kosullarda paylasacagini kontrol etme yetenegini
yansitmaktadir. Bilgilendirici boyut ise bireyin kisisel bilgilerini nasil ve ne olgiide
paylasacagina dair kontrol hakkini icermektedir. Bu boyut, bireyin 6zgiirliigiinii ve
kisisel gizliligini yonetme ihtiyacini ifade etmektedir (Sarikakis ve Lisa Winter, 2017:
2).

Sonug olarak mahremiyet kavrami cesitli boyutlar1 iginde barindiran karmasik
bir yapiya sahiptir. Farkli boyutlar bireyin fiziksel, duygusal, iliskisel ve bilgi
alanlarindaki  gizlilik haklarmi ifade etmektedir. Literatiirde yapilan bu
boyutlandirmalar mahremiyetin farkli yonlerini anlamamizi ve analiz etmemizi
saglamaktadir. Mahremiyetin bu ¢esitliligi, bireylerin ve toplumun gelisen teknoloji
ve sosyal yapiya adapte olma gabalari ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle mahremiyet

kavraminin siirekli olarak ele alinmasi ve tartisilmasi 6nemlidir.

Mahremiyet bireylerin 6zel alanlarini koruma ihtiyacini yansitan ve
giinimiizde giderek karmasiklasan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bireylerin kimlikleri, kisisel bilgileri, duygusal deneyimleri ve toplumsal etkilesimleri
gibi ¢cok sayida boyutu i¢inde barindiran bu kavram sadece bireylerin degil toplumun
da ilgi odag: haline gelmistir. Mahremiyet bireylerin i¢ diinyalarin1 sinirlama, bilgi
kontrolii saglama ve kendilerini ifade etme arzusunu bir araya getiren karmasik bir

yapiya sahiptir.

Joinson ve Paine'in (2006) ortaya koydugu gibi mahremiyetin temel
boyutlarindan biri bilgilendirici boyuttur. Bu boyut bireylerin kisisel yasam bigimleri,
finansal durumlari, saglik kayitlart ve egitim ge¢misleri gibi 6zel bilgilerini
icermektedir. Bu tiir kisisel bilgiler, bireylerin gizliliklerini ve kimliklerini koruma
ihtiyacin1 yansitmaktadir. Ozellikle dijitallesme ¢aginda bireylerin dijital izleri ve
verileri, bilgilendirici mahremiyeti karmasik bir sekilde etkilemektedir (Acquisti ve
Gross, 2005).

Ulagilabilirlik boyutu bireylerin bilgiye erisim hakkini igerirken diger yandan

bu erisimin nasil sinirlanacagina dair bir denge arayisini da beraberinde getirmektedir.
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Dijital diinyanin hizla gelisimi bireylerin verilerine erisimini ve bu verilerin kotiiye
kullanilma riskini artirmistir (Hannak vd., 2013: 871-878). Bu baglamda ulasilabilirlik

boyutu dijital mahremiyetin ele alinmasinda temel bir rol oynamaktadir.

Disavurumcu boyut ise bireylerin kimliklerini ifade etme ve duygusal
deneyimlerini paylasma ihtiyacini yansitmaktadir. Cevrimigi platformlar bireylerin
diisiincelerini, duygularini ve kimliklerini dijital olarak ifade etmeleri i¢in bir arag
haline gelmistir (Marwick ve Lewis, 2017: 115-134). Ancak bu dijital ifade 6zgiirligii

ayni zamanda bireylerin mahremiyetlerini tehlikeye atabilmektedir.

Laufer ve arkadaslarinin (1973: 355-367) 6nerdigi boyutlar ise mahremiyetin
daha genis bir perspektiften incelenmesine imkan saglamaktadir. Oz-benlik boyutu
bireylerin toplumsal ve fiziksel g¢evreyle kurdugu iliskiyi yansitarak, benligin
korunmasi ve gelistirilmesini igermektedir. Etkilesim boyutu bireylerin toplumsal
rollerini ve etkilesimlerini analiz ederken, yasam dongiisii boyutu mahremiyetin
yasamin farkli evrelerinde nasil sekillendiginin anlasilmasina olanak tanimaktadir. Bu
baglamda mahremiyet kavrami, hem bireysel deneyimler hem de toplumsal yapilarla

etkilesim icinde sekillenmektedir.

Tiim bu boyutlar bireylerin mahremiyet anlayisin1 ve koruma stratejilerini daha
derinlemesine anlasilmasini saglamaktadir. Teknolojik gelismeler, toplumsal
degisimler ve kiiltiirel dinamikler mahremiyetin bu ¢ok yonlii ve dinamik yapisinin
anlasilmasini gerektirir. Bireylerin mahremiyet bilinci arttik¢a bu boyutlarin etkilesimi

ve dengelemesi daha da 6nem kazanacaktir.

Mahremiyetin boyutlarina iliskin yapilan smiflandirmalar incelendiginde
benzerliklerin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir (Tanilir, 2002: 1). Fiziksel alanin sinirlarini
koruma amacini tagiyan boyut mekansal, mekan, fiziksel, ulasilabilirlik ve 6z-benlik
kavramlariyla ifade edilmektedir. Bu boyutun amaci fiziksel alanin simirlarini

korumaktir.

Bilginin korunmasini ele alan bir diger boyut ise bilgilendirici ve biyografik-
tarihi mahremiyet olarak siiflandirilmistir. Toplumsal sézlesmeler g¢ergevesinde

bireyin haksiz miidahalelere karsi korunmasi ihlallerin 6nlendigi ve bireyin ifade
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Ozgurliigiiniin saglandig1 boyut; kisisel, iliskisel, sosyal, etkilesim ve disavurumcu
boyutlariyla agiklanmaktadir (Tanilir, 2002: 1). Bu ¢er¢evede séz konusu boyut;
toplumlarin etik, ruhsal, sosyal, ekonomik ve yasal normlar1 igerisinde bir 6ge olarak
tanimlanmakta ve bu normlarla entegre bir sekilde ele alinmaktadir. Mahremiyet ihlali
bu normlara aykiri bir davranis olarak goriilmektedir. Ayrica bu boyut farkli toplumsal

etkilesim bigimlerinin korunmasini da i¢ermektedir.

Son olarak fenomenolojik ve psikolojik boyut, bilissel ve duygusal degerleri
icermesi sebebiyle diger boyutlardan ayrilmaktadir. Psikolojik mahremiyet Kisisel
tercihler ve digerlerinin rizasina dayali olarak korunmaktadir. Bilissel ve duygusal

stiregler bu boyutun temelini olusturmaktadir (Westin, 1967)

Mahremiyet konusundaki boyutlandirmalara dikkat edildiginde benzerliklerin
farkliliklardan daha baskin oldugu goriilmektedir (Tanilir, 2002: 1). Farklilik yaratan
boyutlarin ele alindig1 bir degerlendirme sonucunda yasam dongiisii, kontrol, ekolojik-
kiiltiirel, gorev yonelimi ve ritiiel boyutlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Yasam dongiisii
boyutu, mahremiyet algisinin zamanla degigebilecegi ve bu degisimin dikkate alinmasi
gerektigi fikrine odaklanmaktadir. Kontrol boyutu, fiziksel mekanin sinirlarini koruma
amacini tasir ve bu koruma yalnizca fiziksel alana yonelik degildir. Benzer sekilde
ekolojik-kiiltiirel boyut, insan davranisglarini bu mekanlarda anlamaya galismaktadir.
Gorev yonelimi ve ritiiel boyutlar1 da benzer 6zelliklere sahiptir. Ancak biri daha ¢ok
anlayis ve kabul iizerine kurulurken digeri 6zel alanin mahremiyetini savunmayi

amaglamaktadir (Gogmen, 2018: 35).

Genel bir bakigla mahremiyet boyutlarini siniflandirmak temelde benzer
sorunlar lizerine odaklansa da son kategorizasyon disinda ana hatlariyla benzerlikler
icermektedir. Modern iletisim teknolojilerinin gelisimi baglaminda, bilgilendirici
mahremiyetin boyutu artik daha fazla akademik ilgi ve 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda mahremiyet sinirlarina yapilan miidahalelere ve ihlallere odaklanma

gerekliligi daha belirgin hale gelmistir.

Regan'in (2002) calismasinda ifade ettigi gibi bireylerin bilgi mahremiyeti
genellikle kendileri hakkindaki bilgileri kontrol etme haklari ¢ercevesinde

degerlendirilmekte ve bu mesele ciddi bir bigcimde ele alinmaktadir. Giiniimiizde
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bilgiye yonelik istismarlarin hizla artmast bu duruma kars1 koymayi her gecen giin

zorlastirmaktadir (Kose, 2011: 10).

Bu artan ilgi, ahlaki meselelerin yan1 sira kiiltiirel, politik, ticari ve ideolojik
yonleri de kapsayan boyutlar1 barindirmaktadir. Uluslararas: diizeyde bir gézetim
mekanizmasinin bulunmamasit mahremiyet risklerini artiran bir etken olarak &ne
cikmaktadir. Bireysel veriler artik diinya capinda izlenebilen bir hal almigtir (Tanilir,
2002: 40). Bu nedenle farkli bakis agilarindan gelen boyutlandirmalar mahremiyetin
korunmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Hem boyutlari siniflandirma yetenegi hem
de smirlar1 gorsellestirme potansiyeli mahremiyetin korunmasinda hayati bir dnem

tagimaktadir.

2.4. Mahremiyet Siniflandirilmasi

Bireylerin diger insanlarla iletisim kurarken karsilastigi mahremiyet kavrami
oldukca genis bir alan1 kapsamaktadir. Bu kavram Kisisel simirlarin korunmasina
yonelik bir ihtiyacin yansimasi olarak pek ¢ok alanda gecerlidir. Kisinin evine izni
olmadan girilmemesi fiziksel mahremiyetin en temel 6rnek olaylarindan biri olarak
kabul gormektedir. Bu sinira saygi gostermek Kisinin 6zel yasam alanina verilmis bir
degeri ifade etmektedir. Mahremiyet kavrami yalnizca fiziksel alanla sinirli degildir;
ayni zamanda kisisel bilgilerin izinsiz olarak iiclincii kisilere veya kurumlara
aktarilmasi da biyiik bir mahremiyet ihlalini temsil etmektedir. Bu durum, bilgi
mahremiyetinin 6nemli bir boyutunu olusturmasiin yani sira kisisel bilgilerin

gizliliginin korunmas: biiyiik bir onem tagimaktadir.

Literatiirde mahremiyet kavrami farkli siniflandirmalar altinda incelenmistir.
Bu siniflandirmalardan biri yasam alanlarina dayalidir. Kamusal hayat, mesleki hayat,
aile hayat1 ve 6zel hayat bu siniflandirmanin temelini olusturur. Her bir alan, bireylerin
mahremiyetini korumak igin farkli normlar ve kurallar igermektedir. Ozel hayat
kavram, bu alanlarin en i¢inde yer alir ve bireyin en kisisel mahremiyet alanini temsil
eder. Bu alanda kisisel esyalarn gizliligi, kiginin stiiniin aranmamasi, konutuna

izinsiz girilmemesi ve 0zel haberlesmenin gizliliginin korunmasi gibi unsurlar
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bulunmaktadir. S6z konusu durum Dbireyin 6zel yasamina saygi gosterilmesi

gerektigini vurgulamaktadir (Kahraman, 2016; Ozbudun, 1977).

Mahremiyet kavrami iletisimde temel bir rol oynamaktadir ve literatiirde bu
kavramin tiirline gore yapilan tasnif sikca ele alinmaktadir. Bireylerin kisisel sinirlarini
koruma ihtiyaciyla dogrudan iliskilendirilen bu kavram, pek ¢ok alanda gegerlidir ve

bireylerin 6zel yasamlarinin gizliligini koruma hakkini icermektedir.

Belsey ve Chadwick (1992) mahremiyet hakkini; bedensel, diisiinsel, bilgisel
ve bolgesel mahremiyet olmak iizere dort ana perspektifle ele almistir. Bedensel
mahremiyet, kisinin fiziksel alaninin ve bedeninin izinsiz bir sekilde
dokunulmazligina isaret etmektedir. Dolayisiyla bu durum kisinin bedeni tizerindeki
kontrol hakkinin bir ifadesidir. Diisiinsel mahremiyet, bireyin duygusal ve diisiinsel
icerigini sadece istedigi kisilerle paylasma hakkini icermektedir. Bu boyut, kisinin
duygusal diinyasinin korunmasini ve gizliliginin saygi gérmesini hedeflemektedir.
Ayrica s6z konusu boyut teknolojik ve psikolojik miidahalelerden korunmay: da
kapsamaktadir. Bilgi mahremiyeti, kisisel bilgilerin izinsiz bir gekilde
paylasilmamasina yonelik bir hak olarak ortaya cikar. Kisisel verilerin kontrol altinda
tutulmast ve izinsiz kullanima kars1 korunmasi bu boyutun temelini olusturur. Bolgesel
mahremiyet ise kisinin fiziksel mekanlarina, evine, ofisine, odaya veya diger 6zel
alanlara izinsiz girisin engellenmesi hakkini ifade etmektedir. Bireyin 6zel alanlarinin
saygl gormesi ve istenmeyen miidahalelere karsi korunmasi bu boyutun odak

noktasidir.

Benzer sekilde Burgoon (1982) da mahremiyeti dort kategoriye ayirmistir.
Sosyal mahremiyet, kisinin fiziksel ¢evresinden ve sosyal alanlardan uzaklasma
hakkini icermektedir. Bu, bireyin zaman zaman kendi haline ¢ekilme ihtiyacini ve bu
ihtiyacinin  saygi gormesini ifade etmektedir. Psikolojik mahremiyet, bireyin
diisiincelerini istedigi kisilerle paylasabilme hakkini tasimaktadir. Ozel diisiincelerin
korunmas1 ve kisisel mahremiyetin duygusal boyutunun saygi gérmesi bu boyutun
temelini olusturur. Enformasyonel mahremiyet bireylerin egitim, saglik, finansal gibi
alanlardaki kisisel bilgilerinin erisimini ve kontroliini ydnetme yetkisini

kapsamaktadir. Bu erisim ve yonetme yetkisi, bireylerin kisisel bilgilerinin izinsiz
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kullanimindan korunmasini saglamaktadir. Ote yandan fiziksel mahremiyet, bir
bireyin bedenine baskalariin ne derecede ve nasil miidahale edebilecegini belirleme
hakkin1 tanimlamaktadir. Kisinin fiziksel alaninin ve bedeninin gizliliginin korunmasi

bu boyutun 6nemli bir unsurdur.

Tiiriine gore yapilan bu mahremiyet tasnifleri bireylerin mahremiyet haklarin
farkli yonleriyle vurgulamaktadir. Toplumsal diizen iginde kisisel alanin, bilginin ve
bedenin gizliliginin korunmasina yonelik temel degerleri desteklemektedir. Bu
tasnifler bireylerin haklarimin korunmasi ve saygi gormesi agisindan onemlidir ve

toplumun refahini ve diizenini saglamada hayati bir rol oynamaktadir.

Mahremiyet kavrami insanlarin sosyal iliskilerinde ve toplumsal diizenin
temelinde kritik bir rol oynamaktadir. Bu kavrami anlamak ve saygi gostermek,
saglikli bireyler arasi iligkilerin ve toplumsal uyumun olusmasi i¢in hayati 6neme
sahiptir. Mahremiyet her bireyin hakki olan bir degerdir ve bu degerin korunmasi

toplumun refahi i¢in zorunludur.

Mahremiyet konusunu siiflandiran gesitli yaklasimlar temelde benzer ilkelere
isaret etmektedir. Ancak bu benzer ilkeler farkli terminoloji ve agiklamalarla ifade
edilmektedir. Mahremiyet alanlarini incelediginde genellikle dortlii bir siniflamanin
one ¢iktig1 ve akademik literatiirde siklikla referans gordiiglii gézlemlenmektedir.
Mekansal mahremiyet, psikolojik mahremiyet, enformasyonel mahremiyet ve fiziksel
mahremiyet olmak iizere dortli siniflama mahremiyetin temel c¢ergevesini

olusturmakta ve farkli alanlar1 kapsamaktadir.
2.4.1. Fiziksel Mahremiyet

Fiziksel mahremiyet, bireylerin bedenleri ve kisisel alanlar1 {izerinde sahip
olduklar1 kutsal haklarin bir ifadesidir. Bu temel kavram modern toplumun
degerlerine, etik normlarina ve insan haklarina siki sikiya baglidir. Fiziksel
mahremiyet bireylerin kisisel 6zerkliklerini, onurlarini ve giivenliklerini koruma

amacini tasimaktadir.

Kisisel 6zerklik ve insan onurunu koruma agisindan fiziksel mahremiyet en

temel haklardan biridir. Insanlarin kendi bedenlerine, &zel yasamlarina ve
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diisiincelerine saygi gosterilmesi bireylerin 6zglirce yasama ve tercihlerini yapma
hakkin1 igermektedir. Bu hak, birgok ulusal ve uluslararasi insan haklar1 belgesinde
acik¢a tanmmustir. Birlesmis Milletler insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi, kisinin
Ozel yasamina ve ailesine karigilamayacagini vurgulamaktadir (UN, 1948). Bu

baglamda fiziksel mahremiyeti asagidaki 4 temel baslikta inceleyebiliriz:

Beden Mahremiyeti: Bireylerin fiziksel bedenlerinin mahremiyeti, kisisel
alanlarin kutsal bir sekilde korunmasi anlaminda hayati 6neme sahiptir. Bu, kisinin
bedenine ve fiziksel 6zelliklerine yonelik istenmeyen miidahalelerin kesin bir sekilde
engellenmesini igerir. Tibbi miidahaleler, cinsel taciz veya bedenin izinsiz
fotograf/video kullanimi, beden mahremiyetinin ihlaline 6rnek olarak verilebilir. Ayni
zamanda, bireylerin bedenlerine saygi gosterilmediginde bu durum fiziksel saldiri,

zorla iskence ve insan haklari ihlallerine yol agabilmektedir.

Cinsel Mahremiyet: Cinsel yasamin gizliligi ve kisisel tercihlere saygi fiziksel
mahremiyetin ayrilmaz bir parcasidir. Bireylerin cinsel yonelimleri, cinsel deneyimleri
ve tercihleri kisisel ve gizli olarak kabul edilmelidir. Cinsel taciz istenmeyen cinsel
gonderimler veya bagkalarinin cinsel yasamini ifsa etme cinsel mahremiyetin ihlaline
ornek teskil eder. Cinsel mahremiyetin ihlali psikolojik ve duygusal sonuclar
dogurabilir ve magdurlar1 travmatize edebilir. Cinsel siddetin 6nlenmesi, cinsel egitim
ve toplumsal farkindaligin artirilmasi cinsel mahremiyetin korunmasima katki

saglamaktadir.

Saghk Mahremiyeti: Tibbi bilgilerin gizliligi, hasta-doktor iligkisinin temel
bir unsurudur ve saglik sisteminin isleyisi i¢in vazgecilmezdir. Bireylerin tibbi
gecmisi, saglik durumu, tedavi bilgileri gibi hassas verilerin paylasiimasi sadece
hastanin agik ve bilingli rnizasiyla gerceklesmelidir. Saglik calisanlari bu bilgileri gizli
tutma sorumlulugu tasir. Ayrica tibbi verilerin kétiiye kullanilmasindan kaginilmalidir.
Teknolojinin ilerlemesiyle saglik mahremiyeti dijital ortamda da korunmalidir.
Elektronik saglik kayitlar1 ve tibbi verilerin gilivenligi kisisel bilgilerin yetkisiz

kisilerin eline gegmesini 6nlemek i¢in 6zenle ele alinmalidir.

Kisisel Alan Mahremiyeti: Bireylerin fiziksel mekanlara evlilik, aile yasami

veya arkadag cevresi gibi 6zel alanlara saygi gosterilmesi zorunludur. Bu, izinsiz ev
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veya 0zel alanlara giris, 6zel yazigmalarin okunmasi veya gizli izleme gibi durumlarin
Onlenmesini igerir. Kisisel alan mahremiyeti bireylerin huzur ve giivenlik icinde
yasamalarini saglar. Ev ici siddet aile mahremiyetinin ihlalidir ve ciddi sonuglara yol
acabilir. Ayrica kisisel yazismalarin gizliligi de kisisel alan mahremiyetinin bir

parcasidir. Bu baglamda 6zel iletisimin gizliligine sayg1 gosterilmelidir.

Teknoloji ve Mahremiyet: Bireylerin kisisel bilgilerini, dijital aygitlarin ve
internetin kullanimiyla nasil koruyacaklari konusunda bilin¢lenmeleri gerekmektedir.
Sosyal medya paylasimlari, ¢cevrimigi etkinlikler ve dijital veri izleme bu baglamda
onemli konulart olusturur. Dijital mahremiyetin korunmasi, kisisel verilerin
toplanmasi, depolanmasi ve paylasilmasinin arttig1 bu donemde daha da zorlasmistir.
Veri gilivenligi ve kullanict mahremiyetinin saglanmasi i¢in daha siki yasal

diizenlemeler ve giivenlik dnlemleri gerekmektedir.

Fiziksel mahremiyet, toplumun bireylere saygi gostermesi, farkliliklar: kabul
etmesi ve kisilerin giivenliklerini saglamasi acisindan son derece kritik bir konudur.
Bu kavram demokratik toplumlarin temel degerlerinden biridir. Ayn1 zamanda cinsiyet
esitligi, cinsel yonelimler ve engellilik gibi konularda da bireyleri potansiyel

ayrimciliga kars1 korur.

Ancak teknoloji ¢aginda fiziksel mahremiyetin korunmasi zorlasmistir. Dijital
diinya kisisel bilgilerin toplanmasi, depolanmasi ve paylagilmasini artirmistir. Sosyal
medya platformlari, akilli cihazlar ve diger teknolojiler kisisel verilerin gizliligi
konusunda yeni sorunlar yaratmistir. Bu baglamda fiziksel mahremiyetin dijital
diinyada nasil korunacagi ve teknolojinin bu hakki nasil etkiledigi iizerine daha fazla

arastirma yapilmasi gerekmektedir.

Sonu¢ olarak fiziksel mahremiyet; insan haklari, bireysel Ozgiirliikler ve
toplumsal saygi agisindan hayati bir konudur. Toplumun bireylerin mahremiyet
haklarina saygi gostermesi, etik degerleri giiclendirmesi ve hukuki diizenlemeleri
giincellemesi fiziksel mahremiyetin gelecekte de saglam bir temelde varligim
stirdiirmesini saglayacaktir. Bu sayede bireylerin glivenlikleri ile dzgiirliikleri daha iyi
korunmus olacaktir. Bu durumun sonucu olarak demokratik bir toplumun temelleri

daha da giiclenmis olacaktir.
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2.4.2. Psikolojik Mahremiyet

Psikolojik mahremiyet bireylerin duygusal, diisiinsel ve zihinsel alanlarinin
korunmasini ifade eden 6nemli bir kavramdir. Bu konu, hem bireysel haklar hem de
toplumsal dinamikler agisindan biiyiik dneme sahiptir. Psikolojik mahremiyet kisisel
diisiincelerin, duygularin ve 6zel yasantilarin gizliligi ve 6zgiirliigiine dair temel bir

hak olarak kabul edilir.

Bireysel diizeyde psikolojik mahremiyet, bireylerin i¢ diinyasina saygi
gosterilmesi gerekliligini vurgular. Bu, bireylerin kisisel diisiincelerini ve duygusal
deneyimlerini ifade etme Ozgiirliigiine sahip oldugu anlamina gelir. American
Psychological Association (APA) psikolojik mahremiyetin, danisanlarin terapi
sirasinda gizlilik hakkini igeren temel bir etik ilke oldugunu belirtmektedir (APA,
2017).

Psikolojik mahremiyet 6zellikle psikoterapi siireglerinde 6nemli bir rol oynar.
Danisanlar, terapistleriyle giivenli bir ortamda duygusal igerikleri paylasabilmelidir.
Rogers'in Terapotik Kosullar Kurami, danisanin terapistine diiriist ve acik bir sekilde
ifade edebilmesi icin bir terapistin psikolojik mahremiyeti korumasmin 6nemini

vurgulamaktadir (Rogers, 1957: 56).

Toplumsal diizeyde psikolojik mahremiyet bireylerin kamusal alanda da 6zel
diisiincelerine, inancglarina ve duygusal durumlarina saygi gosterilmesi gerektigini
ifade eder. Bu durum, toplumun bireylerin mahremiyetini koruma yiikiimliliigtinii
icermektedir. Evrensel Insan Haklari Beyannamesi, kisisel diisiince ozgiirliigiinii
giivence altina alarak psikolojik mahremiyetin 6nemini vurgulamaktadir (UN, 1948).

Psikolojik mahremiyetin temel prensipleri ise sunlardir:

Giiven ve itibar: Psikolojik mahremiyet, kisilere giivende ve saygi gdormekte
olduklar1 bir ortam saglar. Bir kisi, duygusal deneyimlerini ve diislincelerini

paylasirken bunun gizli tutulacagina dair itimat duymalidir.

Kisisel Ozerklik: Psikolojik mahremiyet, bireylerin kendi diisiincelerini ve
duygusal deneyimlerini kontrol etme haklaria saygi gosterir. Kisisel sinirlarin ihlal

edilmemesi esastir.
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Hassasiyet: Psikolojik mahremiyet, Ozellikle profesyonel yardim ve
danismanlik iliskilerinde bireylerin hassas konulariyla ilgili saygiyr ve anlayisi

gerektirir. Bu, psikolojik destek saglayan uzmanlar i¢in 6nemli bir etik sorumluluktur.

Gizliligin Korunmasi: Kisisel bilgilerin izinsiz sekilde paylasilmamasi ve
gizliligin korunmasi psikolojik mahremiyetin temel unsurlarindandir. Bu, tibbi,

psikolojik veya danigmanlik durumlarinda da gecerlidir.

Psikolojik mahremiyet dijital cagda da biiyiik bir 6neme sahiptir. Bireyler,
kisisel verilerinin korunmasini talep ederken dijital platformlarda da mahremiyetlerini
tehlikede hissedebilirler. Electronic Frontier Foundation (EFF) gibi sivil toplum
kuruluslari, bireylerin ¢evrimi¢i mahremiyetlerini savunur (EFF, 2020). Toplumun
cesitli alanlarinda, 6rnegin medya ve hukuk, psikolojik mahremiyetin korunmasi
konusunda 6nemli bir rol oynar. Medyanin kisisel yasantilar1 ve duygusal deneyimleri
gizliligi ile ilgili hassasiyet gostermesi bireylerin mahremiyet haklarina saygi
duyuldugunu gosterir. Ayni sekilde hukuk sistemi de mahremiyeti koruyan yasalar ve

diizenlemeler iizerinde ¢alisir.

Psikolojik mahremiyet bireysel Ozgiirliiklerin ve toplumsal saygmin bir
parcasidir. Hem bireysel terapi siireglerinde hem de toplumsal diizeyde bu
mahremiyetin korunmasi, bireylerin 6zel diinyalarina saygi gosterilmesi ve insan
haklarina sayginin bir yansimasidir. Toplumun psikolojik mahremiyete verdigi deger,
bireylerin kisisel 6zgiirliiklerini ve insan haklarini destekleyen 6nemli bir unsur olarak

devam etmelidir.
2.4.3. Mekansal Mahremiyet

Mekansal mahremiyet, bireylerin fiziksel alanlarinin ve ¢evrelerinin gizliligi
ve kisisel sinirlarinin korunmasi ihtiyacini ifade etmektedir. Bu kavram bireylerin
kimliklerini, 6zgtirliikklerini ve glivenliklerini saglama ¢abalarinin temel bir pargasidir.
Mekansal mahremiyet, hem bireylerin yasam kalitesini artirmada hem de demokratik

bir toplumun temel taglarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Mekansal mahremiyet insan haklar1 ve kisisel dzgiirliiklerin bir ifadesi olarak

kabul edilmistir (Westin, 1967: 48). Bireylerin kisisel alanlarina saygi gostermek insan
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onuruna verilen degerin bir yansimasidir (Altman, 1975: 92). Ancak modern teknoloji
ve iletisim araclart mekansal mahremiyetin korunmasini zorlagtirmistir. Akill
telefonlar, giyilebilir teknolojiler, giivenlik kameralari, sosyal medya ve veri analizi

gibi faktorler bireylerin mekansal mahremiyetini etkileyen dinamiklerdir.

Giivenlik kameralar1 gibi gézetim araglar1 toplumsal giivenlik agisindan 6nemli
olsa da bu tiir teknolojiler bireylerin halka agik alanlarda dahi gozlenme riskini
artirabilir (Lyon, 1994: 112). Ayrica gevrimigi etkilesimlerin artmasiyla birlikte dijital
ayak izlerimizin kolayca izlenebilir hale gelmesi bireylerin ¢evrimi¢i mekanlarinda da

gizlilik endiselerini artirmaktadir.

Mekénsal mahremiyetin korunmasi bireylerin, hiikiimetlerin ve kurumlarin
ortak sorumlulugudur. Hukuk, etik kurallar ve teknolojinin mekansal mahremiyeti
nasil etkileyebilecegi konusunda bilingli bir sekilde diisiiniilmesi gerekmektedir.
Hiikiimetler vatandaslarin mekansal mahremiyetini koruyan yasalari olugturmali ve bu
yasalar1 etkin bir sekilde uygulamalidir. Insan haklarina saygi gdsteren, bireylerin
kisisel alanlarina ve verilerine saygi duyan politika ve yasalar, toplumun giivenini ve

huzurunu saglamada kritik bir rol oynamaktadir.

Bireyler de mekanlarini ve kisisel bilgilerini korumak i¢in bilingli olmalidir.
Bu durum giivenlik Onlemleri almak, ¢evrimigi gizlilige dikkat etmek, izinsiz
izlemelere kars1 duyarlt olmak ve mahremiyetin 6nemini toplumsal diizeyde
vurgulamak anlamina gelmektedir. Bilingli tiiketici davraniglari, bireylerin kisisel
bilgilerinin nasil kullanildigin1 anlamalarina yardimci olmasinin yanm sira mekansal

mahremiyetin korunmasina katki sunmaktadir.

Mekansal mahremiyet sadece kisisel bir konu degil ayn1 zamanda toplumsal
bir degerdir. Bu degeri korumak bir toplumun 6zgiirliik, saygi ve giivenlik gibi temel
degerlerine saygi gdstermek anlamma gelmektedir. Ozgiir bir toplumda bireyler,
fiziksel mekanlarin gizliligini ve kisisel sinirlarini koruma hakkina sahiptir. Bu hak,

insan onurunun ve 6zgiirligiiniin temel bir parg¢asidir (Warren ve Brandeis, 1890: 195).

Mekansal mahremiyet modern toplumun 6nemli bir meselesidir. Teknolojik

ilerlemelerin mekéansal mahremiyet iizerindeki etkileri dikkatli bir sekilde ele alinmali
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ve bireylerin haklarina saygi duyulmalidir. Hiikiimetler, sivil toplum kuruluslari,
teknoloji sirketleri ve bireyler mekansal mahremiyeti koruma amaciyla is birligi

yapmali ve bu degeri toplumun her kesimine yaymalidir.
2.4.4. Enformasyonel Mahremiyet

Enformasyonel mahremiyet bireylerin kisisel verilerinin gizliligini ve
giivenligini koruma ihtiyacimi ifade etmektedir (Solove, 2008: 25). Saglik verileri,
finansal bilgiler, cografi konum, internet tarayici gegmisi gibi kisisel veriler bir bireyin
kimligini ve 6zel hayatini ifsa edebilir. Bu nedenle bu tiir verilerin toplanmasi,

islenmesi ve paylasilmasi siki bir denetim altinda olmalidir.

Kisisel verilerin korunmasi sadece bireylerin haklarini degil ayn1 zamanda
demokratik bir toplumun isleyisini etkilemektedir. Kisisel verilerin kotiiye
kullanilmas1 veya izinsiz paylasilmasi bireylerin glivenini sarstig1 gibi kisisel verilerin
toplu olarak islenmesiyle elde edilen bilgiler, ticari ve siyasi amaglar i¢in istismar
edilebilir (Mayer-Schonberger, 2009: 87).

Enformasyonel mahremiyet modern toplumun karmasik bir meselesi haline
gelmistir. Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte bireylerin kisisel verileri kolayca
toplanabilir, saklanabilir ve paylagilabilir hale gelmistir. Bu durum hem bireylerin 6zel
hayatina sayg1 gosterilmesi gerekliligini vurgularken hem de toplumun ihtiyaglari ve
teknolojinin potansiyeli arasindaki dengeyi saglamak icin zorlu bir diizenlemeyi

gerektirir.

Enformasyonel mahremiyet bireylerin kisisel bilgilerinin, iletisiminin ve
faaliyetlerinin gizliligini koruma hakkini ifade etmektedir. Bu hak demokratik bir
toplumun temel taslarindan biridir. Insanlar 6zel hayatlarim1 koruyarak o6zgiir
diisiincelerini ifade edebilir, farkli goriisleri benimseyebilir ve toplumsal katilimi

stirdiirebilirler (Floridi, 2017: 38).

Enformasyonel mahremiyet ayn1 zamanda kisisel 6zerkligin bir yansimasidir.
Bireyler kendi kisisel verilerinin nasil kullanilacagina karar verme hakkina sahiptir.

Bu bireylerin ¢evrimic¢i ve ¢evrimdisi etkilesimlerinin takip edilmesine ve verilerin
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ticari veya siyasi amaglarla istismar edilmesine karsi bir savunma mekanizmasidir

(Nissenbaum, 2004: 183).

Teknolojinin hizla ilerlemesi enformasyonel mahremiyeti yeni zorluklarla
kars1 karsiya birakmistir. Akilli telefonlar, giyilebilir cihazlar, akilli ev sistemleri ve
internete bagli diger cihazlar siirekli olarak kisisel verileri iiretir ve paylasir. Bu
cihazlar insanlarin aligveris aligkanliklarindan saglik durumlarina, konumlarindan
sosyal iligkilerine kadar pek ¢ok konuda veri toplar ve bunlart bircok amag igin

kullanabilir (Boyd ve Crawford, 2012, s. 670).

Veri analitigi, biiytlik veri setlerini inceleyerek desenleri ve iligkileri tanimlama
yetenegine sahiptir. Bu teknoloji reklamciliktan su¢ 6nlemeye, saglik hizmetlerinden
hiikkiimet politikalarina kadar pek ¢ok alanda kullanilabilir. Ancak bu analizler
bireylerin mahremiyetini riske atabilir. Izinsiz veri toplama ve veri madenciligi
bireylerin rizast olmadan kisisel verilerin kullanilmasma yol agabilmektedir

(Hildebrandt, 2008: 107).

Enformasyonel mahremiyetin korunmasi ig¢in etkili bir hukuki cergeve
gereklidir. Kisisel verilerin nasil toplanacagi, islenecegi, paylasilacag: ve saklanacagi
konusunda kurallar belirlemek hem bireylerin hem de veri isleyen kurumlarin
haklarin1 ve sorumluluklarin1 korumaktadir. Bu diizenlemeler veri koruma yasalar1 ve

uluslararasi standartlar yoluyla gergeklestirilebilir (European Commission, 2018).

Ayn1 zamanda teknoloji sirketlerinin ve veri toplayicilarin seffaf olmasi
onemlidir. Bireylerin ne tiir verilerin toplandigini, nasil kullanildigint ve kimlerle
paylasildigin1 anlamasi gerekmektedir. Bu, kullanicilarin bilingli rizasiyla verilerini

paylasmalarini saglamaktadir (Cavoukian ve Tapscott, 2017: 91).

Enformasyonel mahremiyetin korunmasi sadece hukuki diizenlemelerle degil
ayn1 zamanda toplumsal farkindalik ve egitimle de saglanabilir. Bireylerin kisisel
verilerin 6nemini anlamalar1 ve nasil korunacagini 6grenmeleri gereklidir. Egitim
programlari, medya kampanyalar1 ve sivil toplum kuruluslarmin c¢alismalar

enformasyonel mahremiyetin bilincini artirabilir (boyd ve Crawford, 2012: 681).
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Enformasyonel mahremiyet bireylerin haklarina, 6zgiirliikklerine ve kisisel
Ozerkliklerine saygi gosterilmesi gereken onemli bir konudur. Teknolojinin hizla
ilerlemesi mahremiyeti koruma sorumlulugunu artirmistir. Etkili  hukuki
diizenlemeler, seffaf veri toplama uygulamalari, toplumsal farkindalik ve egitimi ile

enformasyonel mahremiyet, hem bireylerin hem de toplumun yararina olacaktir.

2.5. Mahremiyetin Doniisiim Siirecleri

Mahremiyet ¢aglar boyunca toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlere tabi
olmus 6nemli bir kavramdir. Teknolojik ilerlemeler, sosyal medyanin yiikselisi, veri
toplama ve analizi gibi etkenler mahremiyetin doniisiimiinii hizlandirmis ve bireylerin

0zel yasamlarini yeniden tanimlamalarini gerektirmistir.

Feodal diizenin geride biraktigi donem sadece sosyal ve ekonomik yapilari
degil ayn1 zamanda modern diinyanin temellerini atarak kiiresellesme ad1 verilen yeni
bir paradigmaya isaret etmistir. Ancak bu doniisiim yalnizca toplumsal ve ekonomik
alanlarda degil ayn1 zamanda bilisim teknolojilerindeki hizli gelismelerin etkisiyle

giinliik hayatin mahremiyet dinamiklerini de derinden etkilemistir (Sonmez, 2016:
362).

Bilgi ¢aginda teknolojik ilerlemeler ve 6zellikle internet, yasam bi¢imlerinde
koklii degisikliklere yol agmistir. Bu degisiklikler mahremiyetin temel bir evrimsel
stire¢ icinde oldugunu gostermektedir. Tiirkiye'de de bazi topluluklar iletisim
kanallarin1 manipiilatif bir sekilde kullanarak farkli amagclara hizmet etmektedirler. Bu
durum mahremiyeti daha fazla degistirmekte ve endise verici boyutlara tasimaktadir
(Dikkaya ve Ozyakisir, 2006: 167).

Mahremiyetin bu evrimsel doniisiimiinde etkili olan bir diger faktor ise iletisim
calismalarinda 6ne ¢ikan popiiler kiiltiirdiir. Internet neredeyse sinirsiz segenekler
sunarak alternatifleri artirmistir. Bu baglamda internet bireyleri kendi iradeleri diginda
etkilenmis hissettiren bir faktor olarak karsimiza ¢ikmakta ve genellikle mahremiyeti
daha kamusal bir hale getirerek popiiler kiiltiiriin etkisiyle gergeklestirmektedir.

Popiiler kiiltiir iginde kutsanan ve ikonlastirilan imajlar bireylere genellikle zorlama
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yapmadan sunulmaktadir. Zaman i¢inde bu imajlar bireyleri daha 6nce diistinmedikleri
veya hedeflemedikleri kimliklere donistiirebilir (Dolgun, 2005: 9). Bu siireg,
mahremiyetin daha genis bir izleyici kitlesiyle paylasilmasina yol agmakta ve popiiler

kiltlir bu doniisiimiin 6nemli bir katalizorii olarak islev gormektedir.

Teknolojik ilerlemeler mahremiyet kavramini temelden degistirmistir. Mobil
cihazlarin yayginlagsmasi, internetin evlerimize girmesi ve veri analitigi gibi
teknolojiler bireylerin kisisel verilerini siirekli olarak tiretmelerine ve paylagsmalarina
neden olmustur. Ozellikle sosyal medya platformlar1 bireylerin diisiincelerini, ilgi
alanlarini ve 6zel yasamlarini genis bir kitleyle paylasmalarina imkan tanirken ayni

zamanda bu verilerin reklamcilik ve analitik amaglarla kullanilmasina sebep olmustur

(Boyd ve Crawford, 2012: 666).

Internetin genis ¢apli kullanilmasi, bireylerin online mahremiyetinin
korunmasina yonelik endiseleri de beraberinde getirmistir. Internet kullanicilarmnin,
web sunucularina tarayicilar araciligiyla baglanmalari, onlarin ¢evrimigi takip
edilebilir olmalarina yol agmaktadir. Bu durumla basa ¢ikmak ig¢in kullanicilar,
izlenmek istemediklerini web sitelerine ya da internet servis saglayicilarina gesitli
sekillerde iletebilmektedirler. Ancak, bu 6nlemler alinsa bile, internet saglayicilarinin
veri trafigini takip etmeye devam etme olasili§i mevcuttur, bu da gizlilik ihlallerine
sebebiyet vermektedir. Teknolojinin bu kadar i¢ ice gectigi ve online bir toplumda,

bireylerin mahremiyet haklari, bu gibi durumlar nedeniyle ciddi riskler tasimaktadir.

Cevrimigi web izleme araglari tarafindan toplanan veriler genellikle pazarlama,
reklamcilik ve kullanic1 davraniglarinin analizi gibi amaglarla islenmektedir. Ancak bu
durum temel haklarin ihlal edilmesine sebep olabilecegi gibi kullanicilarin
profillerinin  ¢ikarilmasina ve yasal dayanagi olmayan veri arsivlerinin
olusturulmasina da olanak tanimaktadir. Ayrica bu tiir bilgiler bireyleri fisleme
amaciyla da kotiiye kullanilabilir. Bu nedenle bireylerin ¢evrimi¢i mahremiyetini
koruma ve kisisel verilerin giivenligini saglama konular1 modern toplumun en énemli

hukuki ve etik meselelerinden birini olusturmaktadir.

Veri toplama ve analizi, biiyliik veri setlerinin incelemesi ile desenler ve

iligkilerin tanimlanabilmesini saglamaktadir. Bu bilgiler tibbi arastirmalardan
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pazarlama stratejilerine kadar birgok alanda kullanilabilir. Ancak veri toplama
siiregleri bireylerin mahremiyetini tehdit edebilir. Izinsiz veri toplama ve veri
madenciligi bireylerin rizasi olmadan kisisel verilerin kullanilmasina yol

acabilmektedir (Hildebrandt, 2008: 109).

Sosyal degisimler ve kiiltiirel faktérler mahremiyet doniistimiiniin 6nemli itici
giicleridir. Toplumsal degerler, teknolojik aligkanliklar ve iletisim tarzlar
mahremiyetin tanimimi ve smirlarini sekillendirir. Ornegin bazi kiiltiirlerde 6zel
hayatin sinirlar1 daha genis tutulurken diger kiiltiirlerde daha siki bir mahremiyet

anlayist hitkiim siirmektedir (Acquisti ve Grossklags, 2005).

Sosyal medya ve ¢evrimigi etkilesimler bireylerin 6zel hayatlarini daha genis
Kitlelerle paylasma egilimini artirmistir. Boylece kisisel verilerin daha kolay
erigilebilir hale gelmesi ve mahremiyetin sinirlarinin yeniden degerlendirilmesine
olanak taninmistir. Bu durum ayni zamanda ¢evrimigi etkilesimlerin dijital hafizada
siirekli olarak saklandigi ve gelecekteki firsatlar1 veya itibar1 etkileyebilecegi

endiselerini ortaya ¢ikarmaktadir (Mayer-Schonberger, 2009: 25).

Hukuk, mahremiyet doniisiimiinii yonlendirmekte ve sinirlamakta 6nemli bir
rol oynamaktadir. Kisisel verilerin toplanmasi, islenmesi ve paylasilmasini diizenleyen
yasal diizenlemelerin eksik veya yetersiz olmasi mahremiyet konusunda ciddi
zorluklara yol agabilir. Ayni1 sekilde teknoloji sirketlerinin ve veri toplayicilarin seffaf
ve etik uygulamalar1 konusundaki eksiklikleri bireylerin mahremiyetini tehlikeye
atmaktadir (Solove, 2008: 73).

Bir diger zorluk hukuki diizenlemelerin teknolojik hizla degisen ortama ayak
uyduramamasidir. Yeni veri toplama yontemleri, yapay zeka algoritmalar1 ve
biyometrik veriler gibi gelismeler mevcut yasal diizenlemelerin sinirlarini zorlayabilir.
Hukukun teknolojik doniisiimiin getirdigi yeni mahremiyet sorunlarina etkili bir

sekilde cevap vermesi onemlidir (Bamberger ve Mulligan, 2012: 65).

Mahremiyetin doniisiimiiniin daha olumlu bir yonii, bireylerin mahremiyet
bilinci ve egitimi konusundaki artan farkindaligidir. Mahremiyetin 6nemi hakkinda

daha fazla bilgi sahibi olmak kisisel verileri daha dikkatli bir sekilde koruma
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yetenegini artirir. Bu, toplumun daha bilingli bir sekilde teknolojiyi kullanmasin,
mahremiyet haklarmi1 savunmasmi ve veri toplayicilarin etik uygulamalarini

sorgulamasini saglamaktadir (Nissenbaum, 2009: 108).

Mahremiyetin doniisiimii teknoloji, sosyal degisimler ve hukukun etkisi altinda
sekillenmektedir. Bu  doniisiim  bireylerin  6zel  yasamlarini  yeniden
degerlendirmelerini, toplumun mahremiyetin Onemini anlamasim1 ve hukuki
diizenlemelerin giincellenmesini gerektirir. Bilingli ve etik bir sekilde teknoloji
kullanimi, mahremiyetin korunmasi ve bireysel haklarin savunulmasi i¢in 6nemli bir

adimdir.

Gilinlimiizde bireyler, sosyal medyanin sundugu genis iletisim ve paylasim
olanaklarini siklikla kullanmasina ragmen genellikle dikkat ¢ekilmedikleri takdirde
kisisel mahremiyet konusunda ciddi endiseler tasimamaktadirlar. Sosyal medya, web
kameras1 kullammindan blog yazmaya, reality sovlara kadar uzanan genis bir
yelpazede bireylerin kisisel mahremiyetlerini kamusallastirdig1 bir platform olarak
islev gormektedir. Bu etkilesimlerin bir sonucu olarak, bireylerin genellikle
popiilerlik, iin ve maddi kazang gibi popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak goriilen

faktorlerin pesinde olma hedefleri yer almaktadir (Erbas, 2011: 20).

Herhangi bir seyin popilerlik kazanmasi ve merak uyandirmasi dogal bir
stirectir. Hem geleneksel medya hem de sosyal medya popiiler kiiltiiriin 6zneleri olarak
kabul edilen bireyleri yakindan inceleyerek derinlemesine analizler yapmaktadir. Bu
bireylerin toplum iizerindeki etkisi arttik¢a, hayatlar1 hakkindaki her ayrinti daha da
onem kazanmaktadir. Bu durumda kitlelerin haber alma 6zgiirliigii ve gazetecilerin
mesleki sorumluluklarini yerine getirme hakki ile {inlii kisilerin mahremiyet haklar

arasinda dikkatli bir denge kurulmasi gerekmektedir (Bozkanat, 2015: 3).

Mahremiyet, bireylerin kendilerini ifsa etme egilimi veya sadece baskalari
tarafindan ihlal edilen bir kavram olmanin 6tesinde bireyin kendi iradesiyle de ihlal
edilebilir. Bireyler, cevrelerindeki kisilere gelir durumlari, cinsel tercihleri, siyasi
goriigleri ve dini inanglar1 gibi kisisel bilgileri aciga vurarak kendi 6zel yasam
alanlarint sinirlamaktadirlar. Gilinlimiizde pek cok birey ve kurulug, kamuoyu

yoklamalari araciligiyla insanlar hakkinda bilgi toplamaya ¢alismaktadir. Buna karsin,
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bireylerin hayir deme haklar1 olmasina ragmen pek ¢ogu kendi tercihleri, tutumlari,
calisma sartlar1 ve ilgi alanlar1 gibi konularda arastirmacilara bilgi saglamaktan
cekinmemektedir. Mahremiyet algisindaki degisimde ikinci bir risk faktorii olarak
ortaya ¢ikan merak, aslinda evrensel bir 6zellik tasimakta ve insan dogasinin temel bir
unsuru olarak kabul edilmektedir. Ancak bu merak duygusu, farkli bireyler ve kiiltiirler
arasinda Onemli Olciide cesitlilik gostermektedir. Merak, yeni deneyimlerin
yasanmasina, bilginin yayilmasina ve toplumsal normlarin sekillenmesine katki
saglamaktadir. Kisisel mahremiyet ve sosyal ¢evre ile ilgili merak, bireylerin 6zel
yasamlarinin ve gizli alanlarinin ne oldugunu 6grenme arzusunu igermektedir. Bu
baglamda, medya araglari meraki tatmin etme faaliyetlerinde Onemli bir rol

ustlenmektedir.

Sosyal medya, merakin tatmin edilmesinde O6nemli bir ara¢ olarak One
cikmaktadir. Insanlar, sosyal medya araciligiyla hem kendi meraklarini tatmin etmekte
hem de diger insanlarin meraklarini karsilamalarina katkida bulunmaktadir. Ancak bu
durum bireylerin mahremiyet haklari ile toplumun genel ilgi ve bilgi talepleri arasinda
bir denge arayisini da beraberinde getirmektedir. Bu denge, hem bireylerin
mahremiyet hakkina saygi gostermeyi gerektirirken hem de kamuoyunun haber alma

ithtiyacini karsilayacak bir seffaflik ve bilgi akisinin saglanmasini hedeflemelidir.

Bu baglamda bireylerin gozetlendigi bir ortamda zevk almasi ve kendilerinin
gozetlenmesini istemesi, teshircilikle baglantili bir olguyu isaret etmektedir.
Panoptikon olarak bilinen biiyiik dairesel yapi, merkezi bir gozetleme kulesi etratinda
birgok mahkiimun ayni anda denetlenebildigi somut bir simge olarak kullanilmistir.
Ancak giiniimiizde, iktidarin dogrudan miidahalesine gerek kalmadan bireylerin
gozetlenme istegi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum synopticon kavramina
isaret etmektedir. Panoptikon, insanlari izlenebilir bir konuma getirme amaci
giiderken, synopticon ise baskiya ihtiyag duymadan insanlar1 izlemeye tesvik

etmektedir (Bentham, 2008: 122).

Bu noktada toplumsal endige artik sadece gozetlenmek degil ayn1 zamanda
goriinmez kalmamak yoniindedir (Toprak vd., 2009: 152). Geleneksel gozetleme ile

modern gozetleme arasindaki bu farklilik, bireylerin kendi bilgilerini ve yasantilarin
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sosyal medya gibi platformlarda paylasmaya tesvik etmeleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
stireg, bireylerin mahremiyetlerini kismen ya da tamamen paylagsma egilimi

gostermelerine yol agmaktadir.
2.5.1. Dijital Tletisim Teknolojileri ve Mahremiyet

Dijital iletisim teknolojilerinin hizli bir sekilde hayatimizin merkezine
yerlesmesiyle birlikte mahremiyet kavrami artik daha genis ve karmasik bir
perspektiften ele alinmaktadir (Kose, 2011: 13). Geleneksel anlamda mahremiyet
bireylerin kisisel bilgilerinin ve degerlerinin korunmasini, siirlarinin belirlenmesini
ve bu sinirlarin saygi gérmesini igermektedir. Cagdas iletisim teknolojilerinin 6zellikle
dijital medya platformlarinin hizli evrimi, bu degerlerin korunmasini daha karmagsik

bir hale getirmistir.

Genel olarak yeni iletisim teknolojileri olarak adlandirilan bu teknolojik
gelismeler, giinlilk yasamin pek ¢ok alaninda kullanilirken daha 6zel bir tanimlama
olan yeni medya terimi de yaygin sekilde kullanilmaktadir (Perugini, 1996). Yeni
medya bilgi paylasimini kolaylastirmakla birlikte bireylerin kisisel mahremiyetinin
ihlal edilmesine ve siber tehditlere maruz kalinmasina neden olabilmektedir. Bu
teknolojiler ayn1 zamanda diinya genelinde farkl kiiltiirleri, inanglar1 ve gorisleri bir

araya getirerek bir anlamda kiiresel bir iletisim ag1 olusturmustur.

Bilgisayar teknolojisinin hizli gelisimi mahremiyetin pek ¢ok farkli yoniiyle
ihlal edilmesine yol agmistir (Solove, 2008: 4). Bu teknolojik ilerlemeler bireylerin
kisisel alanlarim1 daha az korunakli hale getirirken, 6zellikle online etkilesimlerin
mahremiyet sinirlarini daha belirsiz hale getirdigi gézlemlenmektedir. Artik kisisel
bilgiler dijital alanlarda daha fazla dolasirken, bu bilgilerin nasil kullanilacagi ve

paylasilacagi konusu daha biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Dijital ag tizerindeki bilgilerin kaliciligi, geleneksel medya araglarina kiyasla
mahremiyet ihlallerini daha uzun siireli kilmaktadir (Whittle ve Cooper, 2009: 14). Bu
durum bireylerin kisisel bilgilerinin daha uzun siireyle erisilebilir ve izlenebilir
olabilecegi anlamina gelmektedir. Bu siireklilik, kisisel mahremiyetin siber diinyada

daha hassas bir konu haline gelmesine neden olmaktadir.
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Mahremiyet, teknolojik gelismelerin etkisiyle karmagik bir hale gelmistir. Bu
konuda postmodernizmin etkisinin altinda bireylerin mahremiyet anlayisinin degistigi
gorilmektedir. Bireyler artik mahremiyetlerini koruma yerine fark edilmeyi tercih
eder konuma gelmistir. Bu durum ayni zamanda daha fazla saygi ve dikkat gerektiren

bir baska durumu da beraberinde getirmektedir.

Bireylerin kamusal ve 6zel alan ayriminin birlesimine siiriiklendigi bir siiregte,
yeni medya da bu siireci sekillendiren bir gii¢ olarak pozisyon almaktadir. Bu sayede
postmodernizmin etkisi yasadigimiz zamanin her alanina niifuz ederek mahremiyet
algisinin degismesine olanak saglamistir. Teknolojinin etkisi altinda evrilen iiretim ve
tiikketim yapisinin, gézetim, denetim ve iletisim mekanizmalarinin bir uzantis olarak,
bireysel mahremiyet alanina miidahale eden bir olgu oldugu bu noktada

belirginlesmektedir (Ugurlu, 2011: 247-248).

S6z konusu teknolojik gelismeler ayni zamanda bireylerin 6zgiirliiklerini
sinirlamakta ve mahremiyetlerini inceltmektedir. Dolayisiyla bireylerin kisisel
bilgilerinin ve mahremiyetinin teknolojinin hizli ilerlemesi karsisinda giivence altina
alinmasi1 6nemlidir. Bu durum hem bireylerin temel haklarina saygi gostermek hem de

dijital medya platformlarinin sorumluluklarini yerine getirmesi anlamina gelmektedir.

Yeni iletisim teknolojileri ve mahremiyet arasindaki karmasik iliskinin
anlasilmasi ve gelecekteki adimlarin belirlenmesi hem akademik diinyanin hem de
toplumun 6nemli bir sorumlulugudur. Bu iliski bireylerin dijital diinyada 6zglirce
iletisim kurmalarin1 saglarken ayni zamanda kisisel bilgilerini koruma hakkini da
giivence altina almalidir. Dijital iletisim teknolojileri ve mahremiyet arasindaki denge,
teknolojinin ilerlemesi ve bireylerin haklar1 arasinda hassas bir dengeleme siirecini
gerektirmektedir. Bu siire¢ ilerleyen zamanlarda daha da fazla 6nem kazanacak ve

toplumun dijital diinyadaki varligini sekillendiren temel unsurlardan biri olacaktir.
2.5.2. Dijital Cagda Mahremiyetin Goniillii Ifsas

Teknoloji ve dijital iletisim araglarinin hizli gelisimi, bireylerin kisisel bilgileri
ve yasam deneyimlerini daha Once goriilmemis bir hizda paylasma firsatlar

sunmaktadir. Sosyal medya platformlarinin yayginlagmasi, kisisel bloglarin artan
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popiilaritesi ve diger dijital igerik paylasim mecralartyla kisisel bilgi paylasim hizi
daha da belirgin hale gelmektedir. Bu baglamda goniillii mahremiyet ifsasi, bireylerin
kendi iradeleriyle ve genellikle internet ortaminda kisisel bilgilerini, diisiincelerini,

yasantilarini ve hatta duygusal durumlarini agik¢a paylasmalarini icermektedir.

Goniillii mahremiyet ifsasi kisilerin dijital ortamda kendilerini ifsa etme
egilimlerini yansitmaktadir. Sosyal medya platformlar: bireylerin kendilerini ifade
etmesi, duygusal deneyimlerini paylasmasi ve hatta kisisel yasamlarini gozler dniine
sermesi i¢in cazip bir alan olusturmustur (Johnson ve Brown, 2020). Bu paylasimlar
kisilerin sosyal etkilesimlerini artirabilmekte, cevrimici topluluklara katilimini
destekleyebilmekte ve hatta baz1 durumlarda profesyonel firsatlar ortaya
¢ikarmaktadir (Williams, 2018). Bununla birlikte goniillii mahremiyet ifsasi etik ve
giivenlik sorunlarmi da beraberinde getirmektedir. Ozellikle geng nesiller arasinda
kisisel yasamlarin kamuya ag¢ilmasinin normallesmesi gelecekteki is olanaklarina ve
kisisel gizlilige yonelik riskleri artirmaktadir (Brown ve Green, 2019). Kisisel
bilgilerin kétii niyetli kisilerin eline gegmesi siber giivenlik risklerini artirarak bireyleri

zor durumda birakabilmektedir (Miller, 2017).

Giiniimiizde etkili gozetim uygulamalarimin 6rneklerine genellikle ulus-
devletler tarafindan onciiliik edilmektedir. Bu gézetim mekanizmalarinin katkilarinm
ele alindiginda bireylerin siklikla kendi izinleri disinda veya farkindaliklari olmadan
internet alanina nasil dahil edildikleri ciddi bir tartisma konusu olarak yer almaktadir.
Kabul goéren bir gergek olarak internet sirketlerinin, sanal iletisim aglarinin
yoneticilerinin ve benzeri aktorlerin devletlerle ve istihbarat oOrgiitleriyle bilgi
paylasimint siirdiirmekte olduklaridir. Hatta bazi durumlarda bu aktorlerin dogrudan
devlet gozetimi altinda yer aldig1 goriilmektedir. Bu gergek, internetin devletler igin
temel bir istihbarat kaynagi haline gelmesiyle agik¢a goriilmektedir. Sosyal medya
platformlari ise iktidarin gdzilinden internet ortaminin veri tabanini olusturmakta ve
onemli bir gozetim aracin1 ifade etmektedir. Anonimliginden feragat eden,
goriiniirligi tercih eden, gézetlenmeyi arzulayan ve bundan tatmin olan bireyler kendi
bilgilerini sanki iktidarin veri tabanina kendi istekleriyle tasimisc¢asina bir durumu

kabul etmektedirler (Toprak vd., 2009: 169)
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Gozetimin ¢agdas formunun en belirgin 6zelligi bireyleri is birligine zorlama,
ikna etme ve ortak bir gerceklige dahil etme kapasitesidir. Bir yandan geleneksel
panoptikon kavrami yaygin bir uygulamaya doniisiirken diger yandan eski panoptikon
endisesi olan asla yalniz degilim diisiincesi, gliniimiizde bir daha asla yalniz kalmama
umudu haline gelmektedir. Yani ifsa edilme endisesi, fark edilme arzusu tarafindan

golgede birakilmaktadir (Bauman ve Lyon, 2013: 31).

Ozellikle internet ve sosyal medya, bir yandan bireylerin rizas1 olmaksizin en
0zel detaylar1 metalastirip dolagima sokarken diger yandan kisilerin mahremiyet
ihlallerine goniilli katilimini tesvik etmektedir. Kendi mahremiyetlerini ifsa etmek
isteyen bireyler i¢in bu dijital platformlar, herhangi bir araca ihtiya¢ duymaksizin

haykirma imkani sunmaktadir (Arik, 2013: 124).

Mahremiyet ihlalleri gogunlukla bireylerin rizasi ve bilgisi disinda gerceklesse
de zaman zaman kisiler bu teknolojileri kullanarak bilingli bir sekilde 6zel hayatlarimni
kamusal alana tagimaktadir. Internet {izerinden yabancilarla kisisel bilgilerin
paylasilmasi, kisisel fotograf ve videolarin yayinlanmasi gibi davranislar, bireylerin
0zel yasamlarimi isteyerek baskalariyla paylasmanin en yaygin Orneklerinden

bazilarini olusturmaktadir.

Glinlimiizde hem sanal hem de fiziksel ortamda sosyallesme arzusu, bireylerin
kendi mahremiyetlerinden bir miktar feragat etmelerini gerektirir hale gelmistir. Bu
gereklilik, bireylerin sosyal varliklarini devam ettirebilmek i¢in 6zel zaman ve
alanlarmin bir kismim1 bagkalariyla paylagsma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir

(Papacharissi ve Gibson, 2011: 78).

Sosyal aglar, mahrem bilgilerin sanal bir havuzda sonsuzca bulundugu
platformlar olarak tanimlanmaktadir (Taddicken ve Jers 2011: 144). Bu sanal aglar,
kullanicilara gekici iletisim ve etkilesim firsatlari sunmaktadir. Diinya genelinde hem
geng hem de yasl milyonlarca insan bilingli ve isteyerek bu aglar1 kullanarak iletisim
kurmayi, arkadaslar edinmeyi, flort etmeyi ve is firsatlari aramayi tercih etmektedir.

Bu siirecte kullanicilar kisisel bilgilerini arkadaslarina ve hatta yabancilara agik¢a
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sunmaktadirlar. Onemli olan nokta ise kullanicilar bu sosyal aglara katilmaya
zorlanmamakta ve kisisel bilgilerini paylasmaya mecbur birakilmadan kisisel rizalar
ile islem yapmaktadir (Durmus vd., 2010: 44-45). Tiim bunlara ragmen sosyal medya
kullanicilar1 ise kisisel bilgilerini ifsa etme ve baglantilarin sayis1 konusunda

isteklidirler (Pedersen, 1997: 147).

Ger¢cek mahremiyet kaygilari, insanlarin tamimadiklart ve genellikle
giivenmeyecekleri kisilere kisisel kimlik bilgilerini erisime agtiklarinda meydana
gelmektedir. Gergek hayatta bu tiir bilgi paylasimlar: nadiren gergeklesirken, sosyal
medya aglarinda bu durum siklikla gézlemlenmektedir. Bu durumun aslinda gercek
diinyadaki gizlilik kaygisinin eksikliginden kaynaklanabilecegi iddia edilmektedir.
Yani insanlar sosyal paylasim sitelerinde riskli miktarda bilgiye erisilebilmesine izin
vermektedirler. Ciinkii bu bilgilere erisim yetkisi verilen kisilerin sayisinin ¢oklugu ve
bu bilgilerin goriintiilenmesinin  potansiyel sonug¢lart hakkinda genellikle

habersizdirler (Goettke ve Christiana, 2007: 1).

Gilinlimiizde 6zel ve kamusal alanlar arasindaki keskin sinirlarin eridigi bir
donemde, gozetim yontemleri mahremiyet kavramini kamusal alandan gelebilecek
tehditlere maruz birakirken ayni zamanda bireyler kendilerini ifsa ederek kamusal
alan1 kigisel mahrem alanlarina dahil etmektedirler. Bilgisayar teknolojisinin hiikiim
stirdiigi modern toplumlarda mahremiyet, anlamini goézetim, teshircilik ve
gozlemcilik gibi etkenlerle kaybetmektedir. Giivenlik ve kamu yararinin adina,
yasamin her an1 bazi kisi veya kurumlar tarafindan izlenip kaydedilmektedir. Yakin
gecmiste mahremiyet sinirlari i¢inde tutulan pek ¢ok konu giiniimiizde sosyal olma ve
seffaflik ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Evlerin en gizli koselerinde ¢ekilen fotograf
ve videolar, sosyal paylagim platformlar1 vasitasiyla milyonlarca kisiyle paylasilabilir
hale gelmektedir. Bu durum da bir bireyin hizla genis bir taninirliga kavusmasini
saglayabilimektedir. Internet iizerinden siirekli gdzetlendiginin farkinda olan pek ¢ok
kisi, bu durumun kendilerini ifsa etme arzusuna engel teskil etmediginin de
bilmektedir. Hatta kendini ifsa etmekten hoslanan bireyler, herkes tarafindan
izlenmenin ve skopofili (goriilmek isteme) diislincesinin daha fazla teshirciligi

besledigini gozlemlemekte ve bu durumdan zevk alabilmektedirler (Kalaman, 2019:
114).
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Bireyler goniillii mahremiyet ifsast konusunda bilingli bir yaklasim
benimsemelidir. Bu durum, dijital araglarin kullaniminda daha dikkatli olmayz,
paylasilan igeriklerin olasi sonuglarini diisiinmeyi ve giivenlik 6dnlemlerini géz ardi
etmemeyi igermektedir. Mahremiyetin korunmasi, bireylerin dijital diinyadaki
haklarin1 savunmalar1 ve kisisel smirlart ihlal eden riskleri minimize etmeleri
acisindan biiyiik onem tagimaktadir. Dijital cagda goniillii mahremiyet ifsasi, karmagsik
etik ve glivenlik tartismalarini giindeme getirmektedir. Teknoloji ve dijital iletisim
araglar kisisel bilgi paylasimini kolaylastirirken bireylerin bilingli kararlar almasin
gerektirmektedir. Mahremiyetin korunmasi dijital diinyanin getirdigi avantajlar1 ve
riskleri dengelemeyi amacglamalidir ve bu konuda toplumun bilinglendirilmesi

onemlidir.

2.6. Dijital Mahremiyet

Teknoloji, kendiliginden ¢Oziimlenemeyen karmasik bir olgudur ve
anlamlandirilirken ¢evresel degiskenlerle biitiinlesik olarak ele alinmalidir. Olusma
stireci igerisinde teknoloji, toplumsal normlar ve kiiltiirel kodlardan derin etkilenmekte
ve zaman i¢erisinde hizla evrim gecirerek toplumsal doniigiimii tetiklemektedir (Altun,
2011: 26). Insan eliyle tasarlanan iletisim teknolojileri bir siire sonra kontrol digina

cikarak bireyleri ve toplumu etkileme potansiyeline sahiptir (McLuhan, 2001: 4).

Iletisim teknolojileri, giderek daha ekonomik ve erisilebilir hale gelmektedir.
Bu durum bireylerin hem kisisel hem de toplumsal yagamlarinda kokli degisikliklere
neden olmaktadir. Siirekli devam eden degisim siirecinde giiniimiizde popiilerlesen
sosyal medya platformlart bu evrimi gozlemleme agisindan Onemli bir arag
konumundadir. Sosyal medya platformlarinin genis kullanimi bireylerin maddi ve
manevi deger yargilarini ciddi sekilde doniistiirme kapasitesine sahiptir. Bu durum
Gormiis’e gore her teknoloji diizeyinin farkl degerlere karsilik gelmesiyle ilintilidir.
Yasanan teknoloji degisiklikleriyle birlikte arkada kalan ge¢mis teknolojiye ait
degerler yitirilmekte ve bununla birlikte bir ge¢mis teknoloji edebiyati ortaya
cikmaktadir (Gormis, 2011: 15).
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Mahremiyet kavraminin temelinde yatan i¢giidiisel bir his insanlarin sosyal
iligskilerinde 6nemli bir rol oynayan utanma duygusudur. Bu soyut kavrami anlamak
igin ¢iplaklik terimi sadece fiziksel boyutta degil aymi zamanda duygu ve diisiince
diizeyinde de cle alinabilecek bir sembolizmi barindirmaktadir. Bireyler kendilerini
fiziksel ¢iplaklikla sinirlamakla kalmaz ayni zamanda igsel diinyalarindaki o6zel
duygulari ve diisiinceleri paylasmaktan kacinirlar. Ciinkii bu durum da bir tiir duygusal
ciplaklik olarak algilanabilir. Duygu ve diisiincelerin ifsasi mahremiyetin bir diger
boyutu olarak degerlendirilebilir. Bireyler duygusal diinyalarim1 koruma ihtiyaci
hissederler. Bu ifsa duygusal bir ¢iplaklik durumuna yol agabilir. S6z konusu durumun
etkisiyle geleneksel mahremiyet anlayisi, zaman i¢inde evrilmis ve bireylerin duygusal
alanlarin1 koruma arzusu ile birlikte mahremiyet kavramimi Onemli o6lgiide

dontistiirmiistiir (Vatandas, 2020: 454).

Hizla degisen bir donem olan giinlimiizde, mahremiyet kavraminin gegerliligi
ciddi sekilde sarsilmaktadir. internet teknolojileri ve sosyal medya platformlarmin
yaygin kullanimi hiikiimetler tarafindan mahremiyetin ihlali konusunda kontrolsiiz bir
ortamin ortaya c¢ikmasmna neden olmustur. Resmi kurumlar, gizli gozetim
uygulamalarin1 giinliik yasamin genel bir unsuru haline getirerek mahremiyetin

siirlarini sarsmaktadir (Breckendridge, 1970: 7-8).

Gozetim kiiltiirii, internet ve iletisim teknolojilerinin 6n planda oldugu 21.
yiizyillda kendisini yogun bir bigimde hissettirmektedir. Ozellikle sosyal medya
platformlari, kullanicilarin giinliik yasamlarini neredeyse bir glinliik gibi paylastigi bir
ortam sunarak gozetim kiiltiirlinii beslemektedir. Bu platformlar1 aktif bir sekilde
kullananlar, igeriklerinin begenilmesi ve takip¢i sayilariin artmasiyla bir tiir sosyal
kabuliin bir parcasi olduklarini hissederler. Sosyal medyanin ortaya koydugu bu
dinamik, saglikli bir psikolojik durumu sarsarak bireylerin narsistik duygularini
koriiklemektedir. Sosyal medya platformlari gézetimi bir tiir arzulu nesne haline
getirerek, bakanmin bakanda aradigi, bakildigini gérmektir (Alacahan ve Vatandas,
2021: 729) ifadesiyle ac¢iklanabilecek bir gdzetim psikolojisi ortaya ¢ikarmistir.

Iletisim teknolojilerinin evrimi ve gdzetim kavraminin genislemesi bireylerin

mahremiyet alanlarina yonelik miidahaleleri 6nemli 6l¢iide basitlestirmistir. Bireyler
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bir kontrol mekanizmasi i¢inde bulunmalarina ragmen kisisel video, fotograf,
konusma ve niifus bilgilerinin giivenligi konusunda belirsizlikle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu belirsizlik durumu mahremiyetin kaybina dair bir panik atmosferi
ortaya ¢ikarmaktadir. Bireyler, mahremiyetlerini koruma ve kaybini énleme amaciyla
her zaman yasal bir giivence talep etmislerdir (Yiiksel, 2003: 183). Ancak sosyal
medya platformlarinin yiikselisi bu panik atmosferini degistirmis ve endige yerine
farkli beklentilere evrilmistir. Sosyal medya kullanicilari zaman icinde kisisel
bilgilerini paylasarak mahremiyetin smirlarin1 yeniden tanimlamaya yonelik bir

normatif kayma yasamislardir.

Sosyal medya kullanicilart kendi 6zel yasamlarimi kiiresel bir platformda
sergileyerek gozetim kiiltiirtiniin daha genis bir kabul gérmesine katki saglamislardir.
Ozel ve kamusal alan arasindaki simirlar, mahremiyeti koruma ihtiyaci ile birlikte
esnek bir bigimde yeniden ¢izilmeye baslamistir. Bircok bireysel konunun kamusal
alanda paylasilmasi, mahremiyetin tanimin1 belirsizlestirmistir. Teknolojik gelismeler
mahremiyet kavramindaki dontisiimi sekillendirmistir. Kullanicilarin sosyal medya
platformlarini nasil kullanacaklari bu evrimin 6nemli bir unsuru olmustur. Mahremiyet
kavraminin tanimi bu evrimle birlikte belirsizlesmis ve hatta bazi agilardan erozyona

ugramistir (Vatandas, 2020: 454-455).

Bireylerin goriiniirliik ¢abalari, kendi tercihleri dogrultusunda gézetimi kabul
etmeleri ve 6zel yasamlarint siirekli olarak paylagsmalari, bir sosyalizasyon siirecinin
parcasi olarak 6ne ¢ikarak kullanicilarin ¢cevrimigi pratiklerini sekillendirmistir (Rigel,
2014: 891). Kullanicilarin begeni ve merak diirtiileri, 6zel yasamlarini1 daha seffaf bir

hale getirerek ¢evrimigi platformlarda goriiniirlikk arayisini daha da gliclendirmistir.

Cevrimici sosyal aglar, geleneksel sosyal etkilesim paradigmasini derinden
etkileyerek bireylerin sosyal kapasitelerini genisletmis ve iletisim bi¢imlerini
dontistirmistiir. Bu platformlar, kullanicilarin profiller araciligiyla dogrudan yiizlerce
kisiyle etkilesime girmesine olanak tanirken ayni zamanda binlerce kisiyle ag
baglantilar1 kurma ve hizli bir sekilde iletisim kurma avantajini1 sunmaktadir. Sosyal
medya kullanicilari, tanimadiklar bireylerle sanal baglantilar kurma egiliminde olup

bu durum ger¢ek diinya arkadasliklariyla karistirilabilmektedir. Bir¢ok kullanici
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kisisel bilgilerini genis bir kitleyle paylasmaktan kaginmamakta ve bu konuda

genellikle diistindiirticii bir dikkatsizlik sergilemektedir.

Gross ve Acquisti'nin (2005) Facebook iizerinde yaptig1 aragtirma, bireylerin
cevrimigi sosyal aglarda genis kapsamli kisisel bilgileri paylasmaya egilimli oldugunu
ve sinirlayict gizlilik tercihlerini nadiren uyguladigini ortaya koymustur. Kullanicilar
genellikle varsayilan gizlilik ayarlarini degistirmemekte ve ¢evrimigi bilgilerini genis
bir izleyici kitlesiyle paylagsmaktan kaginmamaktadirlar. Bu durum, kullanicilarin
cevrimi¢i ortamda kendilerini siber risklere maruz birakmalarina ve siber saldirilari

kolaylastirmalarina yol agmaktadir.

Mahremiyet kavrami sosyal medya platformlarinda siklikla kamusal fayda
arglimaniyla ihlal edilmektedir. Kameralarin yayginlagsmasi, cep telefonu
goriismelerinin dinlenmesi, online etkilesimler ve kurumlar tarafindan kisisel verilerin
depolanmasi gibi durumlar bireyin stirekli bir gézetim altinda hissetmesine neden
olmaktadir (Vatandas, 2020: 438-439). Iletisim teknolojilerinin evrimi ve kamusal
fayda adma gozetim kiiltiiriiniin mesrulagsmasi mahremiyet kavraminin sinirlarini her
gecen giin daha fazla esnetmektedir. Internet kullanicilar1 genellikle kendi rizalartyla
korunmas1 gereken kisisel bilgilerini 6zgiir iradeleriyle c¢evrimi¢i ortamda
paylasmaktadir. Bu durum, mahremiyet kavramimin zayiflamasina ve 6zel yasam
hassasiyetinin azalmasina neden olmaktadir. Sosyal medya platformlari siireci
hizlandirarak mahremiyet kavraminin igini bosaltmistir. Sosyal medya alenilik ile
teshirin dijital ve gercek yasamda sayginlik kazandigi yeni bir yasam paradigmasinin

ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

2.7. Sosyal Paylasim Aglarinda Mahremiyet

Mahremiyet bireylerin varolugsal bir gerekliligi olarak kabul edilmekte olup
toplumun temel yap1 taglarindan biridir. Topluluk olusturma siirecinde ve deger iliretme
amacinda gizliligin varlig1 kritik 6neme sahiptir. Insanlar sosyal varliklar olarak
benzer diisiince sistemlerine sahip bireylerle bir araya gelerek topluluklarini kurarlar.

Insan anlam ve de@er yaratma yetenegi sayesinde diger varliklardan ayrisir ve bu
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Ozelliklerinden vazge¢mek icin herhangi bir neden bulunmamaktadir (Goka, 2016:
697). Mahremiyet, sosyokiiltiirel bir c¢ergeveden de degerlendirilebilecek bir
kavramdir. Toplumsal diizen; genel deger anlayislari, bireysel yasantiya dair ilgi ve
beklentiler gibi unsurlar, gizliligin hem kamusal hem de 6zel mekanlarda nasil

saglanmasi gerektiginin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir (Aslan, 2011: 97).

Sosyal medya dijital ¢cagin getirdigi onemli iletisim araglarindan biri olarak
ozellikle dijital yerliler ve dijital go¢menlerin aktif olarak kullanimiyla gizlilik
konusunu merkeze yerlestirmistir. Bu platformlar {izerinden yapilan bilingsiz
paylasimlar gizlilik meselesini giiniimiizde daha karmasik ve derinlemesine bir
tartisma konusu haline getirmistir (Kuyucu, 2015: 38). Bu baglamda sosyal medyanin
gizliligi nasil etkiledigi ve doniistiirdiigii konusunda kapsamli bir anlayis gelistirmek

toplumsal dinamiklerin anlagilmasina katki saglayacaktir.

Internetin evrimi hayatimizi temelden etkilemis ve mahremiyet kavramini
yeniden sekillendirmistir. Internet ve sosyal medya, geleneksel mahremiyet anlayisini
sarsacak bicimde bireylerin 06zel hayatlarina yonelik miidahale potansiyeli
tasimaktadir. Fotograf, yorum ve video gibi kisisel i¢eriklerin sosyal medya iizerinden
kolayca paylasilabilir olmast mahremiyetin ciddi bir sekilde sorgulanmasina sebep

olmustur.

Internet ve sosyal medyamin diger iletisim araclarina gore daha fazla
mahremiyet miidahalesine yol agtig1 bir gergektir. Internet ve sosyal medya, bireylere
diger insanlarin 6zel yasamlarina daha etkin bir sekilde miidahale etme imkani
tanimistir. Sosyal medya kullanicilar1 sadece alict degil ayn1 zamanda igerik iireticisi
olarak da rol oynamaktadirlar. Bu durum mahremiyet ihlallerinin artmasina neden
olmustur. Sosyal medya geleneksel medya iiriinlerinden farkli bir yapiya sahiptir.
Geleneksel medya sabit yatirimlar gerektirirken sosyal medya platformlari olusturmak
ve kullanmak igin biiyiik bir maliyet gerektirmemektedir. Sosyal medya daha fazla
baghilik ve katilim imkani sunarak gizlilik tizerindeki etkisini artirmaktadir (Arik,
2013: 119-120). Bu nedenle gizlilikle ilgili tehditler ve ihlaller, sosyal medyada daha
stk gozlemlenmektedir. Sosyal medyanin diisilk maliyetle katilim saglama avantaji

gizlilik iizerindeki etkisini belirgin bir sekilde artirmaktadir.
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Dijital ¢agin hizla ilerlemesiyle birlikte bireyler artik giinlilk yasantilarinin
ayrintilarin1 ve diisiincelerini anlik olarak internet ilizerinde paylasma egilimine
girmistir. Hizli bilgi akisinin sosyal medyay: bir tiiketim araci gibi kullanma egilimi
platformun hem bir firsat hem de zaman zaman potansiyel bir tehdit olabilecegi
gercegini ortaya koymaktadir. Sosyal medya iizerinden yapilan bilgi paylasimlari, 6zel
yasamin derinliklerine dair pek ¢ok detayi paylasan bireyler i¢in yeni mahremiyet

sorunlarini beraberinde getirmektedir (Zengin vd., 2015: 113-117).

Dijital ¢aga gecisle birlikte sosyal medyanin geleneksel medyanin sinirlarini
genisletmesi, bireylerin kimlik ve mahremiyetle ilgili sorunlarinin artmasina yol
acmustir (Aydin, 2013: 132). Cagdas insan, karmasik bir diinyanin i¢inde yasarken
sosyal medya bu diinyada bir siginak saglamakta ve modern birey i¢in adeta yeni bir
yuva olusturmaktadir. Bu durum ayni zamanda 6zel alanin1 kamusal alana tasiyan ve
bu siirecte evini kaybetmis gibi hisseden modern birey i¢in bir metafor olarak da ele
almabilir. Evsizlik durumu, 06zel alanin kamusal alana entegrasyonu ile
iliskilendirilmektedir. Mahremiyetini sosyal medyada kamusal bir platformda
paylasan kullanicilar, bu baglamda evsiz olarak adlandirilabilirler (Ozgiil, 2015: 91).
Gilinlimiizde internet teknolojileri sosyal medyanin evrimiyle birlikte mahremiyeti
sarsmustir (Jarvis, 2012: 130). Insanlar; Twitter (X), Instagram, Facebook, TikToK
sosyal medya platformlarinda kendi bilgilerini paylasma egilimindedir. Kullanicilar
bu bilgilerin kamusal nitelik tasidiginin bilincinde olarak 6zel yasamlarini sanal

aglarda sergilemektedirler (Peltekoglu ve Peltekoglu, 2015: 7).

Hayatin giderek medyatik bir siire¢ haline gelmesiyle birlikte dijital medyanin
hayatimizin merkezine yerlesmesi kagimilmazdir. Insanlar artik dijital bir diinyada
varlik gostermektedir. Bu durum, 6zel ve kamusal alan kavramlarinin smirlarin
giderek daha belirsiz hale getirerek bu kavramlarin anlamini zayiflatmaktadir. Dijital
diinya, 6zel ile kamusal arasindaki bu sinirlar1 ortadan kaldirmig ve bu iki alan1 organik
bir biitlin haline getirmistir. Dijital medya iginde bir tir sanal c¢ekici dil
gozlemlenmektedir. Bu tiir, dilin ayrintilarindaki ¢ekiciligi ifade etmektedir.
Ayrintilarin cazibesine kapilmak, diisiinme yetenegini ortadan kaldirmaya egilimli

olan insanlar: ortaya c¢ikarmasi hasebiyle oldukca tehlikeli bir siireci beraberinde
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getirmektedir. Dijital medya ile yasanan bu siire¢ insanin diisiinme yetenegini yok
etme egilimindedir (Kaplan, 2016: 669).

Sosyal medya giiniimiizde bireylerin dijital yasamlarini sekillendiren etkileyici
bir ara¢ haline gelmistir. Dijital mecralar, George Orwell'in distopik roman1 1984'te
betimledigi televizyon islevi olan tele-ekranlara benzer bir gbézetim aracina
dontigmiistiir. Sosyal medya kullanicilari, platformlara verdikleri bilgilerle sadece
icerik {iretici degil ayn1 zamanda igerigin bir parcasi haline gelmislerdir. Ornegin
Facebook iizerinden bir kullanict adiyla girilen bir uygulama, Uber gibi baska bir
uygulama icin telefon numarasini talep edebilmektedir. Bagimsiz gibi goriinen
uygulamalar arasindaki baglantilar kullanicinin ismi, telefon numarasi, dogum tarihi

gibi verileri bir araya getirmektedir (Peltekoglu ve Peltekoglu, 2015: 8).

Sosyal medyada kisisel bilgilerin elde edilmesinde bir diger 6nemli faktor ise
oyunlastirmadir. Oyunlagtirma, kullanicilarin oyunlari indirme ve oynama talepleriyle
bilgilerini paylagsmalarini saglamakta ve bu bilgiler daha sonra sirketlere
pazarlanabilmektedir. Oyunlar igin verilen bu izinler mahremiyetin daha fazla
kisitlanmasina neden olabilir. Ayni1 sekilde yer bildirimi hizmeti sunan uygulamalar,
kullanicilarin nereye gittikleri ve hangi tercihleri yaptiklari gibi bilgileri pazarlayarak
mahremiyetin siirlarin1 zorlamaktadir. Bu durumda dikkat ¢eken temel sorun, insan
duygularmin herhangi bir amaca hizmet etse de bir metaya doniigmesidir. Sosyal
medyadaki paylasimlar, sistemin i¢inde bir deger bulmakta ve bu paylasimlarin siklig

arttikca piyasa degeri yiikselmektedir (Arik, 2013: 121-122).

Sosyal ag platformlarina katilim, demografik faktorler dogrultusunda
yayginlagsmakta ve siirekli bir yiikselis sergilemektedir. Kullanicilarin sosyal aglarda
gercek isimlerini kullanmalar1 tesvik edilerek hobiler ve ilgi alanlar1 gercevesinde
uygulamalar tarafindan ayrintili bilgilere erisim saglanmaktadir. Uyeler, diger
kullanicilarin profillerini inceleyerek detayl bilgilere ulasabilmektedirler. Ancak bu
durum mahremiyetin ciddi bir risk altinda oldugu anlamma gelmektedir. Ciinkii
icerigin kullanicilar tarafindan goniillii olarak olusturulmast Sistemin zayif bir
noktasini olusturmaktadir (Tiryaki, 2015: 146-147). Goriiniiste kullanicilar tarafindan

olusturulan igeriklere benzeyen sosyal medya siteleri aslinda ticari amacg giiden
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kuruluslardir. Bu platformlar kullanicilar1 potansiyel miisteriler olarak gormekte ve
onlardan elde ettikleri bilgileri farkli kuruluslara satma potansiyeli tasimaktadir.
Dolayisiyla sosyal medya aglarinin mahremiyetle iliskisi sik sik sorgulanan ve

tartisilan bir konu haline gelmistir (Arik, 2013: 120).

Internetin evrimi toplumsal siddetin algilanma ve islenme bigiminde
derinlemesine bir degisimi tetiklemistir. Bu evrim, bireyleri karsilagtiklar1 siddeti
paylasma egilimine sevk ederken ayni zamanda bu paylasimlarin sosyal medya
platformlarinda 6zellikle de 6zel igeriklerin topluluklarla paylasilmasinin getirdigi

belirsiz bir kamusal alana tasinmasina neden olmustur (Cakir, 2015: 352).

Teknoloji ve iletisim araglarinin kiiresel dlgekteki gelisimi sosyal medyanin
bireylerin hayatlarinin merkezine yerlesmesine onciilikk etmistir. Facebook, Twitter
(X), Instagram gibi platformlar giinliikk rutinlerin ayrilmaz birer pargasi haline
gelmistir. Ancak bu teknolojik ilerleme sadece yeni bir bagimlilik tiirti olusturmakla
kalmamis ayni zamanda bireylerin mahremiyetinin ihlal edilmesine de kap1 aralamigtir
(Sergemeli, 2016: 1). Bu baglamda mahremiyetin giderek azalmasina ragmen
bireylerin bilingli bir sekilde kisisel bilgilerini paylastigi ve sosyal medyay: etkin bir
bi¢imde kullandig1 gézlemlenmistir (Peltekoglu ve Peltekoglu, 2015: 9).

Mahremiyeti genclerin bakis agisindan degerlendiren Danah Boyd, genglerin
genellikle hafife alindigin1 ve geleneksel diisiince kaliplarint sorgulamak adina ¢aba
sarf ettigini ifade etmektedir. Boyd'a gore, Amerikali gengler ag baglantili topluluklar
icinde sosyallesirken onlarin dijital yerliler oldugu, sosyal medyanin bagimlilik
yaratan bir ara¢ ve internetin risk iceren bir alan oldugu gibi yaygin kabul goren
diislinceleri sorgulamak &nemlidir. Boyd, genglerin internetle dogmadiklarini ancak
bu teknolojiyle yasamayr O&grenmeleri gerektigini vurgulayarak mahremiyet
konusundaki bilinglerinin deneyimlerle sekillendigini ifade etmektedir (Jarvis, 2012:
130-131).

Genglerin sosyal medya platformlarinda siirekli olarak kendilerini
gerceklestiremedikleri ve dogalliklarin1 koruyamadiklar: gézlemlenmektedir. Bu
durum, sosyal medya kullanicilarinin birbirlerini siirekli gozetlemeleri ve kendi

paylasimlarinin da izlendiginin farkinda olmalarindan kaynaklanmaktadir. Genglerin
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sosyal aglar1 yogun bir sekilde kullanmalarinin temel nedeni bu platformlarin genglere
Ozgiirlik ortami1 sunmasidir. Sanal diinyada kendilerini 6zgiir hisseden gengler ahlaki

sinirlamalardan uzaklasabilmektedirler (Okur, 2016: 317-318).

Akilli telefonlarin yiikselen popilerligi, toplumsal hayatin ve iletisim
dinamiklerinin evriminde belirgin bir rol oynamistir. Artan akilli telefon kullanima,
bireylerin giindelik etkilesimlerini ¢evrim igi platformlara tagiyarak toplumsal aglarini
sanal bir diizleme genigletmistir. Bu doniisiim mahremiyet, mekéan ve zaman algilari
acisindan ¢esitli sonuglar1 beraberinde getirmistir. Sosyal medyanin bireyin mahrem
alanin1 kamusallastirma siirecindeki etkilerini anlamak, dijital iletisimdeki bu 6nemli

degisimin kavranmasina yardimei olabilir.

Ozellikle sosyal medya platformlarina yiiklenen fotograflarin ticari amaglarla
kullanilabilme olasilig1 kisisel mahremiyetin korunmast agisindan 6nemli bir konudur.
Sosyal medya hesaplara iiyelik silirecinde kabul edilen son kullanict lisans
sOzlesmeleri, bireyin kisisel fotograf ve bilgilerinin kullanimina dair kontroliin
devredilmesine yonelik bir mekanizma sunmaktadir. Bu durum, bireyin
mahremiyetinin kontroliiniin ve gizliligin sinirlanmasini beraberinde getirmektedir

(Ozdemir, 2014: 5).

Bireyin 6zel hayatini ve mahremiyetini siirlayan en kritik etkenlerden biri
teknolojinin sundugu imkanlardir. Giiglii iletisim araglarinin ve bunlarin yaygin
kullantmiin mahremiyet ihlallerini kolaylastirdigi goriilmektedir. Teknolojinin
getirdigi yeni imkanlar, 6zgiirliik ve demokrasiye olumlu katkilar saglasa da zamanla

bu degerler i¢in potansiyel tehditler olusturabilmektedir (Dedeoglu, 2014: 5894).

Sosyal medya kullanicilar1 arasinda sosyal bir ¢cevre olusturmak ve bu sayede
tatmin duygusu yasamak amaciyla kendi mahremiyetlerinden vazgegenler
bulunmaktadir. Ote yandan, bireysel mahremiyet konusunda endise duyan ve bu
nedenle sosyal medyay1 sinirli sekilde kullanan bireyler de mevcuttur. Ancak smnirh
paylasim tercih eden kisiler i¢in bu simirlari korumak her zaman kolay olmayabilir.
Ciinkii internet ortaminda paylasilan bilgilerin kolayca erisilebilir olmasi, sosyal

medyanin genislemesinin durdurulamaz olmasi ve glinlimiiziin gézetim metaforu olan
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Big Brotherlarin erisim yetenekleri gibi faktorler sinirli paylasimi zorlastirmaktadir

(Peltekoglu ve Peltekoglu, 2015: 10).

Bireylerin izlenmesi veya sOylediklerinin dinlenmesi baz1 insanlarda mutluluk
olustururken simirli paylasimlarin  asilmasina da yol agabilmektedir. Ancak
anlatilanlarin ~ 6zglinliigi  kayboldugunda sergilenen davraniglarin  siddeti
artabilmektedir. Bu durum, mahremiyetle ilgili toplumsal normlarin degisimine sebep
olmaktadir. Slavoj Zizek'in analizlerine gore, sosyal medyada bireysel davranislarin
maniplilasyonu siyasi ve ticari otoriteler icin etkili bir etki alani olusturmaktadir

(Uyanik, 2013: 4-5).

Sosyal medya iizerine yapilan akademik ¢aligmalar genellikle mahremiyeti iki
temel bakis agis1 altinda incelemektedir. Birinci bakis agisi; kimlik bilgileri, ebeveyn
bilgileri, is yeri, e-posta adresi gibi kisisel bilgilerin paylasilmasimni kapsamaktadir.
Ikinci bakis agis1 ise bireyin kisisel yasamindaki inang ve ahlaki normlara potansiyel
olarak aykir1 durumlari kapsayan bir etik ve dini boyutu ele almaktadir. Sosyal
paylasim aglarinin giderek yayginlasmasi bireylerin kamusal alandaki varliklarini
giiclendirmis ve g¢evrimici etkilesimleri artirmistir. Bu durum bireyler arasindaki
iletisimi, etkinlik duyurularini ve davetiyeleri yonetmek adina sosyal medyanin 6nemli
bir platforma dontismesine neden olmustur. Ancak sosyal medya kullanmayan
bireylerin zamanla bu etkilesimlerden dislanma riski bulunmaktadir (Cetin, 2015:
781). Bu baglamda bireyler sosyal medyada var olabilmek, takip¢i kazanmak ve dikkat
cekmek adina kigisel mahremiyetlerini paylasma egiliminde bulunmaktadir. Sosyal
aglarda yapilan paylagimlar, bireyin ¢evrimici kimligini olusturma ve sosyal medya

tizerindeki varligini gliglendirme ¢abasini yansitmaktadir.

Mahremiyetin bu sekilde normallestirilmesi, bireyin sosyal medya
platformlarinda varlik gdsterme ve c¢evrimi¢i kimligini olusturma isteginden
kaynaklanmaktadir. Birey, 6zel hayatim1 paylasarak kendini tanitmak, takipci

kazanmak ve gipta ile bakilan bir yagam tarzi olusturmak amacinda olabilir.

Bireyin kisisel yasamina ait duygulari, aile igi iliskileri, inanclar1 ve mesleki
sirlart daha once olmadig1 kadar acik bir sekilde paylasilmakta ve gizlilik kavrami

zayiflamaktadir. Glinlimiliz bireyi, mahremiyetini sergileme iradesini kaybetmis
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durumda ve bu durum toplumsal bir 6grenme siirecinin dogal bir sonucu olarak ortaya
ctkmaktadir. Ozellikle tiiketim kiiltiiriiniin merkezinde bedenin siislenmesi ve deger
kazanmasi, bireyin mahremiyetini genis bir kamusal alanla paylagmasina neden
olmustur. Bedensel mahremiyetin bu sekilde ihlali kapitalist toplumun her alaninda
gbzlemlenen bir olgudur. Mahremiyet, ticari ve teknolojik unsurlara doniistiiriilerek

meta haline gelmistir (Kdse, 2011: 11-12).

Sanal paylasim aglari, bireylerin mahremiyetini metalastirarak rizalar
olmadan verilerini dolagima sokmaktadir. Mahremiyetini ifsa etmeyi tercih edenler
icin sosyal medya, mahremiyetin ticarilesmesinde Onemli bir ara¢ olarak islev
gormektedir (Arik, 2013: 124-130). Bu siiregte bireyler 6zel yasamlarini ifsa ederek
toplumsal normlarda masumiyetlerini kaybetmekte ve mahremiyetlerini giderek daha
fazla yitirmektedirler. Anonimlesen bireysel stillerin kamusal alanda aileyle ilgili
konularin daha yogun bir sekilde ele alinmasina yol agtig1 goriilmektedir (Aslan, 2011:

96).

Sosyal medya sitelerindeki gizlilik koruma seviyelerinin giderek azalmasi
kullanicilarin kisisel bilgilerini daha etkili bir sekilde korumak i¢in adimlar atmalarini
gerektirmektedir. Sosyal medya kullanicilari kisisel bilgilerini korumak adina dikkatli
davransalar da gizlilik yonetimi ve agiklama konularinda sik¢a sorunlar yasanmaktadir
(Child vd., 2012: 1860). Sosyal medya aglarinin bir¢ok avantaj sunmasina kargin,
gizlilik ve wveri giivenligi konularinda da endiseleri beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Kullanicilar sosyal medya hesaplarina giris yaptiklarinda, konumlarim
tanimlanabilir hale getirerek gizliliklerini tehlikeye atmaktadirlar (Pagani ve
Malacarne, 2017: 134).

Sosyal medya hesaplar1 giris bilgileri gerektirdigi i¢in gizlilik beklentilerini
arttirmistir.  Profil gizliligi ve icerik paylasgimi sosyal medya kullanicilarinin
mahremiyetiyle ilgili 6nemli bilgiler sunmaktadir. Profilin mahremiyeti ve icerigi
kullanicr tarafindan 6zenle korunmaktadir ve daha sonra istege bagl olarak bu gizlilik
diger kullanicilara agilabilmektedir (Riego, 2012: 19). Gizlilik ayarlar1 yapilmamis

profiller ise herkes tarafindan goriilebildigi i¢in bu durum gizlilikle ilgili endise duyan
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sosyal medya kullanicilarim1 daha da hassas hale getirmektedir (Ghazinour ve
Ponchak, 2017: 269).

Sosyal medya kullanicilart mahremiyetleriyle ilgili endiselerini dile getirirken
yine de kisisel bilgilerini agiklamaktan ¢ekinmemektedirler (Jordaan ve Heerden,
2017: 91). Gizlilik ihlalleri, bilgi sahibinin rizasi olsun ya da olmasin baskalar
tarafindan kullanilan bilgilerin istege bagli olup olmamasina baglidir (Senthil vd.,
2017: 115). Bu baglamda dogru bilgi stratejileri bireylerin kendi verileri {izerinde daha

fazla kontrol sahibi olmalarina yardimci olabilir.

Sonug olarak sosyal ag sitelerindeki mahremiyet ihlalleri, bireylerin kendilerini
cesitli tehlikelere actig1 bir ortam olusturmaktadir. Kisisel bilgilerin giivenilir olmayan
sekillerde kullanilmasi sonucunda mahremiyet siklikla ihlal edilmektedir. Gizlilik
ihlallerine kars1 bireylerin kendilerini koruma ihtiyaci, igerige miidahale etme yetkisi
kazandirmaktadir (Senthil ve digerleri, 2017: 115). Mahremiyet kavramindaki
dontisiimle paralel olarak, bireylerin sosyal medya platformlarinda sergiledikleri
davraniglarda da ¢esitlilik gozlemlenmektedir. Sosyal paylasim platformlarinda
giindeme gelen her tiirli konu, artik 6zel alanin disina ¢ikarak genel olarak paylasima

uygun hale gelmistir (Okur, 2016: 316).

2.8. Sosyal Medyada Mahremiyetin ifsasi

Dijital gozetim teknolojilerindeki ilerlemeler ve sosyal medyanin yaygin
kullanimi, giiniimiizde sosyal bilimlerde 6ne ¢ikan bir konu olan mahremiyet olgusunu
derinlemesine incelemeyi gerekli kilmaktadir. Gozetleyen ve gozetlenen arasindaki bu
etkilesim, bireylerin ve kurumlarin gergeklestirdigi gozetim faaliyetleri sonucunda
¢esitli mahremiyet sorunlarmin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Toplumsal
diizeyde ortak bir yasam normu ve degerinin bulunmamasi, bireylerin birbirlerinin
mahrem alanlarin1 dogal bir sekilde gézlemleme egilimine ve bunu bir hak olarak
algilamalaria yol agmaktadir. Bireyler kimliklerini ve yasam tarzlarimi belirleme

stireclerinde genellikle yakin gevrelerindeki diger insanlari referans almaktadirlar. S6z
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konusu bu durum, elde edilen mahrem bilgilerin devlet, kurumlar, sirketler ve belli

kisiler tarafindan kisinin zararina kullanilabilmektedir (Kete, 2011: 66).

Internet tabanli uygulamalar iletisim mahremiyeti konusunda gesitli zorluklar
beraberinde getirmektedir. Dijital iz takibi olarak adlandirilan bu siireg, bu zorluklarin
temelini olusturmakta ve c¢esitli veri tabani uygulamalar1 araciligiyla hayata
gecirilmektedir (Atabek, 2006: 3). Yeni teknolojik gelismelerle birlikte internetin ve
sosyal medyanin kullanimi yeni gizlilik ihlallerine kap1 aralamigtir. Kullanicilarin
cevrimici hizmetlerden yararlandiktan sonra biraktiklar: izler kisisel bilgileri isleyen
sirketler tarafindan depolanmaktadir. Bu bilgiler belirli bir siizgegten gegirilerek
kullanilmak tizere saklanmaktadir. Biiyiik veri olarak adlandirilan bu birikim, farkli
dijital veri kiimelerini birlestiren ve ardindan gizli bilgileri ve sasirtici iligkileri ortaya
cikarmak icin istatistikleri ve diger veri madenciligi tekniklerini kullanan yeni bir
degeri temsil etmektedir (Rubinstein, 2012: 12). Bu sekilde veri havuzundaki kisisel
bilgiler islenebilir ortiikk bilgileri ortaya c¢ikarmak, siniflandirmak ve bireylerin
davranig kaliplarini analiz etmek i¢in kullanilmaktadir. Kullanicilarin sosyal medyada
farkli nedenlerle paylastiklar1 6zel yasamlariyla ilgili bilgiler, biiyiik veri havuzunda

yeni analizlere imkan tanimaktadir.

Zwitter' (2014: 3) biiyiik veri konseptini agiklarken ortaya koydugu dort ana

baslik, bu kavramin 6ziinii somut bir sekilde belirtmektedir:

Veri Uretim Hizi: Zaman iginde veri iiretim hizinda belirgin bir artis
gbzlemlenmistir. Ornegin, 2003'e kadar toplam 5 milyar gigabayt olan veri miktari,
2011'de her iki giinde bir 5 milyar gigabayt, 2013'te her on dakikada 5 milyar gigabayt

ve 2015'te ise her on saniyede 5 milyar gigabayt seviyesine yiikselmistir.

Biiyiik Veri Organiktir: Biiyiik veri, dijital varligi temsil eden verilerin bir
araya getirilmesiyle olustugundan karmasik bir yapiya sahip olmasina ragmen

istatistiksel verilere gore daha fazla bilgi saglama potansiyeline sahiptir.

Biiyiik Veri Potansiyel Olarak Kiireseldir: Biiyiik veri yalmzca gergekligi
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda biiyiik veri kiimeleri araciligiyla (Google, Bing,

vb. gibi) kiiresel bir erisim olanagi sunar.

104



Korelasyonlara Karsi Nedensellik: Biiyiikk veri analizleri nedenselligin

oOtesinde korelasyonlar1 vurgulamaya yoneliktir.

Sosyal medya sirketleri i¢in kullanicilarinin olusturdugu 6zellestirilmis arsivler
art1 deger ve miibadele acisindan kritik unsurlar1 temsil etmektedir. Bu sirketlerin
sirekli olarak deger kazanmasinin temeli, kullanicilarin sosyal medya platformlarina
Ozgiir iradeleriyle ekledigi kisisel verilere dayanmaktadir. Bu durum, benligin dijital
argivlerinin siirekli olarak yeniden iretildigi bir dongiiyii ifade etmektedir.
Kullanicilarin sosyal medyada profil giincellemeleri, igerik paylasimlart ve diger
kullanicilarla etkilesimleri; veri akisinin diizenlendigi zaman ve mekan sinirlarinin

belirsizlestigi bir ortamda ger¢eklesmektedir (Coté ve Pybus, 2014: 260).

Sosyal medya platformlari, kayit asamasinda kullanicilardan bazi kisisel
bilgiler talep etmektedir. Hobi, egitim bilgisi, dogum giinii gibi mahremiyetle ilgili
durumlar kullanicinin inisiyatifine birakilmistir gibi goériinmektedir. Weber'e gore
(2015: 234-242), bu siire¢ tam anlamiyla kullanicinin kontroliinde degildir. Kullanici
profilleri, kullanicinin kontrol edemedigi ve arama motorlari tarafindan bulunabilecek
baglantilar1 igermektedir. Bu durum da genel bir profilin olusturulmasina neden
olmaktadir. Sosyal medyaya yiiklenen verilerin arama motorlar1 tarafindan
listelenebilir olmas1 her bir bilginin kisinin mahrem alanindan c¢ikarak gozetim

kapitalistlerinin veri havuzunda somutlagsmasina neden olmaktadir.

Bireyler, sosyal medya araciligiyla 6zgilin kimliklerini olusturma ve sunma
imkanina sahiptirler. Ancak bu tanitimlarin gergekligi yiiz yilize iletisimde oldugu
kadar kolay dogrulanamamaktadir. Daha genis bir kitle tarafindan fark edilme ve daha
fazla takip¢i ¢ekme hedefiyle bireyler siklikla cesitli hikayeler ve fotograflar gibi
icerikleri paylagsma egilimindedir. Paylasimlar, kisisel bilgilerin ti¢lincii kisiler
tarafindan veri olarak saklanma potansiyelini beraberinde getirmektedir. Bireyler,
sosyal medya kullanimiyla arttk mahremiyetlerinin ifsa edilmesinden ziyade
paylastiklar1 igeriklerin yeterince deger gdrmemesinden rahatsizlik duymaktadir.
Begeni sayilar1 ve takipgi sayilart gibi nicel veriler bireylerin varolus bigimlerini

yansitan 6nemli gostergelerdir.
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Sosyal medyada kendi belirledikleri kimliklerle yer alan bireylerin mahremiyet
paylagimlarinin temel amaglari; begenilme, takdir gérme ve statii sahibi olma arzular
seklinde siralanabilir. Daha genis bir kitle tarafindan takip edilme ve begenilme istegi,
gozetleme ve teshir duygularimi 6n plana ¢ikararak mahremiyetin ifsa smirlarin
genisletmektedir. Narsisizm ve kisa siireli de olsa iinlii olma arzusu giiniimiiz toplum
yapisinda bir¢ok birey tarafindan olumlu bir sekilde karsilanmaktadir. 2006 yilinda
Amerika'da yapilan bir arastirmaya gore, 18-25 yas araligindaki bireylerin yiizde 51,
inlii olmanin kendi nesilleri i¢in 6nemli bir amag¢ oldugunu ifade ederken bu oran
manevi anlamda kendini gelistirmeyi onemli bir amag olarak belirtenlerin sayisinin
yaklagik olarak bes katidir (Arik, 2013: 126). Sosyal medyada, mahremiyet ifsasinin
en ¢ok deger gordiigii alan bedenle ilgilidir. Bireylerin sosyal medyada bedenlerini
sergilemesi bir yandan daha fazla goriinmelerini saglarken diger yandan mahremiyet

sinirlarinin daralmasina neden olmaktadir.

Sosyal medya kullanicilarinin gergeklestirdigi tiim faaliyetler kendilerinden
habersiz bir bicimde cesitli algoritmalar araciligiyla izlenip analiz edilmektedir.
Boylece 6zel hayatin gizliligi, kisisel bilgilerin giivenligi ve ¢esitli mahremiyet

ihlallerine neden olarak gozetim meselesini ortaya ¢ikarmaktadir (Uluk, 2021: 48).
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UCUNCU BOLUM
TOPLUMSAL ILETISIM ORTAMI OLARAK KARNAVAL

Calismanin iiclincli boliimiinde, toplumsal iletisim ortami olarak karnaval
kavrami detaylica ele alinmaktadir. Bu boliimde karnavalesk kuramin temel 6zellikleri
ve toplumsal iletisimdeki rolii, ¢esitli boyutlariyla incelenerek, karnavalin iletisim
dinamikleri i¢cinde nasil bir yer tuttugu ve bu 6zelliklerin giinlimiiz dijital medya ve

toplum iligkilerine yansimalar1 tartigilmigtir.

3.1. Karnaval, Soélen, Panayir, Kutlama

Kiiltlirel evrim siirecinde insan topluluklarinin sosyal etkilesim bi¢imleri ve
kolektif kimliklerinin ifade edilme yollar1 tarih boyunca cesitli doniisiimlerden
gecmistir. Bu doniisiimlerin géze carpan en 6nemli yansimalarindan biri toplumsal
kutlama rittiellerinde kendini gostermistir. Karnaval, sélen, panayir ve kutlama gibi
terimler, toplumlarin tarihsel siire¢ i¢cinde farkli donemlerde ve farkli baglamlarda
gerceklestirdikleri 6zel etkinlikleri tanimlamak i¢in kullanilan genel kavramlardir. Bu
etkinlikler insanligin tarih boyunca hayatin anlamin1 kutlamak, toplumsal baglar
pekistirmek ve coskuyu kolektif bir sekilde paylasmak amaciyla diizenledigi ritiieller
arasinda yer almigtir. Her biri belirli bir kiiltiirel ¢ergevede gelismis olmakla birlikte

evrensel bir cosku ve kutlama duygusunu sayansitmaktadir.

Mikhail Bakhtin'in karnaval {izerine yaptig1 ¢aligmalar, bu kutlama bi¢iminin
toplumsal normlarin gegici olarak gevsetildigi ve katilimeilarin geleneksel toplumsal
rollerden siyrilarak yerine gegici ve siradisi kimlikler benimsedigi bir etkinlik olarak
kabul edildigini gostermektedir (Bakhtin, 1965: 23). Karnaval, geleneksel hiyerarsik
sinirlarin bulaniklastigl, toplumun her kesiminin esit bir sekilde katildigi bir donem
olarak tanmimlanmistir. Bakhtin, karnavalin tersyiiz etkisi yaratarak normallik ve

absiirtliik arasindaki dengeyi sarsan bir etkinlik oldugunu 6ne siirmektedir.

Karnaval kiiresel ¢apta farkli formlarda kutlanmis topluluklarin kiiltiirel
kimliklerini ve yaraticiliklarini ifade etmelerine olanak tanmmustir. Ornegin, mistik

maskeleri ve tarihi kostiimleriyle taninan Venedik Karnavali, Antik Roma'daki
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Saturnalia Festivalinden kokenlerini almis ve giiniimiizde Brezilya'daki Rio Karnavali
gibi etkinliklerle uluslararasi bir {ine kavusmustur (Martinez ve Garcia, 2015: 92).
Karnavallar, insanlarin toplumsal normlar1 gegici olarak askiya almasina ve yaratici

ifadelerini sergilemesine imkan tanimaktadir.

Solenler, toplumun bolluk, bereket ve refahini kutladigi etkinlikler olarak
bilinmektedir. Bu tiir kutlamalar yiyecek, icecek ve eglencenin 6n planda oldugu
toplumsal ritiiellerdir (Douglas, 1972: 91). Solenler sadece maddi zenginligi degil ayni
zamanda toplumsal dayanigsmayi ve paylasmayr da simgelemektedir. Ortacag
Avrupasi'ndaki solenler, aristokrasinin ihtisamini sergilemenin yani sira toplumun
farkli kesimlerini bir araya getirerek sosyal etkilesimi de tesvik etmistir (Clark, 2013:
115).

Panayirlar ise geleneksel olarak ticaretin, kiiltiirel aligverigin ve toplumsal
etkilesimin gergeklestigi etkinlikler olarak tanimlanmistir (Appadurai, 1986: 137).
Farkli bolgelerden gelen insanlar, mallarimi sergileyerek ve Kkiiltiirel 6zelliklerini
paylasarak toplumsal baglar gii¢lendirmekte ve farkli kiiltiirler arasinda bir koprii
islevi gormektedirler. Bu tiirden etkinlikler, kiiltiirel cesitliligin ve mirasin

korunmasina da katki saglamaktadir.

Kutlamalar, belirli bir olay1 veya durumu 6zel bir sekilde anmak i¢in toplumun
bir araya geldigi etkinliklerdir (Huizinga, 1950: 45). Bu tiirden etkinlikler sembolik
anlamlar ve ritiiellerle zenginlestirilmis olup toplumsal bellegi ve kimligi siirdiirme
islevini tasimaktadir. Kutlamalar, insanlarin 6zel anlar1 ve 6nemli olaylari anmak i¢in
diizenledikleri etkinlikler olup dogum giinleri, mezuniyetler, evlilikler ve dini
festivaller gibi cesitli nedenlerle gerceklestirilir. Bu etkinlikler, topluluklar1 bir araya
getirerek sevinci ve mutlulugu paylagsmalarinin yani sira bireylerin giinliik yasamdaki

rutinlerinden uzaklasarak 6zel anlara odaklanmalarina da imkan tanimustir.

Karnaval, solen, panayir ve kutlama gibi etkinlikler insanlarin toplumsal
iligkilerini, kimliklerini ve kiiltiirel miraslarin1 ifade etmek ve kutlamak i¢in kullandig:
araglardir. Bu tiirden etkinlikler, toplumlarin kiiltiirel canliligini yansitmanin yani sira
toplumsal dayanigsmayi artirma ve gelenekleri kusaklar arasi aktarma amacini

tasimaktadir (Kapferer, 1991: 82). Bu etkinlikler, tarih boyunca insanlarin farkl
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toplumsal ve kiiltiirel ihtiyaclarint yansitarak evrimlesmis ve her toplulukta farkli bir
anlam tasimustir. Her bir etkinlik insanlarin hayatinda 6zel bir yer tutar ve paylasilan

anilari, gelenekleri ve degerleri yansitmaktadir.

Bu etkinliklerin toplumsal ve Kkiiltiirel 6nemi sosyal bilimlerdeki gesitli
disiplinlerde incelenmistir. Antropoloji, sosyoloji, kiiltiirel ¢alismalar ve tarih gibi
alanlarda bu tiir etkinlikler toplumsal dinamikleri, grup kimliklerini ve kiiltiirel
degisimleri anlamak ic¢in Onemli arastirma konulari olusturmustur. Akademik
calismalar, bu etkinliklerin toplumlar {izerindeki etkilerini, etkinliklerin nasil

degistigini ve zaman i¢inde nasil evrildigini incelemistir.

Ozellikle antropoloji ve Kkiiltiirel calismalar alaninda bu tiir etkinliklerin
toplumsal yapilar, gii¢ iliskileri ve kiiltiirel kimlikler tizerindeki etkileri dikkatle
incelenmistir. Bu calismalar karnaval, s6len, panayir ve kutlama gibi etkinliklerin,
toplumun i¢ yapisini, degerlerini ve inanglarini nasil yansittigini ve sosyal degisimdeki

roliinii ortaya koymaktadir.

Sonug olarak karnaval, sdlen, panayir ve kutlama gibi etkinlikler toplumlarin
kiiltiirel ve sosyal yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu etkinlikler toplumlarin tarih
boyunca degisen ihtiyaglarini, kiiltiirel 6zelliklerini ve toplumsal yapilarini yansitarak

bireylerin ve topluluklarin kolektif deneyimlerini zenginlestirmektedir.

3.2. Mikhail Bakhtin ve Karnavah

Mikhail Mikhailovich Bakhtin, 17 Kasim 1895 tarihinde Rusya'nin Oryol
sehrinde dogmus, dil, edebiyat, kiiltiir ve toplumsal yapilar iizerine derinlemesine
calismalar yapmus bir diisiiniir ve yazardir. Bakhtin'in yagami ve diigiinsel evrimi, onun
eserlerine ve fikir diinyasina énemli bir derinlik kazandirmistir. Egitimini Petersburg
Universitesi'nde tamamlayan Bakhtin, bu siirecte edebiyat, felsefe ve dilbilim
alanlarinda genis bir egitim almis ve bu disiplinlerin kesisme noktalarinda kendi
diisiinsel temellerini olusturmustur. Seren Kierkegaard, Friedrich Nietzsche ve Franz
Kafka gibi diigiiniirlerin eserleri, onun diisiince yapisin1 sekillendirmede etkili

olmustur (Morson ve Emerson, 1990: 45).
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Bakhtin'in diisiinsel gelisimi, Rusya'nin tarihsel ve toplumsal donemlerindeki
degisimlerle yogun bir sekilde etkilesim i¢inde olmustur. Devrim, savas ve toplumsal
catigmalarin yasandigi bu donemler, Bakhtin'in ¢okseslilik anlayisini sekillendiren
onemli dinamikler olmustur. Toplumsal siiflar arasindaki c¢atigmalar ve kiiltiirel
cesitlilige duyulan farkindalik, onun eserlerinde c¢oksesli bir yaklasimin temelini

atmistir.

Mikhail Bakhtin'in en taninmis eseri, Rabelais ve Diinyasi’dir. Bu kitap,
Ronesans donemi yazari Francois Rabelais'nin eserlerini kapsamli bir sekilde
inceleyerek, grotesk ve mizahi unsurlarin toplumsal yapilari nasil sorguladigini ve
degistirdigini ortaya koymaktadir. Bakhtin, bu eserinde grotesk unsurlarin farkli
toplumsal tabakalar arasindaki etkilesimi ve gecici olarak rollerin degisimini

yansittigini savunmaktadir (Bakhtin, 1965: 72).

Bakhtin'in ¢aligsmalarinda dil ve iletisimin ¢oksesliligi merkezi bir konumda
yer almaktadir. Ona gore dil, yalnizca bir iletisim araci degil ayn1 zamanda toplumsal
iliskilerin ve fikir ¢atismalarinin bir yansimasidir. The Dialogic Imagination adli
eserinde Bakhtin dilin igsel ¢oksesliligini ve toplumsal anlamin karmasikligini

derinlemesine ele almistir (Bakhtin, 1981: 108).

Bakhtin'in diisiinceleri 6zellikle postmodern teori ve elestirel teoride biiyiik
etki olusturmustur. Dil, edebiyat ve kiiltiiriin birbirine gegtigi bir diinyada farkl ifade
ve seslerin birlesimi anlamin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Bakhtin, 7 Mart
1975'te Moskova'da vefat etmis olmasina ragmen onun diisiinsel mirast giinlimiizde
hala canlidir ve edebiyat, dilbilim, kiiltiir ve toplum ¢alismalarinda yogun bir sekilde

incelenmektedir.

20. yiizyilin 6nde gelen diisiiniirlerinden biri olarak taninan Bakhtin, karnaval
ve giildiiri kavramlar ile 6ne ¢ikmistir. Bu kavramlar, toplumsal diizenin karsisinda
duran ve anlamin ¢esitliligini vurgulayan bir diisiinsel ¢erceveyi temsil etmektedir.
Karnaval, Bakhtin'in analizinde, toplumsal normlarin ve diizenin gegici olarak askiya
alindig1, coksesli ve cesitli ifadelerin bir araya geldigi bir platform olarak islev

gormektedir. Bu kavram, 6zellikle Rabelais ve Diinyasi adli eserinde ele alinmis ve
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Rabelais'in eserlerindeki karnaval unsurlarinin toplumsal sinirlarin belirsizlestigi,

v

normlarin degistigi bir an1 betimledigi vurgulanmistir (Bakhtin, 1965: 10).

Bakhtin karnaval kavramini incelerken, bu donemin toplumsal yapilar ve
anlayiglar tizerindeki etkisine dikkat ¢ekmistir. Karnaval; farkli sinif, cinsiyet, yas
gruplar ve kiiltiirel arka planlardan gelen bireylerin gegici olarak esitlendigi, resmi
rollerin ve smirlayict yapilarin terk edildigi bir platform olarak islev gormiistiir. Bu
donemde halk kiiltiirii ve folklorik 6geler 6n plana ¢ikmaktadir (Bakhtin, 1984: 10).

Bakhtin karnavali sadece bir etkinlik olarak degil ayn1 zamanda dilin ve ifade
bigiminin g¢oksesli bir perspektifini ifade eden bir alan olarak ele almistir. Dilin
coksesliligi, farkl sosyal siniflar, diisiinceler ve degerler arasinda iletisim ve etkilesim
yoluyla gelismektedir. Karnaval, bu ¢coksesliligi somutlastiran bir sahne islev gorerek,

cesitlilik ile ¢coksesliligin ifadesi olarak kabul edilmektedir (Bakhtin, 1981: 342).

Karnaval kavraminin edebiyat ve kiiltiir alanlarindaki etkisi de onemlidir.
Edebiyat eserleri, karnaval ruhunu yansitarak resmi diizenleri sorgular ve toplumsal
normlari elestirir bir yapiya sahiptir. Modernist ve postmodernist metinlerde, farkli
anlatici seslerin ve dil oyunlarinin birlesimi sikga goriilmektedir. Bu eserler, Bakhtin'in

coksesli perspektifini yansitan bir ifade bi¢imi sunmaktadir (Bakhtin, 1981: 346).

Kiiltiirel olarak Bakhtin'in karnaval kavrami festivaller, ritiieller ve topluluk
etkinlikleri gibi alanlarda goriilebilir. Toplumun farkli kesimlerinin gecici olarak
rollerini terk ettigi, eglence ve yaraticilifin 6n plana ¢iktig1 bu etkinlikler karnavalin
temel Ozelliklerini yansitmaktadir. Karnaval, toplumun gesitliligini ve katmanliligini

kutlayan bir platform olarak islev gormektedir (Bakhtin, 1984: 20).

Bakhtin'in karnaval kavrami sadece edebiyat ve kiiltiir alanlarinda degil ayn
zamanda toplumsal baglamda da 6nemlidir. Karnaval, toplumsal diizenin ve normlarin
gecici olarak sorgulandigi, farkli toplumsal gruplarin etkilesimde bulundugu bir
donemi temsil etmektedir. Bu donemde resmiyetin yerini spontane ifade bigimleri ve
yaraticilik almaktadir. Karnaval, toplumsal diizenin dinamikligini ve gesitliligini
vurgulamaktadir. Karnaval giiniimiizde edebiyat, kiiltir ve toplumsal anlam

baglaminda toplumsal normlarin gegici olarak sorgulandig: ¢oksesli bir perspektifi
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ifade etmektedir. Karnaval resmiyetin ve normlarin terk edildigi, ¢coklu seslerin bir
araya geldigi bir platform olarak kabul edilmekle birlikte giliniimiizde hala

incelenmekte ve tartisilmaktadir.

3.3. Karnavalesk Kurami

Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kurami, kiiltiirel ve toplumsal analizlerde
kullanilan zengin ve ¢ok boyutlu bir teorik ¢ergevedir. Bu kuram, geleneksel toplumsal
diizenlerin karsisina normlarin gegici olarak tersine ¢evrildigi, mizah ve alayin egemen
oldugu bir karnavalesk diizen koyarak sosyal degisimin ve normlarin sorgulanmasinin
yant sira mizahmn doniistiirlicii giictinii de vurgulamaktadir. Karnavalesk diizen,
resmiyetin zidd1 olarak giinliik hayatin monotonlugundan koparak toplumsal sinirlar
ve tabular1 asan bir alan olusturmaktadir. Bakhtin, karnavalesk diizenin toplumun alt
diinyasini temsil ettigini ve bu diizenin geleneksel hiyerarsilerin ve normlarin gegici
olarak bozuldugu bir tersine ¢evirme donemini yansittigini iddia etmektedir (Bakhtin,
1984: 10).

Bakhtin'in karnavalesk kurami, ilk olarak 1965'te yayimlanan Rabelais ve
Diinyas: adli eserinde detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu eserde, grotesk anlatimin
toplumsal normlar1 ve tabular1 nasil sorguladigi ve degerleri yeniden yapilandirdig:
incelenmektedir. Bakhtin, grotesk anlatimin beden, cinsellik, yemek ve diger tabulari
asan temalar lizerinden toplumsal degerlerin yikimini ve yeniden insasini yansittigini

savunmaktadir (Bakhtin, 1984: 19).

Karnavalesk kuramin giiniimiizdeki uygulamalar1 popiiler kiiltiir ve medya
aracilifiyla giderek daha belirginlesmektedir. Televizyon programlari, internet
memleri ve sosyal medya platformlar1 karnavalesk diizenin modern yansimalarini
tagiyarak geleneksel normlar1 sorgulayan ve gilic yapilarin1 mizah yoluyla elestiren
igerikler Uretmektedir. Bu icerikler Bakhtin'in teorisinin giiniimiiz toplumlarindaki

gecerliligini ve etkisini pekistirmektedir.

Ortagag donemi karnavallar1 ve 6zelliklerini igeren karnavalesk kuram; grotesk

anlatim, karnaval giiliisii, diyaloji, pazar yeri, pazar yeri dili ve tepetaklak diinya olmak
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izere alti temel boyuttan olugmaktadir. Bu boyutlar, giindelik yagamin sinirlarini
zorlayan ve toplumsal diizenin gecici olarak degistirilmesine olanak taniyan bir
donilisiim siirecini tanimlamaktadir. Grotesk anlatim, toplumsal smirlarin G6tesine
gecerek sinirlart zorlamaktadir. Karnaval giiliisii, glic yapilarimi alaya alan bir
mekanizma olarak islev gormektedir. Diyaloji, ¢oksesliligi ve farkli bakis agilarinin
Ozgiir ifadesini tegvik etmektedir. Pazar yeri ve pazar yeri dili, toplumsal degisimin ve
ticaretin kesistigi bir bulugsma noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tepetaklak diinya ise

normlar1 ve beklentileri altiist eden bir deneyim sunmaktadir.

Bakhtin'in karnavalesk kurami toplumsal degisim, mizahin giicli ve normlarin
doniigiimii gibi temalar1 ele alan zengin bir teorik yaklasimdir. Karnaval eski diizeni
gecici olarak yikarak, bireylerin alternatif rolleri ve kimlikleri deneyimlemesine
olanak tanimaktadir. Ancak s6z konusu bu doniisiim gecicidir ve karnaval sona
erdiginde normatif sosyal diizen yeniden tesis edilmektedir. Gegici doniisiim siireci
toplumlarin normatif sinirlarin1 sorgulayan ve toplumsal degisim icin zengin bir
kaynak sunmaktadir. Karnavalesk kuram, sosyal bilimlerin gesitli disiplinlerinde
kullanilmaya devam ederken giincel popiiler kiiltiir ve medya analizlerinde de
vazgecilmez bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Bu kuram, baskic1 ve sikici giindelik
diizenin gecici olarak sarsilmasini  ve toplumsal dinamiklerin yeniden
degerlendirilmesini saglayan bir arag olarak islev gormektedir. Karnavalesk kuram,
toplumlarin ve kiiltlirlerin dinamiklerini anlamada ve degisen toplumsal yapilari
yorumlamada yardimci olan, gilincel kalmaya devam eden bir teorik gergeve

saglamaktadir.
3.3.1. Tepetaklak Diinya

Mikhail Bakhtin'in karnaval iizerine yaptig1 ¢aligmalar, toplumlarin kiiltiirel ve
sosyal yapilarin1 anlama bigini zenginlestirmistir. Bakhtin karnavalin, katilimcilarin
kolektif bir etkilesim i¢inde sinirlar1 astig1 ve kendilerini geleneksel toplumsal rollerin
Otesine tasidigr bir etkinlik oldugunu vurgulamaktadir. Karnaval, bireylerin aktif
katilmiyla birlikte ortaya ¢ikan dinamik bir deneyim sunmaktadir. S6z konusu
deneyim bir gosterinin izlenmesinden ¢ok katilimcilarin interaktif bir sekilde anlam

cikarmasini icermektedir. Bu siirecte karnaval bir yasam tarzi olarak tecriibe edilir ve
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geleneksel yasamin sinirlar1 zorlanarak diinyanin alisilmadik yiizii sergilenir (Bakhtin,

2004: 184).

Karnavalin en belirgin 6zelliklerinden biri tersine gevrilmis diinya imgesidir.
Bu imgeler, tahttan indirme ritiieli gibi pratiklerle somutlagsmaktadir. Ritiieller, ancak
karnaval zamaninda anlam kazanmaktadir. Karnaval otoritenin zayifladigi ancak
tamamen yikilmadigi bir donemi temsil etmektedir. Bu paradoksal durumda, otorite
figlirleriyle alay etme ve onlarin yerine gegici figiirler koyma ritiielleri
gerceklesmektedir. Kralin soytariya doniismesi, yaslanma ve degisen diizenin
sembolleri olarak goriilebilir. Karnaval sona erdiginde normlar ve diizen geri

donmektedir (Arpaci, 2011: 109).

Karnaval siirecinde yasalar ve kisitlamalar gecici olarak askiya alinir ve
toplumsal hiyerarsi reddedilir. Kilisenin resmi séylemi ve dini ritiieller alayci bir
sekilde parodilestirilerek maddi, bedensel gergekliklere doniistir (Hutcheon, 1983: 84).
Bu doniisiim bicimsel ve igeriksel olarak bir mizah ve alay unsuru olarak

yasanmaktadir.

Bakhtin'in analizindeki bu iitopik diinya, karnavalin sona ermesiyle birlikte
normale doner ve bireyler giindelik yasamlarina geri donerler. Bu gecici doniisiim,
baskict ve sikici giindelik diizenin yeniden insasina yol a¢cmaktadir. Doniisiimiin
yasandig siire boyunca bireyler alternatif diizenin tadin ¢ikarir ve toplumsal degisim

icin potansiyel olanaklari kesfederler (Kipgak, 2016: 130).

Sonug olarak karnaval, toplumsal kurallarin ve smurlarin askiya alindigi,
bireylerin sinirlar1 asarak alternatif roller ve kimlikler deneyimledigi, kisitlamalarin
olmadig1 bir zaman dilimidir. Ancak bu deneyim, yalnizca gegici bir 6zgiirliik sunar
ve normatif sosyal diizenin yeniden tesis edilmesine kadar siirer. Bu kisir dongii,
karnavalin hem toplumsal dinamiklerde yenilik¢i bir potansiyel tasidigini hem de
mevcut diizenin dayanikliligimi gosterir. Karnavalin bu ¢ift yonlii dogasi, sosyal
yapilarin esnekligini ve direncini ortaya koymasinin yani sira toplumsal degisim i¢in

yaratici potansiyelleri de agiga ¢ikarmaktadir.
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3.3.2. Grotesk

Grotesk kavraminin kokenleri, 16. yiizyll Roma'sinda Nero'nun altin evinin
(Domus Aurea) kalintilarinin kesfiyle baglantilidir. Bu kalintilardaki duvar resimleri
insan, hayvan ve bitki figiirlerinin fantastik ve hayal gilicii sinirlarin1 zorlayan
bilesimlerini icermektedir. Ronesans donemi tarihgileri tarafindan kesfedilen bu
resimler, zamanin ahlaki ve estetik normlarina meydan okuyan, rahatsiz edici ve
siradis1 kompozisyonlari ile dikkat ¢ekmistir. Bu figiirler, grotesk olarak adlandirilan
sanatsal bir tarzin dogusuna 6nciiliik etmistir (Unliiaycil, 2003: 69). Grotesk, zaman
icerisinde edebiyat, gorsel sanatlar ve performans sanatlari gibi ¢ok farkli disiplinlerde

kullanilmis ve evrim gegirerek c¢esitlenmistir.

Mikhail Bakhtin'in grotesk kavramina yaklasimi o6zellikle karnaval ve
karnavalesk kuramini tartigirken 6nem kazanmaktadir. Bakhtin, karnaval atmosferinde
bireylerin 6zgiirlestigi ve bu 6zgilirliigiin bedenler lizerinde grotesk bir doniisiime yol
actigina isaret etmektedir. Karnaval sirasinda bireyler kendi bedenleri {izerinde sinirsiz
bir yaraticilikla oynayabilir. Boylece sosyal statiileri ve kimlikleri alay konusu yaparak
eglenceye doniistiirebilirler (Glirses, 2016: 373). Bakhtin'in analizi, karnavalin sadece
bir eglence bi¢imi olmadigini ayn1 zamanda sosyal yapinin yeniden insast igin bir arag

oldugunu 6ne siirmektedir.

Grotesk, insan anatomisinin karnavalesk bir bicimde yeniden diizenlenmesini
de ifade etmektedir. S6z konusu yeniden diizenleme insan organlarinin, uzuvlarinin
serbestge yer degistirdigi, cogaldigi, kesildigi ve hayal giicliyle yeni formlar
olusturdugu anlamina gelmektedir. Bakhtin, grotesk bigimlenmelerin karnavalin
kolektif ruhunu ve toplumsal hiyerarsilerin gegici olarak askiya alindig1 bir diinyay1

yansittigini belirtmektedir (Nas, 2013: 10).

Bedenin simgesel parcalanisi ve yeniden kurulusu, karnavalin yagami nasil ters
yiiz edebildigini ve 6liim ile yasam arasindaki sinirlart nasil bulaniklastirabildigini
gostermektedir. Karnavalesk beden, bireysellikten ziyade kolektif bir yasamin ve
toplumsal bedenin temsilcisi olarak islev gormektedir (Malli, 2013: 54). Karnavalin

karanlik yonleri, grotesk figiirlerin ve temalarin kullanimiyla vurgulanmistir. Bu
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temalar karnaval sirasinda halkin korkulariyla oynamasini ve onlari yeniden

yorumlamasini saglamaktadir (Bakhtin, 2001: 111).

Grotesk, yiice olanin asagilanmasinda ve diinyevilestirilmesinde somut bir rol
oynamaktadir. Grotesk, sosyal diizenin ve otoritenin sorgulandig: alayci bir elestirinin
yapildig1 bir arag olarak islev gérmektedir (Ozkurt, 2018: 193). Modern toplumda
grotesk, bastirilmis toplumsal gerceklikleri ve otoriter diizenle dalga gecen bir elestiri
bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hiyerarsilerin ve mevcut sistemlerin olmadigi,
yasam kosullarinin esitlendigi bir zeminde ortaya ¢ikan grotesk sahneler, toplumsal

esitligin ve 6zgiirligiin potansiyelini gozler 6niine sermektedir (Sar1, 2020: 234).

Grotesk, toplumsal elestirinin ve kolektif hayal giiciiniin bir ifadesi olarak
karnavalesk bir diinya diizeninde yasamin ve 6liimiin, yiiceligin ve giindelik yasamin,
otoritenin ve baskaldirin siirekli etkilesim halinde oldugu bir sahneye doniisiir.
Karnaval, bu gecici ama gii¢lii doniisiim araciligiyla giinliik yasamin sinirlarini asar ve

toplumun en derin arzularinin ve korkularinin ifadesine olanak tanimaktadir.
3.3.3. Karnaval Giiliisii

Mikhail Bakhtin'in karnaval teorisinin merkezinde toplumsal normlar ve
hiyerarsileri sorgulayan bir giildiiri anlayis1 bulunmaktadir. Bu giildiirii, karnavalin
Ozgilin ve ayirt edici 6zelligi olarak kabul edilmektedir (Malli, 2013: 43). Giilme,
karnaval sirasinda sosyal normlarin ve yasaklarin gecici olarak askiya alindig bir
Ozgiirlik alan1 olugturmaktadir. Bakhtin'e gore bu giilme bigimi, evrensel bir ifade

bularak karnavalin temel unsurlarindan biri haline gelmektedir (Malli, 2013: 65).

Karnavalin giilme pratigi giinlik yasamin bastirilmis ifade bi¢imlerine alan
acmaktadir. Kisilerin giilme maskeleri, bireyin ger¢ek duygularimi ve diirtiilerini
saklama amaci tastyan bir kagis araci olarak hizmet etmektedir (Uygun ve Akbulut,
2018: 78). Maskenin arkasina saklanan birey, karnavalin sagladigi psikolojik
rahatlama ile 6zgiirce ifade edilebilen ve giilme eylemiyle pekistirilen bir anonimlik
kazanmaktadir. Boylece karnaval, iki yiizliiligiinii agiga ¢ikararak giindelik yasamda

yapilmayan davraniglart mesru kilmaktadir.
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Gililme anlayisi, sosyal ve etnik farkliliklar1 gegici olarak ortadan kaldirarak
insanlar arasindaki esitsizlikleri bir kenara birakmaktadir. Bakhtin'in iddiasina gore
giilme, otoriter diizene ve normlara karsi bir direnis bi¢imi olarak bastirilmis
gergeklikleri agiga ¢ikarmaktadir (Cesur, 2019: 283). Karnaval giiliisii, etnik kokenler
ve kiltirler arasindaki ayrimi silerek bireyleri birlestiren evrensel bir dil

olusturmaktadir.

Deliler Bayrami ve Esek Bayrami gibi geleneksel halk bayramlarinin mizahi
ritiielleri, zamanla yasal bir mesruiyet kazanarak karnavalin yalnizca belirli bir
mekanla sinirli kalmadigini ve giinliik yasamin diger alanlarmma da yayildigim
gostermektedir (Arpaci, 2011: 89). Mizahi ritiieller, iktidar yapilarin1 ve toplumsal

kurumlar alaya alarak halkin otoriteye karsi gii¢ kazandigina isaret etmektedir.

Bakhtin'in vurguladigi lizere karnaval, elestirel bir platform olarak islev
gormektedir. Karnaval siiresince giilme, bir eglence aracindan daha ¢ok doniistiiriicti
ve elestirel bir eyleme dontismektedir (Kipgak, 2016: 120-121). Karnaval
katilimcilari, glindelik yasamin ciddiyetini geride birakarak elestirel diistinmeye tesvik

edilir ve toplumsal yapiy1 ve kendilerini yoneten kurumlar1 sorgularlar.

Sonug olarak Bakhtin'in karnaval anlayisi, giilme {izerinden toplumsal diizeni
sarsan ve bireylerin 6zgiirlesmesine olanak taniyan bir yasam bi¢imi olarak ortaya
cikmaktadir. Giilme, bireyleri kisitlayan toplumsal smirlarin Gtesine gegmeye,
yasamin yikict ve sifalandirict giiciinii deneyimlemeye tesvik etmektedir. Boylece

giilme eylemi toplumsal yenilenme ve doniisiimiin temel tas1 haline gelmektedir.
3.3.4. Diyalojizm

Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminda diyalojizm, giinliik yagsamin dilinin
ve iletisim tarzinin doéniistimiinii inceleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bakhtin,
dilin ve iletisimin karnaval doneminde nasil bir dontistime ugradigini, bu donemdeki
diyalojik yapmin niteliklerini ve dilin ¢oksesliligini vurgulayan bir g¢erceve
sunmaktadir. Bu ¢erceve, Sokratik diyalogun da temelini olusturan 6zgiir ve yaratici

iletisim alaninin anlagilmasina yardimci olmaktadir (Kipgak, 2016: 125).
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Diyalojizm, Bakhtin'in diisiincesinde farkli seslerin ve perspektiflerin serbestge
ifade edilmesine ve bu farkliliklar arasinda bir tartisma ortaminin olusturulmasina
dayanan bir iletisim bi¢imidir. Bu ¢okseslilik, monologa karsit olarak farkli seslerin
ve diistincelerin birbirleriyle etkilesime girmesi ve bu etkilesimin zengin bir diyalog
ortami olusturmasidir. Diyalog ortami sonucu ortaya ¢ikan etkilesim, bireysel seslerin
aynilig1 yerine seslerin ve diisiincelerin bir araya gelerek dinamik bir uyum

olusturdugu bir siireci yansitmaktadir (Kipgak, 2016: 126).

Bakhtin'in diyalojik perspektifi, karnaval donemi 6ncesi ve sonrasinda insanlar
arasindaki iletisim bi¢imlerinin karnavalin 6zgiir ruhunu yansitan ¢ok dilli ve ¢ok sesli
bir yapiya doniismesini incelemektedir. Karnaval sirasinda baskin kiltiirel ve
dilbilimsel yapilar gegcici olarak dagilir ve yerlerini cok daha serbest ve deneysel ifade
formlarina birakir. Bu siirecte bireyler karnavalesk bir 6zgiirliik ile kendilerini ifade
ederler. Bireylerin ifade tarzlari genellikle tasarlanmis ya da Onceden belirlenmis
olmaktan ziyade anin ruhundan dogar ve topluluk tarafindan kolektif olarak

uretilmektedir.

Karnaval donemindeki bu iletisim bi¢imi, smurlar1 zorlayan ve geleneksel
otorite yapilarina meydan okuyan bir nitelik tagimaktadir. Bu donemde sosyal
hiyerarsilerin ve normlarin gecici olarak askiya alinmasi, bireylerin kendi i¢lerinde ve
birbirleriyle ger¢eklestirdikleri iletisimde daha demokratik ve esitlik¢i bir yapi
olusturmasina olanak tanimaktadir. Bu yapi, Bakhtin'in The Dialogic Imagination
(1981) adl eserinde detaylandirdigi gibi farkli dil ve kiiltlirlerin bir arada var
olabildigi, birbirleriyle catistiklar1 ve uyum iginde isledikleri bir diyalojik alani ifade
etmektedir (Bakhtin, 1981).

Karnaval donemindeki diyalojik iletisim ayn1 zamanda bireylerin sosyal
rollerini ve kimliklerini yeniden insa etmelerine, giinliikk yasamin kisitlamalarindan
kurtulmalarina ve sosyal diizenin statiikosunu sorgulamalarina yardimci olan bir
platform olarak yer almaktadir. Bu dénemde alay ve hiciv, otoriter diizenlere karsi
gicli bir elestirel dil olusturur. Elestirel dil, bireylerin toplumsal ve politik
gergeklikleri elestirel bir gozle degerlendirmelerine ve onlar1 yeniden hayal etmelerine

imkan tanimaktadir.
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Sonug olarak Bakhtin'in diyalojizm anlayisi, karnaval donemindeki iletisim
bicimlerinin ¢esitliligini ve zenginligini ortaya koymaktadir. Bakhtin bu donemin,
bireylerin toplumsal sinirlar1 asarak daha 6zgiir ve yaratici bir sekilde ifade edilmesine
olanak taniyan bir donem oldugunu belirtmektedir. Diyalojik siire¢, toplumun daha
genis bir anlamda kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini anlamamiza ve sosyal degisim

stireclerini degerlendirmemize yardimci olmaktadir.
3.3.5. Pazar Meydam

Erken modern Avrupa'da karnavallar, toplumsal hayatin hem kiiltiirel hem de
ekonomik yonlerini canlandiran 6nemli etkinlikler olarak ortaya g¢ikmistir. Bu
donemde karnavallar, sadece toplumsal eglence ve kutlamalarin merkezi olmakla
kalmamis ayn1 zamanda ticaretin de canlanmasina zemin hazirlayan pazar
meydanlarina ev sahipligi yapmistir. Pazar meydanlari, tiiccar ve saticilar igin
mallarin1  sergileyebilecekleri ve ¢igirtkanlar i¢cin mal ve hizmetlerini ilan
edebilecekleri canli bir alan haline gelmistir. Bu mekanlar, genis iiriin yelpazesinin
sunuldugu ve karnaval atmosferindeki bayram havasina benzer bir ticari faaliyetin

yasandig1 alanlar olarak yer almistir (Kipgak, 2016: 130-132).

Pazar meydanlari, karnavallar sirasinda ticaretin merkezi olmakla kalmayarak
kapitalizmin ilk donemlerinin gelisimine katki saglayan bir platform olusturmustur.
Bu alanlar bireysel etkilesimin yani sira mal ve hizmet alisverisinin de gerceklestigi
dinamik mekanlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Pazar meydanlarinin bu dinamizmi,
cigirtkanlarin ytliksek sesle yapmis oldugu duyurularla pekistirilir. Boylece karnaval
zamanindaki kalabaliklar, bu ortami bir reklam ve pazarlama platformuna
doniistiirtirler. Pazar meydanlari, sadece ekonomik etkinliklerin degil ayn1 zamanda

reklam stratejilerinin ve karnavalesk mizahin da uygulandigi bir alana dontismektedir.

Pazar meydanlarindaki bu etkinliklerin yasal bir gergeveye oturtulmasi ise 0
donemde kilise ve devlet gibi otoriter yapilarin bu popiiler kiiltiirel pratiklere uyum
saglamasi veya onlara direnmesi seklinde degiskenlik gostermistir. Giilme ve
kutlamalar gibi etkinliklerin belirli bayram giinlerine izin verilmesi; yilin diger
giinlerinde ise bu tiir etkinliklere sinirlamalar getirilmesi karnavalin 6zgilir ruhunu

yansitan bir ¢eliski olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bakhtin, 2001: 110).
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Karnavalin kalbindeki pazar meydanlar1 ayn1 zamanda iletigsim, performans ve
yaraticiligin canlandigr alanlar olmustur. Dans ve diger gosteri sanatlari, toplumsal
kimligin ve aidiyetin pekistirilmesinde kritik bir rol iistlenerek karnavalesk yasam
tarzini ve ritiielleri vurgulamistir. Bu etkinlikler, topluluklar1 birlestiren ve bireyler
arasinda sosyal baglarn giiclendiren ritiieller olarak islev goérmislerdir (Tarang ve

Berber, 2018: 114).

Pazar meydanlar1 karnaval ruhunu yansitan ve bu ruhu gilinliik ticari
etkinliklere tastyan birer ¢arsi olarak dnemini korumustur. Bu etkinlikler, toplumsal
sinirlart ve yasal kisitlamalart asan bir 0zgiirlik ve canlilik hissi olusturmustur.
Karnavalin eglenceli ve serbest dogasi ile kapitalist ekonominin erken dénemlerindeki
ticari dinamikleri birlestirilmistir. Karnaval mekanlar1 bu sekilde hem kiiltiirel hem de
ekonomik anlamda toplumsal hayatin zenginlesmesine katki saglayan ¢ok yonlii islev

goren alanlar olarak tarihe gegmistir.
3.3.6. Pazar Meydam Dili

Toplumlar, iletisim pratiklerinde yenilik¢i yontemler ararken karnaval
atmosferi icerisinde 6zgiin dil formlar1 olusturmaktadir. Karnavallar, insanlarin dogal
ve spontane bir sekilde kisaltmalar, takma adlar ve alayci ifadeler irettigi bir dili
dogurur. Karnavalin kendine has bu iletisim bi¢imi, evrensel bir fenomen olarak kabul
edilen argo terimlerin ortaya ¢ikisini ve yayilmasini hizlandirmaktadir. Bu siirecte her
birey bu yeni dil yapisina adapte olmak zorunda kalir. Ortaya ¢ikan 6zgiir ifade ise
dogmatik sinirlarin Gtesinde bir iletisim kanali olusturur (Uygun ve Akbulut, 2018:
78).

Pazar meydanlarinda toplanan halk, giinliik yasamlarin1 zorlastiran ve onlari
cezalandiran iktidar yapilarina karsi yiiksek sesle protesto ve hakaretler savurur. Bu
meydanlar, 6zellikle dini figiirlerin ve kutsal simgelerin alay konusu yapildig bir
hakaret arenasi haline gelmistir. Bu tlir hakaretler yalnmizca dini otoriteyi degil
toplumun ahlaki sinirlarint da zorlamaktadir. Hakaret ve mizah; doganin, 6liimiin ve
dogumun sinirlarim1 test eden ve gelecekteki umutlart simgeleyen ritiiellerle

harmanlanir (Arpact, 2011: 101-104).
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Karnaval dili, diinyanin dort bir yanindan gelen farkli goriislerin ve kiiltiirlerin
bir araya geldigi bir iletisim modeli olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dil, dayanisma ve
Ozgiirlesme duygusunu ifade eder ve katilimcilar arasindaki samimi iletisimi destekler
(Griibel, 2015: 223). Kiifiirler, argo terimler ve taslamalarla zenginlestirilmis samimi

karnaval iletisim dili, hiyerarsiye ve baskilara kars1 direng gdsteren bir yapiya sahiptir.

Karnaval, zamanla kiiresel eglence anlayisinin bir simgesi haline gelmistir ve
bu 6zellikleri nedeniyle karnavalesk nitelik kazanmistir. Karnavalesk pazar dili, gegici
Ozgiirliikk alanlar1 yaratir ve sonu gelmez bir haz sunar. Sonucu olarak ise pazar dili,
popiiler kiiltiirlin gelisimine katkida bulunur. Yeni medya araclari, bu popiiler kiiltiiriin
yayilmasinda hizli ve etkili bir rol oynamaktadir. Geleneksel medyanin yerini alan bu
yeni araglar, karnavalesk iletisimin dijital bir boyuta taginmasmi saglamaktadir
(Uygun ve Akbulut, 2018: 79). Boylece fiziksel karnavallar, dijital ortamlarda yeniden

sekillenen ve yasanan dijital karnavallara evrilmektedir.

Sonug olarak karnavalin sagladig: bu 6zgiin iletisim formu sinirlar1 zorlayan
bir toplumsal diyalog olusturur. Karnaval, bireylerin kendilerini daha 6zgiir bir
bicimde ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Ortaya ¢ikan iletisim bigimi toplumun
alt katmanlarindan gelen seslerin yukariya dogru yayilmasii saglayan bir megafon

islevi goriir. Boylece karnaval dili, tarihsel ve kiiltiirel bir doniisiimiin tasiyicisi olur.

3.4. Dijital Medyanin Karnavallagsmasi

Internetin insan hayatina entegrasyonu, geleneksel kitle iletisim araglari olan
gazete, radyo, dergi, sinema ve televizyon gibi medya ortamlarinda 6nemli yeniliklerin
ve degisimlerin meydana gelmesine sebep olmustur. Internetin sundugu yeni iletisim
ortamlari, yeni medya kavraminin dogusunu tetiklemistir. Ortaya ¢ikan yeni medya
anlayisi, kullanicilarin  zamandan ve mekandan bagimsiz olarak etkilesime
girebildikleri, igerik iiretebildikleri ve paylasabildikleri dijital bir iletisim ortami
olarak tanimlanmaktadir. Bu ortam, geleneksel medya araglarina kiyasla kullanicilara

daha fazla 6zgiirliik ve aktif katilim imkéan1 sunmaktadir.

121



Yeni medya araclar1 ve ortamlari, sosyal paylasim aglarindan ¢evrimici devasa
katilimli oyunlara, internet sitelerinden haber sitelerine, bloglardan wikilere, web
tabanl televizyon ve radyolara, dijital gazete ve dergilere, video paylagim sitelerine
kadar uzanan genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. 21. yiizyilda yeni medyanin etkisiyle
ortaya ¢ikan yeni iletisim ortamlar1 6zellikle izleyici ve medya arasindaki iliskide
onemli degisikliklere yol agmistir. Anadolu (2020: 5077-5078) ve Bat ve Kayacan
(2016: 21) tarafindan yapilan arastirmalar, yeni medyanin, izleyicilerin kendi
istedikleri iceriklere erisimini kolaylastirdigini ifade etmektedir. Arastirmalar,
kullanicilarin bu sanal gerceklikte daha fazla zaman gegirdiklerini ve gercek yasam
ihtiyaclarii sanal ortamda karsilamaya yonelik egilimleri nedeniyle, sanal gerceklik

icinde adeta yeni bir diinya insa ederek yasadiklarini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda yeni medya, geleneksel medyaya kiyasla insanlarin daha
katilimci, 6zgiir, iiretken ve iletisim siirecinde aktif bireyler olmasini saglamaktadir.
Yeni medya, fiziksel varligin yani sira sanal bir karakter veya varlik olusturabilme,
topluluklar kurma, bir amag ugruna hareket etme, eglenceli igerikler sunma ve kendine
Ozgii bir dil gelistirme imkanlar: tanimaktadir. Kipgak (2016: 141) tarafindan yapilan
analizde, yeni medyanmn sahip oldugu bu 6zelliklerin Mikhail Bakhtin’in karnavaldan
esinlenerek olusturdugu karnavalesk kuram ile 6nemli Olgiide benzerlik tasidigi
belirtilmektedir. Karnavallar, tarih boyunca toplumsal diizeni gegici olarak tersine
ceviren, genellikle bastirilmis ve gizlenen unsurlarin ifade edilmesine olanak taniyan
etkinlikler olarak taninmaktadir. Geleneksel olarak smirlandirilmis mekanlarda ve
zamanlarda ger¢eklesen karnavallar, giindelik hayatta kurulamayan iletisim, diyalog
ve samimiyeti saglama firsati sunmaktadir. Karnaval, katilimcilar 6zgiirlestirmekte,

dontistirmekte ve yenilemektedir.

Yeni medya, karnavalin 6zelliklerini dijital ortama tasiyarak fiziksel diinyanin
Otesinde siber uzayda var olan bir karnavalesk yap1 sunmaktadir. Tekrin (2014: 8-9)
tarafindan tanimlanan dijital karnaval, sadece belirli giinlerle veya fiziksel mekanlarla
siirli olmayan, siirekli ve genis bir etkilesim alani1 saglamaktadir. Dijital karnaval,
karnavalin geleneksel unsurlarini siber uzaya tasiyarak giinliik yasamla i¢ ice gegen ve
kullanicilara siirekli bir etkilesim ve ifade 6zgiirliigii sunan bir yapiya dontismektedir.

Boylece Bakhtin’in karnavalesk kavrami, dijital ortamda yeni bir hayat bularak giinliik
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yagamin bir pargasit haline gelmektedir. Dijital karnaval, yeni medyanin cesitli
ortamlarinda karnavalesk kuramin ilkeleri dogrultusunda farkli bi¢imlerde

gerceklesirek kullanicilara genis bir ifade 6zgiirliigli ve etkilesim alan1 sunmaktadir.

Sonug olarak yeni medya ve dijital karnaval, geleneksel medya anlayisini
dontstiirerek, kullanicilara daha genis bir ifade Ozgiirliigii ve etkilesim alam
sunmaktadir. Bu yeni medya ortamlari modern toplumlarin kiiltiirel ve sosyal
dinamiklerini anlamada ve iletisim slireclerinde yeni bir boyut agmada énemli bir rol

oynamaktadir.

Internetin giinliik hayatta temel unsurlardan bir olgu haline gelmesiyle beraber
geleneksel kitle iletisim araglarinin yani sira medya ortamlarinda da 6nemli yenilikler
ve degisimler meydana gelmistir. Tekrin (2014: 4) tarafindan belirtildigi tizere dijital
karnaval alani, resmi ve hiyerarsik olmayan yapis1 ve glnlik hayatin
diizenlemelerinden farkli olmasi bakimindan karnavalin ikinci diinyasina
benzetilmektedir. Ozellikle yeni medya ortamlarmin esnek ve anonim yapisi, bu
duruma imkan tanimaktadir. Glinlimiizde yeni medya araciligiyla tipki karnavallarda
oldugu gibi krallar yerilirken, soytarilar kral ilan edilmektedir. Cesur (2019: 285) bu
durumun yilin belli bir donemine degil her giiniine ve hatta her saatine yayilmis
olmasimi vurgulamaktadir. Bu yapi, karnavalesk kuramin tepetaklak diinya unsuruyla

birebir ortiismektedir.

Yeni medya ortamlarindan olan sosyal paylasim aglari basta olmak {iizere
medya ortamlarinda insanlar, kendi tilkelerinin veya baska iilkelerin yonetim erklerini
elestiren, alay eden, onlarin yok olmasini veya gorevlerinden ayrilmalarini isteyen
icerikler iretebilmekte ve bu igerikleri bireysel veya topluluk bazinda
paylasabilmektedirler. Instagram'da bir bagbakani1 asagilayan karikatiirler, Twitter'da
bir iilkenin liderini kiigiik diisiiren tweetler veya video paylasim sitelerine yiliklenen
asagilayici videolar var olan diizeni ters yiiz etme arzusunu gostermektedir. Bu durum,
karnavalesk kuramin tepetaklak diinya boyutuyla ortiismektedir. Bu tiir eylemler,
fiziksel karnavallardaki temsili gosterilerde kralin devrilmesi gibi dijital ortamda da
vuku bulmaktadir. Fakat bu durum sayisiz dijital ortamda devasa sayida insan

tarafindan ve zaman sinirlamasi olmaksizin gergeklestirilen bir harekettir.
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Dijital karnavalin yeni medyada gerceklesmesi, fiziki karnaval gibi belirli bir
fiziksel alana (pazar vyeri, stadyum, konser salonu, meydan vb.) ihtiyag
duymamaktadir. Tarihsel olarak bu tiir olaylar i¢in her zaman belirli bir yer ve zaman
aralig1 olmustur. Dijital karnavalda bu zaman smirlar1 ve belirli konumlar hiikmiinti
yitirmektedir (Tekrin, 2014: 12-13). Dijital karnaval, siirekli olarak gergeklesmekte ve
katilim karar kisiye aittir. Karnavalin belirli bir zaman arali§ina veya mekana bagl
olmamasi, giinliik yasamin bir parcasi haline getirmektedir. Yeni medya olarak
nitelendirilen dijital medyada gerceklesen dijital karnavala her zaman ve her yerde
katilmak miimkiindiir. Bu baglamda dijital karnavalin ikinci diinyas1 resmi yasami da
alt iist ederek ortacag karnavalinin ikinci diinyasinda oldugu gibi resmi olmayan bir

forma dontismektedir.

Bilgisayar oyunlari, sanal gergeklik ortamlari, Facebook, Instagram,
Twitter(X), YouTube, TikTok gibi sosyal paylasim aglar1 ve e-gruplar artik dijital
pazar yeri olarak islev gormektedir. Yeni medyanin bu 6zelligi karnavalesk kuramin
pazar yeri unsuruyla ortiigmektedir. Karnavalesk kuramdaki pazar yeri dili yeni medya
ile ortiisen en uyumlu boyuttur. Fiziksel karnavallarda giindelik hayattan ve dilden
styrilarak kiiftirlii, hakaret icerikli, asagilayic1 ve argo konusmalar yapan insanlar;
dijital medya platformlarinda da benzer bir 6zgiirliikk ve sinirsizlikla bu eylemleri
gerceklestirebilmektedir. Ozellikle forumlar, bloglar ve Twitter(X) gibi yaz1 odakl
platformlarda, kullanicilar normal hayatlarinda sergilemedikleri bir sekle biirtinerek
Ozglr ve argo odakli bir dil gelistirmislerdir. Bu ortamlarda insanlar gercek
karnavallarda oldugu gibi 6zgiir ve flitursuzca ifadelerini kullanmaktadirlar. Bu
baglamda yeni medyadaki dijital dil, karnavalesk kuramin pazar yeri dili ile benzer

ozellikler gostermektedir.

Yeni medya, modern insanin ihtiya¢ duydugu karnavalesk ruh haline erisim ve
giinliik hayatin monotonlugundan demokratik bir kacis yolu sunma agisindan énemli
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda Ugak'in (2017: 95) belirttigi gibi, yeni medya
ortamlarinda tabularin ve hiyerarsinin yok olusu, gorgii kurallarinin gevsemesi ve
sinirlamalarin ortadan kalkmasi géze carpmaktadir. Ozellikle karnavalin bedensel
dokunusunun yarattig1 aidiyet hissi, yeni medyada beden tahribi, abartili giysiler, kars

cinsin kiligina girme, asirt makyaj ve kullanilan takilar gibi unsurlarla kendini
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gostermektedir. Bu durum, fiziki karnavalin 6zelliklerinin dijital diinyaya tagindiginin

bir gdstergesidir.

Yeni medya ortamlar1 6zellikle podcastler, IP TV yayinlari, video ve fotograf
paylasim siteleri, sosyal paylasim aglari, interaktif televizyon ve fotograf
uygulamalarinda insanlarin yarattiklar1 yeni bedenlerle kendi varliklarina ve otorite ile
geleneksel yasam tarzina karsi bir bagkaldir1 ve yenilenme eylemi gergeklestirmelerine
olanak tanimaktadir. Bu grotesk unsurlar normal, siradan ve ger¢ek hayatin
bedenlerini parcalayarak; arzu edilen, gayri ciddi ve siradis1 gériiniimlere kavusturur.
Bu anlamda grotesk yap1, hem fiziki karnavalda hem de yeni medyada kendine yer

bulmaktadir.

Sanal diinyada insanlar ikinci bir diinya olusturmakta, sanal topluluklar
kurmakta ve sanal karnavallarda bir araya gelmektedirler. Gergek yasamdan kagigin
ve hayal edilen diinyaya erisimin bir ifadesi olan bu ikinci diinyada insanlar istedikleri
kimlige ve forma biiriinebilirler. Online oyunlar, bu siirecin en 6nemli 6rneklerinden
birini teskil etmektedir. Online oyun ortamlarinda insanlar eglenmek, topluluk
olusturmak, savagsmak ve basariya ulagsmak gibi amaglarla kendi goriiniimlerini

diledikleri forma doniistiirebilirler.

Yeni medyanin gergekligini ve geciciligini sorgulamadan kabul etme egilimi
mizahi bir dil ve yaklasimla yaratilan komik olaylardan beslenir. Ugak (2017: 94)
tarafindan vurgulandig: lizere dijital kitlenin komik olmay1 tercih etmesi, yeni
medyanin en sansasyonel, kabul goéren ve tercih edilen niteliklerinden biridir.
Karnavalesk kuramin karnaval giiliisii kavrami, yeni medya ortamlarinda gergeklesen
eglence ve giilme ile ortiismektedir. Tipki fiziksel karnavallarda oldugu gibi dijital
karnavalda gergeklesen giilme, egemen Kkiiltlire ve yoneten kesime kars1 bir tavir ve

bagskaldir1 anlamina gelmektedir.

Karnavalesk kuramin diyalojik unsuru da yeni medya ortamina tam olarak
uyum saglamaktadir. Sanal topluluklar, forumlar, e-gruplar, anlik mesajlagsma
ortamlari, sosyal paylagim aglari, e-gazete ve e-dergiler, internet radyolar1 ve

bilgisayar oyunlar1 gibi yeni medya ortamlarinda kullanilan dil ortak ve ¢oksesli bir
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yapiya igaret etmektedir. Kullanilan bu dil, sanal ortamin ruhuna uygun olarak 6zgiir

ve ¢oksesli bir bigimde konusulmaktadir.

Yeni medyada gergeklesen tim bu karnavalesk unsurlar birgok dijital
platformda farkli bicimlerde hayat bulmaktadir. Ozellikle sosyal paylasim aglar1 sahip
oldugu ozelliklerle dijital bir karnaval olarak varlik gostermektedir. Sosyal paylagim
aglari, kullanicilarin karnavalesk unsurlar1 farkli sekillerde yasamasina ve ifade
etmesine olanak taniyan bir platform olarak islev gérmektedir. Bu sekilde sosyal
medya Ozelinde dijital medya, modern insanin karnavalesk ruh halini karsilayan ve

giinliik hayatin monotonlugundan bir kagis yolu olarak hizmet etmektedir.

3.5. Karnavalesk Bir Alan Olarak Sosyal Medya

Karnaval ve karnavalesk gelenekler, postmodern kiiltlirel teorinin anahtar
kavramlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu kavramlar, toplumsal normlara ve
hiyerarsilere meydan okuyan gegici bir diizen bozucu olarak islev goren tarihsel
pratiklerdir. Bakhtin'in Rabelais and His World adli eserinde (1965) derinlemesine
incelenen karnavalesk kavrami, giinliik yasamin resmiyetini ve otoritesini alaya alan
bir kutlama bi¢imi olarak tanimlanir. Bu baglamda karnaval; bastirilmis unsurlari ifade
etme, geleneksel hiyerarsiyi tersine ¢evirme ve alayct mizah anlayisi ile toplumsal
elestiriyi birlestirme 6zelligi gostermektedir. Karnavalesk boylece bir toplumsal

doniisiim araci olarak iglev gormektedir.

20. ylizyilin sonlarina dogru internetin yayginlagmasiyla birlikte karnavalesk
anlayist dijital ortamda yeni bir boyut kazanmistir. Bu donemde Boyd ve Ellison
tarafindan detaylica incelenen sosyal medya platformlari, bireylerin kamusal veya
yari-kamusal profiller olusturabildigi, diger kullanicilarla etkilesimde bulunabildigi ve
yabancilarla tanigma firsatt buldugu ortamlar olarak tanimlanir (2007: 211). Bu
platformlar karnavalin sundugu 6zgiirlik ve doniisiim anlayigim1 dijital diinyada
yeniden canlandirir. Boylece sosyal medya, ¢agdas bir karnavalesk mekan haline

gelmistir.
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Sosyal medya farkli kiiltiirel, dilsel ve inangsal arka planlardan gelen insanlari
bir araya getirerek karnavalesk bir diyalojik alan olusturmaktadir. Dijital karnavallar
kullanicilarina kisitlamalarin olmadigi, resmi kiiltliriin normlarindan bagimsiz bir
iletisim ortami saglayarak bireysel ifade Ozgiirliigline genis imkanlar sunmaktadir.
Facebook, Instagram, TikTok gibi platformlar milyonlarca insani bir araya getirerek
giinliik rutinlerin parcasi haline gelmis ve yeni bir kiiltiirel olgu olusturmustur. Bu
sosyal medya platformlari, teknolojik kolayliklar ve genis ilgi alanlar1 sayesinde
kullanicilarin ilgi alanlarini, politik goriislerini ve aktivitelerini paylasmalarina imkan

tanimaktadar.

Dijital ortam, ortacag karnavallarinin sundugu ikinci hayat imkanini ¢agdas bir
baglamda sunmaktadir. Sosyal paylasim aglari, kullanicilarina zamansal ve mekansal
siirlamalar olmaksizin etkilesimde bulunma firsati vermektedir. Bu platformlar
sayesinde resmi kiiltiiriin baskilarindan bagimsiz, 6zgiir ve katilimci bir iletisim ortami
olusmaktadir. Sosyal medyanin bu karnavalesk nitelikleri insanlarin farkli kimliklerle
ifade bulmalarina, doniisiimler yagamalarina ve ¢esitli kiiltiirel ve sosyal deneyimler

kazanmalarina olanak tanimaktadir.

Sonug olarak karnavalesk gelenek ve sosyal medya platformlari arasindaki
benzerlikler, modern toplumlarin iletisim ve etkilesim bi¢imlerini anlamada kritik bir
rol oynamaktadir. Karnaval ve sosyal medya toplumsal sinirlari agan, 6zgiirliik¢ii ve
doniistiiriicii etkilesim alanlar1 olarak hem tarihsel hem de ¢agdas anlamda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu baglamda karnavalesk anlayis, giiniimiiz dijital diinyasinda hala
gecerli ve etkili bir metafor olarak kalmaya devam etmektedir. Bu 6zgiirliik¢li ve
dontistiiriicii etkilesim sosyal medyanin temel yapi taslarindan biri olarak kabul
edilebilir. Karnavalin toplumsal elestiri ve mizah anlayis1 dijital medyanin da temel
unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu acidan karnavalesk ve dijital medya arasindaki
paralellikler, modern toplumlarin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli
bir aractir. Karnavalesk geleneklerin dijital medya ortaminda nasil yeniden canlandigi,
bu ortamin bireylerin ifade 6zgiirliigii hakkini ve toplumsal etkilesimini nasil etkiledigi

gelecek ¢alismalar icin zengin bir arastirma alan1 sunmaktadir.
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Sosyal aglarin 21. yiizyilin bir bulusu olarak algilanmasi, bu alanin erken
donem gelismelerini gz ardi etmek anlamina gelmektedir. Aslinda sosyal aglarin
kokenleri dijital iletisimin ilk giinlerine, ozellikle de 1980'lerde ortaya c¢ikan
Elektronik Biilten Panolarina (Electronic Bulletin Boards - EBB) dayanmaktadir. Bu
sistemler cografi olarak smirli olmalarma ragmen kullanicilarin bilgi aligverisi
yapmalar1 ve tartismalara katilmalari i¢in ilk adimlari temsil etmektedir. Bu tiir erken
cevrimigi topluluklar daha sonra CompuServe gibi hizmetlerle evrimlesmistir.
CompuServe platformu 1970'lerde is diinyasi ig¢in kurulmus bir bilgisayar tabanli

iletigim sistemiydi ve zaman i¢inde genis bir kullanici kitlesine hitap etmeye basladi.

Internet  saglayicilari  tarafindan  1990'larda  gelistirilen  platformlar,
kullanicilarin interaktif olarak etkilesimde bulunabilecekleri yeni sitelerin dogusunu
isaret etmistir. Sixdegrees.com, 1997'de kullanima sunulan ve kullanicilara profil
olusturma, arkadas listeleme ve mesaj gonderme imkam saglayan ilk dikkat cekici
sosyal ag olarak kabul edilmektedir. Sixdegrees.com'un kapanisi (2000), sosyal medya
tarihinin baslangici olarak goriilmektedir. Bu kapanisin ardindan LiveJournal (1999),
Friendster (2002), MySpace (2003), Facebook (2004) ve Twitter (2006) gibi
platformlar ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler dijital medya tarihinde sosyal aglarin

evriminin ve genislemesinin bir pargasi olarak yer almaktadir (Lusted, 2011).

Internetin ortaya cikisiyla birlikte siber uzay giderek daha anarsist, oyunbaz ve
karnavalesk bir karakter kazanmaya baglamistir. Siber uzay, bedensel varligin
yoklugunda radikal bir varolus bigimi olarak belirsiz bir alan haline gelmistir. Bu yeni
ve kiiltiirel olarak heniiz kesfedilmemis alan, karnaval zamanlarinda giyilen sira dis1
kiyafetlerin ardina gizlenme gelenegi ile benzerlik gostermektedir. Sosyal medya
platformlari, kullanicilarin kimliklerini gizlemelerine ve doniistiirmelerine olanak
taniyarak karnavalesk oOzellikler sergilemektedir. Nicknameler veya rumuzlar

cevrimici ortamda maske iglevi gormektedir.

Brenda Danet'in c¢aligsmalari, dijital ortamlarda nicknamelerin ve gorsel
imajlarin yeni kimliklerin olusturulmasinda nasil kritik bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir (Danet, 2001: 32). Kullanicilar, bu yeni kimlikleri 6zenle segtikleri

nickname ve gorsel imajlar araciligiyla inga etmektedir. Bu siire¢ kullanicilarin dijital
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ortamda kendilerini ifade etme bigimlerini yansitmaktadir. Bir sanat¢inin sahne adi
secmesi gibi, kullanicilar da bu dijital aligveris ortaminda kendilerini sahneye
koymakta ve bir ¢esit performans sergilemektedir. Seargeant ve Tagg bu siirecin
gercek kimliklerin arka plana itilmesine ve yeni hayali kimliklerin 6ne ¢ikmasina
olanak tanidigin belirtirler (2014: 45).

Hegemonya, Marksist teorinin temel diisiincelerinden biridir ve yeni medyanin
yapilanmast bu kavramin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Yeni medya
teknolojileri, toplumsal gii¢ dinamiklerini hem igeriden hem de disaridan etkileyerek
kabul ve red davramiglarini diizenlemektedir. Bu baglamda yeni medya, muhalif
hareketler i¢in bir alan sunarken toplumsal kontrol mekanizmalarin1 da yeniden
sekillendirmektedir (Furry, 2009:143).

Sonug olarak sosyal medyanin tarihi ve kiiltiirel evrimi modern toplumlarin
iletisim bigimlerini anlamak i¢in dnemli bir analiz alanidir. Sosyal aglar, bireylerin
Ozgilirce ifade etme, yeni kimlikler insa etme ve kiiresel topluluklarla etkilesim kurma
imkanlar1 sunmaktadir. Bu baglamda sosyal medyanin erken dénem gelismeleri ve
platformlarin toplumsal etkilesimlere olan katkis1 ¢agdas toplumlar1 anlamak ig¢in

zengin bir aragtirma konusu olusturmaktadir.

Dil, kamusal alanin insasi ve toplumsal etkilesimin anahtar1 olarak kabul
edilmektedir. Jiirgen Habermas'm The Structural Transformation of the Public Sphere
adli1 eserinde kamusal alan, bireylerin toplumsal ve politik konular hakkinda
tartismalar ylriittiikkleri, bilgi aligverisinde bulunduklar1 bir platform olarak
tanimlanmaktadir. Habermas, kamusal alanin bireylerin bilgi ve fikirlerini serbestce
paylasabildikleri bir mekan olarak islev gordiiglinii vurgulamaktadir (Habermas,
1991). Bu alanda dilin kullanimi ve etkilesimi farkli seslerin ve bakis agilarinin bir

araya gelerek dialogik bir etkilesimde bulunmasini saglamaktadir.

Teknolojik gelismeler ve yeni iletisim bigimleri, kamusal alanin yapisini ve
isleyisini biiyiik 6l¢lide doniistiirmiistiir. Internet ve sosyal medya platformlari,
geleneksel kamusal alanin sinirlarini asarak dilin kullanimini ve etkilesim bigimlerini

degistirmistir. Bu yeni medya ortamlari, Habermas'in tanimladig1 geleneksel kamusal
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alanlarin modern versiyonlarini temsil ederek dilin kullaniminda yeni dialogik siiregler

ve etkilesim bi¢imleri sunar.

Mikhail Bakhtin'in The Dialogic Imagination (1981) adli eserinde dilin
cesitliligi ve ¢ok sesliligi (heteroglossia) tizerinde durulmustur. Bakhtin, farkli seslerin
ve perspektiflerin bir arada var oldugu ve birbirleriyle etkilesimde bulundugu bir
kamusal alanin toplumun Kkiiltirel ve sosyal dokusunu nasil zenginlestirdigini
vurgulamaktadir (Bakhtin, 1981: 263). Bu perspektif kamusal alanin yapisini ve

isleyisini anlamada kritik bir 6neme sahiptir.

Dijital ¢agda sosyal medya platformlar1 ve bloglar gibi araglar, Bakhtin'in
karnavalesk kavrami ile analiz edilebilir. Bakhtin, karnavali hiyerarsik olmayan,
normatif smirlamalardan uzak ve herkesin katilimina agik bir alan olarak
tanimlamaktadir. Bu da sosyal medya platformlarinin sundugu etkilesim bigimlerine
benzemektedir (Bakhtin, 1981: 7). Bloglar ve forumlar gibi dijital platformlar,
kullanicilarin farkl seslerle ve bakis acilariyla etkilesimde bulunmalarina olanak tanir

ve boylece kamusal alanin yeni bir yorumunu sunar.

Sonug olarak dilin kamusal alanin insasindaki rolii ve sosyal medyanin bu
alanin doniistimiindeki etkisi, modern toplumlarin iletisim ve kiiltiirel etkilesim
bicimlerini anlamak i¢in onemlidir. Bu baglamda sosyal medyanin kamusal alana
katkis1 ve Bakhtin'in karnavalesk teorisi dilbilim ve kiiltiirel ¢alismalar alaninda
zengin bir tartisma konusu sunmaktadir. Dijital kamusal alanin yapisini ve isleyisini

anlamak dil ve iletisim ¢alismalarinin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Cokdillilik, dijital cagin kamusal alaninin ve iletisimin evriminde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Dijital platformlarda dilin kullanimi, geleneksel yazim ve imla
kurallarinin Gtesine gecerek yaratici ve orijinal ifade bigimlerine yer agmaktadir. Bu
yeni dil kullanimi, Mikhail Bakhtin'in Rabelais and His World (1965) eserinde
tanimlanan karnavalesk ruh ile paralellik gostermektedir. Bakhtin, karnavalesk ruhun
toplumsal normlara meydan okuyan ve geleneksel dil yapilarini altiist eden bir
ozgirlik alanm1 sundugunu vurgulamaktadir. Sosyal medya platformlarindaki dil

kullanim1 Bakhtin'in bu teorisinin modern bir yansimasi olarak goriilebilir.
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Cevrimici ortamlarda dilsel soytariligin ve eglencenin bir parcasi olan dijital
yazim tarzlari, kullanicilarin kendilerini ifade etme bicimlerini yansitmaktadir.
Seargeant ve Tagg'in The Language of Social Media adli ¢alismalarinda belirtildigi
gibi sosyal medya platformlarindaki yazim big¢imleri, dilin duygusal fonksiyonunu ve
kullanicilarin sosyal etkilesimlerindeki roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir (Seargeant ve
Tagg, 2014: 35-36).

Kent ve Taylor ise Dialogic Communication Theory adli ¢alismalarinda
kurumlar ile hedef kitleleri arasindaki iliskiler ile diisiincelerin miizakere edilerek
degis tokusu yoluyla nasil gelistigini detaylandirmaktadir. Bu teori, sosyal medya
platformlarinin ve web sitelerinin kullanicilarla etkilesim kurma yontemlerine 11k
tutmaktadir. Bu platformlar, kurumlarin ve markalarin hedef kitleleriyle dogrudan
iletisim kurmalarini saglar. Bu sayede daha dinamik ve iki yonlii bir iletisim siireci

olusturur (Kent ve Taylor, 1998).

Sonug olarak ¢okdillilik ve dijital kamusal alanin ingasi, giiniimiiziin iletisim
pratiklerini ve sosyal etkilesimlerini anlamak i¢in dnemli bir ¢cergeve sunmaktadir. Bu
baglamda sosyal medya platformlarinin dil kullanim1 ve etkilesim bigimleri, dilbilim

ve iletisim ¢alismalarinda zengin bir tartisma konusu olusturmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
SOSYAL PAYLASIM AGLARININ KARNAVALESK
OZELLIKLERI VE KULLANICILARIN MAHREMIYET ALGISI
UZERINE BiR KARMA ARASTIRMA

Arastirmanin  bu boliimiinde arastirmanin  konusu, amaci, arastirmanin
hipotezleri, arastirmanin evreni ve Orneklemi, veri toplama araglari ve verilerin
istatistiksel analizi agiklanmis olup son olarak arastirma sonucunda elde edilen

bulgular yorumlanmustir.

4.1. Arastirmanin Amaci ve Sorulari

Calisma, sosyal medya kullanicilarinin  paylasimlarindaki mahremiyet
tutumlar1 ve karnavalesk davranislarina odaklanmaktadir. Giinlimiizde sosyal medya,
bireylerin kendilerini ifade etme ve etkilesimde bulunma bicimlerini temelden
degistirmistir. Bu degisim, mahremiyet algilari ve sosyal medyada sergilenen
karnavalesk tutumlar {izerinden incelenmektedir. Arastirmanin temel amaci sosyal
medyanin dijital bir karnaval ortamma nasil donilistiglini ortaya koyarak
kullanicilarinin bu platformlarda nasil bir mahremiyet politikasi izlediklerini ve sanal

ortamda sergiledikleri karnavalesk davranislar1 tespit etmektir.

Arastirmada, ilk olarak sosyal medya platformlarindaki karnavalesk unsurlari
iceren kullanic1 paylagimlarini inceleyerek baslamaktadir. Ardindan nicel asamada
katilimcilarin 6zel hayatlariyla ilgili sosyal medyada ne tiir paylasimlar yaptiklart ve
bu paylagimlarin diizeyi incelenerek mahremiyet algilarinin anlasilmasi igin
degerlendirmeler yapilmistir. Bu asamada ayni1 zamanda kritik bir 6lgiit olarak sosyal
paylasim aglarinin bireylerin yasamlarindaki yeri ve bu platformlarda gecirilen siire
gibi demografik bilgiler analiz edilmistir. Katilimcilarin sosyal medyada ne kadar
zaman harcadiklar1 ve bu siirenin onlarin giinliik yasamlarindaki etkileri, mahremiyet

ve karnavalesk hareketler agisindan 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte katilimcilarin
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0zel hayatlariyla ilgili sosyal medyada ne tiir paylagimlar yaptiklar1 ve bu
paylagimlarin diizeyi, mahremiyet algilarinin anlagilmasi i¢in kritik bir 6l¢iit olarak ele

alinmaktadir.

Calisma katilimcilarin sosyal medyada mahremiyet farkindaligimi ve bu
platformlardaki davranislarini  derinlemesine incelemektedir. Sosyal medya,
kullanicilarina genis bir ifade 6zgiirliigii sunarken bu 6zgiirliigiin mahremiyet sinirlari
icinde nasil sekillendigi kendi igerisinde belirlemektedir. Bu baglamda, katilimcilarin
sosyal medyada mahremiyetlerini nasil yonettikleri ve hangi tiir bilgileri paylastiklari

arastirmanin temel sorular1 arasindadir.

Calisma, sosyal medya kullanicilarinin  sanal ortamda sergiledikleri
karnavalesk tutumlar1 incelemektedir. Karnavalesk davranislar, sosyal medya
kullanicilarinin geleneksel normlardan sapma ve oyunbaz bir yaklasim sergileme
egilimlerini ifade etmektedir. Bu davranislar, kullanicilarin sosyal medyada ne kadar
rahat ve sinirlar1 ne kadar zorladiklarimi goéstermektedir. Sosyal medyada yapilan
karnaval 6zelliklerindeki paylagimlar, kullanicilarin sosyal medya ortaminda nasil bir
Ozgiirlik ve rahatlama hissettigini ve bu platformlarin kullanicilar1 {izerindeki

psikolojik ve sosyal etkilerini ortaya koymaktadir.

Sonug¢ olarak bu arastirma, sosyal medya kullanicilarinin mahremiyet
algilarinin ne diizeyde olduguna ve dijital medyada karnavalesk davranislar sergileyip
sergilemediklerine dair sorulara yanit sunmayr amaglamaktadir. Arastirmanin
bulgulari, dijital medyanin degisen ve yondesen yeni yapisini, Sosyal medya
platformlarinin kullanicilar iizerindeki etkilerini ve bu platformlarda sergilenen

davranig bicimlerinin sosyal ve kiiltiirel yonlerini aydinlatmaya yardimei olacaktir.

4.2. Karma Yontemin Amaci ve Planlamasi

Karma yontem arastirmalari, sosyal bilimlerde giderek artan bir popiilariteye
sahiptir. Karma yOntem aragtirmacinin yapacagi ¢alismada ihtiya¢ duydugu veriye
ulagsmada, analiz yapmada ve ortaya bir bulgu koymada nitel ve nicel yaklagim veya

yontemleri birlikte kullanarak ¢ikarimlarda bulundugu bir arastirma tiirtidiir
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(Tashakkori ve Creswell, 2007:4). Bu metodolojinin amaci, nitel ve nicel arastirma
yontemlerinin birlesimini kullanarak arastirma sorularma daha kapsamli ve
derinlemesine cevaplar sunmaktir. Karma yontem, arastirmacilara her iki yaklagimin
giiclii yanlarim1 birlestirme firsati vererek, daha zengin ve c¢esitli veri setleri elde
etmelerini saglamaktadir. Karma yontemin temel amaci, arastirma konularina hem
genis kapsamli (nicel) hem de derinlemesine (nitel) bir bakis agis1 sunmaktir. Bu
yaklasim arastirmacilara, sadece nicel veya nitel yontemlerle elde edilemeyecek bir
anlayis ve yorumlama derinligi saglamaktadir (Johnson vd., 2007:123). Ornegin bir
anket calismasi genis capli veriler sunarken, derinlemesine miilakatlar bireysel

deneyimler ve algilar hakkinda daha detayli bilgiler ortaya koymaktadir.

Karma yontem arastirmalarinin planlanmasi, 6ncelikle arastirma sorularinin ve
hedeflerinin net bir sekilde tanimlanmasini gerektirmektedir. Arastirmacilar, hangi
verilerin toplanacagini, bu verilerin nasil analiz edilecegini ve nicel ile nitel bulgularin
nasil entegre edilecegini onceden planlamalidir. Ayrica bu iki yontemin arastirma
stirecindeki zamanlamasi ve siralamasit da onemlidir. Bazi durumlarda once nicel
veriler toplanir ve analiz edilir; ardindan elde edilen bulgular, nitel veri toplama

stirecini yonlendirebilir (Creswell ve Clark, 2020:4-5).

Karma yontemde veri toplama, genellikle anketler, gbzlemler ve miilakatlar
gibi ¢esitli teknikleri icermektedir. Nicel wveriler istatistiksel analizlerle
degerlendirilirken, nitel veriler tematik analiz, icerik analizi veya kodlama gibi
yontemlerle incelenmektedir. Bu iki veri setinin analizi, aragtirmacilara farkl
perspektifler sunarak konunun daha kapsamli bir sekilde anlasilmasina yardimci
olmaktadir. Karma yontem arastirmalarinin kritik bir asamasi, nicel ve nitel bulgularin
entegrasyonudur. Bu entegrasyon, arastirmanimn farkli yonlerini birlestirerek daha
zengin ve ¢ok boyutlu sonuclar sunmaktadir. Arastirmacilar, her iki tiirden elde edilen
bulgular1 karsilagtirabilir, tamamlayabilir veya birbirleriyle iligskilendirebilir. Bu siirec,
arastirma sorularia daha biitiinsel ve kapsamli cevaplar sunmaya olanak tanimaktadir
(Creswell ve Clark, 2020: 216). Bu baglamda ¢alismada nitel ve nicel verilerin bir

arada kullanildig1 karma yontem tercih edilmistir.

134



Karma arastirma yonteminde birgok desen bulunmaktadir. Bu ¢aligma, karma
arastirma kesfedici desene gore gergeklestirilmistir. Kesfedici desen igindeki arastirma
metodolojisinde arastirmacilar, baslangic asamasinda nitel verileri toplama ve bu
veriler tizerinde analiz gergeklestirme yolunu tercih ederler. Bu ilk asama sonrasinda
elde edilen nitel bulgular, aragtirmanin ilerleyen evresi olan nicel veri toplama
metodunun sekillendirilmesinde 6nemli bir role sahiptir. Bu nedenle nicel asamanin
temelini nitel asama teskil etmektedir. Arastirmada Ornekleme bu iki evrenin
birlesiminden olusur ve her bir evre birbirleriyle baglantilidir. Kesfedici desenin temel
veri toplama kararlari, her bir evre i¢in 6rneklem taniminin yapilmasi, ilk evrede elde
edilen sonuglarin nasil kullanilacagi ve nicel asamada kullanilacak 6l¢iim araglarinin

gelistirilmesi ile ilgilidir (Creswell ve Clark, 2020: 202).

Nicel evre i¢in drneklemde kimlerin bulunacagi ve katilimci sayisinin ne
olacagna iligkin kararlar alinir. Kesfedici desenin nicel asamasinda yer alacak
bireyler, genellikle ilk nitel asamada veri toplanan bireylerden farklidir. Nicel
asamanin amaci, elde edilen sonuglar1 genel popiilasyona uygulamak oldugundan bu
asamadaki katilimeilar, ilk nitel agamadaki bireylerden farklilik gdsterir. Ayrica ikinci
asama genis capli bir orneklem biiyiikliigiinii gerektirir. Boylelikle arastirmacilar
istatistiksel testler gerceklestirebilir ve konuyla ilgili genel varsayimlarda
bulunabilirler (Creswell ve Clark, 2020: 203).

Calisma ¢ergevesinde yapilan arastirma, kesfedici desene gore icerik analizi ve
anket olmak iizere iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk olarak sosyal medya
platformlariin karnavalesk yapisini ve yeni dijital karnaval ortamina dontstiigiinii
ortaya koymak igin nitel yontem olan icerik analizi gerceklestirilmistir. Igerik
analizinin ardindan caligmanin devam eden bdliimiinde nicel yontem olan anket

arastirmasi siireci gerceklestirilmistir.
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4.3. Dijital Karnaval Ortamn Olarak Sosyal Paylasim Aglar1 Uzerine

Inceleme

Bu arastirma, Digital 2023 listesinde yer alan ve giiniimiiz dijital iletisim
ortaminin 6ncii sosyal medya platformlar1 olarak kabul edilen Twitter (X), Facebook,
Instagram, YouTube ve TikTok'n mercek altina alarak, bu platformlarin sosyal
paylasim agi1 Ozelliklerini ve toplumsal etkilesimlerdeki rollerini analiz etmeyi
hedeflemektedir. Bu platformlar, sosyal medya ekosistemindeki baskin rolii, genis

kullanict taban1 ve etkilesim dinamikleri nedeniyle 6zel bir 6neme sahiptir.

Arastirmada ele aliman bu bes platform, kullanicilar1 olan bireylere genis
kitlelere igerik sunma, etkilesimde bulunma ve topluluk olusturma kapasiteleri
acisindan sosyal paylasim agmin temel Ozelliklerini tasimaktadirlar. Facebook,
Instagram ve Twitter (X) kullanicilarin hem bireysel hem de topluluk bazinda
etkilesime girebildikleri, gonderiler paylasabildikleri ve bilgi aligverisinde
bulunabildikleri platformlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. YouTube, igerik olusturucularin
ve izleyicilerin etkilesime girebildigi, egitimden eglenceye kadar genis bir yelpazede
video igerik sunan bir platformdur. TikTok ise kisa video formatiyla 6zellikle geng
kullanicilar arasinda popiilerlik kazanmis hizla biiyiiyen bir sosyal medya

uygulamasidir.

Bu c¢aligmada, Digital 2023 listesinde yer almayan ve sosyal paylasim ag1
ozelligini tam anlamiyla tasimayan diger platformlar ele almmamistir. Ornegin
WhatsApp ve LinkedIn gibi platformlar, bu ¢alismanin odak noktasi olan sosyal
etkilesim ve icerik paylasimi acisindan farkli islevlere sahiptir. WhatsApp, daha ¢ok
birebir iletisim ve kiiciik grup etkilesimlerine odaklanan bir anlik mesajlagsma servisi
iken LinkedIn, profesyonel ag olusturma ve kariyer odakli iceriklerle ilgilenmektedir.
Bu sebeple soz konusu diger platformlar, arastirmanin amaci ve kapsami disinda

kalmaktadir.

Bu arastirma, sosyal medya platformlarinin toplumsal etkilesim ve dijital
kiltlir tizerindeki etkilerini derinlemesine incelemeyi amaglamakta olup bu amag
dogrultusunda Facebook, Instagram, Twitter, YouTube ve TikTok gibi genis kitlelere

hitap eden ve sosyal paylasim aginin temel Ozelliklerini tasiyan platformlar: ele

136



almaktadir. Bu platformlarin, dijital iletisim alanindaki etkilerini anlamak ve
kullanicilarin  bu platformlar iizerindeki etkilesim bigimlerini degerlendirmek

cagimizin dijital iletisim dinamiklerini anlamak i¢in kritik onem tasimaktadir.

Arastirmanin ilk boliimiinde sosyal medya platformlar1 iizerinden segilen
karnavalesk icerik Ornekleri detayli bir sekilde incelenecek, bu iceriklerin sosyal
medya kullanicilart iizerindeki etkileri ve bu tiir paylagimlarin toplumsal anlam ve
Onemi tartisilacaktir. Boylece sosyal medyanin sadece bilgi paylasimi ve iletisim araci
olmanin 6tesinde kiiltiirel ve toplumsal ifadenin zengin ve gesitli bir alan1 olarak nasil

islev gordiigiine dair derinlemesine bir anlayis elde edilecektir.
4.3.1. Karnavalesk Nitelikleriyle Facebook

4.3.1.1. Tepetaklak Diinya

o (2
P2 = +0n
Tokatca Caps S S
@tokatcacaps s ¢

Tokiilk taksit  Toki son taksit

~Y )\ Karadeniz Miizikleri
' 17 Eyliil 2022 - @

Son taksitte kralsin

O9 28 283 @ 24840

db Begen Q Yorum Yap ) Paylas v

Resim 4.1 : Tepetaklak Diinya olarak Facebook 6rnegi
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Resimdeki karsilastirma, Ingiltere Krali Charles'in genglik halini ve kral olarak
tahtta oturmus halini yan yana getirerek zamanin geg¢isi ile yasamin dongiisii lizerine
mizahi bir yorum yapmaktadir. Toki ilk taksit ile Toki son taksit ifadeleri arasindaki
karsitlik, bireyin yasami boyunca gegirdigi doniisiimii ve sosyal statiideki yiikselisi
abartil1 bir bigimde ifade etmektedir.

Tepetaklak diinya, toplumsal hiyerarsilerin ve statiilerin alasagi edilmesini ve
giinliik yasamin paradokslarini vurgulayan bir karnavalesk kuram 6gesidir. Resimdeki
mizahi yorum, zaman i¢inde yasanan sosyal doniisiimii 6zellikle de yiiksek bir sosyal
statli kazanmanin uzun ve cetrefilli bir yolculugunu temsil etmektedir. Kraliyetin
satafatt ve gorkemi, siradan bir bireyin hayatindaki finansal yiikiimliliiklerle
kiyaslanarak gii¢ ve prestijin zaman i¢inde nasil kazanilabilecegi lizerine bir mizah

unsuru olarak sunulmaktadir.

Resimdeki igerik, insan yagamindaki degisimleri 6zellikle de toplum igindeki
statii degisikliklerini kraliyet gibi giiclii sosyal simgeler iizerinden ele almakta ve bu
simgeleri halkin giinliik deneyimleriyle iliskilendirerek karnavalesk bir elestiri
sunmaktadir. Resim, toplumsal statii ve kisisel kimliklerin zamanla nasil evrildigini ve
bu evrimin toplumsal beklentilerle nasil ¢elistigini yansitan bir 6rnektir. Bu tiir mizahi
igerikler, kraliyetin ve sosyal statlinliin toplum tarafindan nasil algilandigina ve

degerlendirildigine dair toplumsal tutumlar1 sorgulama firsat1 sunmaktadir.
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Resim 4.2 : Tepetaklak Diinya olarak Facebook 6rnegi

Resimde, siyaset¢ilerin halkin siradan kiligina biirlindiiriildiigii bir mizahi
sahne tasvir edilmektedir. Karnavalesk kuramin tepetaklak diinya boyutu, giinlilk
hayatin ve toplumsal hiyerarsilerin tersine dondiiriilmesini ifade etmektedir. Bu olay
siyasi figiirlerin algaltildigi ve siradan insanlarin durumlarina yerlestirildigi bir

durumu tasvir etmektedir.

Bu baglamda resimdeki fotograflar ve metin, siyaset¢ilerin alisilmisin disinda
halkin i¢inde ve onlara 6zgii bir durum i¢inde gosterilerek politik figiirler ve otorite
kavramlariyla alay ederek onlar1 siradanlastirmaktadir. Bu tiir bir tasvir, Bakhtin'in
karnavalesk kuraminda otoritenin alasagi edilmesi ve toplumsal hiyerarsilerin gegici
olarak askiya alinmasi olarak degerlendirilebilir. Resimdeki siyasetgilerin siradan halk

kiliginda tasvir edilmesi, siyasi figiirlerin de giinlilk hayatin siradanliklarina tabi
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oldugunu ve siyasi figiirlerin genellikle sahip olduklar1 ciddiyet ile resmiyete karsi

konuldugunu gostermektedir.

Resimdeki gonderi, siyasi figiirlerin halk arasinda nasil goriilebilecegini ve
siyasetin toplum tizerindeki etkisinin alay konusu yapilmasini saglayarak otoritenin ve
siyasi figlirlerin insanlagtirilmasini sergileyen bir 6rnektir. Bu 6rnek, siyasi otoritenin
ve giiclin karnavalesk bir mizah anlayisiyla sorgulanabilecegini yansitirken;
karnavalesk kuramin siyasetin insan yliziini gosterme ve toplumla olan iliskisini
yeniden degerlendirme yolu olarak kullanilabilecegini gostermektedir. Bu tiir
gonderiler toplumsal medyanin siyasi figiirleri ve olaylar1 sorgulama ve elestirel bir

mizah araci olarak kullanma kabiliyetine isaret etmektedir.
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Resim 4.3 : Tepetaklak Diinya olarak Facebook 6rnegi

Resimde iki kisinin bir hindistan cevizi igece8ini paylastigi bir an
betimlenmistir. Bununla birlikte gérseldeki mizahi yorum, bu paylagim anin1 devlet ve
birey arasindaki iligkiyi temsil eden bir metafor olarak kullanmaktadir. Gonderideki
ben etiketli kisi devletin sundugu kaynaklara veya hizmetlere erismeye ¢aligsan siradan
bir bireyi simgelerken, devlet etiketi ise bu kaynaklari elinde tutan otoriteyi temsil
etmektedir. Resimdeki mizahi ifade, bireyin devletin sunduklarindan yeterince
faydalanamadigini ima etmekte ve bu durumu bir tiir toplumsal elestiri olarak ortaya

koymaktadir.

Bu tiir gorsel ve metin karsilastirmalar1 Bakhtin'in karnavalesk kuraminin
tepetaklak diinya kavramina uygun bir sekilde otorite figiirlerinin genellikle ciddiye
alinan imajin1 ve davranislarini alay konusu yapmakta; normatif sosyal diizenleri ve
otorite yapilarmi sorgulama egilimindedir. Tepetaklak diinyada, otoritenin ve sosyal
normlarin gegici olarak askiya alindigi mevcut hiyerarsilerin ve gii¢ iligkilerinin

tersine ¢evrildigi mizahi bir evren tasvir edilmektedir.
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Gonderi, devletin sundugu hizmetlerin yeterliligi veya adil dagitimryla ilgili
genel memnuniyetsizligi sembolize etmektedir. Yapilan paylagimda bireyin devletin
sundugu kaynaklardan yeterince yararlanamadigina dair mizahi bir elestiri sunarken
karakter olarak temsil edilen devletin bu kaynaklar1 verme siirecindeki comertligini
veya cimriligini dile getirmektedir. Igerik, vatandaslarin devlete olan beklentilerini ve

devletin roliinii sorgulamak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak islev gormektedir.

Bu resim, sosyal medya kullanicilarmin giincel toplumsal konular ve devlet
vatandas iligkileri tlizerine yaptiklart mizahi yorumlar, elestirileri ve fikir
aligverislerini nasil ifade ettikleri ile bu konular1 genis bir kitleyle nasil tartistiklarini
gostermektedir. Ayni zamanda bu tiir mizahi géndermeler, sosyal medyanin bireylerin
giinliik yasam tecriibelerini ve siyasi konulari tartisma platformu olarak nasil
kullanildiginin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu paylasimlar, kamusal alanda
politik ve sosyal meselelere dair diyaloglarin olusturulmasi ve siirdiiriilmesinde 6nemli

bir rol oynamaktadir.
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4.3.1.2. Grotesk

) BansG
26 Agustos 2018 - Q

YENI VIDEO YILAN SERDAR TISS 2. 2

httpsi/fyoutu.be/wXZteC4hQid

fb Begen (J Yorum Yap f) Paylas v

Resim 4.4 : Grotesk yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorselde, insan basi ile yilan viicudu birlestirilmis bir figiiriin tizerine "YILAN
YAP KENDINI!!!" ifadesi ile birlikte bir sosyal medya igeriginin tanitimi
yapilmaktadir. Bu tiir gorsel ve metin kombinasyonu, Mihail Bakhtin'in karnavalesk

kuraminin alt boyutu olan grotesk gercekgilikle iliskilendirilmektedir.

Grotesk gergekgilik normalin sinirlarin1 asan, geleneksel estetik normlara
meydan okuyan ve genellikle abartili, ¢arpik veya abes figiirlerle karakterize edilen bir
sanat tarzidir. Bu tarz, geleneksel gilizellik ve diizen anlayislarina karsit bir estetik
olusturarak sosyal normlari ve tabulari sorgulamaktadir. Bakhtin, grotesk gercekgiligi
karnavalin otoriteyi kutsallig1 ve ciddiyeti alagag1 eden diinyevi ve bedensel unsurlarin

kutlandig1 bir giilme bigimi olarak tanimlamaktadir.

Gorseldeki figiir, insan ve yilanin birlestirilmesiyle olusan grotesk bir imge
olusturmaktadir. S6z konusu durum, izleyicilerde hem rahatsizlik hem de giilme
tepkisi uyandirmaktadir. Bu grotesk figiir, izleyicilerin beklentilerini bozan ve
alisilagelmis insan imgelerinin disina ¢ikan bir goriintiidiir. Gorsel, geleneksel insan

formunun siirlarin1 zorlayarak izleyiciyi sasirtma ve eglendirme amaci tasimaktadir.
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Paylasimdaki gorselin kullanimi, sosyal medya igerik {ireticilerinin dikkat
cekmek ve izleyicilerin ilgisini kazanmak icin grotesk unsurlar1 nasil kullandiklarin
gosteren bir 6rnektir. Bu yaklagim, Bakhtin'in grotesk gergekgiliginin sosyal medya
gibi cagdas platformlarda 6zellikle geng izleyicilerin dikkatini ¢ekebilmek i¢in yaygin
bir bicimde kullanildig1 anlayisini desteklemektedir. Grotesk figiirler, alisilmisin
disinda bir etkilesim tarzi sunmaktadir. Boylece hem mizah hem de elestirel bir
diyalog i¢in alan agilmaktadir. Bu tiir igerikler izleyicilerin normatif diisiince ve estetik

degerlerini sorgulamalarin1 saglayarak grotesk gercekeiligin karnavalesk giilme ve

diinya ile olan iligkimizi yeniden degerlendirme giiciinli yansitmaktadir.

( .0-.-.. _— N v

dedemle eski fotografimizi buldum (a)slan dedem
benim

O 467 99 yorum 19 Paylagim

oY Begen Q) Yorum Yap 2> Paylas
Resim 4.5 : Grotesk yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorselde bir ¢cocuk ve viicut yapisi biiyiik dl¢lide abartilmig tiiylii bir yetigkin
figlirlinlin birlikte olduklar1 eski bir fotograf gorlinmektedir. Metin, bu fotografin
kullanicinin dedesi ile kendisi oldugunu iddia etmekte ve bir saka olarak (a)slan dedem

benim ifadesini kullanmaktadir.
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Mihail Bakhtin’in grotesk gercekeilik kavrami, toplumsal normlart ve estetik
standartlar1 sorgulayan abartili ve norm dis1 imgeleri igermektedir. Grotesk
gergekeilik, gilinlilk yasamin smirlarim1 zorlayarak izleyiciye saskinlik ve kahkaha
sunan bir sanat bi¢imidir. Fotograftaki abartili figiir, Bakhtin’in grotesk
gercekeiliginin temel unsurlarindan birini olusturan bedensel abartiyr ve doniistimii

yansitmaktadir.

Bu fotograf, grotesk ger¢ekeiligin insan bedeninin sinirlarini nasil zorladigini
ve izleyicilerin algilarini nasil sarsabilecegini gosteren bir drnektir. Burada biiyiikliik
ve tiiylerin abartisi, izleyicinin bekledigi insan formundan saparak geleneksel aile
fotografi algisini alt iist etmektedir. Bu tiir bir goriintii, groteskin temel islevi olan

izleyicilerin alisilagelmis diinya goriislerini sorgulamalarini tesvik etmektedir.

Bu gorsel, sosyal medya kullanicilarinin mizah yoluyla toplumsal ve estetik
normlarla oynamalarmin modern bir Ornegi olarak incelenmektedir. Grotesk
gercekeilik, Bakhtin'in karnavalesk kurami i¢inde diinyanin kaginilmaz celigkilerine
ve insan varolusunun garip yonlerine giilmeyi saglayan bir mekanizma olarak islev
gormektedir. Bu fotograf, kullanicilarin bu mekanizmay1 nasil kullanarak toplumsal
medya lizerinden mizahi bir etkilesim olusturdugunu sergilemektedir. Fotografta
kullanilan dil ve imgelem ayn1 zamanda toplumsal medyanin bireysel ve kolektif
hafizayr mizahi bir sekilde yeniden olusturma ve paylagsma kabiliyetine isaret

etmektedir.
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Resim 4. 6 : Grotesk yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorselde bir horozun iizerine insan gozliigii ve canta monte edilerek olagandisi
bir sekilde modaya uydurulmus bir imge olusturulmustur. Metin ise bu komik gorsel
ile uyumlu olarak tavugun cagdas trendlerle kendi stilini olusturdugunu belirten

mizahi bir ifade icermektedir.

Mihail Bakhtin’in grotesk gercekeilik kavrami bu tiir imgelerin sosyal ve
kiiltiirel normlara meydan okuyan ve geleneksel estetik degerleri altiist eden bir sanat
bicimi oldugunu 6ne siirmektedir. Grotesk gergekgeilik genellikle abartili ve norm dis1
temsilleri icererek izleyicinin bekledigi algilar1 sarsarak bir nevi sok etkisi

olusturmaktadir.

Bu gorsel, grotesk gercekeiligin temel unsurlarindan biri olan bedensel abartiy1
ve dontisimii sergilemektedir. Bir hayvanin insan aksesuarlari ile donatilmasi ve
antropomorfize edilmesi izleyiciyi hem sasirtmakta hem de giildiirmektedir. Bu
hayvanin ve insanin sinirlarint agarak, bir yandan giiliing bir uyumsuzluk yaratirken

Ote yandan izleyicide rahatsizlik ve eglence arasinda bir karigiklik uyandirmaktadir.

146



Gorsel, sosyal medyanin mizah anlayis1 ve popiler kiiltiirdeki grotesk
kullaniminin bir 6rnegi olarak incelenmektedir. Bu tiir gorseller, Bakhtin’in grotesk
gergekeiligi araciligiyla toplumun moda ve tiiketim aliskanliklarini goriiniis ve kimlik
lizerine olan takintilarini mizahi bir dille elestirmektedir. Gorsel, toplumsal medya
kullanicilarinin bu elestiriyi abarti ve komik imgeler yoluyla nasil ifade ettiklerini

gostermektedir.

Sonug¢ olarak gorseldeki igerik, toplumun estetik ve tiiketim normlarinin
grotesk gercekgilik araciligiyla nasil alay konusu yapilabilecegini ve sosyal medya
kullanicilarinin bu tiir iceriklerle nasil eglenceli bir diyalojik etkilesim kurduklarini
orneklendirir. Bu etkilesim, izleyicilerin giinliik yasamin ve popiiler kiiltiiriin
celigkileri tizerine diistinmelerini tesvik etmektedir. Nihayetinde bu tiir mizahi
paylasimlar toplumsal normlar1 ve degerleri sorgulama yolunda etkili bir ara¢ olarak

yer almaktadir.

4.3.1.3. Karnaval Giiliisii

£ v ) Karadeniz Mizikleri
9 Eylil 2022 \‘,

41 yil 6nce 41 yil sonra... Alttaki resim 1978 yilina ait.
Metin Akpinar ve Selcuk Yontem 41 yil 6nce gekilen
pozun aynisini tekrar ¢ekmisler. Kimkalp koyar
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Resim 4.7 : Karnaval Giiliisii yapistyla Facebook 6rnegi

Bu gorsel, zamanin akisina ve yasamin devamlilifina karnavalesk bir selam

niteligi tasimaktadir. Sanatcilar Metin Akpinar ve Selguk Yontem'in 41 yil arayla ayni
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pozlar tekrarlayarak g¢ekilmis fotograflari, Mihail Bakhtin tarafindan tanimlanan
karnaval giiliisiine zekice bir atif yapmaktadir. Bu giiliis, karnaval sirasinda ortaya
c¢ikan diinyevi ve toplumsal hiyerarsileri gecici olarak tersyliz eden; otoriteye ve yasin

getirdigi beklentilere meydan okuyan bir giilme bigimidir.

Gorseldeki bu tekrarlanan an, insanlarin ortak deneyimlerini ve ge¢mis ile
simdiki zaman arasindaki baglantiyt vurgulayan bir karnaval giiliisii olarak
yorumlanmaktadir. Paylagimda sanatgilarin genglik halleri ile olgunluk halleri
arasindaki diyalektik, karnavalesk bir mizah anlayigsiyla sunulmustur. Bu anlar
zamanin gecisine ve toplumsal beklentilere karsi bir mizahi direnis sergilerken ayni
zamanda bu iki degerli sanat¢inin bireysel hikayelerinin kolektif bir deneyime

doniismesine olanak tanimaktadir.

Bu paylasim, sosyal medya araciligiyla genis bir toplumsal hafizanin pargasi
haline gelmis ve farkli kusaklar arasinda bir koprii islevi gormistiir. Bakhtin'in
karnavalesk kuramindaki gibi karnaval giiliisii sadece sosyal yapilar1 gegici olarak
tersine ¢evirmekle kalmayarak izleyicilere giildiiriirken diistindiiren elestirel bir bakis

agis1 sunmaktadir.

Sonug¢ olarak bu gonderideki fotograf, yasamin kaginilmaz akisina ve
insanlarin yaglanmasina mizahi bir yaklasimin yani sira sanatcilarin ve izleyicilerin
paylastigi ortak insanlik hafizasini ve tarihin siirekliligini kutlayan karnavalesk
giiliistin modern bir 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Bu sanatgilarin eserleri ve
kamuoyundaki imgeleri toplumsal normlar ve otorite sorgulama iizerinden mizahi bir
perspektifle ele alinarak Bakhtin'in kuramindaki sosyal elestirinin ve toplumsal

normlarla alay etme giiclinlin 6rneklendirilmesi saglanmigtir.
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Resim 4.8 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorselde, bir televizyon dizisinin ekibi ve oyuncularinin bir arada olduklar1 bir
kutlama anin1 gosteren bir fotograf ve bu fotografin altinda izleyicilere tesekkiir eden
bir metin yer almaktadir. Fotografta bir diigiin sahnesinin kutlandig1 ve dizinin sona

ermesi sebebiyle vedalagsma duygusunun paylasildigi anlagilmaktadir.

Bakhtin'in karnavalesk kuramina gore karnaval giiliisii otorite ve ciddiyetin
aksine diinya iizerindeki gegiciligi ve insan yagamindaki komik yanlar1 kutlayan bir
giilme bicimidir. Bu gililme ayn1 zamanda ortak insanlik durumunu yasamin

kirilganligini ve toplumsal hiyerarsileri alasagi eden bir 6zgiirlestirici giice sahiptir.

Gorseldeki sahne, akademik bir perspektiften karnaval giiliistiniin 6zelliklerini
tasimaktadir. Dizinin uzun siireli bir macerasinin sonuna gelinmis olmasi hem bir veda
hem de kutlama anlamina gelmektedir. Ekip ve oyuncularin, dizinin olusturdugu

topluluk i¢indeki rollerinin Gtesine gecerek siradan insanlar olarak gercek diinyadaki
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mutluluklarmi ve hiizlinlerini paylagsmalar1 karnavalin ruhunu yansitmaktadir.
Izleyicilere yonelik tesekkiir ifadesi, onlarin da bu kolektif deneyimin bir pargasi
oldugunu ve dizinin olusturdugu kurgusal diinya ile ger¢ek diinya arasindaki sinirlar

astigin1 vurgulamaktadir.

Sonug olarak gorseldeki fotograf ve iligkili metin, karnaval giiliisti baglaminda
televizyon dizisinin olusturdugu sanal toplulugun ve izleyicilerin gergek hayattaki
insanlarla olan baginin bir kutlamasini sunmaktadir. Bu durum, Bakhtin'in karnavalesk
kuraminin sanat eserlerinin ve onlarin olusturdugu topluluklarin toplumsal normlari
nasil asabilecegini ve insan deneyiminin evrensel boyutlarini nasil kutlayabilecegini

ortaya koyan bir 6rnegidir.
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Resim 4.9 : Karnaval Giiliisii yapistyla Facebook 6rnegi

Gorselde bir seslendirme sanatgisinin stiidyo ortaminda eglenceli bir ifadeyle
poz verdigi bir fotograf yer almaktadir ve bu fotografin altinda sanat¢inin adi ile
birlikte yillar arasinda bir tarih aralif1 ve Giile Giile ifadesi bulunmaktadir. Gorsel,

sanat¢cinin vefatini anma baglaminda paylasilmistir.
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Mihail Bakhtin'in karnavalesk kurami ¢er¢evesinde karnaval giiliisii, genellikle
mevcut sosyal ve kiiltiirel yapilart sorgulayan, kutsal olanla alay eden ve insan
deneyiminin evrensel yonlerini kutlayan bir giilme bi¢imi olarak anlasiimaktadir.
Karnaval giiliisii yasamin geciciligi lizerine bir meditasyon niteligi tasirken ayni
zamanda Olim, yaslanma ve insanlik durumu gibi evrensel temalar1 hafifleten bir

Ozgiirlestirici gii¢ olarak islev géormektedir.

Gorseldeki fotograf, bu sanat¢inin hayatin1 ve eserlerini kutlayan onun sanati
araciligiyla biraktig1 izi animsatan ve kederin yani sira seving ve neseyi de barindiran
bir an1 olarak yorumlanmaktadir. Sanat¢inin stiidyoda canli ve neseli bir ifadeyle tasvir
edilmesi onun yasamini ve sanatini, dliimiin kagmilmaz gercekligi karsisinda bir
kutlama olarak sunmaktadir. Bu durum, Bakhtin'in karnaval giiliisii konsepti ile
uyumlu bir durumdur. Ciinkii burada hiizlin ve veda duygularina ragmen seving ve
mizahin giicli vurgulanmaktadir. Bu tiir bir gorsel, sanat¢inin mirasinin ve etkisinin

onun vefatindan sonra bile siirdiiglinii gosteren bir kanit olarak degerlendirilmektedir.

Karnaval giillisii bu baglamda toplumun kayiplar1 nasil isledigi ve hatiralar
nasil korudugu iizerine bir yansimadir. Sanatcinin hayattayken ortaya ¢ikardigi eserler
ve biraktig1 iz, karnaval giiliisti aracili@iyla kutlanmakta ve anilmaktadir. Bu durum da
onun yagsaminin ve sanatinin dliimiin 6tesine gegen bir deger tasidigini gostermektedir.
Bu perspektiften gorseldeki fotograf ve iliskili metin; sanat¢inin ve onun eserlerinin
yasamun  karnavalesk  kutlamasina  katkida  bulunan bir 06ge  olarak

degerlendirilmektedir.

151



4.3.1.4. Diyalojizm
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Resim 4.10 : Diyalojizm yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorseldeki icerik, sosyal medya platformlarindaki kullanicilarin yaptig1 mizahi
yorumlari icermektedir. Bu tiir gonderiler, Bakhtin'in diyalojik kuram1 gergevesinde
ele alinabilir. Diyaloji farkl: seslerin, ifadelerin ve bakis acilarinin bir arada bulundugu

ve birbiriyle etkilesime girdigi ¢ok seslilik durumunu ifade etmektedir.

Gorselde dilin fonetik 6zelliklerinin ve telaffuz farkliliklarinin mizahi bir
sekilde abartildig1 iki gonderi yer almaktadir. Bakhtin’in diyaloji kuraminda bu tiir
mizahi ve parodik dil kullanimlari, bir kiiltiiriin dilini baska bir kiiltiirlin
perspektifinden ve sesinden yansitarak dilin ¢ok sesli yapisini ve anlamin siirekli
olarak yeniden iretildigini gostermektedir. Bu tiir gonderiler, Bakhtin’in
heteroglossia® kavramiyla uyumlu olarak dilin ve anlamin nasil sosyal-kiiltiirel

baglamlar i¢inde ¢ok katmanli ve dinamik oldugunu sergilemektedir.

! Heteroglossia kavrami, birden fazla dil cesidinin tek bir dil gergevesi iginde bir arada yer almasini
aciklamaktadir. Bu terim, Rus edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtin tarafindan 1934 yilinda ingilizce olarak
yayimlanan Slovo v romane baslkl makalesinde ilk kez kullaniimistir.
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Sosyal medyadaki bu diyalojik etkilesimler kullanicilarin birbirlerinin dilleri
ve kiiltiirleri tizerinden oyun kurmalarina ve mizahi bir Gislupla etkilesime girmelerine
olanak tanimaktadir. Gonderilerdeki dil oyunlar1 ve mizahin kullanimi Bakhtin'in
kavramsal cercevesi iginde sosyal ve kiiltiirel farkliliklarin bir kutlamasi olarak
degerlendirilebilir. Bu kutlama sosyal medya kullanicilarinin birbirlerine karsi

hosgorii ve anlayis i¢inde olabilecekleri bir alan olusturmaktadir.

Gorseldeki gonderiler, sosyal medya kullanicilarinin kiiltiirel farkliliklari ile dil
farkliliklarint mizahi bir sekilde kutladiklart ve bu siiregte Bakhtin’in diyaloji
kuraminin 6nemli bir 6zelligi olan ¢ok sesliligi ortaya koyduklari bir diyalog olarak
degerlendirilebilir. Bu gonderiler, sosyal medya platformlarinin farkli kiltiirel ve
dilsel arka planlardan gelen kullanicilarin etkilesimde bulunabilecekleri ve diyaloji
olusturabilecekleri bir alan olarak islev gordigiinii gostermektedir. Bu diyalojik
etkilesim, kullanicilarin kendi kiiltiirel kodlarimi ve dilsel farkliliklarini mizah

araciligiyla kesfederek ifade etmelerine olanak tanimaktadir.
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Resim 4.11 : Diyalojizm yapisiyla Facebook 6rnegi
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Gorselde bir sosyal medya kullanicisinin gegmisi 6zlemle anmasi ve simdiki
zamanin bir giin gelecekte 6zlem duyulacak ge¢mis olacagina dair kisisel bir diisiincesi
paylasilmaktadir. Bu tiir ifadeler, Bakhtin'in diyalojik kurami gergevesinde bireyin

kendi kendisiyle ve zamanla kurdugu i¢ diyaloj olarak incelenebilir.

Diyaloji, farkli seslerin ve bilinglerin bir arada bulundugu ve birbirleriyle
etkilesime girdigi bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram yalnizca digsal
iletisimi degil ayn1 zamanda bireyin i¢sel diinyasindaki ¢ok sesliligi de kapsamaktadir.
Gorseldeki metin, ge¢cmise duyulan 6zlemin simdiki zamana dair tatminsizlik ve
gelecege dair bir beklenti igindeki kullanicinin igsel seslerinin bir yansimasi olarak

goriilmektedir.

Bakhtin'in kuraminda diyalojik iliskiler, bireyin kendi tarihselligiyle yaptigi
diyaloglari da igermektedir. Kullanicinin ge¢misi siirekli olarak 6zlemle anmasi ve
simdiki an1 gelecekteki bir 6zlem konusu olarak gérmesi, kisinin zamanla olan stirekli
etkilesimini ve hayatin akisina dair i¢sel bir diyalogu temsil etmektedir. Bu ifade,
kisinin gecmis ve gelecek arasindaki siirekli bir geciskenlik icinde yasadigini ve su

anki anin kiymetinin ancak gecip gittiginde anlasilabilecegini 6ne siirmektedir.

Bu gonderi sosyal medya platformlarinin bireysel deneyimleri, diisiinceleri ve
duygulart ifade etmek ve paylasmak i¢in kullanilan diyalojik alanlar oldugunu
gostermektedir. Kullanicilarin kendi igsel diinyalar1 ve zamanla olan iliskileri tizerine
diigiinmeleri, Bakhtin'in ¢ok seslilik ve i¢ diyaloj kavramlariyla uyumlu bir siiregtir.
Bus siireg, bireyin gecmisi ve gelecegi arasinda anlam arayisi icinde oldugunu ve sosyal
medyanin bu tiir i¢sel diyaloglarin kamuoyuyla paylasilmasina imkan tanidigini ortaya

koymaktadir.
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Resim 4.12 : Diyalojizm yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorseldeki sosyal medya gonderisi, bir neslin ¢ocukluk anilarina dayanan
kolektif bir hatiray1 paylasmaktadir. Bu ani, oyun kartlarinin yanhslikla Kur-an olarak
algilandig1 ve saygidan dolay1 yerden kaldirildigr bir durumu tasvir etmektedir. Bu
paylasim, Bakhtin’in diyalojik kuramina gore kiiltiirel anlamin ve kolektif hafizanin

nasil sosyal medya araciligiyla yeniden canlandirildigini ve tartisildigini 6rneklendirir.

Diyaloji, farkli seslerin bakis agilarinin ve anlam katmanlarmin bir arada
bulunarak etkilesime girdigi bir siireci ifade etmektedir. Gorseldeki gonderi, gegmiste
yasanan bir aniy1 ve bu aniya dair farkli kisilerin yorumlarmi igermesi agisindan

diyalojik bir nitelik tagimaktadir. Kullanicilarin bu aniyr paylagsmalari ve yorum
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yapmalari, kolektif bir gegmise ve bu ge¢misin bugiinkii anlamina dair ¢ok sesli bir

diyalog olusturmaktadir.

Bu gonderide geg¢misin hatiralar, simdiki zamanin algilar1 ile birleserek
kiltirel nesnelerin ve pratiklerin nasil farkli anlamlar yiliklenerek yeniden
yorumlandigini géstermektedir. Bir neslin deneyimleri simdiki nesille paylasilirken bu
deneyimlerin bugiin nasil anlamlandirildigina dair bir diyalog meydana gelmektedir.
Bu siireg, Bakhtin’in diyalojik kuraminin altin1 ¢izen siirekli anlam iiretimi ve yeniden

yorumlamay1 6ne ¢ikarmaktadir.

Gorseldeki gonderi, sosyal medyanin kiiltiirel anilarin ve kolektif hafizanin
canl tutuldugu ve paylasildig1 bir alan olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir. Bu
paylasim ge¢misin ve simdiki zamanin kesigim noktasinda kolektif anlamin nasil
olustuguna ve sosyal medyanin bu anlamin insasindaki roliine dair bir 6rnek teskil
etmektedir. Bu tiir gonderiler, farkli kusaklarin deneyimlerini bir araya getirerek

kiiltiirel nesnelerin ve pratiklerin zaman ig¢inde nasil doniistiigiinii sergilemektedir.
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4.3.1.5. Pazar Meydani
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Resim 4.13 : Pazar Meydani olarak Facebook drnegi

Gorselde sunulan igerik, bir sosyal medya ¢ekilis kampanyasinm
detaylandirmaktadir. Bu  durum  dijital c¢agin pazar meydam1  olarak
degerlendirilebilecek sosyal medya platformlarinda siklikla karsilagilan bir pazarlama
stratejisidir. Geleneksel pazar meydanlar1 toplulugun bir araya geldigi ticaretin ve
sosyal etkilesimin gerceklestigi mekanlar olarak bilinmektedir. Bu mekanlar,
Bakhtin'in karnavalesk kuraminda sosyal hiyerarsilerin gegici olarak askiya alindigi
ve herkesin esit bir sesle katilabildigi; toplumun kurallarinin ve sinirlariin yeniden

miizakere edildigi yerler olarak ele alinmaktadir.

Sosyal medya platformlari, modern pazar meydaninin bir dijital yansimasi
olarak bu geleneksel rolleri listlenmislerdir. Gorseldeki ¢ekilis, kullanicilarin sayfa ile
etkilesime girme seklini yonlendirerek soz konusu etkilesimi artirmay1 ve potansiyel
olarak tiiketici tabanin1 genisletmeyi amacglamaktadir. Bu etkinlik, kullanicilar belli

bir eyleme (sayfay: takip etmek, gonderileri begenmek, arkadaslarini etiketlemek)
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tesvik ederek markanin sosyal medya varligini ve goriintirliiglinii artirmaktadir. Bu
strateji, pazar meydaninda esnaflarin iiriinlerini tanittiklar1 ve miisterileri ¢gekmek igin

cesitli yontemler kullandiklar1 geleneksel pazarlama taktiklerine benzemektedir.

Cekilisin yapist modern pazar meydaninin dinamiklerini yansitmaktadir. Bu
cekilislerde odiiller, kullanicilarin ilgisini ¢gekmek ve onlar1 marka etrafinda toplamak
icin kullanilmaktadir. Cekilisler pazar meydaninda yapilan promosyonlarin ve
odiillendirme sistemlerinin dijital bir versiyonu olarak disiiniilebilir. Bu odiiller,
kullanicilar1 markanin etrafinda toplamak ve onlara marka sadakatini pekistirecek

olumlu deneyimler sunmak i¢in kullanilmaktadir.

Gorseldeki ¢ekilis, pazar meydaninin sosyal etkilesimler ticari faaliyetler ve
topluluk olusturma gibi temel islevlerini dijital bir platforma tasiyan bir 6rnek olarak
incelenebilir. Bu tiir dijital pazar meydani uygulamalar tiiketicilerin dikkatini gekmek,
marka bilinirligini artirmak ve topluluk tiyeleri arasinda etkilesimi giiclendirmek i¢in

sosyal medya mecrasini stratejik olarak kullanilmaktadir.

VP degerindeki kaplamanin indirim

ikiden fazla SeCenek Karsina ¢ixmayacak

GECEPAZAR

BHA /1102021 /72302421

Resim 4.14 : Pazar Meydani olarak Facebook 6rnegi
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Gorseldeki paylasim, VALORANT adli bir video oyununun sosyal medya
lizerinden duyurulan gece pazari etkinligi ile ilgili bir paylasimi igermektedir.
Bakhtin'in karnavalesk kurami ve pazar meydani metaforu gerg¢evesinde bu tiir
etkinlikler, dijital ortamda gerceklesen modern pazar meydanlarinin etkinliklerine

benzetilebilir.

Pazar meydani, geleneksel olarak ticaretin yapildigi, haberlerin paylasildig: ve
topluluk tyelerinin bir araya geldigi merkezi bir mekan olarak islev gormektedir.
Karnavalesk kuramda ise pazar meydani, herkesin esit bir sekilde katilim
saglayabildigi ve hiyerarsik sinirlarin gegici olarak kaldirildigi bir alan olarak
nitelendirilmektedir. Bu durum, toplumun normatif yapilarina meydan okuyan bir

etkilesim alan1 olugturmaktadir.

Gorseldeki gece pazari etkinligi, oyunculart belirli bir zaman dilimi i¢inde
oyun i¢i 6gelere indirimli erisim saglama firsati sunarak dijital oyun diinyasinda bir
pazar meydani etkinligi olusturmaktadir. Bu etkinlik, karnavalesk anlamda oyunculara
siirli bir siire i¢in olaganiistii bir firsat sunarak oyun i¢i ekonominin normatif
kurallarii gegici olarak degistirir ve bu da Bakhtin'in kuramiyla uyumlu bir durumdur.
Etkinlik, oyun i¢i sosyal etkilesimi ve toplulugun katilimin tesvik ederek oyuncularin

oyun i¢i diinyada bir araya gelmesini ve ticaret yapmasini saglamaktadir.

Gorseldeki paylagim, video oyunlar1 ve dijital platformlar iizerinden
gerceklestirilen pazarlama stratejilerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
tir etkinlikler, kullanicilarin etkilesimini ve katilimimi artirarak dijital diinyada
topluluk olusturma cabalarini desteklemektedir. Gece pazari gibi etkinlikler, dijital
pazar meydaninda sosyal ve ekonomik etkilesimleri tesvik eden modern pazarlama
taktikleridir ve bu siirecte oyuncular arasindaki topluluk duygusunu gii¢lendirerek

marka sadakatini artirmaktadir.
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Resim 4.15 : Pazar Meydani olarak Facebook 6rnegi

Gorselde sunulan igerik, dijital ortamda gergeklestirilen bir c¢ekilis
promosyonunu gostermektedir. Bu baglamda gorseldeki sosyal medya gonderisi,
dijital pazar meydaninin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Dijital pazar meydana,
sosyal medya kullanicilarin1 bir araya getirerek onlar1 marka etkilesimine katilmaya
davet eden promosyonlar ile halkin katilimin1 ve sesini 6ne ¢ikaran bir platform
sunmaktadir. Bu tiir promosyonlar Bakhtin’in karnavalesk kurami cergevesinde
degerlendirildiginde otoriteye meydan okuma ve sosyal siirlar1 asma potansiyelini
tagimaktadir. Cekilise katilm kosullar1 kullanicilarin  bir aksiyon almasini
gerektirirken, bu aksiyonlar aslinda pazar meydaninda herkesin esit oldugu ve herkesin

sesinin duyulabilecegi bir etkilesim alanin1 simgelemektedir.

Cekilisin 6diil yapisinin bir kisiye biiyiik, digerlerine daha kiiciik miktarlarda
para 6dilii verilmesi seklinde olmasi karnavalesk kuramin gegici esitlik ve toplumsal

hiyerarsilerin tersine donme temasini yansitmaktadir. Bu durum pazar meydaninda
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yapilan aligverislerde ya da festivallerde goriilen gecici ve eglenceli esitlik anlarini
animsatmaktadir. Sosyal medya tizerindeki bu tiir gekilisler kullanicilarin aktif
katilimini tesvik etmekte ve onlar1 bir toplulugun parcgasi olmaya davet etmektedir.
S6z konusu bu durum, Bakhtin’in karnavalesk kuramindaki toplumsal katilimcilik ve

kolektif nese anlayisi ile Ortiismektedir.

Gorseldeki metin, ¢ekilisin tanitimi i¢in kullanilan dili hem ¢agdas dijital pazar
meydaninin bir 6rnegi olarak sunmakta hem de Bakhtin’in karnavalesk kuraminin
sosyal medya ve dijital pazarlama stratejilerindeki uygulamalarin1 géstermektedir.
Burada toplumsal yapilar ve gii¢ iliskileri, kullanici etkilesimi ve pazarlama teknikleri

arasindaki etkilesimde yeniden ele alinarak giincel bir perspektifle incelenmektedir.

4.3.1.6. Pazar Meydam Dili

ickiliydi bilmem ne
17 EyiGI 2018 - @

dY Begen Q) Yorum Yap £ Paylas

Resim 4.16 : Pazar Meydani1 Dili yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorseldeki metin, belirli bir kiiltiirel baglam ve sosyal pratik c¢ergevesinde
incelendiginde karnavalesk kuramin pazar meydani diliyle olan iliskisini ve bu dilin

tilketici kiiltiirii elestirisindeki roliinii daha ayrintili bir bi¢imde ortaya koymaktadir.
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Metin, karnavalesk kuramin temelini olusturan otorite karsiti, sinif ayrimini yikan ve
karnaval zamanlarinda halkin oynadigi rolleri tersine ¢eviren 6zellikleri barindiran bir
reklam stratejisi olarak okunabilir. Pazar meydami dilinin dogrudan ve ¢ofu zaman
mizahi olan ifadesi alayci bir tonla tiikketim nesnelerinin sosyal statii tizerindeki

etkisiyle dalga gegmektedir.

Metinde, Adin1 Feriha Koydum dizisindeki basrol karakterin kullandigi ve
aslinda diistik olan maddi durumunu yiiksek olarak gostermesini saglayan bir makyaj
malzemesinin belirli bir sosyal sinifin veya statiiniin gostergesi olarak kullanilmasina
dikkat ¢ekilmektedir. Bu {riiniin pazarda herkesin erisebilecegi bir konuma
indirgenmesi, sosyal siiflar arasindaki sinirlar1 ironik bir bigimde yok saymaktadir.
Burada karnavalesk kuramin altin1 ¢izen diinya tersyiiz ediliyor temasi
gozlemlenmektedir. Sosyal statiiniin simgesi haline gelmis bir nesne, herkes igin
erisilebilir ve siradan bir ticaret malina doniistiiriilerek sosyal hiyerarsiyle alay

etmektedir.

Bakhtin'in karnavalesk kurami, bu tiir bir metnin yalnizca tiikketim elestirisi
yapmakla kalmayip ayni zamanda giinlilk yasamdaki sosyal yapilar1 ve hiyerarsik
iligkileri gegici olarak askiya alabilecegini One siirmektedir. Pazar meydan: dili,
geciciligi halk kiiltiiriiniin 6zgiirliik¢ii ve esitlik¢i boyutlarini vurgulayarak toplumsal

deger yargilarina meydan okuyarak kullanmaktadir.

Sonu¢ olarak gorsel, karnavalesk kuramin pazar meydani dili {izerinden
toplumun tiikketim aligkanliklarini ve mal sahipligiyle iliskili sosyal statiiyii sorgulayan
bir elestiri olarak okunabilir. Metin, pazar meydani dili araciligiyla tiiketim
toplumunun degerlerine kars1 karnavalesk bir baskaldiri niteliginde olup bu firiiniin
pazarda satilmasini bir nevi karnaval eglencesine doniistiiren bir reklam stratejisi

olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.17 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Facebook 6rnegi

Bakhtin’in karnavalesk kuramu, dilin toplumsal hiyerarsilere ve gii¢ yapilarina
karsit bir bigimde kullanilmasin1 ve bu kullanimin 6zellikle alay ve mizah yoluyla
otoriter yapilar1 ve sosyal normlari sorgulama giiciinii incelemektedir. Bu bakis
acisiyla sosyal medya gonderisindeki metin, kullanicinin toplumsal algilar ve kisisel
gerceklik arasindaki gerilimi mizahi bir dille ifade ettigi bir ornektir. Gonderideki
ifade, kullanicinin  toplum tarafindan yanlis anlasildigini  veya yanls
degerlendirildigini ancak aslinda gergekte olan bitenin farkinda oldugunu
belirtmektedir. Bu durum, Bakhtin’in pazar meydan1 diliyle uyumlu bir durumdur.
Zira burada birey toplumun ona bigtigi roliin disindaki gercek kimligini ve
farkindaligini agiga ¢ikarmaktadir. Kullanicinin bu ifadesi, pazar meydani dilinin
Ozgiirlestirici ve esitlik¢i potansiyelini sergilerken ayni zamanda sosyal medyanin
karnavalesk bir mecraya doniisebilecegini de dne siirmektedir. Bu mecra igerisinde
otoriter ve normatif beklentilerle bireyin 6zgiin deneyimleri ve algilari arasinda bir

diyalog kurulmaktadir.

Bakhtin’in kurami, karnavalin gecici diinyasinin giinliik hayatin sert
gerceklerine ve smiflandirmalarina meydan okudugu bir zaman ve mekan
olusturdugunu savunmaktadir. Sosyal medya paylasiminda yer alan metinde de bu

gegici diinyanin dijital bir uzantis1 olarak islev gormektedir. Burada birey, toplumsal
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etiketlerin 6tesinde kendi 6zgiin sesini bulur ve genellikle kati sosyal yapilar tarafindan

bastirilan kisisel farkindaligini ifade edebilir.

Gonderi, toplumun bireyleri nasil algiladigina ve bu algilarin bireylerin kendi
kendini tanimlama siireglerine nasil miidahale edebilecegine dair bir elestiri
sunmaktadir. Bakhtin’in pazar meydani dili, bireyin toplum i¢indeki etiketlenmis
kimliginden bagimsiz olarak kendi kimligini insa etme siirecinde 6zgiirlestirici bir rol
oynamaktadir. Bu durum, sosyal medyanin bireylerin kendilerini gercekiistii veya
abartili bir bigimde sunmalarin1 saglayan bir platform olabilecegini gostermektedir.
Nihayetinde gonderi, karnavalesk kuramin vurguladigi 'diinya tersine dondiiriiliiyor'

temastyla paralellik tagimaktadir.

' Volkan Oge r o
Ben ¢ocukken buralarda BEYINSIZ
GERIZEKALI SALAK MAL falan

yaziyordu. Ne oldu simdiki cocuklarin
glictne mi gitti? Biz insan degil de
hayvan miydik?

Resim 4.18 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Facebook 6rnegi

Gorselde yer alan sosyal medya gonderisi, cocukluk anilar1 ve o donemdeki dil
kullaniminin degisimi iizerine bir nostalji ve sorgulama i¢cermektedir. Gonderideki
metin, ge¢cmiste cocuklarin oyun alanlarinda kullandiklart argo ve hakaret icerikli
ifadelerin glinlimiiz ¢ocuklar1 tarafindan kullanmilip kullanilmadigina dair bir
karsilastirma yaparak zaman i¢indeki dil ve iletisim pratiklerindeki degisimi ele

almaktadir.

Bu gonderi, Bakhtin'in karnavalesk kuraminin pazar meydani dili perspektiften

incelendiginde ge¢misten gilinlimiize dilin nasil bir evrim gecirdigi ve toplumsal
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normlar ¢ergevesinde kabul edilebilirliginin nasil degistigi hakkinda 6énemli bir yorum
yapmaktadir. Bakhtin'in karnavalesk kuraminda pazar meydani dili, toplumsal
hiyerarsilere ve resmiyetlere karsi bir bagkaldir1 araci olarak konumlandirilir ve bu dil
genellikle tabular1 yikan, otoriteyi sorgulayan ve halk kiiltiiriintin bir ifadesi olarak

goriiliir.

Gonderide gegmiste cocuklarin kullandig: dilin sert ve kaba olmasi, toplumsal
siirlar1 asma ve bireylerin otoriteye baskaldirilari olarak yorumlanabilir. Bu durum,
karnavalesk kuramin vurguladigi toplum igerisindeki gii¢ yapisina ve normlara
meydan okuma egilimini yansitmaktadir. Giiniimiizde ¢ocuklarin bu tiir bir dil kullanip
kullanmadiklarinin sorgulanmasi, degisen toplumsal degerlere ve iletisim bigimlerine
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum da karnavalesk kuramin altini ¢izen, toplumsal ve

kiiltiirel degisimlere acik ve esnek bir dil pratigi olgusunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Metinin mevcut toplumsal yapilar igerisinde bireylerin nasil konumlandirildigi
ve bireysel kimliklerin nasil ifade edildigi {izerine bir degerlendirme yaptigi
sOylenebilir. Gonderi; zaman i¢indeki degisen dil kullanimi, toplumun kabul

edilebilirlik siirlarinin nasil degistigine ve bu sinirlarin sosyal ve kiiltiirel olaylarla

nasil sekillendigine 151k tutmaktadir.
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4.3.2. Dijital Sélen Alam Olarak YouTube
4.3.2.1. Tepetaklak Diinya

\

Halk konseri budur..

“7 @mortube8294

MAHSUN KIRMIZIGUL - DINLE KRAL HALK
OTOBUSUNDE KONSER VERDI
#mahsunkirmizigiil #2023

Resim 4.19 : Tepetaklak Diinya olarak YouTube 6rnegi

Gorseldeki otobiis i¢inde sarki sdyleyen {inlii sarkict Mahsun Kirmizigiil ve bu
sahne karnavalesk kuramin 'tepetaklak diinya' kavrami g¢ergevesinde ele alinabilir.
Karnavalesk kuram, giinliik yasamin siradan diizenini ve hiyerarsik yapilarini alasagi
eden olagandis1 ve senlikli olaylari vurgulamaktadir. Toplu tasima gibi kamusal ve
siradan bir alanda gerceklesen bir konser, olaganin tersine ¢evrilmesini ve mekanin

doniisimiinii simgelemektedir.

Tepetaklak diinya, glinliik hayatin monotonlugunu bir kenara birakip nese ve
senligin O6n plana c¢iktifi anlar1 kutlamaktadir. Bir otobiiste yolculuk ederken
beklenmedik bir anda {inlii bir sarkici tarafindan miizik ve sarka ile bir konser atmosferi
olusturmak, bu kavramin somut bir 6rnegidir. Yolcularin performansa eslik etmesi ve
olumlu tepkiler vermesi, kolektif bir eglence aninin dogusunu ve toplumsal sinirlarin

gecici olarak kalktigin1 gostermektedir.

Bu baglamda gorseldeki sahne, karnavalesk kuramin nese ve topluluk ruhunu

yansitan bir an olarak yorumlanabilir. Giindelik bir otobiis yolculugunun bir anda
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kutlama ve birlikteligin yasandig1 bir sahneye dontligsmesi ve iinlii bir kisiligin siradan
yolcu olarak gdriinmesi, karnavalesk kuramin 'tepetaklak diinya'sinin bir yansimasidir.
Bu tiir etkilesimler, insanlarin bir arada nese ve mutluluk bulabilecegi kolektif

deneyimlere dikkat ¢ekmektedir.

1]

271

Begenme

Diyet Yaparken Ben

jﬂj? @ilyaozy2116

Diyet yaparken ben m

Resim 4.20 : Tepetaklak Diinya olarak YouTube 6rnegi

Gorselde bir karakterin yatakta uzanmis ve rahat bir ifadeyle temsil edildigi,
altinda ise diyet yaparken ben yazan bir mem igerigi bulunmaktadir. Karnavalesk
kuramin tepetaklak diinya boyutu, geleneksel beklentileri ve normlar tersine ¢evirme
egilimini vurgulamaktadir. Bu baglamda diyet yapmanin genelde disiplin ve
Ozdenetim gerektirdigi diistiniiliirken, bu gorsel tam tersi bir durumu olarak diyet

sirasinda gevsek bir disiplin anin1 komik bir sekilde sunmaktadir.

Karnavalesk kuramda bu tiir bir temsil diizenin alt {ist edilmesini, otoriter
kurallara ve sinirlamalara meydan okumay1 ve bunlarin yerine nese, giilmec ve mizahi
koymay1 ifade etmektedir. Diyet yaparken ben metniyle diyet yapmanin zorluklarina
ve siki kurallarina karsi bir direnis ani olarak sunulan bu gorsel, izleyicilerde bir

0zdeslesme yaratir ve giinliik hayatin kiiciik isyanci anlarin1 kutlamaktadir.
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Bu tiir mizahi gorseller, sosyal medyada sik¢a karsilagilan bir fenomen haline
gelmistir. Bu fenomen, insanlarin kendi deneyimleriyle 6zdeslesebilecekleri, onlari
giildiirebilecek ve onlara herkesin zaman zaman kurallar1 esnetebilecegini
hatirlatabilecek igerikler olusturmaktadir. Bu da karnavalesk kuramin herkes i¢in nese
yoniinii  yansitarak  giinlik yasamin siradanligimi  mizahi bir dokunusla

aydinlatmaktadir.
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Resim 4. 21 : Tepetaklak Diinya olarak YouTube 6rnegi

Gorselde tahtta oturan ve tag giymis bir kisi ve onun etrafinda kostiim giymis
bir bagkasinin oldugu bir sahne goriilmektedir. Bu sahne, karnavalesk kuramin
'tepetaklak diinya' kavrami gergevesinde giinliik yasamin siradan rollerinin ve

hiyerarsilerin gegici olarak degistirilmesini simgelemektedir.

Tepetaklak diinya genellikle otoritenin tersine ¢evrildigi, alisiimadik olaylarin
meydana geldigi ve sinirlarin asilmasinin kutlandigi bir durumu ifade etmektedir.
Burada bir kisi giindelik hayatinda sahip olmadig1 bir gii¢ ve statii simgesi olan kraliyet
tacini giymis ve tahtta oturmustur. Bu sahne sosyal normlari ve statiileri alayci bir
sekilde elestiren ve mevcut sosyal diizeni gegici olarak tersine ¢eviren karnavalesk bir

an1 temsil etmektedir.
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Kral olmak genellikle gii¢, saygi ve ayricalik ile iligkilendirilmektedir. Ancak
bu sahnede kral olma durumu herkesin deneyimleyebilecegi eglenceli ve teatral bir
performansa donligmiistiir. Bu tlir interaktif performanslar katilimcilara gii¢
dinamikleriyle oynamak, giindelik rollerden kagmak ve egemen sosyal yapilar1 mizahi

bir sekilde sorgulamak i¢in bir alan sunmaktadir.

Karnavalesk kuramin bu yonii toplumda genellikle ciddiye alinan konum ve
rollerle oynama firsati vererek bu rollerin aslinda ne kadar rolatif ve oyunbaz
olabilecegini gostermektedir. Tarihsel olarak karnavallar, toplumun en altindakilerin
en Ustteki pozisyonlara gecici olarak yiikseldigi, her tiirlii alayci taklidin ve statii
tersine ¢evirmenin miimkiin oldugu zamanlar olarak bilinmektedir. Bu sahne, modern
bir karnaval ruhunun ve herkes i¢in gegici bir kagisin ve nesenin sunuldugu anlari

yansitan bir ornektir.

4.3.2.2. Grotesk

TAVUK KOSTUMUYLE TAVUKGU'YA GiT! (#0rkunaMeydanOkuyorum)
O iymek @ (52568 G} D Payls = Kaydet -

4,5 Mn goriintiileme 2 yil Gnce

TAVUK KOSTUMUYLE TAVUKGUYA GIT! (#OrkunaMeydanOkuyorum)

Orkuna Meydan Okuyorum serisinin yeni ook uzun yorumlarda giniz “Tavuk kostiimiyle tavukguya git” yorumunu yapiyoruz!
Orkun Igtma! ...daha fazla

21.122 Yorum = Swalama slciti:
Resim 4. 22 : Grotesk yapisiyla YouTube 6rnegi

Gorselde bir tavuk kostiimii, sosyal medya fenomeni Orkun Isitmak’in yaninda
duran ve bu duruma saskinlikla bakan bir ¢aligsanin oldugu bir sahne bulunmaktadir.

Bu tiirden bir sahne, karnavalesk kuramin grotesk boyutuna ornek teskil etmektedir.
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Grotesk normalin diginda, abartili ve sira dis1 tasvirlerle karakterize edilen bir sanat ve
edebiyat tarzidir. Bu tarz, genellikle giiliing ve sasirtict unsurlar igerir ve izleyiciyi

hem rahatsiz edebilir hem de eglendirebilir.

Grotesk tarzinin karnavalesk bir yansimasi olarak bu sahne, giinliik bir restoran
ortaminda beklenmedik bir tezat olusturmaktadir. Tavuk kostiimii giymis sosyal
medya fenomeni, genellikle tiiketilen tavuk iiriinlerini sunan bir igletmede tavuk gibi
giyinmistir. Bu durum, izleyiciye hem absiirtliigii hem de ironiyi hissettirmektedir.
Grotesk bir figiir olarak kostiimlii kisi, hem komik hem de diisiindiiriicii bir sekilde

tilketim aligkanliklar1 ve gida endiistrisinin temsiliyle oynamaktadir.

Ayn1 zamanda bu sahne, tiikketim toplumunun bazi elestirilerini eglenceli ve
alayci bir bicimde ortaya koymaktadir. Tavuk kostiimii genellikle ticari ve tiikketim
odakl1 bir toplumda nasil bir meta haline geldigimizi ve dogal diinyanin nasil bir
endiistriye doniistiigiinii grotesk bir abarti ile sergilemektedir. Bu durum, groteskin

sinirlar1 zorlayan ve izleyicinin konfor alanini genisleten bir 6zelligidir.

Kisacas1 bu gorsel, grotesk sanatin bir ifadesi olarak giinlik hayatin
siradanligini sarsan ve normlari sorgulayan bir ani temsil etmektedir. Bu durum,
izleyicinin giildiigi ama ayn1 zamanda iizerinde diisiinmeye tesvik edildigi bir
sahnedir. Karnavalesk kuramin grotesk boyutu, toplumda genellikle g6z ardi edilen
veya kabul edilen normlara meydan okuyan ve bu normlari abartili bir bigimde

sergileyen unsurlari igermektedir.
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GOLLUM KILIGINA GIRDIM! | EMRE GUL
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431 B goruntilleme 4yl dnce #Gollum #EmreGul
Herkese merhaba arkadaslar, bu videoda Gollum Kiligina Girdim. Gollum makyaji sirasinda oldukga eglendik. Sizce Golluma benzemis miyim? Yorumlara cevabinizi bekliyorum.

Resim 4.23 : Grotesk yapistyla YouTube 6rnegi

Gorselde yliziine beyaz makyaj yapilmis ve bir karakterin kostliimiinii giymis
sosyal medya fenomeni Emre Giil ile yaninda duran bir bagkasin1 goriilmektedir. Bu
sahne, grotesk unsurlarin tipik bir 6rnegini sergilemektedir. Grotesk; normalin disinda,
abartil1 ve sira dis1 bir sekilde tasvir edilmis figiirlerle izleyicilerin dikkatini ¢ekmeyi

ve onlara sasirtict bir deneyim sunmay1 amacglamaktadir.

Kosttimlii figiir, bir karakterin abartili bir versiyonunu olusturmak igin makyaj
ve kostim kullanimiyla insan figliriiniin simirlarin1 zorlayarak normatif estetik
anlayiglar1 sorgulamaktadir. Bu tiir bir temsil, izleyiciyi hem rahatsiz edebilir hem de

eglendirebilir. Clinkii grotesk tarz hem ¢ekici hem de itici olabilmektedir.

Karnavalesk kuramin grotesk boyutu, toplumun giizellik ve bi¢cim anlayislarini
alt tist eden bir karsitlik olusturmaktadir. Bu sahne, giindelik yagsamin siradanligina bir
mola vererek izleyicilere alisilagelmigin disinda bir an sunmaktadir. Grotesk, bu
sekilde izleyicinin alisilmisin disinda diisiinmesini saglayarak giinliikk yasamin

sinirlarini asan bir hayal giliciiniin kapilarin1 aralamaktadir.

Kisacas1 gorsel, groteskin tipik Ozelliklerini yansitarak izleyiciye alisilmisin
Otesine gegme firsati sunmakta ve giinliik hayatin siradanligini komik ve abartili bir

bigimde sorgulamaktadir. Bu durum, karnavalesk kuramin grotesk boyutunun mizah,
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abart1 ve sira digiligr kullanarak toplumsal normlart nasil sorgulayabileceginin bir

ornegidir.

i

1348B

Begenme

? @AlIfK

YILAN MAKYAJI 3, #shorts

Resim 4.24 : Grotesk yapisiyla YouTube 6rnegi

Gorselde yiizii ve viicudu yilan derisi deseni ile detaylandirilmig makyajla kaplh
bir insan goriilmektedir. Gozlerinin etrafindaki sar1 tonlar ve siyah irisle, bu makyaj
insan formunu bir yilana doniistiirmeyi amaglamaktadir. Bu tiir bir tasvir, karnavalesk
kuramin grotesk alt boyutunun miikemmel bir 6rnegidir. Grotesk, geleneksel estetik
normlarina meydan okuyan ve izleyicileri hem rahatsiz eden hem de biiyiileyen bir

sanat formudur.

Bu goriintiideki grotesk makyaj, insan figiliriiniin = doniistiiriilmesiyle
alisilagelmis insan formunun siirlarini zorlayarak izleyicilerin dikkatini ¢cekmektedir.
Grotesk burada insan ve hayvan arasindaki siirlar1 flulastirarak insanlik durumunun
cesitliligini ve plastikligini vurgulamaktadir. Yilan deseni ile gozler, yilanin tehlikeli
ve esrarengiz dogasini yansitirken ayni zamanda izleyiciye insan formunun nasil

radikal bir sekilde yeniden yorumlanabilecegini gostermektedir.
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Grotesk tasvirler siklikla toplumsal ve kiiltiirel normlarla alay etme amaci
tagimaktadir. Bu gorseldeki yilan makyaji, insanlarin yilanlarla iliskilendirdigi sinsi
veya tehlikeli ozellikleri insana uygulayarak toplumun korkular1 ve tabulariyla
oynamaktadir. Bu ¢arpici gorsel, alisilagelmisin disinda bir seyler sunarak insanlari

giindelik hayattan uzaklastirmaya, diisiinmeye ve hissetmeye davet etmektedir.

Sonug olarak grotesk sanat, normatif estetik degerlerin reddedilmesi ve
donistiiriilmesi  yoluyla izleyicilere alisilmadik ve beklenmedik deneyimler
sunmaktadir. Bu tiir bir makyaj sanati, groteskin temel 6zelliklerinden biri olan abartili
tezatlik ile bizi hem rahatsiz edebilir hem de biiyiileyebilir. Karnavalesk kuramin
grotesk alt boyutu bu sekilde giinliik hayatin siradanligina meydan okuyan ve

izleyiciyi sagkinliga siiriikleyen bir bakis agis1 sunmaktadir.

4.3.2.3. Karnaval Giiliisii

¥ @Sefamuzik

'Cocuklar Duymasin Dizisi efsane oyunculari (
yillar icindeki degisimi)

Resim 4.25 : Karnaval Giiliisii yapisiyla YouTube 6rnegi
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Gorselde Cocuklar Duymasin dizisi oyuncularinin zaman igindeki degisimi
gdsteren iki ayr1 fotografin {ist {iste yerlestirilmis bir kollaji goriilmektedir. Ustteki
fotograf dizideki aile iiyelerinin daha geng¢ versiyonlarinmi igerirken, alttaki fotograf
onlarin zaman ig¢indeki evrimini yansitmaktadir. Bu gorsel, karnavalesk kuramin
karnaval giiliisii kavramina uygun bir sekilde zamanin gegisini ve kisisel degisimi

mizahi bir bicimde kutlayan bir gonderidir.

Karnaval giiliisii sinirlar1 agan, geleneksel otoriteyi ve normlari alaya alan bir
ifade bicimidir. Bu goérselde zamanin kaginilmaz gecisinin ve yaslanmanin gergekligi
karsisinda mizahin kullanimi, yaslanma siirecinin kaginilmazligi ve insan hayatindaki
degisimin dogal bir pargasi oldugu gergegiyle yiizlestirirken ayn1 zamanda bu siirece
karsi neseli bir tutum sergilenmesini Onermektedir. Karnavalesk kuramin alt
boyutlarindan olan karnaval giiliisii burada hayatin zorluklari ve degisimleri karsisinda

mizahin rahatlatici ve bagislayici giiclinii vurgulamaktadir.

Fotograf, aynm1 zamanda popiiler bir televizyon dizisinin oyuncularini
icermektedir. Boylece gonderi, popiiler kiiltiir ve nostalji ile i¢ ige gegmis toplumsal
hafizada 6zel yere sahip bir aniy1 da canlandirmaktadir. insanlarin yillar icinde fiziksel
olarak nasil degisebilecegini gostermekle kalmaz ayni zamanda bu degisimi
olumlayarak onu kabul etme ve hatta onunla gururlanma fikrini de sunmaktadir. Bu
tiir bir gorsel, gegmisin giizelliklerini ve gelecegin olasiliklarini nese ve kabullenme

ile karsilamamiz i¢in bizi cesaretlendirir.
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) @hurullahselimi

METRODAGULDUM #nurullahselim

Resim 4.26 : Karnaval Giiliisii yapisiyla YouTube 6rnegi

Gorselde toplu tasima aract iginde neseyle gililen bir kisi goriilmektedir.
Karnavalesk kuramin karnaval giiliisii boyutu toplumsal normlara ve giinliik hayatin
ciddiyetine meydan okuyan, cosku ve alayciligi birlestiren bir anlati bigimidir. Bu
anlamda gorseldeki figiir, karnaval giiliisiiniin somut bir temsilidir. Ciinkii gonderi,
genel olarak suskun ve bireysel deneyimlere indirgenen metropol yasamindaki toplu
tasima ortaminda genel beklentilerin aksine kisisel bir seving anini kolektif bir

tecriibeyle paylagmaktadir.

Karnaval giiliisii, baskin ideolojilere ve hiyerarsilere karsi bir direnis bi¢imi
olarak da goriilmektedir. Bu durumda, metronun monoton atmosferini ortasinda ¢ikan
bu kahkaha, ¢evresindekilere de bulasarak genellikle bireysel izolasyon ve ciddiyetin
hakim oldugu bir alanda kolektif bir nese ani olusturmaktadir. Giinliikk hayatin
tekdiizeliklerini kirarak hayatin oyunbaz ve kutlayici yanlarim1 vurgulamaktadir. Bu
spontane kahkaha, belki de gilinliik rutinin agirligin1 hafifletmekte ve anin tadim
cikarmanin 6nemini hatirlatmaktadir. Bu tiir bir kahkaha, hayatin zorluklarina kars1 bir
baskaldir1 olarak insanlar1 siradanligin 6tesine gegmeye ve yasamin tadini ¢ikarmanin

kiiclik anlarinda bulmaya davet etmektedir.

175



B ilkokuldaki
. kapakisozler -

460 B

Begenme

% @metekayagil

ilkokuldaki kapak sézler ﬂ

Resim 4.27 : Karnaval Giiliisii yapisiyla YouTube 6rnegi

Gorselde geng bir kisinin neseyle giilimseyerek kamera karsisinda durdugu ve
ilkokuldaki kapak sozler ifadesiyle nostaljiyi c¢agrigtiran bir ani paylastig
goriilmektedir. Karnavalesk kuramin karnaval gilisii boyutu, genellikle otoriter
ciddiyeti ve toplumsal normlar: alagagi eden kisitlamalara meydan okuyan ve bireyin
Ozgiirlesmesini One ¢ikaran bir kavramdir. Bu goriintiideki karnaval giiliisi,
cocuklugun safligin1 ve oyunbazligin1 hatirlatarak biiylimiis olmanin getirdigi sosyal

maskeleri bir an i¢in kenara birakilmasini saglamaktadir.

Bu icten giilimseme, genc bir bireyin ge¢misi senlikli bir hatirlayisla
selamlamasi ve belki de ilkokul yillarindaki masumiyeti saf neseyi ve esprili
takigmalar1 animsatmasi olarak yorumlanabilir. Sosyal medyada bu tiir paylagimlar,
bir yandan kisisel bir katarsis islevi goriirken bir yandan da genis bir izleyici kitlesini
kisisel bir an1 ve kolektif bir gegmis etrafinda birlestirmektedir. Bu nostaljik dgeler,
toplumsal hafizada yer edinen ve zamanla efsanelesen kiiltiirel unsurlar olarak

karnavalesk bir etkilesimi tesvik etmektedir.
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Boylece karnaval giiliisii, her yastan izleyicinin ortak bir gegmise ve paylasilan
kiiltiirel motiflere gililimseyerek yanit vermesini saglayan bir birlestirici rol
oynamaktadir. Bu paylasim, gen¢ neslin eski nesillerin deneyimlerine ve kiiltiirel
kodlarma olan ilgisini gozler oniine sererek toplumsal kusaklar arasinda bir koprii

islevi gormektedir.

4.3.2.4. Diyalojizm

velsimdilbunulsizelispatiiycam] 54B
L |

Begenme
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»

Paylas

Rusca diinyaniggen zor dili

>

Resim 4.28 : Diyalojizm yapisiyla YouTube 6rnegi

Gorselde bir kadin ve erkegin bir kanepe lizerinde otururken goriildiigii ve
kadinin el jestiyle diisiinceli bir ifade sergiledigi, erkegin ise kadina bakarken bir seyler
sOylemeye hazirlandig1 anlagilmaktadir. Ekranin altinda Rusca diinyanin en zor dili
ifadesi yazmakta ve simdi bunu size ispatlayacagim ifadesi ile bu iddiay1 desteklemeye

yonelik bir eyleme atifta bulunmaktadir.

Diyaloji karnavalesk kuramda farkli seslerin, perspektiflerin ve sosyal
katmanlarin ¢atismas1 ve uyumu yoluyla gercegin ¢ok boyutlulugunu vurgulayan bir

kavramdir. Bu gorsel, dil 6grenme siirecindeki zorluklar ve kisisel deneyimler

177



tizerinden genel bir iddianin kisisel bir dokunusla ve mizahi bir yaklasimla

aktarilmasina ornek teskil etmektedir.

Gorseldeki sahne, Rusca'nin zorlugu gibi yaygin bir goriisii kisisel bir
deneyimle somutlastirarak dil 6greniminin evrensel zorluklarini ve bu siiregteki komik
yanlar1 sergilemeyi amacglamaktadir. Diyaloji baglaminda bu sahne, dil 6grenme
deneyiminin bireysel ve toplumsal diizeydeki ¢esitliligini ve karmasikligini yansitan
bir diyalogun parcasi olarak ele alinmaktadir. Gonderi, dil 6grenme deneyimlerinin
bireyler arasindaki iligkileri ve sosyal etkilesimleri nasil sekillendirebilecegine dair
zengin bir yorum sunmaktadir. Bu tiir gorsel anlatilar, toplumsal bir fenomen olan dil
Ogrenimini bireysel ve eglenceli bir cergevede sunarak izleyicilerin kendi

deneyimleriyle bag kurmasini ve farkli bakis agilarina agik olmasini saglamaktadir.

Azerbaycan dilinde gok komik kelimeler
#shorts

Resim 4.29 : Diyalojizm yapistyla YouTube 6rnegi

Gonderi geng bir kadinin kamera karsisinda eglenceli bir ifadeyle Azerbaycan
dilinden bir kelime Ornegini paylastigi am1 yakalamaktadir. Videoda yer alan

stimiik=kemik yazisi, kelimenin harfi ¢evirisinin yani sira dilin komik ydnlerine de
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isaret etmektedir. Bu tiir igerikler, diller arast oyunbaz bir diyalogun ve karsilikli

anlayisin 6nemini vurgulamaktadir.

Diyaloji, Mikhail Bakhtin’in karnavalesk kuraminin bir alt boyutu olarak
metinlerdeki veya iletisimdeki c¢oksesliligi, ¢eligkili seslerin ve perspektiflerin
varligini temsil etmektedir. Gorseldeki figiir, izleyiciyle dogrudan bir diyaloga girerek
dilin esnekligini ve kelimelerin farkl kiiltiirel anlamlarini ortaya koymaktadir. Bu tiir
bir iletisim, hem egitici hem de eglendirici bir nitelik tasiyarak dil 6greniminde

motivasyonu artirmakta ve genis bir izleyici kitlesine ulagmaktadir.

Bu baglamda diyaloji agisindan gorseldeki kadinin sundugu igerik, farkl
dillerin karsilastirmali analizi ve diller arasi mizahi unsurlarin kesfi iizerinden
dilbilimsel ve kiiltiirel diyaloglar1 tesvik eden bir 6rnek olarak yer almaktadir. Gorsel,
dil 6greniminin sadece kurallar ve yapilarla smirli olmadigint aym1 zamanda
kiiltiirleraras1 anlayig ve mizah duygusunu da i¢erdigini gostermektedir. Bu yaklasim,
izleyicinin dili kesfetme siirecinde daha derin bir katilim ve etkilesim saglayarak

o0grenmenin siurlarint genisletmektedir.

onedio

video

PLAZA DILi

VE EDEBIYATINA
GiRis

Plaza Dili ve Edebiyatina Girig

(@ oo TRl (B ) &
58.2: 6

Resim 4.30 : Diyalojizm yapisiyla YouTube 6rnegi

Gonderi, plaza dili ve edebiyatina giris baslikli bir videonun ekran goriintiisiinii
gostermektedir. Bu tiir icerikler, is diinyasinin jargonunu ve dilini elestirel bir bakis

acistyla incelerken 6zel dilin komik ve absiird yonlerini de ortaya koymaktadir.
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Bakhtin'in diyalojik kurami baglaminda plaza dili, toplumsal iletisimdeki hiyerarsi ve
giic iligkilerini yansitan bir dildir ve bu videonun igerigi plaza dilinin 6zgiin
terminolojisini ve bu terminolojinin giinliikk hayattaki etkilerini inceleyerek

izleyicilerle etkilesime gecmektedir.

Bakhtin, karnavalesk ve diyalojik kuramlarinda farkli seslerin, tonlarin ve
diisiincelerin bir araya geldigi; hiyerarsik simirlarin asildigr bir iletisim alani
yaratilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda video, plaza dili gibi spesifik
bir dil kullaniminin sosyal ve kiiltiirel etkilerini gozler oniine sererken izleyicilere bu
dile dair bir 6z-elestiri firsati sunmaktadir. Plaza diliyle dalga gecmek, calisma
hayatinin stresli ve ciddi atmosferine bir mizah unsuru ekleyerek bireylerin is

yasamina dair deneyimlerini paylagsmalarina olanak tanimaktadir.

Dolayisiyla video, sosyal dilbilim ve iletisim kuramlari agisindan plaza dili gibi
0zel bir dilin toplumsal konumlandirmasini ve giinliik yasamda nasil bir diyalojik
etkilesim yarattigini inceleme imkani saglamaktadir. Bu durum izleyicilerin giinlilk
yasamda ve profesyonel ortamlarda kullandiklar1 dilin, toplum i¢indeki yerini ve

sosyal iliskiler tizerindeki etkisini daha iyi anlamalarina yardimci olabilir.

4.3.2.5. Pazar Meydani

iBB'nin sosyal medyay sallayan 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami reklam filmi | ‘yarin ne olacak?’

5 »s/\»anljulHaber 566 G D Paylss  =HKaydet o
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3,2 B goruntileme 1 yil dnce
iBB'nin sosyal medyay: sallayan 29 Ekim Cu Bayram filmi | ' lacak? ...daha fazla

Resim 4.31 : Pazar Meydani olarak YouTube 6rnegi
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Gorselde yarin ne olacak? sorusunun biiyiik harflerle yazili oldugu bir afisin
bir binanin cephesine asildigi goriilmektedir. Bu soru genellikle belirsizlik, beklenti ve
merak duygularini uyandirmak i¢in kullanilir ve gelecege dair genel bir sorgulamayi

ifade etmektedir.

Bakhtin'in  karnavalesk kurami c¢ercevesinde yarin fikri, degisim ve
yenilenmenin sembolii olarak ele alinmaktadir. Pazar yeri farkli seslerin ve
diisiincelerin bir araya geldigi, toplumsal normlarin ve hiyerarsik yapilarin gegici
olarak askiya alindigi bir alan olarak tanimlanmaktadir. Bu afisin pazar yerine
yerlestirilmis olmasi, toplumsal ve kisisel gelecek beklentileri ve tahminleri serbestge

ifade etme 6zgiirliigiinii simgelemektedir.

Afisin bir reklam kampanyasi veya Onemli bir tarihi anma giinii i¢in
kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda, afisin yer aldig1 reklamin toplumsal bellek
ve gelecege dair ortak bir diyalog olusturma amaci tasimaktadir. Afis, izleyicilere
gecmisteki onemli olaylar1 hatirlatirken ayn1 zamanda gelecek i¢in ortak bir umut ve

beklenti olusturmay1 hedeflemektedir.

Bu gonderi, toplumsal diyalog ve kolektif hafizada 6nemli bir yer tutan tarihi
olaylar1 hatirlatma bi¢imi bakimindan karnavalesk kuramin alt boyutlarindan biri olan

pazar yerinin dinamik ve ¢ok sesli yapisina uygun diismektedir.
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Online Canli Mezat | Outdoor Mezati | PintoPunto Outdoor
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130 goriintiileme 20 Oca 2023 #canlimezat #mezat #winter
@101gecemasallari ‘in sunumu ile...

**Canli Yayin Mezatr**

Resim 4.32 : Pazar Meydani olarak YouTube 6rnegi

Gonderide, bir online canli mezat etkinliginin reklamin1 gosteren bir ekran
goriintiisii bulunmaktadir. Ekranda online canli mezat ifadesi ve etkinligi diizenleyen
firmanin adi goriilmektedir. Arka planda gesitli renk ve modellerde outdoor giyim

tiriinleri yer almaktadir.

Bakhtin'in karnavalesk kuramina gore pazar yeri farkli diigiincelerin, fikirlerin
ve seslerin bir araya gelerek yeni ve yenilik¢i bir toplumsal aligverisin yasandigi bir
alan olarak goriilmektedir. Bu ¢ercevede online canli mezat, pazar yerinin ¢cagdas bir
yorumu olarak diisiiniilebilir. Geleneksel pazar yerinin fiziksel mekan sinirlarini agan
bu etkinlik, teknoloji araciligryla diinya ¢apinda bir kitleyi ayn1 anda bir araya getirme

potansiyeline sahiptir.

Bu etkinlik ayn1 zamanda modern tiiketim toplumunun ve kiiresellesmenin
etkilerini yansitmaktadir. Online mezat platformlari, geleneksel ticaretin yiiz ylize
yapildig1 pazar yerinin sosyal etkilesim 6zelliklerini sanal bir ortama tasiyarak alici ve
saticilar arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir ve zaman sinirlarini agmaktadir. Bu

siirec, hem kiiltiirel hem de ekonomik bir degisim ve etkilesimin semboliidiir.
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Sonug olarak gorseldeki online canli mezat etkinligi, pazar yerinin geleneksel
fonksiyonlarmi teknolojik bir baglamda yeniden olustururken ayni zamanda
giiniimiiziin dinamik ve baglantili diinyasinin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir.
Bu gonderi, karnavalesk kuramin alt boyutlarindan biri olan pazar yerinin hem fiziksel

hem de sanal mekanlarda nasil siirekli bir evrim i¢inde oldugunun bir rnegidir.

£
¥} @nebenduyge

Videodaki cikolataler bana pr paketi yani hediye olarak gonderilmigtir. #hediye licretsiz

#reldam

Resim 4.33 : Pazar Meydani olarak YouTube 6rnegi

Gonderide, Callebaut markasina ait Belcika c¢ikolatasinin ambalaji
goriilmektedir. Bu ambalaj, Finest Belgian Chocolate Gold etiketi ile altin renginde
bir paketin igerisinde sunulmustur. Gorsel, {irtiniin tanitimi1 i¢in kullanilmig bir sosyal
medya paylasimi olarak yer almaktadir. S6z konusu gonderinin tanitim oldugunu
belirten videonun alt kisminda yer alan metinden anlagilmaktadir. Videoda bir el,

lirliniin On yiiziinii isaret ederek marka ve tirlin 6zelliklerine dikkat ¢ekmektedir.

Karnavalesk kuramin pazar yeri ile iliskilendirilmesi agisindan bu gorsel, pazar
yerinin ¢agdas bir mecazi olarak ele alinmaktadir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk

kuramina gore pazar yeri, cesitliligin ve degis tokusun merkezi olarak kabul
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edilmektedir. Gorseldeki trtn, kiresel ekonominin bir unsuru olarak farkli

cografyalarin lezzetlerini ve iiriinlerini evrensel bir pazarda sunmaktadir.

Cikolata paketi, gida endiistrisinin kiiltiirlerarasi etkilesimini ve degisimini
temsil etmektedir. Belgika ¢ikolatasinin diinya ¢apinda bir {ine sahip olmasi lezzet,
kalite ve zanaatkarlik gibi degerlerin pazar mekaninda nasil bir anlam kazandigini ve
tiiketicilerin kiiltiirel tercihlerini nasil sekillendirdigini gostermektedir. Sosyal medya
lizerinden yapilan bu tanitim, pazar yerinin dijital bir evrime ugrayarak tiiketicilere

ulagsma yOntemlerinin nasil ¢esitlendigini ve genisledigini ortaya koymaktadir.

Ozetle gorseldeki cikolata paketi, pazar yerinin geleneksel fonksiyonlarinin
modern ve dijital diinyada nasil yeniden yorumlandiginin bir 6rnegidir. Ayni zamanda
kiiresel pazarda cesitli kiiltiirel iirlinlerin nasil bir araya geldigini ve tiiketici

tercihlerini nasil etkiledigini gosteren bir vaka olarak da degerlendirilebilir.

4.3.2.6. Pazar Meydam Dili

/
/ /

Earlydelezildiging

Sizi en gok gaza getiren agagilama ciimiesi?

Resim 4.34 : Pazar Meydani Dili yapisiyla YouTube 6rnegi
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Gonderide bir video oyun oynayan ve muhtemelen rakip takimin oyuncularinin
hakaretlerine maruz kalan bir kadin oyuncuyu gostermektedir. Oyuncu, iizgiin ve
diistinceli bir ifadeyle ekrani izlerken ona atilan laflar ekranda belirmekte; Cerez mi
sanki?, Gidin barbi giydirin, Fazla kolaysimiz ifadeleri ekranda yer almaktadir.
Gorseldeki metin, oyuncunun erken asamada oyunda ezilmesine ve rakip takimin
alayct yorumlarina isaret etmektedir. Karnavalesk kuramin pazar meydami dili
kavrami, burada online oyun topluluklar1 arasinda siklikla karsilasilan alayci ve

kiskartict iletisimi ele almaktadir.

Karnavalesk kuramin bir alt boyutu olan pazar meydani dili, genellikle halkin
ortak ve kamusal alanlarda kullandigi, genellikle dogaclama ve yaratici bir dil olarak
tanimlanmaktadir. Bu dil, sadece satis ve ticaretle sinirli olmayip toplumun genis bir
kesimi tarafindan paylasilan bir iletisim bicimi olarak kabul edilmektedir. Bakhtin’in
karnavalesk kuramina gore pazar yeri dili, sosyal hiyerarsileri ve resmiyeti askiya
alarak insanlar arasindaki esitlik¢i ve Ozgiirlestirici bir iletisim formunu miimkiin

kilmaktadir.

Bu baglamda gorseldeki durumu ele alindiginda pazar meydani dili, oyun igi
iletisimin bir yansimasi olarak goriillmektedir. Oyunun rekabetgi dogasi, ¢cogu zaman
oyuncular arasinda sert ve alayci bir iletigim tarzini ortaya ¢ikarmaktadir. Oyuncular
arasindaki iletisim genellikle alay, mizah ve kendi i¢inde bir dizi kod ve sembolle
doludur. Bu durum, pazar meydaninin geleneksel islevlerini andirmaktadir; ¢iinkii
burada da bireyler fikir aligverisinde bulunur ve sosyal normlar dogrultusunda bir
etkilesim kurarlar. Gorseldeki kadin oyuncu, bu etkilesimin merkezinde yer alirken
karsilagtig1 zorluga ve alayci yorumlara tepkisi ile oyun toplulugunun bir pargasi

olarak konumlandirmaktadir.

Oyuncunun ifadesi, bu durumun ona olan etkisini gozler Oniine seriyor ve
online oyun alanlarinin da kendi iginde birer dijital pazar yeri olarak islev gordiigiinii
ortaya koymaktadir. Bu dijital pazar yerlerinde sosyal etkilesimler genellikle yiiz yilize
etkilesimlerden daha anonim oldugu i¢in dilin daha saldirgan ve sinir tanimaz bir hal

alabildigine dair bir gosterge olarak kabul edilmektedir.
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Sen bir yardimaisin seni agagilamak istemiyorum

Resim 4.35 : Pazar Meydani Dili yapisiyla YouTube 6rnegi

Gonderide yiiksek bir yapida ¢alisan bir ingaat is¢isinin i giivenligi kaski takan
bir baska isciye bir seyler séyledigi bir an1 gostermektedir. Bu sahne, karnavalesk
kuramin pazar meydani dili kavrami ¢ergevesinde is¢ilerin ¢alisma ortaminda giindelik

iletisim ve etkilesimlerini yansitmaktadir.

Pazar meydan: dili genellikle dogrudan, acik ve sansiirsiiz bir iletisimi ifade
etmektedir. Isciler arasindaki iletisim kaba ve alayci bir mizahi, karsilikli alay ve
esprileri igerebilir. Bu tiir bir dil, toplumsal hiyerarsilerin ve resmiyetin azaldigi,
insanlarin daha 6zgiir ve samimi bir sekilde iletisim kurdugu pazar meydanlarinin

geleneksel atmosferini yansitmaktadir.

Gonderide calisma kosullart  ve is¢i etkilesimlerinin  sosyokiiltiirel
dinamiklerine 151k tutmaktadir. insaat alanlari, siki is birligi ve giivene dayali bir
calisma iliskisi gerektirmektedir. Gorseldeki is¢inin ifadesi ve beden dili, bu iligkilerin

bir pargasi olan dogrudan ve samimi iletisimi yansitmaktadir. Bu durum, bireylerin
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sosyal sinif ve mesleki rollerinin 6tesinde karsilikli saygi ve dayanigma temelinde

birbirleriyle etkilesimde bulundugu bir ¢alisma kiiltiirlinii gostermektedir.

Sonug olarak gorseldeki sahne, insaat sektoriiniin zorluklar1 ve isgilerin bu
zorluklar karsisinda sergiledigi dayanisma ve mizah anlayisini yansitan karnavalesk
bir an1 olarak degerlendirilebilir. Bu tiir bir iletisim, pazar meydani dilinin modern
caligma ortamlarinda nasil bir sekil aldigin1 gostermekte ve is yerindeki informal

etkilesimlerin altin1 ¢izmektedir.

% Lr{rirjim‘lev:ne‘cnlar a5 G 2 Paylss =k Kaydet -

Resim 4.36 : Pazar Meydani Dili yapisiyla YouTube 6rnegi

Gonderide sosyal medya fenomeni Aykut Elmas ve Halil Ibrahim Goker
tarafindan iki kisi arasinda saka yollu bir asagilama ve dalga gegme ani tasvir
edilmektedir. Karnavalesk kuramin pazar meydani dili perspektifinden bakildiginda
bu tiir bir iletisim, toplumsal hiyerarsileri ve giinlilk yasamin ciddiyetini alaya alan bir

mizah anlayisin1 yansitmaktadir.

Bu tiir bir etkilesim, insanlarin sosyal sinirlarini asarak esitlik¢i ve 6zgiir bir
iletisim kurdugu karnavalesk bir ortamin 6zelligidir. Pazar meydani dili ciddiyetin ve
formalliklerin askiya alindigi, bireylerin birbirleriyle daha 6zgiir ve alayci bir sekilde

iletisim kurdugu bir dil bi¢imidir.

Gonderideki sahne, iki arkadas arasindaki samimi ve alayci etkilesimi

sergileyerek giindelik hayatin sinirlarin1 asan ve katilimcilart giilimseten bir anin
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Oziinii yakalamaktadir. Sosyal etkilesimler, toplumun bireyler arasindaki iligkilerde
sergiledigi esneklik ve mizah anlayiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu
tiir sahneler, insanlarin birbirleriyle kurdugu iliskilerdeki hiyerarsik yapiy1 yitkmak ve

esitlik¢i bir etkilesim alan1 yaratmak i¢in mizahi nasil kullandiginm1 gostermektedir.

Sonug olarak bu gonderi, karnavalesk kuramin pazar meydam dili kavramini
modern baglamlarda nasil bir bi¢cim alabileceginin bir 6rnegi olarak incelenebilir. Bu
tir etkilesimler, toplumsal gerilimleri hafifletme ve insanlar1 bir araya getirme

potansiyeline sahiptir.
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4.3.3. Gorsel Karnaval Alan Instagram
4.3.3.1. Tepetaklak Diinya

< Reels ©

Paris‘teki bir antikacinin melez kangal
képegi, tiirkii sesi duyunca ayaga
kalkiyor ve duygulaniyor
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Resim 4.37 : Tepetaklak Diinya olarak Instagram 6rnegi

Gorselde sunulan sahne, karnavalesk kuramin alt boyutlarindan biri olan
tepetaklak diinya kavramiyla yorumlanabilir. Tepetaklak diinya, diizenin alisilmadik
veya tersine c¢evrilmis haliyle ifade edilmektedir. Bu baglamda, bir kopegin
memleketinin miizigine tepki vermesi hem kiiltiirel koklerin derinligini hem de

hayvanlarin insan benzeri duygusal tepkilerini sergileyen bir an1 6ne ¢ikarmaktadir.

Paris'te bir antikaci diikkdninda tiirkii sesini duyunca ayaga kalkan ve
duygulanan melez kangal kdpegi, hayvanlarin da insanlar gibi duygusal ve kiiltiirel
baglara sahip olabilecegini ima eden bir goriintii sunmaktadir. Bu durum, genellikle
insanlara atfedilen kiiltirel ve duygusal baglarin hayvanlar arasinda da

bulunabilecegini vurgulayarak insan merkezli diinya goriisiinii teptaklak etmektedir.

Kopegin miizige tepkisi, karnavalesk bir anin siirpriz ve merak unsurlarini
icermektedir. Bu durum bir hayvanin cografi sinirlarin 6tesinde, kiiltiirel bir hatiraya

veya mirasa nasil tepki verebileceginin siradis1 bir gosterimidir. Iinsanlarin bu tiir bir
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sahneye duygusal ve mizahi yorumlar eklemesi karnavalesk kuramin diyalojik
boyutunu daha da giiglendirmektedir. Bu etkilesim insanlarin ve hayvanlarin duygusal

diinyalarinin kesistigi ve paylasildigi toplumsal bir alan olusturmaktadir.

Sonug olarak gorsel, hayvanlarin da kiiltiirel duyarliliga sahip olabilecegini ve
insanlar gibi duygusal baglar1 yansitabilecegini gosteren karnavalesk kuramin
tepetaklak diinya kavramiyla uyumlu bir an1 sergilemektedir. Bu durum, karnavalesk
kuramin hayvanlar ve insanlar arasindaki iligkileri nasil yeni ve farkli perspektiflerden

ele alabileceginin bir 6rnegidir.

giizel bir video olmus siperkim
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Resim 4.38 : Tepetaklak Diinya olarak Instagram 6rnegi

Gorselde bir kedinin insan gibi davranig sergiledigi, dondurma tuttugu ve
dondurmaci sapkasi taktigi bir an1 tasvir eden diizenlenmis bir fotograf goriilmektedir.
Bu durum, karnavalesk kuramin tepetaklak diinya kavramu ile iliskilendirilebilir.
Tepetaklak diinya gerceklik algisin1 tersine c¢eviren, alisilagelmis rollerin ve

hiyerarsilerin alayci bir sekilde ele alindigi bir durumu ifade etmektedir.
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Fotograftaki kedi, insan rollerini iistlenerek insan ve hayvan arasindaki sinirlari
bulaniklastirmaktadir. Bu durum karnavalesk bir anin 6ziinii yansitarak olagan diizeni
gecici olarak askiya almakta ve izleyicilere alisilmadik bir tablo sunmaktadir.
Karnavalesk kuramin bu yonii giinliik yagsamin katiliklarin1 yumusatir ve izleyicileri

giildiirerek diinyanin ciddiyetini bir kenara birakmaya tesvik etmektedir.

Fotografin dijital olarak diizenlenmis olmasi, karnavalesk kuramimn modern
teknolojiyle nasil harmanlanabilecegini gostermektedir. Sosyal medyada bu tiir
gorsellerin yayilmasi, kullanicilarin giindelik hayatin siradanligindan kurtulupvhayal
giicliniin smurlarint zorlayan eglenceli anlar yaratmasina olanak tanimaktadir. Bu
durum karnavalesk kuramin teknolojinin yardimiyla ¢agdas bir baglamda nasil canli
kaldigin1 ve insanlarin gilinlik yasamin streslerinden uzaklagsmasina yardimci

olabilecegini 6rneklendirmektedir.

@:& konusuzad4m
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Resim 4.39 : Tepetaklak Diinya olarak Instagram ornegi

191



Gorselde bir maymun, insan elbisesi giymis ve insan gibi aligveris yapiyor gibi
durmaktadir. Karnavalesk kuramin tepetaklak diinya kavramini kullanarak bu sahneyi
yorumlamak gerekirse, burada hayvan ve insan rollerinin mizahi bir sekilde
degistirildigi gorilmektedir. Tepetaklak diinya, giindelik yasamin normatif sinirlarin
gecici olarak askiya almakta ve alisilmis rollerin tersine c¢evrilmesiyle ortaya

cikmaktadir.

Gonderideki maymun, insan giysileri giymis ve pazar yerinde bir insan gibi
davranarak insan toplumunun kurallarini ve beklenen davranislarini alayci bir sekilde
sorgulamaktadir. Bu tiir bir gorsel tasvir, karnavalesk giiliisii tesvik ederek izleyicilerin
giinlik yasamin katiliklarina karsi bir mola vermesine olanak tanimaktadir. Bu
mizansen, karnavalesk kuramin nese ve oyun duygusunu vurgulayan bir yansimasi

olarak goriilmektedir.

Karnavalesk kuram, bu tiir siradis1 goriintiilerin toplumun kati sinirlarini agan
ve yeni bakis agilari sunan potansiyeline dikkat ¢ekmektedir. Maymunun insan
kiligima biiriinmesi, izleyicilere giiliimseme firsati sunarken ayn1 zamanda insanlik
durumunun bazi yonlerini sorgulamaya davet etmektedir. Bu durum toplumsal ve
kiiltiire] normlar1 oyunbaz ve mizahi bir yaklasimla yansitan bir anin giizel bir

Ornegidir.
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4.3.3.2. Grotesk
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Resim 4.40 : Grotesk yapisiyla Instagram 6rnegi

Bu gorseldeki aslan figiirii, grotesk realizmin 6gelerini kullanarak futbolun ve
Ozellikle Galatasaray Spor Kuliibii'niin simgesel anlatisin1 canlandirmaktadir. Mikhail
Bakhtin’in karnavalesk teorisinde grotesk, genellikle olagan dis1 veya normlari alt {ist
eden imgelerle ilgilidir. Aslan, Galatasaray’in takim sembolii olarak gii¢ ve cesareti
temsil etmektedir. Burada bir insan gibi giyinmis ve insan davraniglarini sergileyen
aslan, Galatasaray’in futbol diinyasindaki prestijli ve saygin yerini, karnavalesk bir

yaklasimla yeniden yorumlamaktadir.

Aslanin disiinceli ifadesi ve kahve fincaninin yaninda gazete okurken
betimlenmesi bir kafe ortaminda medeniyet ve diisiinceyi temsil ederken bu asil
hayvanin spor diinyasindaki rekabetci dogasini da insanilestirmektedir. Bu durum,
grotesk realizmin sinirlart zorlayarak takimin spor sahnesindeki roliinii ve futbolun
diisiince tizerindeki etkisini vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda bu tiir bir betimleme,
sosyal rollerin ve statiilerin ne kadar keyfi ve degisken olduguna dair bir yorum

getirmektedir.
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Gorselin altinda yer alan Aslan, Parken'de son 16 hesabinda ifadesi ise
Galatasaray’in Avrupa futbol arenasindaki stratejik ve hesapli varligini sembolize
etmektedir. Boylece gonderi, karnavalesk estetigin giinliik spor yorumculuguna nasil
sira dis1 bir katki saglayabilecegini gostermektedir. Bu durum Galatasaray’in futbol
oyununu taraftarlarin ve medyanin bakis acisin1 ve futbolun kendine 6zgi kiiltiiriini

hem grotesk hem de karnavalesk bir bi¢imde ifade etmektedir.
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Resim 4.41 : Grotesk yapisiyla Instagram 6rnegi

Gorseldeki imge, modern sosyal medya kiiltiiriiniin grotesk 6geleri kullanarak
popiiler igeriklere nasil atifta bulunabileceginin bir 6rnegini sergilemektedir. Grotesk,
genellikle abartili ve normlari alt iist eden bigimler araciligiyla geleneksel estetik
anlayislar1 sorgulamakta ve karnavalesk kuramda bireyin toplumsal rollerini ve giinliik

yasantisini alayci bir sekilde ele almaktadir.

Gorselde bir insanin bedeninde bir ke¢i basinin kullanilmasi, insan ve hayvan

arasindaki sinirin kasitli olarak bulaniklastirilmasini temsil etmekte ve bu da izleyiciyi
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hem sasirtmakta hem de eglendirmektedir. Kegi figiirii, insan elbiseleri giyerek ve
insans1 bir durus sergileyerek insan ve hayvan imgelerinin karisimindan olusan bir
kompozisyon olusturmustur. Bu tiir bir tasvir groteskin temel 6zelliklerinden biri olan
antropomorfizmi, yani hayvanlarin insanlastirilmasi  kullanmaktadir. Insan
kiyafetleri i¢indeki kegi basi, giindelik hayatin beklenen normlarina tezat bir durum
olustururken grotesk gelenegin olaganin disindaki unsurlart 6ne ¢ikarma egilimini
gostermektedir. Keginin yiiz ifadesi ve rahat durusu, insan davranislarini taklit ederken
sosyal rol ve kimlik algilariyla oynamaktadir. Siirrealist tasvir, sosyal medya
kullanicilar1 arasinda viral olmus bir jandarma ¢evirmesine yapilan atifla

zenginlesmistir.

Bu sekilde sosyal medyada paylasilan gorsel, bir otorite figiiriiniin standart bir
uygulamasini grotesk bir mizah unsuru olarak ele almakta ve bunu popiiler kiiltiir
referanslariyla biitiinlestirmektedir. Karnavalesk ve grotesk unsurlarin bir araya
gelmesi, toplumun otorite algisini ve giinliik etkilesimleri alayci bir dille sorgulamakta
ve bu sorgulamayi genis bir izleyici kitlesine eglenceli bir bicimde sunmaktadir. Bu
durum, grotesk kuramin modern dijital iletisim ortamlarinda nasil canli ve etkili bir
sekilde kullanilabilecegini gostermekte ve otorite ile gilinlik yasam arasindaki

etkilesimi mizahi bir dil araciligiyla yeniden yorumlamaktadir.
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Resim 4.42 : Grotesk yapisiyla Instagram 6rnegi

Gorselde sunulan sahne, video oyun estetigi ile ger¢ek diinyanin giinliik
sahnelerini birlestirerek Mikhail Bakhtin’in grotesk kavramini modern bir baglamda
tezahiir ettirmektedir. Grotesk, gilindelik yasamin normatif yapilarma karsi bir
mukavemet olarak siradisi ve abartili 6geleri 6ne ¢ikaran bir estetik anlayisi ifade
etmektedir. Bu sahne, video oyunu Grand Theft Auto (GTA) serisinden alinmis grafik
ve puan sistemi 6gelerini bir sehir manzarasiyla biitlinlestirerek gercek ile sanal

arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir.

Gorseldeki karakterin arkasindan bakis agisi, tipik bir GTA oyununun {i¢lincii
sahis perspektifini yansitarak izleyicileri oyunun bir pargasi gibi hissettirmektedir. Bu
durum, Bakhtin’in groteskindeki sinir ihlallerinin bir 6rnegi olarak oyuncunun
gbzlinden gercek diinyay1 bir oyun sahnesi olarak goriilmesine olanak tanimaktadir.
Gergekligin bu sekilde oyunlastirilmasi, yasamin rutinlerini bir oyunun keyif ve
heyecanina doniistiiriirken ayn1 zamanda giinliik yasamin bazen tekdiize ve tahmin

edilebilir dogasina bir elestiri getirmektedir.
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GTA oyun serisine yapilan bu entegrasyon, grotesk estetigin gilinliikk hayata
nasil uygulanabilecegini gostermektedir. Yapilan uyarlama giinlilk manzaralari, oyun
i¢i basarilar ve hedeflerle iliskilendirerek izleyiciye alisilmisin disinda bir deneyim
sunmaktadir. Bu tiir bir gorsel karisim, karnavalesk kuramin toplumsal ger¢ekliklerin
dontistiiriilmesi ve yeni baglamlarda yeniden degerlendirilmesi yoluyla giinliik
yagsamin siradan anlarini nasil doniistiirebilecegini ve zenginlestirebilecegini

vurgulamaktadar.

4.3.3.3. Karnaval Giiliisii
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Resim 4.43 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Instagram drnegi

Gorseldeki sahne, karnavalesk kuramin karnaval giiliisii boyutunu yansitan bir
tablo sergilemektedir. Karnaval giiliisii siradanligin otesine gegen, toplumsal
hiyerarsileri ve normlari gegici olarak askiya alan bir kahkahann ifadesidir. iki figiiriin
neseli duruslar1 ve biiyiik bir yemek pargasinin oniinde poz vermeleri sélen ve
bollugun abartili temsilleri olarak karnavalesk geleneklerle uyum i¢indedir. Karnaval

197



zamanlarinda yeme ve igme eylemleri, ziyafetlerin ve solenlerin asiriligiyla

bilinmektedir. Gonderide de benzer bir bolluk ve cosku atmosferi olusturulmustur.

Gorselde figiirlerin gururla sergiledikleri et doner, mutfak kiiltliriindeki
asiriliglt ve bollugu sembolize ederken yemegin kendisi de bir tiir performansa
doniismiistiir. Bu performans, karnavalesk giiliisiin bir pargasi olarak seyircilerin
alisgilmadik bir gosteriye taniklik etmelerini saglamakta ve muhtemelen onlar1 da

giiliimsetmektedir.

Metindeki BIR KUREK MUTLULUK ifadesi ise bu abartili sahnenin mizahini
daha da pekistirmektedir. Asirilik ve cosku, karnavalin ruhunu yansitan unsurlardir ve
bu baglamda kiirek kelimesi yemegin biiyiikliigiinii ve onunla iliskili mutlulugu
abartili bir sekilde ifade etmektedir. Bu durum, giinliik yasantida genellikle asiri

bulunan seyleri bile karnavalesk bir neseyle kutlama egilimini vurgulamaktadir.

Boylece gorsel, karnavalesk giiliisiin sadece bir kahkaha degil ayn1 zamanda
toplumsal sinirlar1 asan bir kutlama bigimi oldugunu hatirlatmaktadir. Bu kutlama,
herkesin kati kurallarin ve normlarin 6tesine gegebilecegi ve yasamin bollugunu ve

zenginligini abartili bir neseyle deneyimleyebilecegi bir an1 olusturmaktadir.
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Resim 4.44 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Instagram 6rnegi

Gorseldeki sahne, karnavalesk kuramin karnaval giiliisii boyutu ¢ercevesinde
abartt ve mizahin birlestigi bir ani yansitmaktadir. Karnaval giiliisii, toplumsal
hiyerarsileri ve normlar1 gegici olarak askiya alan bir kahkahanin ifadesi olarak
diistintilebilir. Burada sosyal medya fenomeni CZN Burak, abartili bir yemek hazirligi

performansi sergileyerek bu kahkahay1 ¢agristirmaktadir.

CZN Burak'in mutfakta sundugu performans, siradan bir yemek pisirme
deneyimini karnavalesk bir sova doniistiirmektedir. Yemeklerin biiytikligii ve siirekli
giiliimseyerek yaptig1 sunum tarzi, geleneksel yemek pisirme pratiklerine abartili bir
alternatif sunarken yemeklerle eglenceli bir sekilde etkilesim kuran CZN Burak'in
coskusu izleyicilerin giinliik yasamin siradanlhifindan uzaklagsmalarina olanak
tanimaktadir. Diinyaca iinlii futbolcu Dani Alves’in de diger sef olarak fotografta yer

almas1 bu interaktif ve neseli atmosferi pekistirmektedir.
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Gonderinin altindaki metin, bu etkilesimin bir pargasi olarak izleyicileri iki sef
arasinda bir tercih yapmaya davet etmektedir. Bu durum, karnavalesk giiliigiin sosyal
medya lizerinde nasil bir katilime1 deneyime doniisebilecegini gostermektedir. Sosyal
medya kullanicilarinin bu yaratic1 ve mizahi sunuma verdikleri tepkiler, karnavalesk
kuramin diyaloji boyutunu giiglendirmektedir. Clinkii farkl sesler ve yorumlar, sosyal

medya araciligiyla bu karnavalesk anin bir pargasi haline gelmektedir.

Sonug olarak bu gorsel, mutfak sanatlarinin sinirlarin1 zorlayarak ve izleyicileri
aktif bir sekilde katilima tegvik ederek karnavalesk giiliisiin sosyal medyada nasil canli
bir sekilde yeniden iiretilebilecegini sergilimektedir. CZN Burak'in performansi,
yemek pisirmeyi bir nevi toplumsal ve kiiltiirel sinirlar1 asan bir festival haline

getirmekte ve izleyicilere neseyle dolu bir an1 paylagsma firsatt sunmaktadir.
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Resim 4.45 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Instagram 6rnegi

Gorseldeki sahne, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin karnaval giiliisii
kavrami ile analiz edilebilir. Karnaval giiliisii, toplumsal normlara ve otoritelere
meydan okuyan, alayci ve kurtarici bir gii¢ olarak goriilmektedir. Fotograftaki kisinin
coskulu giilimsemesi, karnavalin 6zgiirlestirici ve esitleyici ruhunu yansitmaktadir.
Bu tiir bir giiliis, sosyal sinirlart agar ve katilimcilar giinliik yasamin sikintilarindan

ve kisitlamalarindan gecici olarak uzaklastirmaktadir.

Gonderideki metin, kisinin kizina esprili bir soru sormasi ve bu sirada

giilimsemesi o anin nesesini ve dogal anin giizelligini vurgulamaktadir. Karnavalesk
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giiliis, bu tiir dogal ve samimi anlar1 kutlamakta ve sosyal medya gibi platformlarda

paylasildiginda genis bir izleyici kitlesiyle bu coskuyu paylasma firsati sunmaktadir.

Sosyal medya etiketleri ve yorumlari (#hunharca #giilen #adam) gorselin nasil
genis bir sosyal medya etkilesimine yol actifin1 géstermekte ve karnavalesk giiliisiin
kolektif bir deneyime nasil doniisebileceginin altin1 ¢izmektedir. Bu etkilesim,
katilimcilarin giiliisiin ve mizahin ortak bir dilini olusturmasina yardimci olmakta ve

bdylece bir topluluk duygusu olusturmaktadir.

Sonug¢ olarak bu gorsel, karnavalesk kuramin karnaval giiliisii boyutunu
modern bir baglamda sergileyerek mizahin ve nesenin giinlilk yasamin bir parcast
olabilecegini ve insanlar1 bir araya getirebilecegini one siirmektedir. Bu baglamda
karnavalesk giiliis, sadece bir anin eglencesini ifade etmekle kalmaz ayni zamanda

toplumsal etkilesimi ve kolektif neseyi de pekistirir.

4.3.3.4. Diyalojizm

(v konusuzad4m
@) konusuzad4m - Orijinal ses

Sinavda ulti agiyor...
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Resim 4.46 : Diyalojizm yapisiyla Instagram drnegi
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Gorselde bir siif ortaminda, bir 6grencinin sinav sirasinda komik bir ifadeyle
saskinlik yasadigin1 gosteren bir sahne yer almaktadir. Sinavda ulti agiyor... ifadesi,
genellikle bir oyunda kazanma sansin1 arttiran kritik bir hamle yapilmasini ifade eden
bir terimi kullanarak smav ortaminda O6grencinin beklenmedik bir durumla
kargilastigini veya sinavda bir saskinlik yasadigini ima etmektedir. Bu sahne,
karnavalesk kuramin diyaloji boyutuna uygun bir sekilde siav gibi ciddi bir durumda

bile mizahin ve hafiflemenin miimkiin oldugunu gostermektedir.

Karnavalesk kuramin diyaloji boyutu, genellikle cesitli seslerin ve bakis
acilarinin ¢arpistigl, anlamin ¢ok katmanli oldugu ve beklenmedik ifade bi¢cimlerinin
ortaya ¢iktigr durumlar1 kapsamaktadir. Bu gorselde 6grencinin ifadesi ve durumu,
genellikle stresli ve baski altinda oldugu diisiiniilen sinav ortaminda bir nevi rahatlama
ve mizah ani1 sunmaktadir. Boylece smavin getirdigi gerginligi ve monotonlugu
kirarak, eglenceli ve neseli bir an olusturmaktadir. Bu tiir diyalojik anlar, kat1 sinav
ortamlarinda bile insan ruhunun oyunbazligini ve mizah duygusunu hatirlatmaktadir.
Karnavalesk kuram bu baglamda, toplumsal kurumlarin ve durumlarin katiligini
yumusatmanin ve insan deneyiminin g¢esitliligini kutlamanin bir yolu olarak islev

gormektedir.
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Resim 4.47 : Diyalojizm yapisiyla Instagram drnegi

Gorseldeki sahne, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin diyaloji boyutu

cergevesinde giinliik yasamin tekdiize rutinlerine mizahi bir elestiri getirmektedir.
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Diyaloji, farkli seslerin ve bakis agilarinin ¢arpismasiyla ortaya ¢ikan anlamin ¢ok
katmanli dogasini ifade etmektedir. Bu gonderide bir sosyal medya kullanicisinin
montuyla uyum sagladigini diisiindiigii bir sapka ile otobiise binmesi ve soforiin ona
Ecevit benzetmesi yapmasi, giinliik bir olayin neseli bir diyaloga doniistiigi ani

yakalamaistir.

Sosyal medya gonderisindeki metin, genellikle resmi ve ciddi bir ortam olarak
algilanan toplu tasima araci i¢indeki bir anin, sofor ve yolcu arasinda beklenmedik bir
esprili diyalogla Kkesintiye ugratildigi1 goéstermektedir. Bu esprili degisim,
karnavalesk giilisiin bir Ornegini teskil etmektedir. Gonderide giinlik yasamin
monotonluguna ve katiligina bir mola verilmis ve kisiler arasi sinirlar gegici olarak

asilmgtir.

Bakhtin'in diyaloji kavrami, bu tiirden etkilesimlerin giinliikk yasamda sik¢a goz
ard1 edilen nese ve mizah anlarini nasil ortaya c¢ikarabilecegini vurgulamaktadir.
Gorseldeki sapka ve Ecevit benzetmesi, ge¢misin politik ve kiiltiirel imgeleri ile
simdiki zamanimn gilinlik pratikleri arasinda bag kurarak tarihsel ve Kkiiltiirel
referanslarin  giincel durumlar icinde nasil yeni anlamlar kazanabilecegini
gostermektedir. Bu tiirden kiiltiirel diyalojik anlar, sosyal medya kullanicilart
tarafindan paylasildiginda genis bir izleyici kitlesine ulasarak kolektif bir karnavalesk

giiliise doniisebilmektedir.
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Resim 4.48 : Diyalojizm yapisiyla Instagram drnegi

Gorseldeki metin, dil ¢evirisi ve anlam kaymalari lizerine bir diyalog bagslatarak
Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin diyaloji boyutunu cagristirmaktadir.
Diyaloji, farkli seslerin ve perspektiflerin bir araya gelerek cok katmanli bir anlam
yaratmasini ifade etmektedir. Gorselde alintilanan gonderide, bir geviri 6rnegi olarak
benzemez kimse sana yani ifadesinin Ingilizce karsiligi nothing compares to you
olarak verilerek karnavalesk kuramin merkezinde yer alan anlamin doniisimi

yansitilmistir.

Ceviriler, orijinal metnin ruhunu ve niianslarmi farkli bir dile aktarirken
anlamim geniglemesine veya daralmasina neden olmaktadir. Bu siirecte orijinal
ifadenin tonu, duygusu ve kiiltiirel baglami dikkate alinarak bir diyaloji
olusturmaktadir. Gorseldeki kullanicinin diger g¢eviriler i¢in bir davet yapmasi, bu
anlam degisimlerinin farkli yorumlarini tesvik ederken ayni zamanda sosyal medya

araciligiyla kiiltiirel diyalojik bir alan agmaktadir.

Karnavalesk kuramin diyaloji boyutu, dilin ve iletisimin esnek dogasini
vurgulayarak gonderinin altinda yer alan yorumlar, farkli kisilerin dil ve geviri
hakkindaki goriislerinin bir araya gelmesiyle bir karnavalesk diyalojik alanin nasil

olustugunu gostermektedir. Bu alan, katilimcilarin dilin sinirlarini esnetmelerine,
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kelime oyunlari1 yapmalarina ve anlamin birden fazla yorumunu kesfetmelerine olanak
tanimaktadir. Bu tiir etkilesimler, karnavalesk kuramin sosyal medya gibi modern

platformlarda nasil canli ve dinamik bir sekilde uygulanabilecegini gostermektedir.

4.3.3.5. Pazar Meydanm
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Resim 4.49 : Pazar Meydani olarak Instagram ornegi

Gorselde bir gozliik ve tespih ile donatilmis ve sanki bir insan gibi aksesuar
kullantyormus gibi gosterilen bir kule yer almaktadir. Bu durum, karnavalesk kuramin
pazar meydani boyutu ile agiklanabilir. Pazar meydani halkin toplandigi, sosyal
normlarin ve gilinlilk hayatin siki kurallarinin gegici olarak askiya alindigi ve

eglencenin 6n plana ¢iktig1 bir alan1 ifade etmektedir.

Ankara’da gekilen bir dizinin tanitim1 i¢in yapay zeka teknolojisi kullanilarak
yapilan paylasimda, kule gibi cansiz bir nesnenin insanlastirilmasiyla aligilagelmis
beklentilerin tersine dondiigii bir karnavalesk sahneyi betimlemektedir. Gozlik ve
tespih gibi insan aksesuarlarinin kullanilmasi, nesnelerin canlandirilmasi ve onlara
insan Ozellikleri atfetme gelenegiyle baglantilidir. Bu tiir bir temsil, alisilmisin disinda
bir mizah anlayisint ve toplumsal normlara mizahi bir meydan okumay1

yansitmaktadir.
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Sosyal medya igerigindeki “Gozliik ve tespih kullanan kule ger¢ek degil. O

swrada kule:" ifadesi ise izleyicilere beklenmedik bir sekilde sunulan bu mizahi
kurguyu daha da pekistirmektedir. Bu durum, karnavalesk bir atmosferin giinliik kent
manzaralarina dahil edilebilecegini ve bu sayede siradan bir anin eglenceli ve
unutulmaz bir hale donistiiriilebilecegini gostermektedir. Gorsel, modern yagamin
monotonlugunu kirma ve sehir hayatina mizah katma potansiyeline sahip oldugu i¢in
karnavalesk kuramin pazar meydani boyutunu temsil etmektedir. Bu tiir paylasimlar,
sosyal medyanin etkilesimli yapisin1 kullanarak genis bir kitleyle paylasilan kolektif

bir mizah an1 olusturmaktadir.
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Resim 4.50 : Pazar Meydani olarak Instagram 6rnegi

Gorseldeki sahne, bir doner kebabin c¢ekici ve istah agicit goriintiisiinii
sergilemekte; bu da karnavalesk kuramin pazar meydan1 kavramiyla
iliskilendirilmektedir. Pazar meydan1 farkli mal ve hizmetlerin sunuldugu, renkli ve
canl1 bir halka agik alan olarak tanimlanmaktadir. Burada geleneksel sinirlarin tesine

gecilir ve gesitli sosyal etkilesimler yasanir.

Bu gorsel, Tirk mutfaginin en ikonik yemeklerinden biri olan doneri kendine

0zgl bir sekilde sunarak pazar meydanimnin bu dinamik ve g¢ok kiiltiirlii yapisini
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yansitmaktadir. Doner, ayn1 zamanda Tiirkiye'nin kiiltiirel kimligini ve sokak yemegi
kiiltiirinti temsil etmektedir. Bu yoniiyle de gonderi, pazar meydaninin bir bulusma
noktas1 olarak sosyal ve Kkiiltiirel etkilesimlerin yasandigi bir yer oldugunu

simgelemektedir.

Metinde bizim Tiirk donerine benziyor ifadesiyle, gorseldeki donerin
geleneksel Tiirk doneriyle karsilastirilmasi ve belki de bir miktar milli gurur ve
mizahin yansitilmas1 amaglanmistir. Ayn1 zamanda bu tiir bir ifade, gida iiriinlerinin
kiiltiirel kokenlerine ve bunlarin kiiresel cesitliligine bir génderme yapmaktadir.
Karnavalesk kuram agisindan bu tiir bir gorsel ve metin, geleneksel yemeklerin
modern ve globalize diinyada nasil yeni anlamlar kazandigini ve farkli kiiltiirler arasi

etkilesimde bulundugunu gostermektedir.

Pazar meydan1 kavrami bu baglamda, sadece fiziksel bir alani degil ayni
zamanda kiiltiirel ve sosyal etkilesimin yasandigi ve geleneksel yemeklerin yeni
baglamlarda nasil yeniden yorumlandigim1 ve sergilendigini ifade eden genis bir
metafor olarak kullanilmaktadir. Bu gorsel, kiiresel bir perspektiften yerel lezzetleri ve
gelenekleri nasil kutladigimizi ve paylastigimizi gosteren bir Ornek olarak ele

alinabilir.
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Resim 4.51 : Pazar Meydani olarak Instagram 6rnegi

Gorselde bir magazanin rafinda yer alan ve bir perde buharlagtiricisini
(garment steamer) tanitan bir etiketin iizerine BIM logosu eklenmistir. Bu etiket,
liriinin BIM magazalarinda satisa sunuldugunu ve ilk kez oldugunu belirten bir

metinle birlikte sunulmustur.

Karnavalesk kuramin pazar meydani boyutu, genellikle farkli seslerin ve ¢esitli
sosyal siniflarin bir araya geldigi hareketli ve etkilesimli bir alan1 temsil etmektedir.
Bu kavram, friinlerin ve markalarin alisilmadik ve dikkat ¢ekici bir sekilde
sergilendigi, tiiketicilerin 1ilgisini ¢ekmek i¢in kullanilan cesitli pazarlama

stratejileriyle iliskilendirilebilir.

Gorseldeki metin Gelene bakin markanin bu riinii ilk defa geldi 2"¢
ifadesiyle, tiiketicilere yonelik bir ¢agriy1 ve belki de biraz sagkinlik veya heyecan

uyandiran bir durumu ifade etmektedir. Bu tiir pazarlama dili, tiriinlerin piyasaya
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stiriilmesinin kendine 6zgli bir kutlama havasini yansitir ve tiiketicilerin dikkatini

¢cekmeyi amaclamaktadir.

Uriiniin ilk defa BIM gibi bir perakende zincirinde satisa sunulmast, tiiketiciye
deger ve erisilebilirlik hissi vererek aligveris deneyimini bir tiir toplumsal olaya
doniistiirmeyi  hedeflemektedir. Bu durum, pazar meydanimin canli ve dinamik
atmosferini ¢agristirmakta ve miisterilerin aligveris siirecini bir tiir toplumsal ve

kiiltiirel etkinlik olarak gérmelerini saglamaktadir.

4.3.3.6. Pazar Meydam Dili
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Resim 4.52 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Instagram drnegi

Gorselde sunulan metin, cagdas sosyal medya ortaminda pazar meydani dilinin
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminda
tanimlanan pazar meydamn dili, otoriter sdylemlere ve resmiyete kars1 halkin argo,
samimi ve alayci sesidir. Gorseldeki geri zekaliyim demenin alternatif yollar1 ifadesi,

bireysel aksakliklari veya hatalari itiraf etme bigiminde bu tiir bir dili yansitmaktadir.

Gorseldeki ifade Ibani fotograf olarak atmak, giinliik dijital iletisim
pratiklerinde karsilasilan bir duruma ironik bir yaklasim sergilemektedir. Bu ifade,
banka bilgilerinin yazisal olarak degil de gorsel bir formatla paylasilmasinin yol agtig1
ekstra zahmeti vurgulamaktadir. Mikhail Bakhtin’in karnavalesk teorisinin pazar

meydani dili kavrami; halkin, otoriteye ve sosyal kurallara meydan okuyan, alayci ve
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samimi bir iletisim bi¢imi olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, karnavalesk dilin
giinliik yagamin pratik zorluklarina ve modern teknolojinin getirdigi abstirtliiklere

dikkat ¢cekme islevini gordiigii bir 6rnektir.

Bakhtin'in pazar meydani dili genellikle sinirlar1 asan, otoriteyi alaya alan ve
karsit sesleri cesaretlendirmektedir. Gorseldeki metin ise modern teknolojinin
kullanimina yonelik bir elestiri sunarak bir nevi bu gelenegi siirdiirmektedir. Iban
numarasinin fotograf olarak paylasilmasi gibi pratik olmayan bir eylemi kisisel zeka
seviyesiyle iliskilendiren bu ifade, ironik bir sekilde belki de teknolojik becerisizlik
veya dikkatsizligi glindeme getirmektedir. Bu tiir bir elestiri toplumsal ve teknolojik

normlari tersine ¢evirme egilimindeki karnavalesk dilin 6zelliklerini tasimaktadir.

Bu ifade, dijital iletisimdeki kullanici deneyimini ve insan etkilesiminin
paradokslarini sorgulama islevini de gormektedir. Toplumsal beklentilerin ve
teknolojik etkilesimlerin pratikligiyle alay eden bir yaklasim, Bakhtin'in
kavramsallastirdigi pazar meydani dilinin ¢agdas bir uygulamasi olarak yer
almaktadir. Gorsel, boylelikle teknolojinin insan davraniglari tizerindeki etkisi ve
toplumsal iletisimdeki ironiler lizerine bir yorum saglamaktadir. Bu durum da

karnavalesk kuramin giincel ve dinamik bir uygulanigini temsil etmektedir.
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Resim 4.53 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Instagram 6rnegi
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Bu gorselde bir maymunun alayci ve insanimsi bir ifadeyle dil ¢ikarmasi ve
bunun altinda yer alan metin, Mikhail Bakhtin’in karnavalesk teorisindeki pazar
meydani dili kavrami ile uyum i¢indedir. Pazar meydan dili, toplumsal diizenin resmi
ve ciddi diline karsin halkin giindelik ve yer yer alayct konusma tarzini ifade
etmektedir. Bu dil, otoriteye ve iist siniflara bir tiir meydan okuma olarak genellikle

mizah ve ironi yoluyla elestirel bir tutum sergilemektedir.

S6z konusu gorseldeki Heee sensin o gerizekali ifadesi, pazar meydani dilinin
Ozelliklerini tasiyarak dogrudan neseli ve provokatif bir yaklasimla okuyucuya veya
muhataba meydan okumaktadir. Bu tiir bir dil, Bakhtin'in karnavalesk anlayiginda
sosyal hiyerarsileri ve otoriter beklentileri alayci bir bicimde alt {ist etmek igin
kullanilmaktadir. Karnavalesk dilin bu kullanimi, toplumun kuralci ve normatif

yapisina kars1 bir mukavemet bi¢imi olarak islev gérmektedir.

Maymunun insanims1 davranisi ve alayci ifadesi, karnavalesk teorisinin altinda
yatan diinya diizeninin tersine c¢evrilmesi ilkesine isaret etmektedir. Hayvanin
insanlastirilmasi, sosyal ve kiiltiirel sinirlart agan bir mizah anlayisini yansitmaktadir.
Izleyiciye giinliik yasamin ciddiyetinden saparak Oyunun ve nesenin Onemini
hatirlatmaktadir. Bu tiir gorseller, modern toplumun ve dijital kiiltiiriin karnavalesk
gelenegin elestirel ve mizahi yonlerini nasil devam ettirdigine dair agik gostergelerdir.
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Resim 4.54 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Instagram drnegi
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Resimde yer alan metin ve gorsel, Mikhail Bakhtin’in karnavalesk teorisinin
pazar meydani dili kavrami ile ele alindiginda tiiketici deneyimlerinin ve beklentilerin
sosyal medya araciligiyla nasil mizahi bir dille ifade edilebilecegini gostermektedir.
Gorselde kutuyla satilmasi gereken dondurmanin bakkal amca tarafindan tekli
satilmasinin hikayesi, modern tiiketim aligkanliklarina ve perakende satis normlarina

karnavalesk bir meydan okuma olarak yorumlanabilir.

Pazar meydan1 dili Bakhtin’e gore, otoriteye ve kurallara meydan okuyan
mizah ve ironi dolu bir halk dilidir. Bu gorseldeki anekdot, bu gelenegi siirdiirmesinin
yant sira tiiketici haklarinin ve etiket bilgilerinin ¢ogu zaman goz ardi edildigi bir
perakende satis pratigine dikkat ¢ekmektedir. Kutu tlizerindeki Tek Basina Satilamaz
ifadesi, toplumsal ve ticari beklentilerin ironik bir sekilde alt tist edildigi bir durumu

ifade etmektedir.

Gorseldeki sosyal medya kullanicilarinin yorumlari, bu durumun komik ve
yaygin bir deneyim oldugunu gostermektedir. Pazar meydani dilinin ¢agdas bir forumu
olan sosyal medyada, kullanicilarin bu tiir giinliik absiirtliikleri paylasarak toplumsal
normlarla ve ticari pratiklerle nasil dalga gegebileceklerini gostermektedir. Tiiketicinin
deneyimi ve perakendeciyle etkilesimi lizerine yapilan bu mizahi yorumlar, pazar
meydan1 dilinin gliclini ve toplumsal diyalogdaki yerini vurgulamaktadir.
Karnavalesk bir bakis agisindan bu gorsel ve metin, tiiketim toplumunun aksakliklarini
ve ticaretin bazen absiirt yonlerini ortaya ¢ikarirken ayni zamanda toplumun bu

durumlara tepkisini de mizah yoluyla ifade etmektedir.
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4.3.4.Yeni Karnaval TikTok
4.3.4.1. Tepetaklak Diinya

Takip® Sizinigin CANLI Yayin Q

yalniz kalmamak igin igine
girdigim arkadas grubum

& Fotograf
O i
Teoman @

#teoman #icardi #burakozcivit #item
#fanlar #mizah #komedi

Resim 4.55 : Tepetaklak Diinya olarak TikTok 6rnegi

Gorselde, farkli alanlarda taninmis ti¢ figiir olan sarkici Teoman, futbolcu
Icardi ve oyuncu Burak Ozgivit bir 6diil tdreni programinda yan yana otururken
goriilmektedir. Gorselin altindaki metin, Teoman'in kendi sosyal medya hesabindan
yaptig1 bir paylasimi yansitmaktadir. Mizahi bir dille, yalniz kalmamak i¢in igine
girdigim arkadas grubum ifadesi kullanilmistir. Bu durum, {inlii sarkicinin ¢esitlilik

iceren bir sosyal ortamda yer almasinin siirprizini ve rahatligini ifade etmektedir.

Bakhtin'in karnavalesk kurami ¢ercevesinde bu tiir sosyal medya paylagimlart,
tinliilerin giinliik hayatta siradan insanlar gibi davranabileceklerini ve herhangi bir
sosyal grup icerisinde kendilerini rahat hissedebileceklerini gostermektedir.
Tepetaklak diinya kavrami, genellikle otoritenin ve hiyerarsinin tersine cevrildigi

durumlan ifade etmektedir. Bu baglamda Teoman'n paylagimi, iinliilerin de herkes

213



gibi siradan sosyal durumlara dahil olabilecegi ve bu durumlarin i¢inde dikkat ¢ekici

olmayabilecegi fikrini mizahi bir sekilde sergilemektedir.

Teoman'in bu paylasimi, sosyal medyanin {inliiler ve hayranlar1 arasindaki
geleneksel sinirlart nasil asindirdigini ve onlara daha kisisel ve samimi bir iletisim
kanali sundugunu gdstermektedir. Unlii figiirlerin kendi sosyal medya hesaplari
tizerinden yaptiklari paylagimlar, onlarin kamuoyundaki imajlarin1 yonetmelerine
olanak tanirken ayni zamanda kendi kisiliklerinin ve giinliilk yasantilarinin daha
gercekei yonlerini hayranlariyla paylagmalarimi  saglamaktadir. Bu paylasim,
Teoman'in iinlii olmanin getirdigi beklentilerin Gtesinde, siradan sosyal etkilesimleri
de degerlendirdigini ve kendi mizah anlayismi kullanarak hayranlariyla bu

etkilesimleri paylastigini géstermektedir.

Nejat isler Stadyum’a 5 Dakika
Yiirlime Mesafesi Olan Yerden
Otostop Cekerek Stada Gitmeyi Calisiyor

P 00:04/00:19 Hz Q) ]

== driplingfutbol m
DF bipiing Futbol - 814

Nejat isler otostop ¢ekiyor #nejatisler #fenerbahge #ercimentcozer #saygi

Resim 4.56 : Tepetaklak Diinya olarak TikTok 6rnegi

Gorselde yer alan sosyal medya gonderisi, taninmis bir oyuncu olan Nejat
Isler'in, siradan bir birey gibi otostop ¢ekme eylemini mizahi bir dille anlatmaktadir.
Bu gonderi, Bakhtin'in karnavalesk kuraminin tepetaklak diinya kavramiyla
iligskilendirilebilir; burada iinliilerin giindelik yasamin siradan olaylarina katilmasi,
onlar1 olagandis1 bir baglamda sunar ve toplumsal normlar1 ve beklentileri mizahi bir

bicimde sorgular.
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Tepetaklak diinya, giinliik yasamin ve toplumsal hiyerarsilerin tersine
cevrildigi bir durumu ifade eder ve bu durumda gii¢lii veya tinlii kisilerin, siradan
insanlarin yapacagi eylemleri gergeklestirmesi, onlarin erisilebilir ve yerine
konulabilir olduklarin1 gosterir. Bu tiir bir igerik, {linlii statiisliniin ve toplumsal
imajlarin, genel beklentilerin 6tesinde, herkes gibi giinliik zorluklar ve durumlarla

kars1 karstya kalabilecegini vurgular.

Bu gorsel ayn1 zamanda iinliilerin de toplumun geri kalani gibi siradan
deneyimlere tabi oldugunu ve bu deneyimlerin karnavalesk bir ¢ercevede mizahi bir
sekilde sergilenebilecegini gosterir. Akademik bir perspektiften, bu génderi, linliilerin
kamuoyu Oniindeki geleneksel imajlarini alagagi ederek, onlari daha erisilebilir ve
gercekei bir 1g1kta sunan sosyal medya dinamiklerini yansitir. Bu, sosyal medyanin,
tinliilerin gilinliik hayatlarin1 ve insanliklarini sergilemede ne kadar etkili bir arag
olabilecegini gosterir ve ayni zamanda toplumun bu tiir gonderilere nasil tepki

verdigini ve onlar1 nasil degerlendirdigini de ortaya koyar.

memelekette ne var
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by_horoz27 _
P28V HOROZP 2 - 11-26 Takip Et

#mizahtirkiye@ @ @sonu #vi i #sc iriler #vi #maymun

1 orijinal ses - __dadas__25

Resim 4.57 : Tepetaklak Diinya olarak TikTok 6rnegi

Gorselde, insan kiyafetleri giymis ve insan gibi davranislar sergileyen
maymunlarin bir videosu bulunmaktadir. Bu tiir igerikler, Bakhtin'in karnavalesk
kuraminin tepetaklak diinya kavramu ile iliskilendirilebilir. Tepetaklak diinya, sosyal

hiyerarsilerin ve gii¢ dinamiklerinin gecici olarak tersine dondiigii, alisilmisin disinda
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olaylarin ve davranislarin sergilendigi bir durumu ifade eder. Insan kiliginda
maymunlarin tasviri, bu alistlmadik ve tersine c¢evrilmis durumlart yansitarak,
izleyicilere alisilagelmis rollerin disina ¢ikmay1 ve giinlilk yasamin absiirdliigiini

sorgulamay1 tesvik eder.

Bu tiir gorsel ve metin karsilastirmalari, izleyicilere geleneksel anlamda insan
olarak kabul edilen aktiviteleri maymunlar tarafindan yapildiginda sunarak, insan
davraniglarinin ve sosyal faaliyetlerin ne kadariyla gercekten 6zdeslestiklerini ve ne
kadarinin 68renilmis kiiltiirel pratikler oldugunu sorgulatir. Akademik agidan, video,
hayvanlarin insanlagtirilmasinin sikca bagvuruldugu bir mizah ve elestiri yontemi
olarak kullanilmasinin yani sira, insanlarin sosyal ve kiiltiirel pratiklerine ironik bir

bakis agis1 sunar.

Bu gorsel igerik, toplumsal medyanin, popiiler kiiltiirdeki normlar1 ve beklenen
davranig kaliplarini sorgulama yolu olarak ne kadar giiclii bir ara¢ olabilecegini de
ornekler. Maymunlarin insan gibi giyinmeleri ve davranmalari, toplumsal ve kiiltiirel
yapimizin sorgulanmasi ve mevcut sosyal diizenin alasagi edilmesi i¢in zengin bir
metafor sunar. Bu, izleyicilere giildiiriirken ayn1 zamanda sosyal normlar ve

davraniglar lizerine diistinmeleri i¢in bir firsat yaratir.
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4.3.4.2. Grotesk

Atakan 62\;uf,t, %

TikTok bagimlisi sehzadenin hazin sonu
@Fatih Yasin @Bilal Hanci

Resim 4.58 : Grotesk yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorselde sosyal medya fenomenleri olan Kafalar grubunun iiyelerinin tarihi
karakterlere biirtinmiis halde canlandirma yaptiklar1 bir video yer almaktadir. Video,
modern bir sosyal medya platformu iizerinde geleneksel veya tarihi figiirlerin taklit
edildigi bir performansi sergilemektedir. Gorsel, Bakhtin’in grotesk gergekeilik
kavrami ile iliskilendirilebilir. Zira burada tarihi karakterlerin ¢agdas bir ¢evrede ve

baglamda mizahi bir sekilde canlandirilmast s6z konusudur.

Grotesk gercekcilik abartili ve norm disi tasvirlerle giinliilk yasamin sinirlarini
zorlayarak izleyiciye saskinlik ve kahkaha sunan bir sanat bi¢imidir. Bu video, tarihi
karakterlerin agir1 dramatize edilmis tasvirlerini ve modern sosyal medya kullanimini
birlestirerek aligilagelmis tarihsel anlatilara ve karakterlere yeni bir bakis agisi
sunmaktadir. Karakterlerin mizahi bir sekilde canlandirilmasi, izleyicilerin tarihsel

figiirler ve olaylar hakkindaki varsayimlarini sorgulamalarin1 ve bu figiirlerin giinliik
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yasamin bir parcasi olarak nasil yeniden tasavvur edilebilecegini diistinmelerini tesvik

etmektedir.

Bu icerik toplumsal medyanin tarihi ve kiiltiirel figiirleri modern zamanlara
uyarlamak ve gilindelik yagamin bir pargasi haline getirmek icin nasil bir ara¢ olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Ayni zamanda bu tiir mizahi igeriklerin popiiler
kiiltiirdeki tarihi figiirlerin ve olaylarin algilanig bi¢cimlerini nasil degistirebilecegini
ve toplumun bu figiirler ve olaylar hakkinda nasil daha esnek ve dinamik bir diyalog
kurabilecegini sergilemektedir. Bu video, sosyal medya kullanicilar1 arasinda tarihsel
anlatilar ve karakterler hakkinda mizahi ve elestirel bir tartisma baglatma potansiyeline

sahiptir.

Kesfet Takip Sizinigin Q

Turkish animals with Al

Ucandepik1

Turkish animals with Al @ Dall-e +
Runway .. #turkish #fyp #... daha fazla

Cevirisine bakin

Resim 4.59 : Grotesk yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorselde yer alan igerik, bir gorilin geleneksel Tiirk kiyafetleri giymis ve
baglama calan bir insan gibi tasvir edildigi bir videoyu icermektedir. Bu tiir gorseller,
Bakhtin'in grotesk gercekgilik kavrami ile ortiisen, giinliik yasamin sinirlarini asan ve

siradan olmayan sahneleri yansitmaktadir.
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Grotesk gergekgilik abartili ve fantastik 6gelerle gercekligi sorgulayan bir sanat
bicimidir. Bu video, bir hayvanin insan faaliyetlerini ger¢eklestirdigi ve insan sosyal
yasaminin bir pargasiymis gibi gosterildigi bir sahneyle izleyiciye sira dis1 bir deneyim
sunmaktadir. Gorilin insan gibi oturmus ve bir miizik aleti ¢alarken tasvir edilmesi,

izleyicinin aligilagelmis tiir ve tiirlerarasi sinirlar sorgulamasini tesvik etmektedir.

Gorsel, hayvanlarin ve insanlarin rollerinin degis tokus edilebilecegi bir diinya
diizenini hayal etmektedir. Bu durum, izleyiciye toplumun belirli roller ve davraniglar
konusundaki Onceden var olan beklentileri ile bu beklentilerin nasil alay konusu
yapilabilecegini gostermektedir. Ayni zamanda bu tiir igeriklerin teknolojinin
yardimiyla nasil yaratici ve yenilik¢i hikayeler anlatilabilecegini ve toplumsal algilari

nasil degistirebilecegi sergilenmektedir.

Gorsel, sosyal medyada paylasilan mizahi iceriklerin kiiltiirel ve tiirsel sinirlar
nasil gegebilecegini ve genis bir kitleye nasil ulasabilecegini gostermektedir. Bu
durum, izleyicilerin kiiltiirel normlar ve sosyal beklentiler iizerine diisiinmelerini ve
mizah aracilifiyla bu norm ve beklentileri sorgulamalarin1 saglayan bir ara¢ olarak

islev gormektedir.

yengemicayjicmeye,
gelmistir;

o—

hintli yilan dansgisi gibiyim AHAHAHAHAHAHAH® @ @ @

Resim 4.60 : Grotesk yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorselde goriilen igerik, bir kisinin eglenceli ve absiirt bir sekilde yilan dansg¢ist

gibi dans ettigi bir videoyu igermektedir. Metin, bu kisinin yengem cay igmeye
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gelmigstir diye belirtmekte ve videoyu izleyenlerin Hintli yilan dans¢isi gibiyim
yorumuyla eslik etmektedir. Bu sahne, aile iiyelerinden olan yengenin yilana
benzetilmesi ile norm disi, abartili ve giiliing dgelere yer vermesi nedeniyle grotesk

unsurlar1 barindirmaktadir.

Bakhtin'in grotesk kavrami, toplumun smirlarini zorlayan ve normlari
sorgulayan bir elestiri ve mizah bi¢imidir. Bu video, geleneksel bir aile ziyareti aninin,
beklenmedik ve eglenceli bir performansa doniismesiyle giinliik yasamin

monotonlugunu kirarak izleyicilere sira dis1 bir deneyim sunmaktadir.

Bu tiir videolar, toplumsal beklentiler ve bireysel ifade arasindaki gerilimi
vurgulamaktadir. Video, bireylerin sosyal beklentilerin Otesinde O6zgiirce ifade
bulabildikleri ve toplumsal rol kaliplarin1 mizahi bir sekilde alasagi edebildikleri bir
alan sunmaktadir. Sosyal medya platformlar1 lizerinden paylasilan bu tiir igerikler,
bireylerin giinliik hayatin duraganlhifina ve sikiciligina karsi koyduklart yaratict ve
mizahi tepkiler olarak degerlendirilebilir. Nihayetinde bu durum, izleyicilere
geleneksel sosyal durumlari yeniden degerlendirme ve icindeki mizahi kesfetme

imkani1 tanimaktadir.

4.3.4.3. Karnaval Giiliisii
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Resim 4.61 : Karnaval Giiliisii yapisiyla TikTok 6rnegi
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Gorseldeki icerik, bir sosyal medya kullanicisinin eglenceli bir videoyu izleyip
kendi reaksiyonunu kaydettigi bir an1 gostermektedir. Kullanicinin yiiz ifadesi ve
videodaki metin balonlari, izledigi icerige verdigi tepkileri ve bu tepkilerin

puanlamalarini1 mizahi bir sekilde ifade etmektedir.

Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir unsuru olan karnaval giiliisii, toplumun
giic yapilarin1 ve sosyal normlart alasagi eden; serbestce ve sinirsizca giilebilme
durumunu anlatmaktadir. Karnaval giiliisii, geleneksel ciddiyetin ve otoritenin gegici
olarak askiya alindigi, insanlarin sosyal sinirlarin1 asarak 6zgiirce ifade edebildikleri

bir atmosferi yansitmaktadir.

Gorseldeki igerik, bireylerin sosyal medya platformlar1 tizerinde kendi
eglenceli anlarini yaratma ve paylasma sekillerini gostermektedir. Bu platformlar,
kisisel ifade ozgiirligii ve 0zgilin icerik iiretimi ig¢in genis olanaklar sunmaktadir.
Gorseldeki kullanici, giindelik yagamin monotonlugunu kiran ve izleyicilere nese
getiren bir igerigin tadini ¢ikarirken kendini ifade etme ve sosyal medya iizerinden

etkilesim kurma bigimini de sergilemektedir.

Kullanicinin reaksiyon videosu, izleyicilere giinliik hayattaki kiiciik zevkleri
ve mizaht bulma imkani verirken ayni zamanda toplumsal beklentileri ve kisisel
ifadeyi sorgulamalarini saglayan bir arag olarak da islev gormektedir. Bu tiir igerikler,
kiiltiirel normlar ve bireysel ifade arasindaki etkilesimleri gozler 6niine sermekte ve

toplumsal medya tizerindeki mizahi diyaloglarin nasil geligsebilecegini gostermektedir.
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Resim 4.62 : Karnaval Giiliisii yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorseldeki sosyal medya igerigi, aile i¢i bir mizah anin1 yakalayan ve kusaklar
aras1 etkilesimi gosteren bir videoyu icermektedir. Videoda, mutfakta yemek
hazirlama sirasinda birdenbire dans etmeye baslayan bir anne ve ¢gocugunun eglenceli
anlar1 gosterilmektedir. Metin, anneye bir saka yaparak dans etmeye baslamasini konu
alirken, bu durumun spontan nesesini ve aile i¢i sakalagsmanin verdigi samimi neseyi

vurgulamaktadir.

Bakhtin'in karnavalesk kurami kapsaminda karnaval giiliisii, toplumsal
hiyerarsilerin ve ciddiyetin bir kenara birakildigi, 6zgiirliik ve alayin 6ne ¢iktig1 anlari
ifade etmektedir. Karnaval giiliisii giinliik rutinlerin ve sosyal beklentilerin gegici
olarak askiya alindigi, insanlarin 6zgiirce ifade edebildikleri ve sosyal sinirlar agtiklar
bir durumu yansitmaktadir. Videodaki anne ve ¢ocugunun dansi, bu tiir bir karnaval

giiliisiinlin somut bir 6rnedi olarak degerlendirilebilir.

Bu video, giinliikk yasamin basit anlarinda bile nese ve mizah bulunabilecegini
gostermektedir. Gonderi, sosyal medya platformlarinin insanlarin giinliik yasamda
karsilastiklar1 olagan dist ve neseli anlart paylagmalari i¢in nasil etkili bir arag
oldugunu ortaya koymaktadir. Video ayni zamanda, geleneksel aile rollerinin mizahi
bir sekilde nasil sorgulanabilecegini ve aile ig¢i iliskilerin neseli ve oyunbaz yanlarinin

nasil vurgulanabilecegini de gostermektedir. Bu tiir icerikler, kiiltiirel normlar ve aile
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ici dinamikler iizerine diislinmeyi tesvik ederken izleyicilere gilinlik yasamin

monotonlugundan kagis saglayan bir mizah ve eglence kaynagi sunmaktadir.
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Resim 4.63 : Karnaval Giiliisii yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorsel, ironik bir bicimde tasarlanmis ders iceriginde Sebepsiz Giilme baslikli
uydurulmus bir ders programini ve bu ders i¢in verilen tam puani igeren bir ekran
goriintiistinii sergilemektedir. Bu igerik, Bakhtin'in karnavalesk kuraminin karnaval
giiliisii boyutu ile iliskilendirilebilir. Zira burada akademik ciddiyetin aksine bir durum

mizahi bir iislupla sunulmaktadir.

Karnaval giiliisii otoriteyi ve kurumlari, olagan dis1 ve alayci bir bakis agisiyla
sorgulayan bir mizah tiiriidiir. Bu gorsel, egitim kurumlarinin ciddiyetini hafifleten ve
onlarin agirligini alay konusu yapan bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel
olarak disiplin ve siki ¢aligmayi tesvik eden egitim ortamlarinda sebepsiz giilme gibi
bir dersin varligi, kuralci akademik atmosferi tersine g¢evirerek Ogrencilerin ve

egitmenlerin beklentilerini eglenceli bir sekilde bozmaktadir.

Bu tiir igerikler, egitim kurumlarindaki baski ve stresi azaltma potansiyeline
sahiptir ve 6grencilerin sinav ve ders stresiyle basa ¢gikma yontemleri arasinda mizahin
roliinii vurgulamaktadir. Ogrencilerin egitim siirecine mizahi bir soluk getirmesi,
onlarin akademik baskiyla basa ¢ikma stratejileri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
tiir mizahi igerikler, 6grenci topluluklar1 arasinda yaygin bir dayanisma ve rahatlama

yontemi olarak islev gormektedir. Bu baglamda sosyal medya, 6grencilerin ve
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egitmenlerin egitim siireglerini daha katlanilir ve keyifli hale getirmek igin

kullanabilecekleri bir platform olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4.3.4.4. Diyalojizm
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Resim 4.64 : Diyalojizm yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorsel, dijital diyaloji kavraminin ¢agdas bir Ornegini sergilemektedir.
Diyaloji, Mikhail Bakhtin'in dil ve edebiyat teorisinde merkezi bir yer tutan,
anlamlarin ve seslerin c¢ogulculuguna ve diyalog icindeki dinamiklerine atifta
bulunmaktadir. Bu kurama gore her tiirli metin ve gorsel igerik, bir diyalogun

parcasidir ve bu diyalog, yazar ve okur veya gorseli yaratan ve ona tepki veren kisiler

arasinda gerceklesmektedir.

Bu gorselde sanal bir figiir, izleyicilere yonelik bir secim yapma g¢agrisinda
bulunarak onlarla dogrudan bir diyalog kurmaktadir. Yilbasi lezzetini se¢! ifadesiyle,

izleyicilerin katilmini ve etkilesimini tesvik eden bir iletisim sekli kullanilmistir.
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Burada goriilen metin ve gorsellerin karsilikli etkilesimi, Bakhtin'in anlamin stirekli

olarak diyalog iginde olustugu tezini yansitmaktadir.

Gorselde ayrica emojiler, metin balonlar1 ve dijital etkilesim simgeleri gibi
coklu iletisim bigimlerinin bir arada kullanilmasi, diyalojik teorinin modern bir
uygulamasi olarak kabul edilebilir. Bu durum, anlamin sadece kelimelerle degil aym
zamanda gorseller, sesler ve kullanici etkilesimleri gibi ¢ok boyutlu simgelerle de

yaratildigini gostermektedir.

Dolayisiyla bu dijital igerik, Bakhtin'in diyalojik teorisini destekler nitelikte bir
etkilesim Ornegidir. Gorseldeki figiirlin izleyicileri eyleme davet etmesi, anlamin
ancak diyalog yoluyla ortaya ¢iktigini ve her etkilesimin bu siiregiden anlam yaratma
stirecinin bir parcasi oldugunu vurgulamaktadir. Bu vurgu, diyalogun kiltiir ve
anlamin siirekli olarak yeniden iiretildigi ve donistiirildiigii bir siire¢ oldugu fikrini

pekistirmektedir.
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Resim 4.65 : Diyalojizm yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorselde, sosyal medya fenomeni Berk Keklik'in uberkuloz kullanici adiyla Z
kusagini temsil eden bireylerin siklikla kullandig: dilsel kaliplar ve davranis bi¢cimleri
lizerine mizahi bir yorum yaptig1 bir video yer almaktadir. Video, Z kusaginin bazen
anlasilmaz bulunan davraniglarini ve toplumsal beklentilerin disinda hareket etme

egilimlerini abartili bir sekilde gostermektedir.
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Mikhail Bakhtin'in diyaloji kavrami, metinler arasi ve kiiltiirler arasi
diyaloglari, seslerin gesitliligini ve anlamin ¢ok katmanli yapisin1 vurgulamaktadir.
Berk Keklik'in bu gorsel igerigi, Z kusagiyla ilgili popiiler algilar1 ve stereotipleri
mizahi bir dille ele almakta ve bu siiregte genis bir izleyici kitlesi ile etkilesime
girmektedir. Video, sosyal medya kullanicilar1 arasinda kiiltiirel ve kusaklararasi

anlayisi tesvik eden bir diyalojik alan olusturmaktadir.

Bu video, kusaklararasi iletisimdeki dilsel ve davranigsal farkliliklar1 gozler
oniine sererek gen¢ kusaklarin kendilerini ifade etme yontemlerini ve toplumun bu
ifadelere verdigi tepkileri irdelemek igin faydali bir kaynak olarak degerlendirilebilir.
Berk Keklik'in igerigi genglerin kimliklerini, toplum igindeki yerlerini ve kendilerine
atfedilen rolleri nasil yeniden sekillendirdiklerini gostermektedir. Gonderi ayni
zamanda, geng¢ kusaklarin davraniglarini ve dilsel 6zelliklerini mizahi bir yaklasimla
sunarak sosyal medyanin kusaklararasi anlayisi ve empatiyi artirma potansiyeline

isaret etmektedir.

Tiktok Anketi yapalim
14 Mayis'da oyunu kime
vereceksin?

¢ Yonit

B S adl kullanicidan #soru #anket #tiktok
Resim 4.66 : Diyalojizm yapisiyla TikTok 6rnegi

Gorsel, sosyal medya platformu TikTok iizerinden yapilan bir anketin ekran
gorlintiisiinii  igermektedir. Anket, kullanicilarin ge¢mis bir Cumhurbaskanlig
seciminde tercihlerini sormakta ve siyasi tercihlerin ifadesi olarak dijital bir diyalog
ortami olusturmaktadir. Bu tiir anketler, siyasi diyalogun bir parcasi olarak sosyal

medyada giderek daha fazla yer bulmaktadir. Gonderi Bakhtin’in diyalojik kurami
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gergevesinde incelendiginde bu tiir etkilesimlerin, farkli seslerin ve toplumsal

gruplarin bir araya geldigi ¢ok sesli bir diyalog alan1 olusturdugu goriilmektedir.

Diyalojik kuram, bir konu hakkinda farkli goriis ve seslerin karsilikli
etkilesimini vurgulamaktadir. TikTok anketi gibi dijital araclar, farkli siyasi goriislerin
ifade edilmesine ve bu goriislerin birbiriyle etkilesime girmesine olanak tanimaktadir.
Bu etkilesim kullanicilarin  kendi siyasi disiincelerini paylasmalarina, fikir
aligverisinde bulunmalarina ve toplumda yer alan cesitli siyasi perspektifleri
kesfetmelerine imkan vermektedir. Ayrica bu anketler, toplumsal tartigmalarda
katilim1 ve angajmani tesvik etmesi hasebiyle demokratik siireglere dijital katilimin bir

ornegi olarak degerlendirilebilir.

Bu tiir gorsel igerikler siyasi iletisimdeki degisimleri, kamuoyu olusum
stireglerini ve sosyal medyanin siyasi katilim iizerindeki etkilerini incelemek icin
onemli veri noktalar1 sunmaktadir. Yine bu tiir gonderiler, dijital medya araciligiyla
genclerin ve diger sosyal gruplarin siyasi siire¢lere nasil dahil olduklarin1 ve bu
stireclerde nasil aktif rol alabildiklerini gdstermektedir. Bu baglamda s6z konusu

anket, dijital gagda siyasi diyalogun ve katilimin dinamiklerine 1s1k tutmaktadir.
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4.3.4.5. Pazar Meydani
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Resim 4.67 : Pazar Meydani olarak TikTok 6rnegi

Karnavalesk kuramin pazar meydani boyutu, genellikle toplumsal sinirlarin,
hiyerarsilerin ve otoritenin gecici olarak ortadan kalktigi; herkesin esit oldugu ve
fikirlerin 6zgilirce ifade edilebildigi bir alan olarak tanimlanmaktadir. Bu boyut,
Ozellikle Mikhail Bakhtin tarafindan gelistirilmis olup toplumun alt simiflarinin

seslerini ylikselttigi ve resmiyetin sorgulandigi bir durumu ifade etmektedir.

Bu baglamda yukaridaki gonderi, bir bankanin finansal iiriinii olan taksitli
avans teklifini tanitan bir reklami igermektedir. Pazar meydanmin karnavalesk
ozellikleri goz 6nilinde bulunduruldugunda, bu gonderi, finans diinyasinin kat1 ve resmi
dilini halka daha yakin ve anlasilir bir sekilde sunmaya calisan bir strateji olarak
yorumlanabilir. Reklamin finansal hizmetleri daha ulasilabilir ve halkin giinlik
yasamina entegre edilmis bir bicimde tanitmasi, pazar meydaninin ruhunu yansitan bir

yontemdir.
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Reklamda kullanilan dil olarak otoriter ve ciddi bankacilik jargonundan ziyade
halkin kolayca anlayabilecegi, dostane ve samimi bir iislup tercihi yapilmistir. Bu
yaklasim, karnavalesk teorinin pazar meydani boyutunun ticari ve finansal kurumlarin
halkla iliskilerinde nasil uygulanabileceginin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Reklamim bu tarzi, finansal iriinlerin toplumsal sinirlar icindeki erisilebilirligini
artirarak bankacilik hizmetlerinin herkes i¢in anlasilir ve yakin olmasinm

hedeflemektedir.
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Resim 4.68 : Pazar Meydani olarak TikTok 6rnegi

Karnavalesk kuramin pazar meydani boyutu, genellikle toplumun farkl
katmanlarindan insanlarin bir araya gelerek etkilesimde bulunduklari, sinirlarin ve
hiyerarsilerin gegici olarak kalktig1 canli ve dinamik bir sosyal alan1 ifade etmektedir.
Mikhail Bakhtin'in kavramsallastirdigi bu teori, halkin sesinin duyuldugu ve sosyal

normlarin tersine ¢evrilebildigi bir alan olarak diisiiniilmektedir.
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Gonderide yer alan durum, bir aile {iyesinin Besiktas'ta agtig1 butik kafenin
misteri eksikliginden dolay1 yasadigi hayal kirikligini paylasan bir sosyal medya
kullanicisint konu almaktadir. Pazar meydani boyutuna gore bu durum sadece ticari
bir mesele olarak degil aym1 zamanda topluluk destekli bir girisimi ve mahalle

kiiltiirlinlin bir pargasini olusturan sosyal bir etkilesim olarak ele alinmaktadir.

Bu gonderi, modern pazar meydanlarmin dijital versiyonlart olarak
nitelendirilen sosyal medya platformlarinda nasil tezahiir ettigini gostermektedir. Bir
yandan kullanici ticari bir faaliyetin tanitimini yaparken diger yandan topluluk
icindeki dayanismayr ve sosyal destegi tesvik etmektedir. Bu durum, pazar
meydaniin geleneksel roliinii toplumsal iliskileri ve ekonomik etkilesimleri

canlandiran bir mekan olarak yansitmaktadir.

Yakin zamanda agilan kafe, pazar meydaninin dinamizmini ve ekonomik
cesitliligini yansitan modern bir 6rnek olarak ele alinmistir. Bu paylasim, toplulugun
destegiyle kiiciik isletmelerin nasil tesvik edilebilecegini ve sosyal medyanin bu
stiregteki roliinii vurgulamaktadir. Gonderi ayni zamanda ticaretin ve toplumsal
dayanismanin birlestigi bir alana doniisen sosyal medyanin, pazar meydaninin ruhunu

nasil canli tuttugunu goéstermektedir.
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Resim 4.69 : Pazar Meydani olarak TikTok 6rnegi

Gorsel, dijital cagin karnavalesk bir alan olarak yorumlanabilecek interaktif bir
mecray1 tasvir etmektedir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuramini cagdas bir
kontekste yeniden yorumlanacak olursa bu sanal meydan, hiyerarsilerin askiya alindig1
ve ¢ok sesliligin hakim oldugu bir alan olarak yer almaktadir. Yaymci konumundaki
kisi yani merkezi figiir, farkli kimliklerin sergilendigi geleneksel rollerin tersine

cevrildigi bir etkilesim sahasi olusturmaktadir.

Bu dijjital pazar meydani, izleyicileri ve yayinciylr bir araya getiren interaktif
bir platform islevi gormekte; avatarlar ve gergek kisiler arasindaki smir1
bulaniklastirmakta ve yeni kimliklerin olusturulmasina olanak tanimaktadir.
Yayincinin iizerinde beliren Kimliginiz Vampir ibaresi katilimcilarin belirli bir kimligi
benimsemeye tesvik edildigi bir oyunun varligimi ima ederken, HADIII ifadesi ise bu
kolektif etkinlige katilim i¢in bir cagrida bulunmaktadir. Gorselde ayrica; canli yayin,

sosyal medya etkilesim simgeleri, begeni sayilar1 ve kullanic1 yorumlart gibi sanal
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diinyanin kendine has dili ve gostergeleri de gorilmektedir. Bu unsurlar, dijital
karnavalesk alanin ne denli zengin ve ¢ok katmanli oldugunu vurgularken sanal ve
gercek diinyalar arasindaki etkilesimin siirekli ve karmagik dogasini da ortaya

koymaktadir.

Sosyal medya platformlar1 ve canli yayinlar, Bakhtin'in pazar meydan
metaforuna modern bir yorum katmakta ve sanal kimliklerin serbestce ifade edildigi,
gercekdistii bir etkilesim alan1 sunmaktadir. Bu baglamda gorsel, karnavalesk kuramin
alt boyutlarina uygun bir sekilde sanal meydanin dinamiklerini ve toplumsal
etkilesimin yeni bi¢imlerini akademik bir mercekle incelemek i¢in zengin bir malzeme

sunmaktadir.
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4.3.4.6. Pazar Meydam Dili

BORSACI DEDE:
SANA BORUYU
DOSEMISLER...

=

Borsaci Dedeee
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#borsacidede #borsaciday... daha fazla

Resim 4.70 : Pazar Meydani Dili yapisiyla TikTok 6rnegi

Gonderideki igerik sosyal medyada Borsaci Dede olarak bilinen bir fenomen,
finans ve borsa konular1 hakkinda argo bir dil kullanarak tavsiyelerde bulunmaktadir.
Bu tiir iletisim, Bakhtin'in karnavalesk kuraminin pazar meydani kavramiyla
iligkilendirilebilir. Zira burada resmiyetten uzak, giindelik dil ve mizah 6n plana
cikmaktadir. Pazar meydani dili, sosyal hiyerarsilerin ve otoritenin dilinin kargisinda
duran, halkin kullandig1 bir dildir ve genellikle otoriteye meydan okuyan, alayci ve

sorgulayici bir nitelik tasimaktadir.

Bu baglamda Borsac1 Dede karakterinin kullanimi, finansal bilgilerin ve borsa
analizlerinin, genellikle elit ve uzmanlar tarafindan paylasildigi bir alanda, halkin
anlayabilecegi bir dilde sunulmasini temsil etmektedir. Karnavalesk kuramin bu yonii,
borsact dedenin finans diinyasinin karmasikligini basitlestirmeye ve genis kitlelere
ulastirmaya calisan bir halk kahramani olarak goriilmesine olanak tanimaktadir.

Ayrica bu tarz bir iletisim, finansal bilgilerin daha genis ve c¢esitli bir kitle tarafindan
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anlagilabilir hale gelmesine katkida bulunmakta ve bu da toplumsal esitsizlikleri

azaltmada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sosyal medya, bu tiir karakterlerin ortaya ¢ikmasina ve hizla popiiler olmasina
olanak taniyarak karnavalesk kuramin modern dijital ¢agdaki tezahiirlerinden biri
olarak diisiiniilebilir. Borsaci Dede gibi karakterler, resmi finansal danismanhigin ve
akademik dilin sinirlarint zorlayarak mizah ve argo araciligiyla karmasik konular
basitlestirir ve genis kitlelere ulastirmaktadir. Bu siire¢, karnavalesk kuramin
vurguladigr gibi halkin giiclendirilmesi ve bilginin demokratiklestirilmesine katkida

bulunmaktadir.
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Resim 4.71 : Pazar Meydani Dili yapisiyla TikTok drnegi

Karnavalesk kuram, Mikhail Bakhtin’in diyalogik hayal giiciiniin bir uzantisi
olarak pazar meydani dili ve bu dili kullanan figiirlerin otoriteyle miinasebetini
vurgulamaktadir. Fatih Terim gibi spor diinyasinda otoriter bir figiiriin, sosyal medya
tizerinden yapilan bir génderi araciligiyla halka mal edilmis bir karaktere doniismesi

bu kuramin canl bir 6rnegidir. Gonderide, Terim'in kararlar1 ve futbol kiiltiirtindeki
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yerinin halk arasinda neseli ve yer yer argo bir iislupla ele alinmasi, pazar meydani dili
kapsaminda bir elestiri ve mizah yoluyla otoriter figiire bir yakinlik kurma girisimini

temsil etmektedir.

Boyle bir sosyal medya gonderisinde teknik direktoriin ve onun kararlarinin
halk arasindaki yorumlar1 genellikle alayci ve argo ifadelerle dile getirilmektedir. Bu
durum, pazar meydani dilinin bir 6zelligi olan toplumun {ist katmanlarindaki kisilere
yonelik elestiriyi mizahi bir dille yansitmaktadir. Sosyal medya kullanicilari tarafindan
paylasilan bu tiir génderiler, Bakhtin’in karnavalesk kuraminda bahsedilen teatral ve
mizahi elestiri anlayisini yansitarak otoriter figiirlere kars1 duran bir nevi dijital pazar
meydani islevi gormektedir. Bu dijital alanda bireyler, giinliik hayatin ciddiyetinden
uzaklagsarak toplumsal olaylar1 ve figiirleri alayct bir dille ele alir ve boylece

karnavalesk bir nese ve 6zglirliikk ruhunu canli tutarlar.

P> 00:08/00:26 Hz @) 3
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Resim 4.72 : Pazar Meydani Dili yapisiyla TikTok drnegi

Karnavalesk kuram, ozellikle Mikhail Bakhtin'in eserlerinde otoriteyi ve
normlari alt Gist eden bir dil ve iletisim bigimi olarak tanimlanmaktadir. Bu kavramsal
cercevede, Gizem Yildiz'in videolarindaki abartili amin seslenisi ve taklitleri
karnavalesk ruhun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Pazar meydani dilinin

giinliik yasamin monotonlugunu ve resmiyetini kirma 6zelligi, Yildiz'm videolarinda
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mizah ve alaycilikla birleserek otoriter yapilari ve giinliikk hayatin ciddiyetini

sorgulayan bir ortam olusturmaktadir.

Bakhtin'in pazar meydan1 boyutu, topluluklarin bir araya gelip otoriteye
meydan okuyarak sosyal hiyerarsiyi gegici olarak tersine ¢evirdigi bir mekan ifade
etmektedir. Yildiz'in amin reis olarak adlandirilmasi ve bu lakabi mizahi bir dille
sahiplenmesi, karnavalesk bir direnisin ve toplumsal rollerin tersyiiz edilmesinin
cagdas bir Ornegidir. Sosyal medyanin bu tiir etkilesimleri saglamasi, pazar
meydaninin giiniimiizdeki karsiligi olarak goriilmektedir. Yildiz, videolarinda halk
kiiltiiriniin tezahtirlerini sergileyerek otoriter ve ciddi yapilari alaya alirken izleyiciyle
arasindaki mesafeyi kaldirmakta ve onlar1 eglencenin igine ¢ekmektedir. Bu durum,
hem toplumsal esitligi hem de ¢esitliligi kutlayan bir pazar meydani dilinin dijital

cagdaki yansimasidir.
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4.3.5. Dijital Karnaval Ortam Olarak Twitter (X)
4.3.5.1. Tepetaklak Diinya

gy o

@hislervarsa

gece gozum cikana kadar agladiktan sonra
sabah ayna karsisinda ben

23:25-:12.12.2023 - konum: Earth - 252B Gériintiilenme

Resim 4.73 : Tepetaklak Diinya olarak Twitter (X) drnegi

Gorseldeki temsil, bir kedinin insan giysileri i¢inde ve insan benzeri bir jest
yaparak poz vermesi ve bunun yaninda yer alan metinin zor bir gece sonrasinda olumlu
bir tutum sergileyen bir bireyi tasvir etmesi ile dikkat gekmektedir. Tepetaklak diinya
kavrami ¢ergevesinde bu tiir gorsel ve metinler, giinliik yasamin sikintilarina karsi

mizahi bir direnis olarak yorumlanabilir.

Gorselde antropomorfize edilmis kedi figiirii, karnavalesk kuramin tepetaklak
diinyasina ait bir 6rnegi temsil etmektedir. Gonderi, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk
teorisinin merkezinde yer alan otoriter yapilarin ve ciddiyetin sorgulandigi, yeniden
insa edildigi ve parodize edildigi bir alan sunulmaktadir. Karnavalesk kuram, var olan
hiyerarsilerin ve sosyal diizenin gecici bir siire i¢in alasagi edildigi ve yerine daha
Ozgiir, degisken ve oyunlu bir diizenin ge¢tigi bir durumu tarif etmektedir. Gorseldeki
kedi, insanin duygusal zaaflarini ve buna ragmen korudugu iyimserligi temsil ederken
ayni zamanda sosyal medyanin bu tiir imgeler araciligiyla giinliik yasamin
agirliklarina mizahi bir ara verdigini de gostermektedir. Kedinin insanlik durumunu

taklit etmesi ve sosyal medya kullanicisinin kisisel travmalarini ve direnclerini dile
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getiren metin, glinlik hayatin zorluklarma karsit bir nese ve iimit sunma islevi
gormektedir. Bu gorsel icerik katilimeilara, yasadiklar1 zorluklarla alay edebilme ve
bunlar1 hafifletebilme imkani taniyarak karnavalesk anlayisin modern dijital ortamda

nasil bir tezahiir buldugunu gostermektedir.

Gorselin tasvir ettigi kisisel ac1 ve kederin ardindan sergilenen olumlu tutum,
bireyin kendini toparlamasi ve kendine giliveninin yeniden insasi siireclerine isaret
etmektedir. Ayrica kedinin insanlagtirilmas: ve sosyal medya metninin kisisel bir
anlatiy1 evrensel bir deneyime doniistiirmesi, medya araciligiyla kiiltiirel anlamin nasil
tretildigi ve paylasildigi tlizerine derinlemesine bir sosyal ve kiiltiirel analiz

sunmaktadir.

Metin, kisisel bir sikintiy1 evrensel bir deneyime doniistiiriirken ayni1 zamanda
zorluklarin iistesinden gelme kapasitesine ve insanin direngli dogasina bir dvgidiir.
Gece goziim ¢ikana kadar agladiktan sonra sabah ayna karsisinda ben climlesi, bireysel
acty1 ve toparlanmay1 temsil ederken biz siiperiz aynen ifadesi ise bu acinin iistesinden

gelinmesindeki kolektif dayanigma ve moral destegini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu gorsel ve metin, karnavalesk kuramin anahtar prensiplerinden
olan diinyay1 tersine ¢evirme ve otoriteyi alasagi etme yoluyla, modern dijital medya
araciligiyla ifade ozgiirliigii ve yeniden direnisin nasil miimkiin kilindigini ortaya
koymaktadir. Mizahin bireysel ve kolektif direng stratejileri i¢indeki yerini ve

toplumsal normlarla miicadeledeki roliinii vurgulamaktadir.
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’ alternatif mizah @

@alternatfmizah

22:30 - 14.12.2023 - konum: Earth - 549B Goriintiilenme

Resim 4.74 : Tepetaklak Diinya olarak Twitter (X) ornegi

Gorseldeki kompozisyon, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk teorisinin tepetaklak
diinya kavramiyla ortiisen bir mizansen sergilemektedir. Karnavalesk, toplumun kati
hiyerarsilerine ve kuralct yasamina karsi bir nevi gegici devrim niteliginde, alisilmadik
ve abslird olanin kutlandig1 bir alan olusturmaktadir. Bu ¢ercevede tavugun yerlesik
ciftlik hayvani1 imgelerinden saparak tiiketim kiiltiiriiniin bir pargast haline gelen bir

icecek markasiyla 6zdeslesmesi, sinirlar1 asan bir kimlik oyunu olarak yorumlanabilir.

Gorseldeki NEYSE ifadesi, belki de modern yasamin kaotik ve baskici
diizenine bir tepki olarak umursamazlik ve rahatlik anlarini simgelemektedir. Bu
kelime, sosyal beklentilerin ve normlarin reddedilmesi, bireysel ozglirliigiin ve
arzularin 6n planda oldugu bir diinya diizeni 6nermektedir. Tavugun fiziksel durusu
ve metinin igerigi, otoriter yapilari ve ciddiyeti alaya alarak Bakhtin'in karnavalesk
teorisindeki gibi bir diinyay1r bas asagi eden bir siradisilik ve 0Ozgiinlik anini

yakalamaktadir.

Boyle bir gorselde Bakhtin'in teorisine uygun olarak alisilmisin disinda bir
etkilesim ve iletisim bigimi goriilmektedir. Tavuk ve onun ironik ifadesi, giindelik

hayatin monotonlugundan siyrilip bir nevi toplumsal ve kiiltiirel elestiri sunan bir figiir
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olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tavugun insanlastirilmis durusu, kendini bir igecek markasi
ile tanimlamasi giinliik hayatin siradanligini ve tiiketim odakli diinyay alaya alirken
aynt zamanda bu dinyanin i¢inde var olmanin paradoksal dogasini da
vurgulamaktadir. Bu gorseldeki mizah, sadece giildiirmek i¢in degil ayn1 zamanda
diisiindiirmek ve var olan diizenin absiirtliigiine dikkat ¢ekmek icin de bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.
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Resim 4.75 : Tepetaklak Diinya olarak Twitter (X) 6rnegi

Gorselde yer alan metin ve gorselin bir arada kullanimi, karnavalesk kuramin
tepetaklak diinya boyutuna uygun bir yorumlama zemini sunmaktadir. Mikhail
Bakhtin'in karnavalesk kuraminda tepetaklak diinya kavrami, mevcut hiyerarsilerin ve
normlarin gecici olarak tersine cevrildigi, alayct ve mizahi bir diizlemi ifade
etmektedir. Bu durumda giinliik yasamin ciddiyeti yerini giiliinglige ve alaya

birakmaktadir.

Sosyal medyada paylasilan ve Ismet Indnii gibi tarihi bir figiirii konu alan bu
gorsel, metni ile birlikte alisilagelmis tarihsel anlatilart mizahi bir dille tersyiliz
etmektedir. Gorseldeki tarihi sahsiyetin kendi 6nemini alaya alan ve kisisel bir
Ozelestiriyi iceren ifadesi, bu tersyiiz etme islevini yerine getirmektedir. Ben de
olmasaydim olmazdiniz... ifadesi, bireyin kendi tarihsel etkisini ve nemini abartili bir

bigimde 6n plana ¢ikararak Bakhtin'in karnavalesk ruhunu yansitmaktadir.
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Gorselin altinda yer alan Ama bundan s6z eden yook. Tabi ben kimim ki!
yorumu ise hem kendini kiicimseyen hem de tarihsel anlatilarin subjektifligine
gonderme yapan bir ironiyi barindirmaktadir. Bu ifade, genel kabul goren tarihsel
bliyiikliik anlayisini sorgulayarak ve kisisel 6nemin goreceli oldugunu ima ederek

tepetaklak diinyanin bir yansimasi olarak okunabilir.

Boylece gorsel ve metin bir arada, tarihsel anlatilarin goreceli dogasini ve
bireyin kendi tarihsel roliine dair algisinin kisisel ve toplumsal insasini sorgulayan bir
diyalojik alan olusturmaktadir. Bu durum, sosyal medyanin da tarihsel anlatilarin ve
kisiliklerin yeniden yorumlanmasina ve halk kiiltiirii icinde farkli sekillerde yeniden
tiretilmesine olanak taniyan bir ortam oldugunu gostermektedir. Karnavalesk kuramin
tepetaklak diinyasi, bu tiir medya igeriklerinde giinliik yasamin ciddiyetini gegici
olarak askiya alarak tarihsel biiyiikliikleri ve otoriteleri giiliing bir sekilde ele

almaktadir. Boylece siiregelen normlara alternatif bir bakis agis1 sunmaktadir.

4.3.5.2. Grotesk

SB & @edabrn_- 8 Ara
erkek arkadasim |ahana sarmas) seviyorum demistir

Resim 4.76 : Grotesk yapisiyla Twitter (X) drnegi

Resimde, lahana kostiimii giymis bir bebek gosterilmektedir. Bu gorsel, sosyal
medyada bir kullanici tarafindan mizahi bir baglamda paylasiimistir. Kullanicinin

yaptig1 yorum, muhtemelen bebekle ilgili bir anekdotu veya kisisel bir tercihi esprili
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bir dille ifade etmektedir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir alt boyutu
olan grotesk; genellikle abartili, garip ve siradisi imgeleri icermekte ve bu imgeler

genellikle mizah veya elestirel bir amagla kullanilmaktadir.

Grotesk, normalin smirlarmi zorlayarak giinliik yasamin kabul edilen
estetiklerine meydan okuyan bir tarz olarak diisiintilebilir. Bebegin lahana kostiimii,
groteskin tipik bir 6rnegidir. Burada alisilmadik ve abartili bir goriintii, giindelik bir
nesnenin sira dist bir baglamda kullanilmasiyla olusturulmustur. Bu tiir bir
gorsellestirme izleyiciyi sasirtmayi, giildiirmeyi ve alisilmis diislince tarzlarim

sorgulamaya itebilmektedir.

Bebek kostiimiiniin se¢imi hem masumiyeti hem de doganin bir parcasi olan
bir sebzeyle olan benzerligi lizerinden oynayan bir mizah anlayis1 sergilemektedir. Bu
durum, groteskin bir baska yoniinden sira dis1 olanin i¢inde yer alan tanidik unsurlarla

oynayarak, izleyiciye hem rahatlik hem de rahatsizlik hissi vermektedir.

Sosyal medya yorumu, bu gorsel groteski daha da genisletmekte ve mizahi bir
sekilde bebekle ilgili kisisel bir tercihin ya da durumun abartili bir temsilini
sunmaktadir. Bu tiir bir kullanim, giinliik yasamin siradanligini alt iist eden ve
izleyicileri giiliimsetirken diisiindiiren bir iletisim bigimi olarak Bakhtin'in grotesk
anlayisini desteklemektedir. Bu baglamda grotesk, sadece komik bir etki yaratmakla
kalmaz, ayn1 zamanda Kkiiltiirel ve sosyal normlari sorgulayan bir elestiri de

igermektedir.
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Basimiza Bela Ettiler &

@belaettiler

Kimden: @belaettiler

22:18 - 13.12.2023 - konum: Earth - 315B Gorlintiilenme

Resim 4.77 : Grotesk yapisiyla Twitter (X) drnegi

Gonderide, Twitter(X) sosyal medya platformunda paylasilan bir video klibin
ekran gorlintiisiinii yer almaktadir. Video klibin metin kisminda, bir annenin kilgik yok
teminatina karsilik olarak baliktan ¢ikan en az miktarda kil¢ig1 ifade eden mizahi bir
dil kullanilmistir. Mikhail Bakhtin'in grotesk kavrami, bu tiir mizahi ve abartili
ifadelerle olan iliskisi agisindan incelendiginde, kiiltiirel anlam {iretme ve sosyal

normlar1 sorgulama pratikleri agisindan zengin bir inceleme alan1 sunmaktadir.

Grotesk, genellikle normalin sinirlarin1 asan ve alisilmadik ya da siradist
durumlari abartili bir sekilde sunan bir estetiktir. Bu gorsel ve metin igerigi, giinliik bir
deneyim olarak nitelendirilebilecek balik yemenin beklenmedik bir komplikasyonunu
biiyliterek ve bunu bir nevi hiperbolize ederek grotesk bir mizah olusturmaktadir.
Kilgiklarin varligi, yemegin tadini bozan kiigiik ancak can sikici bir detay olarak ele

alinmaktadir ve bu da izleyiciye hem tanidik hem de tuhaf bir sekilde sunulmaktadir.

Bakhtin'in grotesk kavrami asir1 ve ¢arpik imgelerin, toplumsal beklentileri ve
estetik normlari alaya alarak nasil bir elestirel islev gorebilecegini ortaya koymaktadir.
Paylasilan icerik, giindelik hayatin basit bir par¢asi olan bir nesneyi - burada bir balik
- ve onunla iliskili bir olguyu - kil¢cik - alisilmadik bir perspektiften ele alarak
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izleyicilere sunmaktadir. Bu durum da toplumsal beklentilerin ve deneyimlerin

alisilmis yorumlarini sorgulamaya davet etmektedir.

S6z konusu ekran goriintiisii, sosyal medyanin grotesk mizahin ve anlamin
stirekli yeniden iiretildigi ve yeniden yorumlandigi bir alan oldugunu géstermektedir.
Kullanicilar tarafindan yapilan yorumlar ve alintilar, bu igerigin ¢esitli yorumlarini ve
etkilesimlerini daha da genisleterek ¢ok sesliligin ve siirekli degisen anlamin modern
bir 6rnegini olusturmaktadir. Bu tiir bir igerik, siradanligin alayci bir sunumu ve
izleyicilerin beklentileriyle oynama, giinliik yasamin giiliing yonlerine 151k tutar ve bu
stirecte  kiiltlirel normlar1  sorgulamasiyla Bakhtin'in  grotesk  anlayigini

desteklemektedir.

° alternatif mizah @

@alternatfmizah
ay 5 ! L }
: ’ B

an |

17:37 - 15.12.2023 - konum: Earth - 414B Gorlintlilenme

Resim 4.78 : Grotesk yapisiyla Twitter (X) 6rnegi

Resimde, popiiler bir yemek yarigmasi programinin jiiri tiyelerini karikatiirize
eden bir sosyal medya gonderisinin ekran goriintiisii goriilmektedir. Programin jiiri
iiyeleri, yemegin hazirlanma siirecinin son anlarini ifade eden ve yemek hazirlama
ilizerine baski olusturan bir yarigma sahnesinde abartil1 bir sekilde resmedilmistir. Bu
gorsel tasvir, grotesk kavraminin elestirel bir elemani olarak yarisma formatindaki

yemek programlarinin yiiksek baskili ve dramatize edilmis dogasini alaya almaktadir.
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Yemek yarigmasi formatlari genellikle dramatik miizikler, zaman baskist ve
yiiksek beklentilerle dolu anlar1 vurgulamaktadir. Bu gorselde, jiiri tiyelerinin abartili
bicimde tasvir edilmesi gercek¢i olmaktan ziyade, yarismanin lrettigi gerilim ve
aciliyet duygusunu komik bir sekilde elestirmektedir. Jiiri tiyelerinin minyatiirize
edilmis halleri ve yarismacinin devasa bir figiir olarak gosterilmesi, gii¢ dinamiklerini

ve yarisma anindaki gerilimi grotesk bir mizahla sorgulamaktadir.

Karikatiirize edilmis jiiri iiyelerinin dramatik ve abartili ifadeleri, yemek
yarigmasinin  yapay gerilimini ve yarigmacilarin karsilastigi asir1  baskiy
gostermektedir. Ayn1 zamanda bu gonderi, televizyon yarigsmalarinin genellikle
abartil1 ve yapay olarak tasvir edilen aciliyetini ve 6dnemini alayci bir sekilde ele
almaktadir. Grotesk estetigin bu kullanimi, yemek yarismalarinin ve popiiler medyanin
sundugu dramatizasyonun ve yapayligin altin1 gizerken izleyicilerin bu duruma

tepkisini mizahi bir sekilde kesfetmektedir.

Boylece sosyal medya gonderisi, Bakhtin'in grotesk kavramini kullanarak
televizyonun abartili sunumunu ve popililer kiiltiirdeki yemek yarigmalarinin
olusturdugu hiper gercekligi sorgulamaktadir. Gonderi, izleyiciye yarismanin stresli
ve yapay anlarini giildiirerek ve abartarak sunarken popiiler medyanin ve televizyonun

gerceklik sunumlari iizerine diisiinme firsati vermektedir.
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4.3.5.3. Karnaval Giiliisii

P@ Mizah desen var

@mizahdesen

=0 Ali Kurt
j2
‘ \\l" ki- @

22:08 - 11.12.2023 - konum: Earth - 599B Goriintiilenme

Resim 4.79 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Twitter (X) 6rnegi

Bakhtin'in karnavalesk kurami, karnaval giiliisii kavramu ile diinya tizerindeki
hi¢bir seyin kacinilmaz ve degismez olmadigini, her seyin doniisebilecegini ve alay
konusu yapilabilir oldugunu vurgulamaktadir. Karnaval giiliisii, siradanligin digina

cikmak, otoriteyi ve resmiyeti alagsagi etmek i¢in kullanilan bir mizah bi¢imidir.

Resimdeki gonderide, bir kisinin ismini tasiyan bir yer tabelasi Oniinde
cekilmis bir selfie goriilmektedir. Kisi, kendimden gegtim... ifadesiyle bu durumu
mizahi bir dille ele almaktadir. Bu ifade, kelime oyunu yaparak ve kendini mizahi bir
duruma yerlestirerek kendi adini tagiyan bir yerden gegmenin beklenmedik bir durumu
tizerinden saka yapmaktadir. Burada bireyin varligini ve kimligini doniistiirebilir ve

esnek hale getirebilir bir mizah anlayis1 sergilenmektedir.

Bakhtin'in karnaval giiliisline gore bu tiir bir mizah, kisisel kimligin ve bireysel
Oonemin alayci bir sekilde sorgulanmasini saglamaktadir. Selfie ¢eken kisi, kisisel
kimligin ve 6znenin sinirlarini asarak kendi adin1 tasiyan bir yere gegme eylemini, bu
sinirlart asan bir mizahla ele almaktadir. Bu tiir bir mizah, kisisel kimlik ve yerlesik
isimlendirme pratiklerinin sabit ve degismez olmadigini, aksine esprili ve oyunbaz bir

sekilde yeniden yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir.
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Karnaval giiliisii ayn1 zamanda, toplumsal hiyerarsileri ve kategorileri gecici
olarak tersine ¢eviren bir gii¢ olarak islev gormektedir. Kisinin kendi adini tagiyan bir
yere gecmesi, kendi kimligini gegici olarak bir kenara birakmasini ve bireysel
Ozgiirligiin ve nesenin kutlanmasini ifade etmektedir. Bu durum, sosyal hiyerarsiler
ve kisisel kimlikler tizerine kurulu toplumsal diizenin karnaval zamaninda nasil bir

kenara birakilabileceginin bir 6rnegidir.

Sonug olarak bu gonderi, Bakhtin'in karnaval giiliisii kavramiyla uyumlu bir
sekilde bireysel kimligi ve kisisel dnemi mizahi bir yaklasimla sorgulamakta ve
bunlar1 karnavalesk bir neseyle kutlamaktadir. Bu durum, sosyal medyanin karnaval
giiliisliniin ve bireylerin kendileri hakkinda mizah yapma ve kendilerini farkli bir 1g1kta

sunma Ozgiirliglinii nasil destekledigini gostermektedir.

@ Sari Lacivert Sokak @
S

@sarilacivertskk

Penalti yoksa ben kagar ustaaaaa

00:53 - 13.12.2023 - konum: Earth - 303B Goriintiilenme

Resim 4.80 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Twitter (X) 6rnegi

Resimde Galatasaray Futbol Takimi oyuncusu Icardi’nin fotografi
diizenlenmis ve karikatiirize edilmis goriintiisii ile birlikte mizahi bir metin
bulunmaktadir. Gonderi, futbolun heyecanini ve penalti atiglarinin olusturdugu

gerilimi alaya alarak bu durumun kagis hissini mizahi bir sekilde dile getirmektedir.
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Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kurami ¢ercevesinde karnaval giiliisii, baskin kiiltiirel
ve sosyal yapilari gegici olarak devre dis1 birakan ve sinirlart agan bir mizabh tiirii olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Bakhtin, karnaval giiliisiinii toplumsal hiyerarsileri alt tist eden ve her tirli
korku, saygi1 ya da ciddiyeti sorgulayan bir kuvvet olarak tanimlamaktadir. Resimdeki
gonderi, futbol gibi ciddiye alinan ve genellikle biiyiik bir cosku ile takip edilen bir
sosyal olaya mizahi bir yaklasim getirmektedir. Karikatiirize edilmis futbolcunun
abartili ifadesi, futbolun rekabet¢i dogasini ve penaltt durumlarinin olusturdugu

gerginligi bir karnaval atmosferinde eglenceye doniistiirmektedir.

Karikatiirize edilmis imge, bireysel beden imgeleri ve sportif performans
beklentileri lizerine mizahi bir oyun oynamaktadir. Karnaval giiliisii, bu tiir bir gérselin
giiciinii futbolcu bedenlerinin idealize edilmis tasvirlerine ve profesyonel sporun
kusursuz performans taleplerine mizahi bir bagkaldir1 olarak kullanmaktadir. Bu
gorsel, futbol kiiltiiriinde yiiceltilen beden ve performans algilarini tersine gevirerek

karnavalesk bir diinyada herkesin sportif bir kahraman olabilecegini 6nermektedir.

Bu gonderi, karnaval giiliisiiniin ruhunu yakalamakta ve futbolun sosyal ve
kiiltiirel anlamin1 alayci bir mizahla sorgulamaktadir. Karnaval giiliisii bu durumda,
herhangi bir otorite veya ciddi konuyu gegici olarak devre dis1 birakabilir. Bu durum,
gonderide futbolun ciddiyetini ve rekabetci dogasini kucaklayarak bunu bir nese ve
kurtulus anina doniistiirmektedir. Karnavalesk bir diinyada bu tiir bir mizah, toplumsal
normlart ve beklentileri gegici olarak askiya alir ve seyirciye sosyal olaylara farkli bir

perspektiften bakma imkani sunmaktadir.
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@OnOnTweetler

G,
Elif N ,&
@mattelif w

Otobuse bindim yetersiz bakiye olunca
geri indim sofor arkamdan seslendi
niye iniyorsun yoksa yok napalim diyo
gultyor zjdjdjddj insanhiga olan
inancim ¢ok ytksek bugtn kralsin be
abi....

9 10/10 Tweetler &

21:30 - 12.12.2023 - konum: Earth - 210B Goriintiilenme
25 Yeniden Gonderi 15 Alinti
6B Begeni 39 Yer Isareti

(@) n Q N &

carmen's tarot  ® (rande... & -1sa
bi tanesi ankara ego otobiistinde "internetten
yliklemem diistiiglinde basacagim" dedigim
halde karin ortasinda indirmisti beni :D

Resim 4.81 : Karnaval Giiliisii yapisiyla Twitter (X) drnegi

Resimde gosterilen igerik, toplu tasima kullanimu ile ilgili kisisel bir anekdotu
mizahi bir dille aktaran bir sosyal medya gonderisidir. Metin, yolculuk sirasinda
yasanan ve genellikle giindelik hayatin siradan bir parcasi olarak goriilen bir duruma
karnavalesk bir mizah unsuru eklemektedir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk
kuraminin bir yansimasi olarak karnaval giiliisii, giinliik yasamin ciddiyetini alaya

almak ve olaylara alisilmadik bir perspektiften yaklasmak i¢in kullanilmaktadir.

Gonderide bahsedilen durum, yetersiz bakiyeyle otobiise binme ve bu durumu
sorgulayan bir sesle karsilasmanin hafifce abartilmis bir betimlemesiyle
sunulmaktadir. Bu anlatim, toplu tasima gibi bir halk mekaninda yasanan kiigiik bir
anlagmazlig1 veya anlagilmazligi, genis bir izleyici kitlesiyle paylasilan bir kahkaha
anina doniistiirmektedir. Bakhtin'e gore karnaval giiliisii, sosyal hiyerarsileri ve gii¢
iliskilerini gecici olarak askiya almakta ve boylece her tiirlii otoriter ciddiyetin

tizerinde bir galibiyet saglamaktadir.

Bu sosyal medya gonderisi, yolcularin ve otobiis soforlerinin genellikle
ciddiye alinan etkilesimlerini karnavalesk bir nese ile yeniden gercevelemekte ve bu

durumun absiirdligiinii ve komik yonlerini vurgulamaktadir. Kullanilan dil, bu
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anlatim1 daha da giiglendiren bir abarti unsuru olarak iglev gérmektedir. Ciinkii
okuyucunun dikkatini siradan bir durumun gizli mizahina ¢ekmekte ve bu durumun

toplumsal normlar i¢indeki yerini yeniden degerlendirmektedir.

Gonderi, karnaval giiliisliniin sosyal medya ortaminda nasil can bulduguna ve
giinliik olaylara nasil farkli bir bakis agis1 getirebilecegine dair bir 6rnek teskil
etmektedir. Bu durum, giinliik hayatin basit ama evrensel deneyimlerini mizahla ele
alma kapasitesini vurgulamakta ve toplumsal kurallarin esnekligini ve mizahin bu

kurallar1 gegici olarak askiya alma giiclinii sergilemektedir.

4.3.5.4. Diyalojizm

g~ Google Tiirkiye
7 soogleturkiye
hayir degil

©® no context menajerimi ara @nocontextma - 11 Ara
2023 yilinda Google Tlrkiye'de en ¢ok aranan dizi #MenajerimiAra oldu.

BARIS CANAN FATIH AHSEN DENIZ AYSENIL
FALAY ERGUDER  ARTMAN EROGLU  CAN AKTAS SAMLIOGLY

MENAJERIMI
ARA

Resim 4.82 : Diyalojizm yapisiyla Twitter (X) 6rnegi

Resimdeki icerik, Google Tiirkiye'nin sosyal medya iizerinde bir dizi ile ilgili
yaptig1 paylasimi gostermektedir. Bu baglamda, Bakhtin'in diyalojizm kavramin
kullanarak, Google'in bu etkilesime dahil olmasiyla ilgili akademik bir yorum yapmak

mumkindiir.

Diyalojizm, metinler arasi iletisim ve anlam iiretimi siireglerinde, ¢ok sayida

bagimsiz sesin karsilikli etkilesimini vurgulamaktadir. Bakhtin, her bir sesin
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birbirinden farkli ve 6zerk oldugunu, kendi baglam ve degerleriyle var oldugunu ve
metinlerin bu c¢ok sesliligi icerdigini belirtmektedir. Diyalojizm, bu seslerin
birbirleriyle karsilikli etkilesiminde yeni anlam katmanlarinin ortaya ¢iktigini

savunmaktadair.

Google'n sosyal medyada bir diziyi tanitan bir paylasima yonelik yaptig1 kars1
paylagimi, diyalojizmin modern bir 6rnegidir. Google, bu etkilesimde hem teknolojik
bir aract hem de kiiltiirel bir katilimer olarak islev gormektedir. Bir arama motoru
olarak Google, kullanicilarin sorgularina cevap vererek ve popiiler kiiltiirel icerikleri
one ¢ikararak cokseslilige katkida bulunmaktadir. Google''n bu paylagimi,
kullanicilarin ilgi alanlarina ve aramalarina dayali olarak belirli bir igerigi One

¢ikarmast, onun kendi sesini diger sesler arasina ekledigini gostermektedir.

Bu etkilesimde Google'in sesi, dizinin yazarlari, oyunculari, izleyicileri ve
elestirmenleri gibi diger seslerle yan yana gelir ve birbirleriyle diyalojik bir iliski
kurmaktadir. Izleyicilerin yorumlart ve Google'n verileri aracilifiyla toplanan
poplilerlik metrikleri, dizinin kiiltiirel etkisini ve anlamini sekillendirmede etkili bir
rol oynamaktadir. Diyalojik siireg, bu farkli seslerin etkilesimi sayesinde siirekli olarak

evrilen bir anlam agini olusturmaktadir.

Sonug olarak Google'in bu tiir paylasimlari, kiiltiirel anlatilara katkida bulunan
ve toplumsal diyalogu zenginlestiren ¢oksesliligin bir parcasidir. Internetin diyalojik
yapisi, bu c¢ok sesliligin daha genis bir kitleye ulasmasini1 ve daha hizli bir sekilde
yayilmasini saglamaktadir. Bu durum, modern iletisim ortamlarinda Bakhtin'in

diyalojizminin nasil igledigine dair bir 6rnek teskil etmektedir.
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BPT @bpthaber - 29 dk
Agri'da elektrik akimina kapilan ve
hareketsiz duran 9 yasindaki ¢gocuk, iki

coban tarafindan kafasi hari¢ topraga
gomuildi. Bir slire sonra bilinci yerine gelen
gocugun hayati kurtarildi.

Qs Mo Q1ieuw &
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Havuc mu lan bu

O) 4 M ™ 928 2
N/ 4 e & \/ 26 oy

Professor #MaviVatan
@herseyplanliydi

Topraklamiglar iste amk ¢coban diyip
dalga gececegin adamlarda fizik
bilgisi var.

Resim 4.83 : Diyalojizm yapisiyla Twitter (X) 6rnegi
Resimdeki igerik, sosyal medyada kullanicilarin farklt seslerini ve
perspektiflerini yansitan bir dizi yorumdan olusan bir ekran gOriintiisiini
yansitmaktadir. Mikhail Bakhtin'in diyalojizm kavrami, bu tiir ¢oksesliligin ve sosyal
etkilesimin bir ornegi olarak goriilebilir. Burada her bir ses 6zgilin bir perspektif ve

degerler sistemini temsil etmektedir.

Agri'da elektrik akimina kapilan bir ¢ocugun, topraga gomiilerek hayatta
kaldig1 bir durumu yansitan birinci yorum, trajik bir olaym detaylarini somut bir
sekilde agiklamaktadir. Bu yorum, olayin ciddiyetini ve olaya miidahalenin bilimsel

temellerini aktarirken ayni zamanda olayin siradisiligini da vurgulamaktadir.

Ikinci yorum, trajik olayin aciklamasina karsin durumu mizahla ele alarak
siradan bir nesneyle karsilastirma yapmaktadir. Bu durum, ciddi ve trajik olaylar bile
alay konusu olarak genellikle toplumsal normlara ve beklentilere bir meydan okuma
olarak islev gormesiyle baglantili olarak Bakhtin'in karnavalesk kuraminda siklikla

rastlanan bir durumdur.

Ucgiincii yorum ise bir énceki yoruma mizahi bir dille yamt verirken ayni

zamanda toprakla temasin elektrik akimindan korunma yontemi olarak bilimsel
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gecerliligine atifta bulunmaktadir. Bu yorum, ilkindeki ciddiyeti korurken
ikincisindeki mizahi unsura da yer vermektedir. Boylece birbiriyle zit gibi goriinen iki

yaklasim arasinda bir koprii kurmaktadir.

Bu iglii etkilesim; ¢okseslilik, her sesin esit derecede gegerli ve bagimsiz
olmas1 ve bu seslerin birbirleriyle etkilesime girerek anlamin siirekli olarak yeniden
olusturulmasini saglamasi1 hasebiyle Bakhtin'in diyalojizm kuraminin temel
Ozelliklerini yansitmaktadir. Sosyal medya, modern diyalojizmin canli bir 6rnegi
olarak islev géormektedir. Bu ortamlarda herkesin goriisleri, bilgileri ve mizah anlayisi

acik bir alanda serbestce ifade edilebilir ve tartisilabilir.

Bu etkilesim, sosyal medya kullanicilarinin ¢ok ¢esitli ve bazen celiskili
diistincelerini ve duygularini sergilemesine olanak tanimaktadir. Ayni zamanda sosyal
medya, Bakhtin'in diyalojizmine uygun olarak bu seslerin bir araya gelerek kolektif
bir anlam olusturmasini saglamaktadir. Bu kolektif anlam, bireysel goriislerin 6tesine

gecerek sosyal medyanin dinamik ve ¢ok boyutlu yapisini ortaya koymaktadir.

B s Buzz Spor &

........ @buzzspor

Thomas Miiller’in telefonu.

"Bazen bataryasi ¢ok isiniyor."

11:20 - 14.12.2023 - konum: Earth - 79,7B Goriintilenme

1Yeniden Gonderi 3 Alinti 206 Begeni 14 Yer isareti

© 0 V) N &

Irzardi @ @hereinlion-10 sa
Gariban

@) e} Qa4 228 [ &

Resim 4.84 : Diyalojizm yapisiyla Twitter (X) 6rnegi
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Resimde bir spor haberleri hesabindan paylagilmis bir sosyal medya
gonderisinin ekran goriintiisii oldugu goriilmektedir. Gonderi, tinlii bir futbolcu olan
Thomas Miiller'in zarar gérmiis telefonuna ait oldugunu iddia etmekte ve futbolcunun
telefonunun bazen asir1 1sindigina dair bir alint1 igermektedir. Gonderinin altindaki
yorumda ise bir bagka kullanic1 durumu gariban olarak nitelendirmektedir. Bakhtin'in
diyalojizm teorisine gore bu tiir sosyal medya etkilesimleri farkli seslerin ve
perspektiflerin bir araya geldigi, anlamin ¢ok katmanli olarak iiretildigi ve siirekli

evrildigi bir diyalojik alan olarak degerlendirilebilir.

Gonderi, popiiler kiiltiirde ve medyada genellikle yalnizca parlak ve kusursuz
goriinen tinli kisiliklerin giinliik yasamda karsilastiklari pratik sorunlar1 gozler 6niine
sermektedir. Bu durum, Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir yansimasi olarak
genellikle yiiceltilen {inlii figiirlerin de siradan insanlar gibi giinliilk sorunlar
yasadiklarini gostermektedir. Bu sayede onlari normallestirmek igin bir ara¢ olarak

islev gormektedir.

Ayn1 zamanda bu tiir gonderiler, iinliilerin hayatlarina dair halk arasindaki
yaygin varsayimlara meydan okur ve onlarin da teknolojik sorunlarla ugrastiklarini,
hatta bu tlir siradan sorunlara mizahi bir yaklasim sergileyebileceklerini
gostermektedir. Bu durum, Bakhtin'in diyalojizm anlayigina gore, medya tarafindan
tiretilen tinlii imajinin yan sira futbolcunun kendi kisisel deneyimlerinin ve halkin
tepkilerinin bir araya gelmesiyle ¢ok sesli bir diyalogun olusmasina olanak

tanimaktadir.

Kullanicilarin yaptigr yorumlar ve gonderinin alintilanmasi, bu diyalogun
devam ettigini ve sosyal medya aracilifiyla daha genis bir kitleye yayildigin
gostermektedir. Her bir kullanicinin katkisi, gonderinin anlamini sekillendirmede ve
cesitlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu etkilesimler, Bakhtin'in diyalojik
iletisim anlayisina uygun olarak ¢oksesliligin ve siirekli anlam tiretiminin bir drnegini
olusturmaktadir. Bu durum, modern iletisim ortamlarinda popiiler kiiltir figlirlerinin
imajlarinin ve onlara dair halk algisinin siirekli olarak nasil yeniden yapilandirildigin

gostermektedir.
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4.3.5.5. Pazar Meydani

bayram oft e ‘12 sa
moda'daki asuman'da satiliyor ismi piraye
inanilmaz iyi inanilmazz

Q19 11255 Q348 (|g6188 [ &N

Resim 4.85 : Pazar Meydani olarak Twitter (X) drnegi

Resimde, antep fistig1 ile siislenmis, géze carpan bir yesil renkli tatliyr andiran
bir yemegin fotografini goriilmektedir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuramina gore
pazar meydani, geleneksel hiyerarsik yapilari ve resmiyeti alayci bir sekilde ele alarak

tersine ¢eviren, halkin sesinin serbestce ifade edildigi neseli ve kaotik bir alandir.

Fotograftaki tatlinin adinin Piraye” oldugu ve inanilmaz iyi oldugu ifadesi,
pazar meydanimin diline uygun bir mizah anlayisi sergilemektedir. Yemegin kendine
has gorlinlimii ve ismi, zengin ve abartili bir lezzet vaadi ile pazar meydaninin abartili
ve halker diline gonderme yapmaktadir. Bu dil, giinliik hayattaki basit nesneleri ve

olaylar1 asir1 ve neseli bir bigimde yiiceltme egilimindedir.

Pazar meydani, Bakhtin'in kuraminda siradan insanlarin deneyimlerini,
arzularini ve mizah anlayisini yansitan bir yer olarak kabul edilmektedir. Bu fotografta
kullanic1 tarafindan yapilan yorum, yemegin gorsel ve lezzet olarak zenginligini
vurgularken ayni zamanda pazar meydani kiiltiiriiniin bir pargasi olarak halk arasinda

yemegin popiilerligine ve lezzetine dair yaygin bir kaniy1 da yansitmaktadir.
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Bu gorsel ve metin, giindelik yagsamin bir pargasi olan yemek yeme deneyimini
kutlayarak ve ona abartili bir 6nem atfetmek suretiyle pazar meydaninin ruhunu ortaya
koymaktadir. Bu sunum, toplumsal normlara ve beklentilere meydan okuyarak yemek
yemenin basit bir eylemini bir kutlama ve begeni anina doniistiirmektedir. Boyle bir
yaklasim, gilinliik yasamin siradan olaylarini mizahi ve abartili bir dil ile 6ne ¢ikarmasi

hasebiyle pazar meydaninin karnavalesk 6zelligini sergilemektedir.

g: Cakal Kasa BMW @

@cakalkasabmw

Beyler bunu alilyosunuz sonra émiir boyu
deodorant degistirmiyosunuz bir de bana
tesekkiir ediyorsunuz

16:33 - 13.12.2023 - konum: Earth - 722B Gortintlilenme

Resim 4.86 : Pazar Meydani olarak Twitter (X) drnegi

Resim, bir sosyal medya gonderisiyle beraber klasik ve popiiler bir markaya ait
bir deodorant {iriiniiniin gorselini  igermektedir. Gonderideki metin, tiiketici
aligkanliklarina ve marka sadakatine ironik bir yaklagimla gonderme yaparak belli bir
riinii siirekli olarak tercih eden ve bu sec¢imlerinden dolayr memnuniyet duyan
bireyleri mizahi bir dille ele almaktadir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin alt
boyutu olan pazar meydani, bu tiir bir mizaha zemin hazirlamaktadir. Zira pazar
meydani, otoriteye ve ciddiye alinan konvansiyonlara meydan okuyan, halkin sesini

yiikselten bir alan olarak islev gérmektedir.

Pazar meydani farkli seslerin ve perspektiflerin serbestce ifade edildigi, ¢esitli

sosyal ve kiiltiirel kodlarin karistig1 bir yer olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda,
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gonderi, tiiketim aligkanliklar1 ve marka bagliligi gibi konular1 halk¢i bir mizahla ele
almaktadir. Gonderide, bireylerin tiiketim tercihlerinin aligkanlik haline gelmesi ve bu
aligkanliklarin neredeyse ritiiel bir nitelik kazanmasi, pazar meydaninin mizah anlayisi

ile vurgulanmaktadir.

Deodorant iiriiniiniin gorseli, miisterilerin bu iiriine olan sadakatini ve onu
tekrar tekrar satin alma egilimini sembolize etmektedir. Pazar meydaninda bu tiir
sadakatler ve aligkanliklar, bireylerin kimliklerinin bir parcasi olarak goriilmektedir.
Bu gonderi, tiiketicilerin bu tiir tercihleri nedeniyle tesekkiir beklemelerini alayci bir
dille ifade etmektedir. Bakhtin'in pazar meydani kavramu, bu tiir bir génderinin tiikketim
toplumunun aligkanliklarini ve sadakatini elestirel bir mizahla nasil ortaya ¢ikardigini

vurgulamaktadir.

s. PS—

Kaliteli kuru kina £79.90

Kuru Kina-500 gr Git >

£79,90" - Stokta

Kina gecesi igin 6zel kaliteli kuru kina, kina tepsisinde
hazirlamak igin kaliteli kuru kina

02:23 - 11.12.2023 - konum: Earth - 283B Goriintiilenme

Resim 4.87 : Pazar Meydani olarak Twitter (X) 6rnegi

Resimde, bir sosyal medya gonderisinin ekran goriintiisiinii ve bu génderide
sunulan bir iiriiniin goérselini goriilmektedir. Uriin, geleneksel bir etkinlik igin
kullanilan kuru kina olarak tanimlanmakta ve fiyat bilgisi ile sunulmaktadir. Mikhail
Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir alt boyutu olan pazar meydani, bu tiir iiriinlerin

teshir edildigi ve ticaretin yapildig1 bir mekan olarak diisiiniilebilir.
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Pazar meydani; geleneksel degerlerin, ticaretin ve toplumsal etkilesimlerin bir
araya geldigi, canli ve renkli bir alandir. Bu baglamda gonderideki kuru kina, sadece
bir ticari iiriin olmanin 6tesinde bir kiiltiirel ve sosyal pratikle iligkili bir nesne olarak
sunulmaktadir. Kina, diigiin gibi 6nemli sosyal toérenlerde kullanilan geleneksel bir

malzeme olup toplumsal ve kisisel anlam katmanlarina sahiptir.

Sosyal medya gonderisi, bu geleneksel malzemenin ticaretini yaparken pazar
meydaninin dilini kullanmaktadir. Gonderideki metin, iirliniin kalitesine ve kullanim
amacina vurgu yaparak potansiyel alicilarin dikkatini gekmektedir. Pazar meydaninda
yapilan bu tiir duyurular, hem ticari hem de toplumsal bir isleve sahip olabilmektedir.
Zira bu iriinler, bireylerin ve toplumun devam eden geleneklerini siirdiirme

bicimleriyle dogrudan iligkilidir.

Bu gorsel ve metin, pazar meydaninin modern bir versiyonunu temsil
etmektedir. Sosyal medya, geleneksel pazar meydaninin islevlerini devralarak
iriinlerin geleneklerin ve kiiltiirel pratiklerin genis bir kitleye sunuldugu bir platform
haline gelmistir. Kina gibi geleneksel {irtinlerin ¢evrimigi olarak pazarlanmasi, kiiltiirel
geleneklerin ve ticaretin nasil bir araya geldigini ve modern iletisim araglari
araciligiyla nasil yeni bir sekil aldigint géstermektedir. Bu siirecte pazar meydaninin
karnavalesk 0zelligi, iiriinlerin ve geleneklerin yeni ve genis bir izleyici kitlesi

tarafindan kesfedilmesine ve yeniden degerlendirilmesine olanak tanimaktadar.
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4.3.5.6. Pazar Meydam Dili

a Cumbhuriyetgiilcccer

@__cauntdawn

Alin bu bilgiyi ne yaparsaniz yapin..))

Dogu Ek y a s
-30'da gaz kacirinca ne oluyor, bilin istedim.

09:27 - 11.12.2023 - konum: Earth - 638B Goriintilenme
68 Yeniden Gonderi 12 Alinti
1B Begeni 170 Yer isareti

© n Q ] &

Arondemur @Arondemur-1g
- Osurduktan sonra soyle bir silmek milazim &2
s

Resim 4.88 : Pazar Meydan1 Dili yapisiyla Twitter (X) ornegi

Gonderide soguk hava kosullarinda giyilen kiyafetlerin yol actigi komik bir
durumun fotografi yer almakta ve buna eslik eden metin durumu esprili bir dille
aktarmaktadir. Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin alt boyutu olan pazar
meydani dili, genellikle toplumsal olaylar1 ve durumlari alayci, sakaci ve halka 6zgii

bir dil ile ifade etmeyi icermektedir.

Paylagimda agir1 soguk hava kosullarinin bedensel etkilerini alaya almaktadir.
Bu deneyimi herkesin deneyimleyebilecegi ancak nadiren bu kadar acik bir sekilde
dile getirilen bir durumu abartili ve eglendirici bir sekilde sergilenmektedir. Pazar
meydani dili, toplumun tabu olarak gorebilecegi konular1 dahi glindeme getirme

cesaretine sahiptir. Bu durum Bakhtin'in karnavalesk kuraminin 6nemli bir 6zelligidir.

Pazar meydani dili resmiyetten uzak, dogrudan ve siradan insanlarin dilidir. Bu
dil, giinliikk yasamin aligilmis durumlarini alayci bir Gislupla ele almakta ve genellikle
bunlar1 toplumun genis kesimleriyle paylasarak ortak bir giilme ve eglenme deneyimi

yaratmay1 amaglamaktadir. Gonderideki yorumlar da bu fotografin ¢ektigi ilgiyi ve
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yarattigl eglenceyi artiran, izleyicilerin kendi mizah anlayislarin1 katma firsatini

sunmaktadar.

Sonug olarak bu gonderi, Bakhtin'in pazar meydani dilinin modern bir 6rnegi
olarak islev gormektedir. Sosyal medya, pazar meydaninin islevlerini devralmis ve bu
tiir mizahi igeriklerin genis bir kitleye ulasmasini saglayarak toplumsal kurallara ve
giinliik yasamin ciddiyetine karnavalesk bir mizahla meydan okuma imkan1 vermistir.
Bu siireg, giinliik yasamin siradan olaylarmi ve insanlik durumlarini ortak bir mizah

duygusuyla kutlamaktadir.

‘A kizarkadasiniz @

YW, @egombilir

cagatay ulusoy’un dizisi bagliyormus. yeni
tarzina bakin.... felfenayimm

22:04 -1212.2023 - konum: Earth - 3,2Mn Goriintlilenme

Resim 4.89 : Pazar Meydani1 Dili yapisiyla Twitter (X) ornegi

Paylasilan gorselde, bir sosyal medya kullanicisinin taninmis bir dizi
oyuncusunun yeni projedeki goriinlimiine iligkin bir yorumunu igeren bir metin
bulunmaktadir. Bu tiir yorumlar, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir alt
boyutu olan pazar meydani dilinin giincel bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Pazar
meydani dili, toplumun ¢esitli kesimlerinin bir araya gelip serbestce iletisim kurdugu,
resmiyetin ve otoritenin sorgulandigi, halkin sesinin ve popiiler kiiltiiriin yankilandigi

bir alandir.

Bakhtin'in pazar meydan1 kavrami, popiiler kiiltiirdeki iinliilerin ve medya

figlirlerinin resmi ve ciddi portrelerinin yanmi sira onlara dair halkin algilarini ve
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tepkilerini de kapsamaktadir. Bu durum, halkin bu figiirler hakkinda serbestge saka
yapma, elestiri getirme ve mizah yoluyla yorum yapma 6zgiirliiglinii icermektedir.
Gorseldeki metin, oyuncunun goriinlimiindeki degisiklige dair bir yorumla bu
diyalojik iletisim pratigine katkida bulunmakta ve popiiler bir figiir hakkinda halk

arasinda paylasilan bir mizah anlayisini sergilemektedir.

Gonderide yer alan felfenayim ifadesi, pazar meydani dilinin tipik bir unsuru
olarak giindelik konusma dili iginde yaratici bir kelime oyunu ve neseli bir ifade bigimi
sunmaktadir. Bakhtin’in karnavalesk teorisinde pazar meydani, toplumun farkli
kesimlerinin bir araya geldigi, hiyerarsilerin gegici olarak askiya alindig1 ve her tiirli
resmiyete meydan okuyan bir alandir. Bu tiir bir dil kullanimi, halkin kendi arasinda
yaratict ve esprili bir iletisim tarzi gelistirdigini yansitmakta ve giindelik hayatta

karsilastiklar1 durumlar1 eglenceli bir sekilde aktarmalarin1 saglamaktadir.

Felfenayim kelimesi, oyuncunun yeni projedeki goriiniimiine karst duyulan
saskinlig1 ve hayranligi abartili bir sekilde ifade eden bir nese ve mizah ani olusturmak
icin kullanilmistir. Pazar meydani dili, bu tiir abartili ifadelerle popiiler kiiltiir
figiirlerine ve onlarin hayatlarindaki degisikliklere toplumsal bir reaksiyon gosterme
egilimindedir. Bu yaratici dil ayn1 zamanda, halkin bu figiirlerle kurdugu kisisel ve

duygusal bag1 yansitmakta ve bu bagin giinliik dilde yer etmesine olanak tanimaktadir.

Boylece felfenayim gibi uydurulmus ve neseli bir kelime, popiiler kiiltiiriin ve
medya figlirlerinin toplum {izerindeki etkisini ve bu etkinin halk arasinda nasil
yankilandigin1 gosteren bir 6rnek olusturmaktadir. Bakhtin’in pazar meydani dili, bu
tiir yaratict ifadelerle toplumun inli figiirler ve popiiler medya olaylarina yonelik
tutumlarini giinliik konusma diline dahil edererek toplumsal hiyerarsileri ve otoriteleri

mizahi bir dille sorgulamaktadir.
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Resim 4.90 : Pazar Meydani Dili yapisiyla Twitter (X) 6rnegi

Resimdeki metin, sosyal medya iizerinden paylasilmis ve kisisel bir durumu
mizahi bir dille ele alan bir gonderiyi gostermektedir. Gonderi, mevsimsel
degisiklikleri ve bunlarin bireysel yasam tizerindeki etkisini pazar meydani diliyle
samimi ve dogrudan bir {slup ile yansitmaktadir. Gorselde asir1 sogukta kalin
kiyafetler i¢cinde goriilen bir maymun tasviri ile mevsim normlarinin 6tesinde siirekli

ve tutkulu bir sevgi ifadesini dile getirmektedir.

Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kuraminin bir alt boyutu olan pazar meydan
dili, genellikle toplumsal normlar1 ve beklentileri tersine ¢evirerek alayci bir iislupla
giinliik yasamin gerceklerini sergilemektedir. Kipppssss gibi yaratici ve neseli
kelimeler, pazar meydani dili i¢indeki senlikli ve esprili havay: pekistirmektedir. Bu
tiir bir dil, belirli bir durumu abartili bir sekilde ifade ederken ayn1 zamanda ortak bir

eglence ve birlesme an1 olusturmaktadir.

Pazar meydani dili, toplumun farkli kesimlerinin bir araya geldigi ve giinliikk
yasamin ciddiyetine kars1 bir nevi kagis sundugu bir alan olarak degerlendirilebilir. Bu

paylasimdaki yorumda yer alan kipppssss ifadesi, belirli bir duygusal veya fiziksel
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tepkinin abartili bir temsilini sunmaktadir. Bu durum da pazar meydaninin dogasi

geregi abart1 ve teatraliteyi igeren iletisim tarzini yansitmaktadir.

Sonug olarak bu gonderi, pazar meydani dilinin modern bir yansimasi olarak
kisilerin soguk hava kosullarina ve mevsimsel degisikliklere mizahi bir yaklasimla
nasil tepki verdigini goOstermektedir. Kipppssss gibi ifadeler, kullanicilarin bu
durumlar esprili bir dille nasil ele aldigin1 ve bu siirecte toplumsal normlara ve
beklentilere meydan okuduklarini ortaya koymaktadir. Bu durum, sosyal medyanin

pazar meydaninin ruhunu ve halkin sesini nasil canli tuttugunu gosteren bir drnektir.
4.3.6. Sosyal Medya Karnaval

Aragtirmanin bu asamasinda Facebook, YouTube, Instagram, TikTok ve
Twitter (X) olmak iizere ele alinan bes 6nemli sosyal medya platformunda yer alan ve

karnavalesk nitelikler tagiyan igerikler incelenmistir.

Karnavalesk kavrami, genellikle geleneksel hiyerarsileri ve toplumsal normlari
altiist eden, oyunbaz ve mizahi unsurlari i¢eren bir kiiltiirel pratik olarak tanimlanir.
Bu tiir icerikler, sosyal medya kullanicilar: tarafindan genis 6lgiide benimsenmekte ve
yaygin bir sekilde paylasilmaktadir. S6z konusu bes platform, kullanicilaria
kendilerini ifade etme ve topluluklarla etkilesim kurma konusunda genis imkanlar
sunmaktadir. Bu baglamda Facebook, Instagram, Twitter (X), YouTube ve TikTok'ta
yer alan karnavalesk unsurlar, sadece eglence ve mizah degil ayni zamanda toplumsal

elestiri ve yaraticili@in bir araci olarak da islev géormektedir.

Bu platformlarda paylasilan videolar, gorseller ve metinler kullanicilarin
giinliik yasam deneyimlerini, toplumsal olaylar1 ve kiiltiirel trendleri yansitan zengin
bir i¢erik havuzunu olusturmaktadir. S6z konusu platformlarda paylasilan igerikleri su

sekilde siiflandirilabilir;

> Facebook'ta kullanicilar genellikle karnavalesk unsurlar1 igeren durum
giincellemeleri, fotograflar ve videolar paylagmaktadir.
> Instagram'da estetik ve yaratici fotograflar ve hikayeler araciligiyla

benzer bir karnavalesk ifade bigimi gézlemlenmektedir.
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> Twitter (X), giincel olaylar ve popiiler kiiltiir izerine mizahi ve ironik
yorumlar i¢in ideal bir platformdur.

> YouTube, icerik olusturucularin mizahi skecler, parodiler ve komik
videolar araciligiyla genis kitlelere ulagsmalarini saglamaktadir.

> TikTok ise kisa ve etkileyici video igerikleriyle kullanicilarin
yaraticiliklarini sergilemelerine ve geng kitleler arasinda viral olmaya uygun mizahi

igerikler iiretmelerine olanak tanimaktadir.

4.4. Sosyal Paylasim Aglarinda Kullanicillarin Mahremiyet Algis1 ve

Karnavalesk Davramslar1 Uzerine Anket Calismasi

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin ana konusu, hedefleri, varsayimlari,
arastirmanin kapsami ve ornekleme yontemi, veri toplama teknikleri ve istatistiksel

analiz siirecleri ayrintili olarak ele alinmistir.
4.4.1. Arastirmanin Problemi

Iletisim teknolojilerinin siirekli yenilenmesi ve sosyal medyanm varlig,
modern toplumun giinliik yagam pratiklerini kokli bir sekilde doniistiirmektedir. Bu
teknolojik ve toplumsal doniisiim, bireylerin yiliz yiize etkilesimlerini sanal ortama
tasimasinin Otesinde, sosyal medya lizerindeki davraniglari ve olusturulan sanal
kimliklerin incelenmesini gerektiren yeni bir sosyal dinamik ortaya ¢ikarmistir. Bu
dinamikler, 6zellikle dijital mahremiyetin yeniden tanimlanmasini ve sosyal normlarin

dijital ortamda nasil yeniden sekillendirildigini anlamak i¢in bir firsat sunmaktadir.

Bireylerin sanal diinyada sergiledigi davranislar, ozellikle toplumsal baski
veya ceza gibi gercek diinya faktorlerinden daha az etkilenmektedir, bu durum dijital
mahremiyet ve bu mahremiyetin sosyal normlarla iligskisinin nasil gelistigi ve
degistiginin anlagilmasini 6nemli kilmaktadir. Bu baglamda tilkemizde mahremiyet
alaninda ¢aligmalar bulunmasinin aksine dijital mahremiyet alaninda yeterli akademik
calisma yapilmamstir. Ozellikle bu calismanin cergevesini olusturan sosyal medya
kullanicilarinin dijital mahremiyet algis1 ve davranislarina yonelik bir aragtirmaya ise
rastlanmamistir. Bakhtin’in karnavalindaki gibi insanlarin iclerindeki duygu ve

davraniglar1 digartya vurdugu bir ortama doniisiip dontigmedigi bu baglamda kuramsal
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cergevede arastirmaya ilham vermektedir. Bu caligma, kisilerin sosyal paylagim
aglarinda mahremiyet algis1 diizeyini ve dijital medyada karnavalesk davraniglari

ortaya koyacaktir.
4.4.2. Arastirmanin Onemi

Kesintisiz bir yenilenme siireci i¢indeki iletisim teknolojilerinin toplum
tizerindeki etkileri, cagimizin en dikkat ¢ekici fenomenlerinden biridir. Sosyal medya,
sanal ortamlarda bireysel ve toplumsal etkilesimlerin bir merkezi haline gelmis, gercek
yasamdaki eylemleri dijital bir yansimaya doniistiirmiistiir. Bu entegrasyon, giindelik
hayatin organik bir bileseni olarak kabul edilmekte ve sosyal medya platformlarinin

insan etkilesimi ve davranislar iizerindeki roliiniin incelenmesini zorunlu kilmaktadir.

Sanal ortamin gelisimi, bireylerin mahremiyet algisin1 ve sosyal medya
profilleri araciligiyla sergiledikleri sanal kisilikleri yeniden sekillendirmistir. Dijital
mahremiyetin incelenmesi, bireylerin sanal diinyada 6zel yasamlarini ve kisisel

siirlarini nasil ifade ettiklerini anlamak adina kritik 6neme sahiptir.

Dijital ortamlar, toplumsal normlar ve baskilarin fiziksel diinyadaki
davraniglar1 nasil sinirladiginin aksine, bireylerin daha 6zgiirce ifade buldugu bir alan
sunabilir. Bu baglamda, sosyal medya platformlarinda sergilenen davraniglarin gergek
diinyadaki yansimalarinin ne oldugunu incelemek, dijital cagin mahremiyet algisin

anlamak i¢in temel bir 6nem tasimaktadir.
4.4.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, sosyal medya kullanicilarinin dijital mahremiyet
algisini ve bu alginin onlarin dijital etkilesimlerine nasil yon verdigini incelemektir.
Arastirma, dijital ve fiziksel diinyalar arasindaki mahremiyet anlayiglarinin ortiisme

noktalarin1 ve ayrisma dinamiklerini kesfetmeyi hedeflemektedir.

Arastirma, sosyal medya kullanicilarinin mahremiyet algi diizeylerini ve
karnavalesk davraniglarini yani sosyal medyada sergiledikleri daha 6zgiir ve norm dis1
etkilesim bi¢imlerini anlamayr amaclamaktadir. Mikhail Bakhtin'in karnaval

kavramindan esinlenerek yapilan arastirma, dijital ortamlarin kullanicilarin ig
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diinyalarii disa vurduklar1 bir alan olarak islev goriip gérmedigini teorik bir ¢cergevede

ele alacaktir.

Calisma, Tiirkiye'de sosyal medya kullanicilarinin dijital mahremiyet algilarini
ve sanal ortamda sergiledikleri davranislar1 analiz etmeyi amaglamaktadir.
Aragtirmanin odaklandig1 esas mesele, dijital mahremiyet algisinin sosyal medya
platformlarinda nasil tezahiir ettigini, bireylerin bu platformlarda nasil bir 6z kimlik
inga ettiklerini ve dijital medyada sergilenen karnavalesk davraniglarin mahiyetini
kesfetmektir. Bu inceleme, hem teorik acidan dijital mahremiyet iizerine literatiire
katkida bulunmayr hem de pratik olarak sosyal medya kullanimi ve mahremiyet
politikalarmin gelistirilmesine yonelik bilgiler saglamayr hedeflemektedir. Bu
arastirma, sosyal bilimler alaninda dijital mahremiyetin anlasilmasina yonelik mevcut
boslugu dolduracak ve bu yeni ve gelismekte olan alanda bilgi birikimine 6nemli bir

katk1 sunacak sekilde tasarlanmustir.
4.4.4. Arastirmanin Yontemi

Calismanin bu boliimiinde, nicel arastirma yontemlerinin sagladigi objektiflik
ve genellestirilebilirlik g¢er¢evesinde, katilimcilarin dijital mahremiyet algilar1 ve
sosyal medyada sergiledikleri karnavalesk davraniglari incelemektedir. Arastirmada
kullanilan anket teknigi, bu tiir bilgi toplamada etkin bir yontem olarak literatiirde
genis yer bulmustur ve bu calismanin metodolojik tasarimi 6nceden belirlenmis
hipotezlerin test edilmesine olanak tantyan bir yapiy1 izlemektedir (Creswell, 2014:
155).

Nicel arastirmalarin temel amaci, Olgiilebilir ve istatistiksel olarak analiz
edilebilir veriler {izerinden nesnel sonuglar elde etmektir (Gall vd., 1996: 89). Bu
calismada uygulanan anket, katilimcilarin tutum ve davraniglarin1 kapsamli bir sekilde
6lgmeyi amaglayan ve daha dnce yapilan ¢aligmalarin sonuglarini temel alan bir soru

setinden olusmaktadir.

Anketin pilot uygulamalari, aragtirmanin giivenilirligini ve dl¢lim araglarinin
dogrulugunu saglamak icin kritik 6neme sahiptir. Bu 6n testler, anket sorularinin

katilimcilar tarafindan nasil algilandigin1 ve anlasildigini degerlendirmekte ve olasi
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sorunlart gidermek igin gerekli ayarlamalarin yapilmasini saglamaktadir (Dornyel,
2007: 5). Sonug olarak bu aragtirma, dijital mahremiyet ve sosyal medya kullanimi ile
ilgili tutum ile davranislar1 nicel olarak degerlendirerek bu alandaki bilimsel bilgi
birikimine katkida bulunmay1 amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda tasarlanmis
olan anket, genis bir evrene genellenebilir veriler sunmakta ve bu verilerin evrensel

baglamda degerlendirilmesine imkan tanimaktadir.
4.45. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Sosyal medya platformlarinda kullanici  hesabi  bulunan bireylerin
paylasimlarinda ve davranis hareketlerinde mahremiyet algilarimin diizeyini
belirlemek ve karnavalesk hareketler sergileyip sergilemediklerini tespit etmeyi
amaglayan aragtirmanin evrenini sosyal medya platformlarini kullanan 18 yag {istii
kisiler olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda Facebook, YouTube, Instagram,
TikTok ve Twitter(X) sosyal medya platformlari olarak ¢alismaya dahil edilmistir. S6z
konusu bu platformlar We Are Social’in (2023) yayinladigi Digital 2023 raporuna gore
diinyada en ¢ok kullanilan sosyal medya platformu olarak yer almigtir. Bu baglamda
calismanin g¢ergevesine bahsi gecen sosyal medya platformlarinin kullanicisi olan
kisiler dahil edilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda yapilan arastirmada anket

katilimcilarina kolayda 6rnekleme ile erisilmistir.

Kolayda 6rneklem yontemi, aragtirmacilara zaman ve maliyet a¢isindan 6nemli
kolayliklar saglayan bir yontemdir. Ozellikle telefon ve internet iizerinden yapilan
anket calismalarinda sik¢a kullanilan bu yontem, elde edilmesi kolay oOrneklem
gruplarina dayanmaktadir (Ural ve Kilig, 2011: 44). Bu yontem, diger ornekleme
tekniklerine kiyasla daha hizli ve maliyeti diisiik bir secenek olarak aragtirmacilarin

karsisina ¢ikmaktadir (Boke, 2017: 124).

Tiirkiye'deki aktif internet kullanicis1 mevcut verilere gore niifusun %83.4'lini
temsil eden yaklagik 71.38 milyon kisi olarak kaydedilmistir. Bu oran, iilkenin genel
niifus yapisi igerisinde internet erisiminin ne derecede yaygin oldugunu goézler 6niine
sermektedir. Tiirkiye'nin toplam niifusunun %73.1'ini olusturan, yaklasik 62.55
milyon kisi ise aktif sosyal medya kullanicisi olarak tanimlanmaktadir (We Are Social,

2023). Bu veriler, sosyal medya platformlarinin Tirkiye'de nasil bir yayginlik
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kazandigin1 ve toplumun biiyiik bir kesiminin bu platformlar1 aktif olarak nasil
kullandigini agikg¢a gostermektedir. Bu baglamda, aragtirmanin evreninin Tiirkiye'nin
genelini kapsamasi ve sosyal medya kullanicis1 62.55 milyon kisilik bir biiyiikliige
sahip olmast nedeniyle tim kullanicilara ulasmak pratik olarak miimkiin
olmamaktadir. Bu nedenle, arastirma internet lizerinden kolayda 6rneklem yontemi

kullanilarak secilen bir 6rneklem grubuna yonelik olarak gergeklestirilmistir.

Ural ve Kili¢ (2011: 49) tarafindan yapilan metodolojik inceleme; 100.000 ve
izeri bir evren biiyiikliigline sahip arastirmalar i¢in 6rneklem biiyiikliigiiniin 384
olarak ayarlanmasimi Onermektedir. Bu oOneri, biiylik popiilasyonlarda arastirma
yapilirken veri toplama siirecinin hem pratik hem de istatistiksel olarak gecerli
olmasin1 saglamay1 amaglamaktadir. Orneklem biiyiikliigiiniin bu sekilde belirlenmesi,
genis popiilasyonlardan elde edilen verilerin giivenilirligini ve temsiliyetini artirmak
icin donemlidir. Bu baglamda Istanbul, Ankara, Izmir gibi niifus yogunlugunun fazla
oldugu ve farkli kiiltiirdeki bireylerin yasadigi biiyiiksehirler basta olmak iizere
calisma kapsaminda yapilan ankete Tiirkiye’deki tiim sehirlerden katilim saglanmustir.
18 yasindan biiyiik olan ve sosyal medya platformu kullanicisi olan 2145 kisiye anket

yontemi uygulanmustir.
4.4.6. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar:

Arastirma, 18 yas ve iizeri sosyal medya platformu kullanicilarini kapsayan bir
evreni ele almaktadir. Arastirma evrenini Tirkiye’de yasayan sosyal medya
platformlarint kullanan ve farkli sosyo-demografik ozelliklere sahip bireylerle
sinirlamaktadir. Bu calismanin 6rneklemi, belirtilen calisma evreninden kolayda
ornekleme yontemi ile segilen bireylerden olugmaktadir. Arastirma, 1 Nisan 2023 ve
30 Haziran 2023 tarihleri arasinda, 2145 katilimci ile online olarak gerceklestirilen ve

kolayda orneklem yontemine dayanan bir anket teknigi uygulanarak ytiriitiilmstiir.

268



4.4.7. Arastirma Tasarim ve Olciim Araci

Calismanin bu boliimiinde ulasilan veriler, 50 sorudan olusan anket formuna
kullanicilar tarafindan verilen cevaplardan elde edilmistir. Arastirma siirecinde,
katilimcilarin yanitlarini kolaylikla verebilmelerini saglamak amaciyla, soru formu
tasariminda Onciil calismalardan istifade edilmistir. Bu baglamda soru formu;
kullanicilarin dijital mahremiyet algis1 boyutu, dijital karnaval davraniglar1 boyutu,
internet ve sosyal medya kullanimi ile demografik sorular olmak iizere dort boliimden
olusturulmustur. Her bir boliim, ilgili literatiirden elde edilen bilgilerle desteklenmis
ve katilimcilarin konuya dair derinlemesine diisiincelerini ve davranislarin

yansitabilmeleri i¢in 6zenle secilmistir.

Arastirmada, sosyal medya kullanicilarinin dijital mahremiyet algis1 ve dijital
karnaval davraniglarin1 6lgmek i¢in Dijital Karnaval Ortaminda Mahremiyet Algisi
Olgegi (DKOMA) (Boyiik, 2023) dlgegi kullanilmistir. Bu arastirma gergevesinde,
esasinda 2 boyuta ve 36 maddeye sahip olan 6l¢egin tiim maddeleri kullanilarak faktor
analizi yapilmistir. Sorularin cevaplandirilmasinin 5°1i likert tipine gore olusturuldugu
bu oOlgekte; 1-Kesinlikle Katilmiyorum, 2-Katilmiyorum, 3-Kararsizim, 4-

Katiliyorum, 5-Kesinlikle Katiliyorum se¢enekleri yer almaktadir.

Aragtirma kapsaminda kullanilan 6lgek ve diger destekleyici sorularin igerigi

asagidaki tabloda belirtilmektedir.

Soru Tiirleri Soru Sayisi Anket Formundaki Sira Arahg:
Sosyal medya kullanicilarinin dijital 13 1-13
mahremiyet algisi
Sosyal medya kullanicilarinin dijital 23 14-36
karnaval davraniglari
Internet ve sosyal medya kullanimi 7 37-43
Demografik 7 43-50

Tablo 4.1 : Arastirma anketi soru dagilimi

Arastirmaya baslamadan nce Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal ve

Beseri Bilimler Etik Kurulu’na bu tez ¢aligmasi i¢in basvuru yapilmis ve arastirmanin
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yapilabilirligine yonelik etik kurul raporu alinmistir. Bu belge, tezin ekler boliimiinde

(EK-2) yer almaktadir.
4.4.8. Giivenilirlik ve Gecgerlilik

Calisma Oncesinde, anketin etkinligini ve giivenilirligini degerlendirmek i¢in
pilot calisma yliriitiilmistiir. 50 kisi lizerinde yapilan pilot ¢alisma SPSS programi ile
analiz edilerek anketin giivenilir oldugu sonucuna ulasilmistir. Pilot ¢alismada sosyal
paylasim aglarinda mahremiyet algisi 6l¢eginin Cronbach Alpha degeri 0,923, dijital
mahremiyet algis1 alt boyutunun degeri 0,910, dijital karnaval davranislarini

Olciimleyen alt boyutun degeri 0,878 olarak tespit edilmistir.

Pilot calismanin ardindan genis ¢apli bir uygulamada 2145 kisi iizerinde
yapilan ana anket ¢alismasinda, sosyal paylasim aglarinda mahremiyet algis1 dl¢geginin
Cronbach’s Alpha degeri 0,928, alt boyutlardan dijital mahremiyet algis1 degeri igin
0,913, dijital karnaval davranislari alt boyutu degeri i¢in 0,888 sonucuna ulasilmistir.

Bu sonuglar, pilot ¢alismadan elde edilen verilerle biiyiik dl¢iide ortiismektedir.

Sosyal paylagim aglarinda mahremiyet algis1 6lgeginin yiiksek gilivenilirlik
degeri Ozellikle dikkate deger olup, alt boyutlarin degerleri de giivenilir olarak
degerlendirilebilir. Bu bulgular, hem pilot ¢alisma hem de asil anketin verilerinin
birbiriyle uyumlu oldugunu gostermektedir, bu da kullanilan yontemin giivenilirligini

pekistirmektedir.

Boytik’iin (2023) calismasinda; Dijital Karnaval Ortaminda Mahremiyet Algisi
Olgegi’nin (DKOMA) Cronbach Alpha degeri 0,938, sosyal medya kullanicilarinin
dijital mahremiyet algisin1 ortaya koymaya yonelik alt boyutun degeri 0,913,

kullanicilarin dijital karnaval davranislarini 6l¢iimleyen alt boyutun degeri 0,914 dir.
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4.4.9. Arastirmanmin Hipotezleri
Aragtirmanin hipotezleri agagida gosterilmistir.

Hipotez 1 Cinsiyete gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval

davranmislar toplam puani fark gostermektedir.

Hipotez 1.1 Cinsiyete gore dijital mahremiyet algt puanlart fark

gostermektedir.
Hipotez 1.2 Cinsiyete gore dijital karnaval puanlar: fark gostermektedir.

Hipotez 2 Yasa gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval davraniglar

toplam puani fark gostermektedir.
Hipotez 2.1 Yasa gore dijital mahremiyet algt puanlari fark gostermektedir.
Hipotez 2.2 Yasa gore dijital karnaval puanlari fark gostermektedir.

Hipotez 3 Meslege gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval

davraniglar toplam puani fark géstermektedir.
Hipotez 3.1 Meslege gore dijital mahremiyet algi puanlari fark gostermektedir.
Hipotez 3.2 Meslege gore dijital karnaval puanlar: fark gostermektedir.

Hipotez 4 Egitim durumuna gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval

davraniglar toplam puani fark gostermektedir.

Hipotez 4.1 Egitim durumuna gore dijital mahremiyet algi puanlart fark

gostermektedir.

Hipotez 4.2 Egitim durumuna gore dijital karnaval puanlari fark

gostermektedir.

Hipotez 5 Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital mahremiyet algist ve

dijital karnaval davraniglar toplam puani fark géstermektedir.
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Hipotez 5.1 Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital mahremiyet algi

puanlart fark gostermektedir.

Hipotez 5.2 Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital karnaval puanlar fark

gostermektedir,

Hipotez 6 Yerlesim yerine gore dijital mahremiyet algist ve dijital karnaval

davranmislar toplam puani fark géstermektedir.

Hipotez 6.1 Yerlesim yerine gore dijital mahremiyet algi puanlart fark

gostermektedir.
Hipotez 6.2 Yerlegim yerine géore dijital karnaval puanlar fark gostermektedir.

Hipotez 7 Giinliik internette gegirilen siireye gore dijital mahremiyet algisi ve

dijital karnaval davraniglar toplam puam fark géstermektedir.

Hipotez 7.1 Giinliik internette gegirilen siireye gore dijital mahremiyet algi

puanlart fark géstermektedir.

Hipotez 7.2 Giinliik internette gegirilen siireye gore dijital mahremiyet algi

puanlar fark géstermektedir.

Hipotez 8 Giinliik sosyal medyada gegirilen siireye dijital mahremiyet algist ve

dijital karnaval davranmislar toplam puant fark gostermektedir.

Hipotez 8.1 Giinliik sosyal medyada gecirilen siireye gore dijital mahremiyet

algi puanlar fark géstermektedir.

Hipotez 8.2 Giinliik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital mahremiyet
algi puanlar fark géstermektedir.

Hipotez 9 Haftalik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital mahremiyet

algist ve dijital karnaval davraniglar toplam puani fark géstermektedir.

Hipotez 9.1 Haftalik sosyal medyada gecgirilen siireye gére dijital mahremiyet

alg1 puanlart fark gostermektedir.
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Hipotez 9.2 Haftalik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital mahremiyet

algi puanlar fark géstermektedir.

Hipotez 10 Internet kullamim amacina gore dijital mahremiyet algisi ve dijital

karnaval davramslar toplam puani fark gostermektedir.

Hipotez 10.1 Internet kullanim amacina gére dijital mahremiyet algi puanlar

fark gostermektedir.

Hipotez 10.2 Internet kullanim amacina gére dijital mahremiyet algi puanlari

fark gostermektedir.

Hipotez 11 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet algisi ve

dijital karnaval davranmislar toplam puan: fark géstermektedir.

Hipotez 11.1 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet algt

puanlart fark gostermektedir.

Hipotez 11.2 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet algt

puanlar fark gostermektedir.

Hipotez 12 Mobilden internete girme durumuna gore dijital mahremiyet algist

ve dijital karnaval davranislar toplam puani fark gostermektedir.

Hipotez 12.1 Mobilden internete girme durumuna gore dijital mahremiyet algt

puanlari fark gostermektedir.

Hipotez 12.2 Mobilden internete girme durumuna gére dijital mahremiyet algi

puanlart fark gostermektedir.
4.4.10. Veri Toplama Araglar

Arastirmanin kapsaminda hedeflenen verileri elde etmek amaciyla anket
metodolojisi uygulanmistir. Kullanilan anket, iki ana kisimdan olugmaktadir. Ankette

kullanilan degerlendirme araglarina dair ayrintili bilgiler asagida yer almaktadir.
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4.4.11. Verilerin Analizi

Istatistiksel ~ degerlendirmeler, ~SPSS  24.0  yazilimu  kullanilarak
gerceklestirilmistir. Arastirma verilerinin analizinde, tanimlayici istatistiksel metodlar
(Ortalama, Standart Sapma, Medyan, Frekans, Oran, Minimum, Maksimum)
uygulanmustir. Ek olarak, kantitatif verilerin normal dagilim uygunlugu, basiklik ve
carpiklik degerlerinin belirlenmis kesme noktalar1 kullanilarak ¢arpiklik (Skewness)
degerleri iizerinden test edilmistir. Normal dagilim gosteren iki grup arasindaki
karsilastirmalar i¢in Student t-testi, ii¢ veya daha fazla grup arasindaki karsilagtirmalar
igin ise Tek Yonlii Varyans Analizi (One-Way ANOVA) kullanilmustir. Istatistiksel

anlamlilik seviyeleri p<0,01 ve p<0,05 olarak degerlendirilmistir.

4.4.12. Arastirmanin Bulgulari ve Yorumlari
4.4.12.1. Arastirma Kapsamindaki Katimcillara Ait Demografik
Bulgular

Olgekler ile ilgili faktor analiz sonuglari, normallik dagilimlari ve giivenirlilik

sonuglari agagida gosterilmistir.

n %
Erkek 736 34,3
Cinsiyet
Kadin 1409 65,7

Tablo 4.2 : Cinsiyete Gore Dagilim
Cinsiyet dagilimlari, %34,3’ii (n=736) erkek, %65,7’si (n=1409) kadindir.

N %
Yas 18-30 827 38,6
31-42 808 37,7
43 ve iizeri 510 23,8

Tablo 4.3 : Yasa Gore Dagilim
Yas dagilimlari, %38,6’s1 (n=827) 18-30 yas, %37,7’si (n=808) 31-42 yas,
%23,8’1 (n=510) 43 ve lizeridir.
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Calismiyor 253 11,8
Emekli 67 3,1
Meslek
Calistyor 1356 63,2
Ogrenci 469 21,9

Tablo 4.4 : Meslege Gore Dagilimi
Meslek dagilimlar, %11,8’1 (n=253) c¢alismiyor, %3,1’1 (n=67) emekli,
%63,2’s1 (n=1356) calistyor, %21,9’u (n=469) 6grencidir.

n %

Lise 151 7,0
Egitim durumu Universite 1346 62,8
Lisansiistii (Yiiksek Lisans-Doktora) 648 30,2

Tablo 4.5 : Egitim Durumuna Gore Dagilim
Egitim durumu dagilimlari, %7,0’sinin (n=151) lise, %62,8’inin (n=1346)

tiniversite, %30,2’sinin ise (n=648) lisansiistiidiir.

n %
4.000 TL ve alti 562 26,2
4.001 TL - 8.500 TL 146 6,3
Aylik Bireysel Gelir 8.501 TL - 12.000 TL 282 131
Durumu
12.001 TL - 18.000 TL 420 19.6
18.001 TL iizeri 735 34,3

Tablo 4.6 : Aylik Bireysel Gelir Durumuna Gore Dagilimi

Aylik bireysel gelir durumu dagilimlari, %26,2sinin (n=562) 4.000 TL ve alti,
%6,8’inin (n=146) 4.001 TL- 8.500 TL, %13,1’inin (n=282) 8.501 TL- 12.000 TL,
%19,6’smin (n=420) 12.001 TL- 18.000 TL, %34,3’{iniin (n=735) 18.001 TL {izeridir.
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n %

Hayatinizi biiyiik oranda hangi tiir Kentsel yerlesim 1982 92,4
yerlesim yerinde gecirdiniz

Kirsal yerlesim 163 7,6

Tablo 4.7 : Yerlesim Yerine Gore Dagilimi

Hayatlarin1 biiylik oranda gegirdikleri yerlesim yerleri dagilimlari, %92,4’u
(n=1982) kentsel yerlesim, %7,6’s1 (n=163) kirsal yerlesim.

n %

1 saatten az 76 3,5
1-3 saat 825 38,5

Giinliik Internette Gegirilen Siire 4-6 saat 828 38,6
7-9 saat 267 12,4

10 saat ve iizeri 149 6,9

Tablo 4.8 : Giinliik internette Gegirilen Siireye Gére Dagilimi

Giinliik internette gegirilen siire dagilimlari, %3,5’inin (n=76) 1 saatten az,
%38,5’inin (n=825) 1-3 saat, %38,6’sinin (n=828) 4-6 saat, %12,4’linlin (n=267) 7-9

saat, %6,9’unun (n=149) 10 saat ve iizeridir.

n %
1 saatten az 371 17,3
1-3 saat 1158 54,0
Giinliik Sosyal ]lil'edyada Gecirilen 4-6 saat 484 226
Siire
7-9 saat 89 41
10 saatten fazla 43 2,0

Tablo 4.9 : Giinliik Sosyal Medyada Gegirilen Siireye Gore Dagilimi

Glinliik sosyal medya gegirilen siire dagilimlari, %17,3 {iniin (n=371) 1 saatten
az, %54,0’linlin (n=1158) 1-3 saat, %22,6’sinin (n=484) 4-6 saat, %4,1’inin (n=89) 7-

9 saat, %2,0’sinin (n=149) 10 saat ve lizeridir.
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n %

1 giin 47 2,2

2-3 giin 127 59

Haftalik Sosyal Aﬂledyada Gegirilen 4 giin 76 35
Siire

5-6 giin 160 7,5

Her giin 1735 80,9

Tablo 4.10 : Haftalik Sosyal Medyada Gegirilen Siireye Gore Dagilimi

Haftalik sosyal medya gecirilen siire dagilimlari, %2,2’sinin (n=47) 1 giin,
%5,9’unun (n=127) 2-3 giin, %3,5’inin (n=76) 4 giin, %7,5’inin (n=160) 5-6 giin,
%80,9’unun (n=1735) her giin gecirmektedir.

n %
Arastirma yapmak ve bilgi edinmek 925 43,1
) Internette gezinmek 312 14,5
Internet
Oyun oynamak 47 2,2
Kullanim Amaci
Sosyal paylasim aglarina girerek sosyallesmek 540 25,2
Vakit gecirmek 321 15,0

Tablo 4.11 : Internet Kullanim Amacina Gére Dagilimi
Internet kullamim amag dagilimlari, %43,1°inin (n=925) arastirma yapmak ve
bilgi edinmek, %14,5’inin (n=312) internette gezinmek, %?2,2’sinin (n=47) oyun
oynamak, %?25,2’sinin (n=160) sosyal paylasim aglarima girerek sosyallesmek,

%15,0’inin (n=321) vakit ge¢irmektir.
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n %

Arkadaglarimin paylasimlarini takip etmek 183 8,5
Arkadaglarimla iletisim kurmak 88 4,1

Sosyal Medya - ;
Kullanim Amact Fotograf, video ve yazt paylasmak 56 2,6
Giindemi takip etmek 1260 58,7
Vakit gecirmek 558 26,0

Tablo 4.12 : Sosyal Medya Kullanim Amacina Gére Dagilimi

Sosyal kullanim amag¢ dagilimlari, %8,5’inin (n=183) arkadaslarimin
paylagimlarimi takip etmek, %4,1’inin (n=312) arkadaslarimla iletisim kurmak,
%2,6’s1min (n=47) fotograf, video ve yaz1 paylagsmak, %58,7’sinin (n=160) giindemi
takip etmek, %26,0’sinin (n=321) vakit ge¢irmektir.

n %
Internete genellikle mobil cihazlar iizerinden mi Evet 1782 83,1
baglaniyor musunuz?
Hayr 363 16,9

Tablo 4.13 : Mobilden internete Girme Durumuna Gore Dagilimi

Katilimcilarin, %83,1°1 (n=1782) internete mobilden giriyor iken, %16,9’u

(n=363) internete mobilden girmemektedir.
4.4.12.2. Olgekler ile Tlgili Bulgular

Olgekler ile ilgili faktdr analiz sonuglari, normallik dagilimlari ve giivenirlilik

sonuglar1 agagida gosterilmistir.
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4.4.12.2.1. Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davramslar

Olcegi
Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital
Karnaval Davramslar Olcegi
Kaiser-Meyer-Olkin Measure

- 0,896

of Sampling Adequacy.
Chi-Square 42522,414
Df 630
Sig. <0.000

Tablo 4.14 : Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi KMO
ve Bartlett’s Test Sonuglari

Faktor analizi yonteminin bir veri setine ne dl¢lide uygun oldugunun tespitinde
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) testi ve Bartlett'in Kiiresellik testi yaygin olarak
kullanilmaktadir. KMO degerinin 1'e yaklasmasi, ilgili veri setinin faktor analizi i¢in
uygun oldugunu gostermektedir (Zivadinovié, 2004). Yapilan analizde dijital
mahremiyet algist ve dijital karnaval davraniglar Olgeginde 0,912 olarak
hesaplanmistir. Elde edilen veriler sonucunda veri gruba analiz yapilmasinin uygun

gorilmistir.

Faktor Oz  ~$'Klanan
Boyutlar Yiikleri Deger Varyans
s (%)

Dijital Mahremiyet Algisi

10,572 32,367

Tatil, is ya da ziyaret icin gittigim yerlerde kaldigim
odada/evde ¢ektigim fotograf eger giizelse sosyal 0,653
medyada paylasirim.

Tatil, is ya da ziyaret igin gittigim yerlerde kaldigim
odada/evde ¢cektigim video eger giizelse sosyal 0,677
medyada paylasirim.

Bazen evimde ¢ektigim fotografi sosyal medyada 0631
paylasirim. ’
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Bazen evimde ¢ektigim videoyu sosyal medyada
paylagirim.

0,656

Bir kisi ya da bir konu hakkinda ¢cok kizdigimda ya
da cok mutlu oldugumda sosyal medyada bu
duygumu yorum olarak dile getiririm.

0,492

Bir kisi ya da bir konu hakkinda ¢ok kizdigimda ya
da ¢cok mutlu oldugumda sosyal medyada bu
duygumu paylasim olarak dile getiririm.

0,519

Ara sira egim, sevgilim, akrabam, arkadasim ya da
dostum hakkinda iltifat, ask, sevgi ya da sitem iceren
yazular paylagiyorum.

0,545

Sosyal medyada kisisel bilgilerimi (ad, okudugum
okul, meslek vb.) yaziyorum.

0,412

Mezuniyet, is hayatinda terfi, hastalik, dogum giinii
gibi benim icin énemli olan anlara ait fotograflart
sosyal medyada paylastyorum.

0,646

Mezuniyet, is hayatinda terfi, hastalik, dogum giinii
gibi benim icin énemli olan anlara ait videolar
sosyal medyada paylastyorum.

0,673

Spor salonunda, kumsalda ya da havuzda cekildigim
fotograflar: ara sira sosyal medyada paylasirim.

0,656

Spor salonunda, kumsalda ya da havuzda oldugum
videolari ara sira sosyal medyada paylagirim.

0,673

Giizel/yakisikli goriindiigiimii diigiindiigiim
fotograflar: sosyal medyada paylagmayt severim.

Dijital Karnaval

Unliilerin ya da taminmis insanlarin komik duruma
diistiigii eglenceli olaylar hakkinda sosyal medyada
gonderi paylagimi yaparim.

0,674

0,545

Unliilerin ya da taminmig insanlarin komik duruma
diistiigii eglenceli olaylar hakkinda sosyal medyada
yapilan bir paylagima yorum yaparum.

0,562

Unliilerin ya da taminmis insanlarin komik duruma
diistiigii eglenceli olaylar hakkinda sosyal medyada
yapilan paylasima emoji birakirim.

0,550

Sosyal medyay: komik paylasimlara (séz, video,
karikatiir vb.) bakmak igin kullanirim.

0,532

Sosyal aglart mutsuz oldugumda beni mutsuz eden
etkenlerden uzaklagmak ve giilmek icin kullanirim.

0,448

3,263

9,065
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Sosyal medya gercek hayata gore daha fazla ozgiir

oldugum bir alanidir. 0,513

Sosyal medyada iinlii ya da taninmig insanlarin
swradan kisilere doniigebilmesi, ayni sekilde siradan 0,515
insanlarin da iinlii olabilmesi hosuma gidiyor.

Sosyal medyadaki hayatimda, gercek hayatin
stkicihigindan, baskisindan, standart yagam tarzindan 0,535
uzaklastyorum.

Sosyal medyada “tmm, ok, bb “gibi kisaltmalar

kullanirim. 0,455

Insanlarla sosyal medyada daha ozgiir etkilesime
giriyor, daha ozgiir iletisim kuruyor ya da 0,527
diigiincelerimi daha ozgiir ifade ediyorum.

Sosyal medyada farkh dilleri, lehgeleri konusan

insanlarla iletisim kurarim. 16
Sosyal medya iizerinden aligveris yaparim. 0,360
Sosyal medyada firmalar, Influencerlar ya da diger
kigiler tarafindan paylasilan reklamlarin bazilarini 0,386
izlerim.
Sosyal medyada firmalar, Influencerlar ya da diger
kisiler tarafindan paylagilan reklamlarin hepsini 0,438

izlerim.

Sosyal medyada ¢ok sayida kiginin katildigi canli
yayinlara, konserlere, online oyunlara ya da 0,506
eglenceli aktivitelere katilirum.

Komik oldugu i¢in ya da elestiri yapmak icin, bir
olayla ya da bir kisiyle alay etmek adina paylasim 0,506
yaparim.

Komik oldugu icin ya da elestiri yapmak igin, bir
olayla ya da bir kisiyle alay etmek adina baskasinin 0,479
yaptg bir paylasima begeni/giilme ifadesi koyarim.

Sosyal medyadaki paylasimlarimda ya da

yorumlarimda argo ifadeler kullanirim. 0,469

Sosyal medyada normal hayatimdakinden daha rahat
PN 0,557

ve daha ézgiir bir dil kullaniyorum.
Sosyal medyada yiiz filtrelerini, baska canliya veya
esyaya doniigebilmemi saglayan uygulamalar 0,556
kullanirim.

Eglenmek, hatira biriktirmek, destek olmak, elestiride 0.580

bulunmak icin baska birisine (kral, kraliceye, asker,
siddete ugramig kadin vs.) doniismek icin farkl
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kiyafetler giydigim fotografimi sosyal medyada
paylagirim.

Eglenmek, hatira biriktirmek, destek olmak, elestiride
bulunmak icin baska birisine (kral, kraliceye, asker,
siddete ugramig kadin vs.) doniismek icin farkh 0,594
kiyafetler giydigim videomu sosyal medyada
paylasirim.

Sosyal medyada paylasagum giyim tarzim normal
hayattakinden daha ozgiir, daha renkli, daha farkl

veya daha eglencelidir. 0,560

Tablo 4. 15 : Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval Davramslar Olgegi
Faktor Analizi Sonuglari

Acimlayict faktor analizinin sonuglarina gore, 6lgegin maddeleri iki ana alt
boyut icermektedir. Olgegin toplam varyans: agiklama orami %41,43 olarak
hesaplanmistir. Karagdz (2017) tarafindan yapilan aciklamalara gore, analiz
sonucunda elde edilen yiiksek varyans oranlari faktér yapisinin giiglii oldugunu
gosterir ve sosyal bilimler alaninda bu oranin %40 ile %60 arasinda olmas1 genellikle
yeterli kabul edilmektedir. Stevens (2002) ise bir maddenin bir yapinin ya da faktoriin
yeterince Olgtiiglini belirlemek i¢in faktor yiikii degerinin 0.30 veya daha ytiksek
olmas1 gerektigini belirtmektedir. Arastirma sonuglari, bu degerlendirme kriterlerine

uygun olup elde edilen tiim degerler literatiirde belirtilen araliklar dahilindedir.

Min-Max Cronbach’s
Ort+SS (Medyan) Carpihik Basiklik Alpha
Dijital Mahremiyet
Algist 2,62+0,91 1-5(2,62) 0,051 -0,695 0,913
Dijital Karnaval 2,20+0,59 1-5(2,17) 0,519 0,762 0,888
Toplam Olgek 2,41+0,67 1-5 (2,41) 0,143 -0,114 0,928

Tablo 4.16 : Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi
Normallik Dagilimlar1 ve Giivenirlilik Katsayilari

Normal bir dagilimm varligin1 degerlendirmek icin ¢arpiklik ve basiklik

degerlerinin incelenmesi esastir. Kline (2011) tarafindan belirtilen yonergelere gore,
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bir dagilimin normal kabul edilebilmesi i¢in ¢arpiklik degerinin mutlak degerinin 3'Q,
basiklik degerinin ise 10'u asmamasi gerekmektedir. Ote yandan, olgeklerin
giivenilirligi acisindan, Tavakol ve Dennick (2011) tarafindan belirtilen Cronbach
Alpha degerlerinin 0,70 ile 0,99 arasinda olmasi istenmektedir. Bu calismada ele
alian basiklik ve carpiklik degerleri ile Cronbach Alpha katsayilari, bu belirlenmis

kriter araliklarina uygun olarak tespit edilmistir.

4.4.12.2.2. Alt Boyutlar ile Ilgili Bulgular

Alt boyutlar ile ilgili faktér analiz sonuglari, normallik dagilimlart ve

giivenirlilik sonuglart asagida gosterilmistir.

Cinsiyet
Erkek Kadin
Min-Max Min-Max
Mean=Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) a

Dijital Mahremiyet Algist  2,48+091  1-5(2,46)  2,6840,9 1-5(2,77)  0,001%*

Dijital Karnaval 2,2440,61 %241‘% 2,18£0,58 1-5(213)  0,043*
< 1-4,46

Toplam Olgek 2364068 535 243066 15 (2,44)  0,017*

2Independent Sample T Testi *p<0,05 **p<0,01

Tablo 4.17 : Cinsiyete Gore Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval
Davranislar Olgegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Cinsiyete gore dijital mahremiyet algi puanlart istatistiksel olarak anlamli

farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Kadinlarin daha yiiksek bulunmustur.

Cinsiyete gore dijital karnaval puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik

gostermektedir (p=0,043; p<0,05). Erkeklerin daha yiiksek bulunmustur.

Cinsiyete gore toplam puanlar istatistiksel olarak anlaml farklilik

gostermektedir (p=0,017; p<0,05). Kadinlarin daha yiiksek bulunmustur.
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Yas

18-30 yas 31-42 yas 43 yas ve iizeri
Min-Max Min-Max Min-Max
Mean+S (Medyan Mean+S (Medyan Mean+S (Medyan
d d d b
) ) ) p
Dijital
. 1-5 1-5 1-5 o
Mahremiyet  2,77+0,9 (2,85) 2,59+0,8 (2.62) 2,4+0,9 2,31) 0,001
Algist
Dijital ] 1-4,8 1-43 o
Karnaval 2,33+0,6 1-5(2,3) 2,13+0,5 2.1) 2,09+0,5 1) 0,001
Toplam 1-5 1-4,86 1-4,46 o
Olcek 2,55+0,6 2,57) 2,36+0,6 (2,36) 2,25+0,6 2.2) 0,001
®One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4. 18 : Yasa Gore Dijital Mahremiyet Algist ve Dijital Karnaval Davranislar
Olgegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Yasa gore dijital mahremiyet algi puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilastirmalara gére 18-30 yasin
dijital mahremiyet alg1 puanlarinin, 31-42 yas (p=0,001) ve 43 yas ve tizeri (p=0,001)
olanlarda yiiksek olmasi anlamli bulunmustur. Yasi 31-42 olanlarin yasin dijital
mahremiyet algi puanlarinin, 43 yas ve lizeri olanlarda yiiksek olmasi anlaml

bulunmustur (p=0,001; p<0,01).

Yasa gore dijital karnaval puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilastirmalara gére 18-30 yasin
dijital karnaval puanlarinin, 31-42 yas (p=0,001) ve 43 yas ve lzeri (p=0,001)

olanlarda yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Yasa gore toplam puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir
(p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara goére 18-30 yasin toplam
puanlarinin, 31-42 yas (p=0,001) ve 43 yas ve lizeri (p=0,001) olanlarda yiiksek olmasi
anlamli bulunmustur. Yast 31-42 olanlarin yasin toplam puanlarinin, 43 yas ve tlizeri

olanlarda yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur (p=0,001; p<0,01).
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Egitim Durumu

Lise Universite Lisansiistii
Min-Max Min-Max Min-Max
Mean=Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) bp
Dijital 1-4.77
Mahremiye  2,56+0,9 @ 216) 2,6440,9 1-5(2,69) 2,57+0,9 1-5(2,54) 0,177

t Algist '

Dijital 1-4,04 i 1-4,87 o
Karnaval 2,3+0,61 (2,35) 2,2240,5 1-5(2,17) 2,13%0,5 (2,09) 0,001
Toplam 1-3,94 i 1-4,86 -

Olcek 2,43+0,6 2.37) 2,4340,6 1-5(2,44) 2,35+0,6 (2,34) 0,024

®One Way Anova Testi *p<0,05 **p<0,01

Tablo 4.19 : Egitim Durumuna Gore Dijital Mahremiyet Algist ve Dijital
Karnaval Davranislar Olgegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Egitim durumuna gore dijital mahremiyet algi puanlari istatistiksel olarak

anlamli farklilik géstermemektedir (p>0,05).

Egitim durumuna gore dijital karnaval puanlari istatistiksel olarak anlamli
farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara gore
Lisansiistiiniin dijital karnaval puanlarinin, lise (p=0,002) ve {iiniversite (p=0,003)

olanlarda diisiik olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Egitim durumuna gore toplam puanlari istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili kargilagtirmalara gére Lisanstistiiniin
toplam puanlarinin, lise (p=0,032) ve iiniversite (p=0,022) olanlarda diisiik olmas1

anlamli bulunmustur (p<0,01).
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Meslek

Calismyor Emekli Calistyor Ogrenci ®p

Min- Min- Min- Min-
Mean Max  Mean Max Mean Max  Mean Max
+§d (Med 54 (Med 54 (Med +Sd (Med

yan) yan) yan) yan)
M;‘:g%'iye 261+ 15 251x 14 2595 15 2730, 15 o

s 089 (262 087 (238 092 (6 9 (@7
K[a)r'ﬁ]';igl 2,18+ 1-448 2,09+ 132 2,15+ 415;7 236+ 15 0,001
059 (217 049 0 05T pug 064 (23)  **
Tg?;j,? 2440, 1-474 2.3+0, 1:;’0; 2374 418'6 253+ 15 0,001
67 (24) 6L o 086 5 08 (254

One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4.20: Meslege Gore Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval
Davranislar Olcegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Meslege gore dijital mahremiyet algi puanlar istatistiksel olarak anlamli

farklilik gostermemektedir (p>0,05).

Meslege gore dijital karnaval puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara gore ogrenci
olanlarin dijital karnaval puanlarinin, ¢aligmayan (p=0,002), emekli (p=0,001) ve
calisanlardan (p=0,001) yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Meslege gore toplam puanlart istatistiksel olarak anlamhi  farklilik
gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara gore Ogrenci
olanlarin toplam puanlarinin, c¢alismayan (p=0,046), emekli (p=0,047) ve
calisanlardan (p=0,002) yiiksek olmasi anlamli bulunmustur (p<0,05).
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Yerlesim Yerine

Kentsel yerlesim Kirsal yerlesim
Min-Max Min-Max
Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) a
Dijital 1-4.46
Mahremiyet 2,62+0,92 1-5(2,62) 2,62+0,83 : 0,982
(2,62)
Algist
Dijital 220£059 1-5(213) 2241050 39 316
Karnaval

(2,22)

Toplam Olgek 2416067 15 (24)  2.4340.63 E“Ag 0,646

2Independent Sample T Testi *p<0,05

Tablo 4.21 : Yerlesim Yerine Gore Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval
Davranislar Olcegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Yerlesim yerine gore dijital mahremiyet algi puanlari istatistiksel olarak

anlamli farklilik géstermemektedir (p>0,05).

Yerlesim yerine gore dijital karnaval puanlan istatistiksel olarak anlaml

farklilik gostermemektedir (p>0,05).

Yerlesim yerine gore toplam puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik

gostermemektedir (p>0,05).
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Mobilden internete Girme Durumu

Evet Hayir
Min-Max Min-Max
Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) a
Dijital 0,001*
Mahremiet Algist 2,67+0,9 1-5 (2,69) 2,36+0,93 1-5 (2,23) -

Dijital Karnaval 1-4,17 0,001*
*

2,23+0,59  1-5(2,17)  2,07+0,6 (2,09)

Toplam Olgek 1-4,46 0,001*
*

245£0,66  1-5(244)  221:0,68 (2,19)

2Independent Sample T Testi *p<0,05

Tablo 4.22 : Mobilden Internet§ Girme Durumuna Goére Dijital Mahremiyet
Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi

Mobilden internete girme durumuna gore dijital mahremiyet algi puanlar
istatistiksel olarak anlamli farkliik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Internete

mobilden girenlerde daha yiiksek bulunmustur.

Mobilden internete girme durumuna gore dijital karnaval puanlar istatistiksel
olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Internete mobilden

girenlerde daha yiiksek bulunmusgtur.

Mobilden internete girme durumuna gore toplam puanlari istatistiksel olarak
anlaml farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Internete mobilden girenlerde
daha yiiksek bulunmustur.
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Aylik Bireysel Gelir Durumu

4.000 TL ve alt 4001 TL-8500TL 8501 TL-12.000 TL 12.001 TL - 18.000 18.001 TL iizeri
TL
Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max
Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) bp
Dijital. 2,64+0,8 2,68+0,9 1-4,92 2,71+0,9 2,54+0,9
Mahremiyet <" °°  1-5(2,62) “°0 ' ST 15 (2,73) 2,6240,8  1-5(2,73) 077 1-5(2,54) 0,068
9 2 (2,77) 1 4
Algist
Dijital 2,30+0,6 ) 2,25+0,5 1-3,96 2,19+0,5 1-4,17 ) 2,134£0,5 1-4,87 0,001*
Karnaval o 15226 Ty (2,26) 6 @213 21805 1-5@17) Ty (2,09) x
Toplam 2,47+0,6 2,46+0,6 1-4,15 2,45+0,6 1-4,36 2,40+0,6 i 2,34+0,6 1-4,86 0,004*
Olcek 7 15246 Ty (2,46) 5 (2,45) 4 15239 Ty (2,38) x
One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4.23 : Aylik Bireysel Gelir Durumuna Gore Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davramslar Olgegi Alt Boyut
Puanlarin Degerlendirilmesi

Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital mahremiyet algi puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik géstermemektedir (p>0,05).
Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital karnaval puanlari istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan
ikili karsilastirmalara gore aylik geliri 4.000 TL ve alt1 olanlarin dijital karnaval puanlarinin, 12.001-18.00 TL (p=0,002) ve 18.001 TL ve
tizeri (p=0,001) olanlardan yiiksek olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01).
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Aylik bireysel gelir durumuna goére toplam puanlar istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,004; p<0,01). Yapilan
ikili karsilastirmalara gore aylik geliri 4.000 TL ve alt1 olanlarin dijital karnaval puanlarinin, 18.001 TL ve iizeri olanlardan yiiksek olmasi

anlamli bulunmustur (p=0,003; p<0,01).

Giinliik Internette Gegirilen Siire

1 saatten az 1-3 saat 4-6 saat 7-9 saat 10 saatten fazla op
Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max
MeanxSd (Medyan) MeantSd (Medyan) MeanxSd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) MeanxSd (Medyan)
Dijital 1-4.92
Mahremiyet  2,03+0,83 1-4(2) 2,49+0,85 1-5(2,46) 2,71+091 1-5(2,77) 2,86+0,9 @ §2) 2,68+1,02 1-5(2,62) 0,001**
Algist '
Dijital 1-3,26 1-4,3 i 1-4,87 i o
Karnaval 1,77+0,5 (L.7) 2,1+0,54 (2,09) 2,24+0,57 1-5(2,22) 2,41+0,61 (2,39) 2,33+0,76 1-5(2,3) 0,001
Toplam 1-2,98 1-4,39 i 1,09-4,86 i o
Oleek 1,9+0,58 (1,86) 2,3+0,62 (2,31) 2,47+0,65 1-5(2,47) 2,64+0,66 (2,63) 2,51+0,82 1-5(2,49) 0,001
®One Way Anova Testi **p<(0,01

Tablo 4.24 : Giinliik internette Gegirilen Siireye Gére Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt Boyut
Puanlarin Degerlendirilmesi
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Giinlik internette gecirilen siireye gore dijital mahremiyet algi puanlar
istatistiksel olarak anlaml farklilik gdstermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilagtirmalara gore giinliik internette 1 saatten az gecirenlerin dijital mahremiyet
alg1 puanlarinin, 1-3 saat (p=0,001), 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat
ve tlizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01).
Internette 1-3 saat gegirenlerin dijital mahremiyet algi puanlarmnin, 4-6 saat (p=0,001),
7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve iizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmas1 anlamli
bulunmustur (p<0,01)

Giinliik internette gegirilen siireye gore dijital karnaval puanlar istatistiksel
olarak anlamhi farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
kargilastirmalara gore giinliik internette 1 saatten az gegirenlerin dijital karnaval
puanlarinin, 1-3 saat (p=0,001), 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve
lizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmas1 anlaml1 bulunmustur (p<0,01). Internette
1-3 saat gegirenlerin dijital karnaval puanlarinin, 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat
(p=0,001) ve 10 saat ve tizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli
bulunmustur (p<0,01).

Giinliik internette gegirilen siireye gore toplam puanlari istatistiksel olarak
anlamlh farklihik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilastirmalara
gore giinliik internette 1 saatten az gegirenlerin toplam puanlarinin, 1-3 saat (p=0,001),
4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve tizeri (p=0,001) geg¢irenlerden
diisiik olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01). Internette 1-3 saat gegirenlerin toplam
puanlarinin, 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve iizeri (p=0,001)

gecirenlerden diigiik olmast anlamli bulunmustur (p<0,01).
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Giinliik Sosyal Medyada Gegirilen Siire

1 saatten az 1-3 saat 4-6 saat 7-9 saat 10 saatten fazla ®p
Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max
MeanxSd (Medyan) MeantSd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan)
Dijital
Mahremiyet 217208 14850 2008 506y P8TEOB 1 5090) 301096 1A B30I 5331y goo1xx
7 6 8 (3,23) 7
Algist
Dijital 1,87+0,5 1-3,87 2,1840,5 1-4,3 ) 2,58+0,6 1-4,87 2,64+0,8
Karnaval 1 (1,83) 3 213 M09 15035 Ty (2,61) o  15(248 0001
Toplam 1-4,36 2,38+0,6 1-4,46 2,64+0,6 i 2,89+0,7 1,08-4,86 2,89+0,8 ) .
Olcek 2,02+0,6 (1.99) 1 (2.39) 3 1-5 (2,64) s (2.89) 9 1,07-5 (3) 0,001
®One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4.25 : Giinliik Sosyal Medyada Gegirilen Siireye Gore Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt
Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi
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Giinliik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital mahremiyet algi puanlari
istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilastirmalara gore giinlilk sosyal medyada 1 saatten az gecirenlerin dijital
mahremiyet alg1 puanlarinin, 1-3 saat (p=0,001), 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001)
ve 10 saat ve lzeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli bulunmustur
(p<0,01). Sosyal medyada 1-3 saat gegirenlerin dijital mahremiyet algi puanlarinin, 4-
6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve tizeri (p=0,001) gegirenlerden diisiik

olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Giinlik sosyal medyada gecirilen siireye gore dijital karnaval puanlar
istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilastirmalara gore giinliik sosyal medyada 1 saatten az gecirenlerin dijital karnaval
puanlarinin, 1-3 saat (p=0,001), 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve
tizeri (p=0,001) gegirenlerden diisiik olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01). Sosyal
medyada 1-3 saat gecirenlerin dijital karnaval puanlarinin, 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat
(p=0,001) ve 10 saat ve iizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli
bulunmustur (p<0,01).

Giinliik sosyal medyada gecirilen siireye gore toplam puanlar istatistiksel
olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilagtirmalara gore giinliikk sosyal medyada 1 saatten az gegirenlerin toplam
puanlarmin, 1-3 saat (p=0,001), 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat (p=0,001) ve 10 saat ve
tizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi1 anlamli bulunmustur (p<0,01). Sosyal
medyada 1-3 saat gegirenlerin toplam puanlarinin, 4-6 saat (p=0,001), 7-9 saat
(p=0,001) ve 10 saat ve iizeri (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli
bulunmustur (p<0,01).
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Haftalik Sosyal Medyada Gecgirilen Siire

1 giin 2-3 giin 4 giin 5-6 giin Her giin ®p
Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max
Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan)
DUHal 'y g4i08 1877 204508 1438 228408 1446 o, .. 1480 . 15 0001
B E) ’ s *
yet Algus: 3 (1,69) 2 ) 1 (2,23) (2,31) 2,77)
Kgr'ﬁ]';%'al 174205 1-309 195406 ;50 207405 1396 2,00405 141572 22505 15 0,001*
3 (1,74) 5 ' 4 (2,09) 6 * 8 (2,22) *
(2,04)
T(‘.;E"a;“ 179206 1-343 20506 1-428 218206 1398 .. 1’0398' 2,48+0,6 15  0,001*
ce 1 (1,63) 7 (2,04) 1 (2,14 70 ’ 6 (2,47) *
2,17)
One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4.26 : Haftalik Sosyal Medyada Gegirilen Siireye Gore Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt
Boyut Puanlarin Degerlendirilmesi
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Haftalik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital mahremiyet algi puanlar
istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilastirmalara gore haftalik sosyal medyada 1 giin vakit gecirenlerin dijital
mahremiyet algi puanlarinin, 2-3 giin (p=0,001), 4 giin (p=0,001), 5-6 giin (p=0,001)
ve her giin (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01).
Haftalik 2-3 giin vakit gegirenlerin dijital mahremiyet algi puanlarinin, 5-6 giin
(p=0,001) ve her giin (p=0,001) gecirenlerden diisiik olmasi anlamli bulunmustur
(p<0,01).

Haftalik sosyal medyada gecirilen siireye gore dijital karnaval puanlari
istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilastirmalara gore haftalik sosyal medyada 1 giin vakit gegirenlerin dijital karnaval
puanlarinin, 2-3 giin (p=0,001), 4 giin (p=0,001), 5-6 giin (p=0,001) ve her giin
(p=0,001) gecirenlerden diisiik olmas1 anlamli bulunmustur (p<<0,01). Haftalik 2-3 giin
vakit gegirenlerin dijital karnaval puanlarinin, her giin gegirenlerden diisiik olmasi

anlaml1 bulunmustur (p=0,001; <0,01).

Haftalik sosyal medyada gecirilen siireye gore toplam puanlart istatistiksel
olarak anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilagtirmalara gore haftalik sosyal medyada 1 giin vakit gegirenlerin toplam
puanlarinin, 2-3 giin (p=0,001), 4 giin (p=0,001), 5-6 giin (p=0,001) ve her giin
(p=0,001) gecirenlerden diistik olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01). Haftalik 2-3 giin
vakit gecirenlerin toplam puanlarinin, 5-6 giin (p=0,001) ve her giin (p=0,001)

gecirenlerden diisiik olmast anlamli bulunmustur (p<0,01).
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Internette Kullanim Amaci

; Sosyal paylasim
Ara;t.trn.m rap mak Inte:rnette Oyun oynamak aglarina girerek Vakit gecirmek
ve bilgi edinmek gezinmek sosyallesmek
Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max
MeantSd (Medyan) MeantSd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) Mean+Sd (Medyan) MeanxSd (Medyan) bp
Mg[:]:;?rl]ly 2,37+0, 1-5 2,6+0,9 1-5 2,59+0, 1-4,23 3,05+0, 1-5 2,61+0, 1-4,46 0,001
**
Al o @30 2 (262) 87  (246) 8  (308) 8  (269)
DAl 50400, 1448 22150, 1396 2280, TS 24410, 15 22340, 1348 0001
57 @) 54 (2,22) 68 (213) 61 (2,39) 5 (2,22) o
Tg;"a;“ 20406 1474 24140, 1-432 2430, i%;_ 275:0,  1-5 24240, 1-376 0,001
¢e 4 (2,18) 64 (2,42) 67 (2.27) 63 2,77 58 (2,45) *x
®One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4. 27 : internette Kullanim Amacina Gore Dijital Mahremiyet Algis1 ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt Boyut

Puanlarin Degerlendirilmesi
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Internette kullanim amacina gore dijital mahremiyet algis1 puanlari istatistiksel
olarak anlamhi farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilastirmalara gore internette kullanim amaci arastirma yapmak ve bilgi edinmek
olanlarin dijital mahremiyet algis1 puanlarinin, internette gezinmek (p=0,001), oyun
oynamak (p=0,001), sosyal paylasim aglarina girerek sosyallesmek (p=0,001) ve vakit
gecirmek (p=0,001) olanlarda diisiik olmas1 anlaml1 bulunmustur (p<0,01). Internette
kullanim amaci sosyal paylasim aglarina girerek sosyallesmek olanlarin dijital
mahremiyet algist puanlarinin, internette gezinmek (p=0,001), oyun oynamak
(p=0,001) ve vakit gecirmek (p=0,001) olanlarda yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur
(p<0,01).

Internette kullanim amacina gére dijital karnaval puanlar istatistiksel olarak
anlamli farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilastirmalara
gore internette kullanim amaci arastirma yapmak ve bilgi edinmek olanlarin dijital
karnaval puanlarinin, internette gezinmek (p=0,001), oyun oynamak (p=0,001), sosyal
paylasim aglarma girerek sosyallesmek (p=0,001) ve vakit gegirmek (p=0,001)
olanlarda diisiik olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01). Internette kullanim amaci
sosyal paylasim aglara girerek sosyallesmek olanlarin dijital karnaval puanlarinin,
internette gezinmek (p=0,001), oyun oynamak (p=0,001) ve vakit ge¢irmek (p=0,001)

olanlarda yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Internette kullanim amacina gére toplam puanlar istatistiksel olarak anlaml
farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara gore
internette kullanim amaci arastirma yapmak ve bilgi edinmek olanlarin toplam
puanlarinin, internette gezinmek (p=0,001), oyun oynamak (p=0,001), sosyal paylagim
aglarina girerek sosyallesmek (p=0,001) ve vakit gecirmek (p=0,001) olanlarda diisiik
olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01). Internette kullanim amaci sosyal paylasim
aglarina girerek sosyallesmek olanlarin toplam puanlarinin, internette gezinmek
(p=0,001), oyun oynamak (p=0,001) ve vakit ge¢irmek (p=0,001) olanlarda yiiksek

olmasi anlamli bulunmustur (p<0,01).
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Sosyal Medya Kullanim Amact

Arkagiirimn ] Arkadaslarimla Fotograf, video ve Giindemi Takip , ,
paylasimlarini takip e s Vakit gecirmek
iletisim kurmak yazi paylasmak etmek b

etmek 0

Mean+S Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max Min-Max

d (Medyan) Mean=Sd — \roqyan) MeansSd g ony MeantSd — \poyony  MeansSd o yan)

Dijital
. 2,834+0,8 1-5 1-5 2,99+1,0 1-5 1-5 2,69+0,8 1-5 0,001*

Mahremiye =’ ’ 2,84+0,98 ’ ’ 2,52+0,9 ’ ’ "

¢ Algist 6 (2,92) (2,73) 8 (3,19) (2,54) 9 (2,77)

Dijital 2,25+0,5 1-4,09  2,43+0,6 1-4,52 2,32+0,7 1-5 2,14+0,5 1-4,48 297406 1-5 0,001*
Karnaval 8 (2,17) 9 (2,41) 9 (2,35) 6 (2,13) ’ ’ (2,22) *
T(‘;E"al?‘ 2.54+0,6 20176" 2,62+0,7 1-439  2,65:08 15  233+0,6 1474 248:06 15  0,001*

¢e 3 ' 6 (2,62) 6 (2,79) 5 (2,33) 5 (2,51) *
(2,52)
One Way Anova Testi **p<0,01

Tablo 4.28 : Sosyal Medya Kullanim Amacina Gére Dijital Mahremiyet Algisi ve Dijital Karnaval Davranislar Olgegi Alt Boyut
Puanlarin Degerlendirilmesi
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Sosyal medya kullanim amacina goére dijital mahremiyet algisi puanlari
istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili
karsilagtirmalara gore sosyal medya kullanim amaci giindemi takip etmek olanlarin
dijital mahremiyet algis1 puanlarinin, arkadaslarimin paylagimlarini takip etmek
(p=0,001), arkadaglarimla iletisim kurmak (p=0,001) ve fotograf, video ve yazi
paylagmak (p=0,001) olanlarda diisiik olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01). Sosyal
medya kullanim amaci vakit gegirmek olanlarin dijital mahremiyet algis1 puanlarinin,
arkadaslarimin paylasimlarini takip etmek (p=0,001) ve fotograf, video ve yaz

paylasmak (p=0,001) olanlarda yiiksek olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Internette kullanim amacima gére dijital karnaval puanlar istatistiksel olarak
anlaml farklilhik gostermektedir (p=0,001; p<0,01). Yapilan ikili karsilastirmalara
gore sosyal medya kullanim amaci giindemi takip etmek olanlarin dijital karnaval
puanlarinin, arkadaslarimin paylasimlarini takip etmek (p=0,001), arkadaslarimla
iletisim kurmak (p=0,001) ve fotograf, video ve yazi paylasmak (p=0,001) olanlarda

diisiik olmas1 anlamli bulunmustur (p<0,01).

Internette kullanim amacina gore toplam puanlari istatistiksel olarak anlaml
farklilik gostermektedir (p=0,001; p<<0,01). Yapilan ikili karsilagtirmalara gore sosyal
medya kullanim amaci giindemi takip etmek olanlarin toplam puanlarinin,
arkadaglarimin paylagimlarini takip etmek (p=0,001), arkadaslarimla iletisim kurmak
(p=0,001) ve fotograf, video ve yaz1 paylasmak (p=0,001) olanlarda diisiik olmasi
anlamli bulunmustur (p<0,01). Sosyal medya kullanim amac1 vakit ge¢irmek olanlarin
toplam puanlarinin, arkadaslarimin paylagimlarini takip etmek (p=0,001) ve fotograf,
video ve yazi1 paylasmak (p=0,001) olanlarda diisilk olmasi anlamli bulunmustur

(p<0,01).
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4.4.13. Hipotez Ozetleri

Hipotez Durum
Hipotez 1 Cinsiyete gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval | Kabul
davraniglar toplam puani fark gostermektedir. edildi
Hipotez 1.1 Cinsiyete gore dijital mahremiyet algi puanlart fark | Kabul
gostermektedir. edildi
Hipotez 1.2 Cinsiyete gore dijital karnaval puanlart fark | Kabul
gostermektedir. edildi
Hipotez 2 Yasa gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval | Kabul
davraniglar toplam puani fark gostermektedir. edildi
Hipotez 2.1 Yasa gore dijital mahremiyet algi puanlari fark | Kabul
gostermektedir. edildi
Hipotez 2.2 Yasa gore dijital karnaval puanlari fark géstermektedir. | Kabul
edildi
Hipotez 3 Meslege gore dijital mahremiyet algisi ve dijital karnaval o
Reddedildi
davranislar toplam puani fark gostermektedir.
Hipotez 3.1 Meslege gore dijital mahremiyet algi puanlari fark | Kabul
gostermektedir. edildi
Hipotez 3.2 Meslege gore dijital karnaval puanlari fark | Kabul
gostermektedir. edildi
Hipotez 4 Egitim durumuna gore dijital mahremiyet algisi ve dijital o
Reddedildi
karnaval davranisglar toplam puani fark géstermektedir.
Hipotez 4.1 Egitim durumuna gore dijital mahremiyet algi puanlar: | Kabul
fark gostermektedir. edildi
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Hipotez 4.2 Egitim durumuna gore dijital karnaval puanlar fark

Kabul

gostermektedir. edildi
Hipotez 5 Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital mahremiyet
algist  ve dijital karnaval davramglar toplam puanm fark | Reddedildi
gostermektedir.
Hipotez 5.1 Aylik bireysel gelir durumuna gére dijital mahremiyet | Kabul
algi puanlart fark gostermektedir. edildi
Hipotez 5.2 Aylik bireysel gelir durumuna gore dijital karnaval | Kabul
puanlart fark gostermektedir. edildi
Hipotez 6 Yerlesim yerine gore dijital mahremiyet algist ve dijital o
Reddedildi
karnaval davranislar toplam puani fark géstermektedir.
Hipotez 6.1 Yerlesim yerine gore dijital mahremiyet algi puanlari o
Reddedildi
fark gostermektedir.
Hipotez 6.2 Yerlesim yerine gére dijital karnaval puanlart fark o
Reddedildi
gostermektedir.
Hipotez 7 Giinliik internette gegirilen siireye gore dijital mahremiyet Kabul
abu
algis1  ve dijital karnaval davramglar toplam puant fark dildi
edtal
gostermektedir.
Hipotez 7.1 Guinliik internette gegirilen siireye gore dijital | Kabul
mahremiyet algi1 puanlar: fark gostermektedir. edildi
Hipotez 7.2 Giinliik internette gecirilen siireye gore dijital | Kabul
mahremiyet algi puanlart fark gostermektedir. edildi
Hipotez 8 Giinliik sosyal medyada gecirilen siireye dijital mahremiyet Kabul
abu
algis1  ve dijital karnaval davranmiglar toplam puant fark dildi
edatal
gostermektedir.
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Hipotez 8.1 Giinliik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital

Kabul

mahremiyet algi puanlart fark gostermektedir. edildi
Hipotez 8.2 Giinliik sosyal medyada gecirilen siireye gore dijital | Kabul
mahremiyet algi puanlart fark gostermektedir. edildi
Hipotez 9 Haftalik sosyal medyada gecgirilen siireye gore dijital Kabul
apu
mahremiyet algisi ve dijital karnaval davramslar toplam puani fark dildi
edarai

gostermektedir.
Hipotez 9.1 Haftalik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital | Kabul
mahremiyet algi puanlari fark géstermektedir. edildi
Hipotez 9.2 Haftalik sosyal medyada gegirilen siireye gore dijital | Kabul
mahremiyet algi puanlar: fark géstermektedir. edildi
Hipotez 10 Internet kullamm amacina gére dijital mahremiyet algis: | Kabul
ve dijital karnaval davranislar toplam puani fark gostermektedir. edildi
Hipotez 10.1 Internet kullamim amacina gére dijital mahremiyet alg: | Kabul
puanlari fark gostermektedir. edildi
Hipotez 10.2 Internet kullanim amacina gore dijital mahremiyet algi | Kabul
puanlari fark gostermektedir. edildi
Hipotez 11 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet Kabul
apu
algist  ve dijital karnaval davramslar toplam puam fark dildi
edatal

gostermektedir.
Hipotez 11.1 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet | Kabul
algi puanlar: fark gostermektedir. edildi
Hipotez 11.2 Sosyal medya kullanim amacina gore dijital mahremiyet | Kabul
algi puanlar: fark gostermektedir. edildi
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Hipotez 12 Mobilden internete girme durumuna goére dijital
mahremiyet algisi ve dijital karnaval davranmiglar toplam puant fark

gostermektedir.

Kabul
edildi

Hipotez 12.1 Mobilden internete girme durumuna gore dijital

mahremiyet algi puanlart fark gostermektedir.

Kabul
edildi

Hipotez 12.2 Mobilden internete girme durumuna gore dijital

mahremiyet alg1 puanlart fark gostermektedir.

Kabul
edildi

Tablo 4.29 . Arastirmanin Hipotez Ozetleri
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SONUC

Dijital medya sadece bilgi erisimi ve paylasim yontemlerini degil ayni
zamanda toplumsal etkilesimleri ve bireylerin kendini ifade etme bigimlerini de
doniistiirmustiir. Geleneksel medya ortamlarinin yerini alan sosyal medya platformlari
bireylerin aktif katilimcilar olarak icerik iiretmelerine ve genis kitlelere ulasmalarina
olanak tanimmistir. Bu yeni medya ortami, kullanicilarin kendilerini ifade etme
sekillerini, toplumsal normlarla olan iligkilerini ve kamusal alanda nasil

goriindiiklerini yeniden sekillendirmistir.

Dijital doniisiim toplumsal iletisimde bir paradigma degisikligi meydana
getirmistir. Kullanicilar artik yalnizca bilgi alicilar1 degil; bilgi olusturuculari,
yayincilar1 ve yorumculari olarak medya igeriginin hem alicis1t hem de iireticisi roliinii
iistlenmislerdir. Bu etkilesim 6zellikle sosyal medya platformlarindaki igerik akisinin

cok yonliiliigii ve kullanici etkilesimlerinin dinamizmi ile daha da belirginlesmistir.

Karnavalesk kuramin dijital medya baglaminda uygulanisi, sosyal medya
platformlar1 {izerinden kullanici etkilesimlerine yeni bir perspektif kazandirmaktadir.
Bakhtin'in karnavalesk kavrami genellikle toplumsal hiyerarsilerin ve normlarin gegici
olarak askiya alindig1, mizah ve kaosun hakim oldugu bir atmosferi tarif etmektedir.
Dijital medya kullanicilarina bu karnavalesk atmosferi olusturma ve yasama firsati
sunmakta, boylece bireylerin sosyal normlarla oynayarak smirlar1 zorlamalarina
olanak tanimaktadir. Ironik tweet'ler, viral videolar ve mem'ler dijital medyada
karnavalesk bir ifade bi¢gimi olarak karsimiza ¢ikmakta ve toplumsal elestirinin yan1

sira kullanicilarin kendilerini ifade etme sekillerini de dontistiirmektedir.

Karnavalesk ifade bigimleri dijital medya kullanicilar: tarafindan genis dlciide
benimsenmis ve sosyal medya deneyiminin bir par¢asi haline gelmistir. Sosyal medya
kullanicilara kendilerini serbestge ifade etme ve toplumsal bir etkilesim iginde olma

Ozgiirligii sunarak karnavalesk kuramin ¢agdas bir uygulama alani olusturmustur.

Mahremiyetin dijitallesmesi kullanicilarin sosyal medya platformlarinda neyi
paylasacaklarin1 ve neyi paylasmayacaklarimi belirleyen siirectir. Cevrimigi ortamda

mahremiyet, bireylerin 6zel bilgilerini nasil ve kimlerle paylastiklar1 ve bu bilgilere
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kimlerin erigebilecegi konusunda aldiklar1 kararlarla yakindan ilgilidir. Dijital
medyada mahremiyet, bireysel kullanicilarin sosyal medyadaki davranislarinin yani
sira bu platformlarin mahremiyet politikalar1 ve kullanim kosullar1 ile de dogrudan

iliskilidir.

Bu ¢alismada, kullanicilarin mahremiyet algilar1 ve bu algilarin sosyal medya
kullanim davraniglar1 {izerindeki etkisi karma bir metodoloji ile incelenmistir. Nitel
analizler, kullanicilarin mahremiyet tercihlerini ve dijital platformlardaki paylasim
pratiklerini derinlemesine anlamamiza olanak tanirken; nicel analizler bu tercihlerin
genis kullanict kitleleri arasindaki yayginligini ve davranig kaliplarini ortaya

koymustur.

Bu ¢aligmada uygulanan karma yontem, dijital medya kullanimi, karnavalesk
davraniglar ve mahremiyet algilarina iligskin kapsamli bir anlayis saglamaktadir. Nitel
veriler, kullanicilarin karnavalesk ifade bicimleri hakkinda detayli bir bakis agisi
sunarken, nicel veriler ise kullanicilarin mahremiyet tercihlerini ve karnavalesk
0zelinde davranis kaliplarini ortaya koymaktadir. Arastirmada ilk olarak dijital medya
platformlarinda yapilan paylasimlarin karnavalesk oOzellikler acisindan nitel
degerlendirmesi yapilmistir. Ardindan anket verileri kullanilarak nicel bir analiz
gerceklestirilmis ve kullanici davranislar ile mahremiyet algilar1 arasindaki iliskiler

incelenmistir.

Arastirmanin nitel asamasinda, sosyal medya platformlarindaki karnavalesk
iceriklerin kullanic1 etkilesimleri ve mahremiyet algilar iizerindeki etkilerini
incelenmistir. Bu asamada sosyal medya platformlarindaki karnavalesk igerikler
Bakhtin'in karnavalesk kurami 1s1ginda incelenmistir. Aragtirma, igeriklerin kullanici
tizerindeki etkilerini, toplumsal anlam ve dnemini ele alarak sosyal medyanin kiiltiirel
ve toplumsal ifade araci olarak islevselligini derinlemesine irdelemeyi hedeflemistir.
Bu siiregte sosyal medya platformlarindaki karnavalesk iceriklerin nitelikleri ve

etkilesim ozellikleri icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Bu c¢ercevede Facebook, YouTube, Instagram, TikTok ve Twitter (X)
platformlarindaki karnavalesk igeriklerin analizi, bu platformlarin kullanicilarina

kendilerini ifade etme ve topluluklarla etkilesim kurma konusunda énemli imkanlar
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sundugunu ortaya koymustur. Facebook, kullanicilarin kisisel ve topluluk bazinda
etkilesime girebildikleri, gonderiler paylasabildikleri ve bilgi aligverisinde
bulunabildikleri bir sosyal ag olarak dikkat ¢ekerken; Instagram, gorsel ve estetik
acidan zengin bir karnavalesk ifade alami sunmaktadir. Twitter (X), giiniimiizde
yasanan olaylar ve popiiler kiiltiir izerine mizahi ve ironik yorumlar i¢in ideal bir
platform olarak 6ne ¢ikmistir. YouTube, kullanicilara igerik olusturma ve paylasma
konusunda genis bir yelpaze sunarken, TikTok kisa video formatiyla 6zellikle geng

kullanicilarin dikkatini ¢ekmistir.

Bu platformlar iizerindeki karnavalesk icerikler, toplumsal normlara meydan
okuyan, geleneksel hiyerarsileri tersine ¢eviren ve kullanicilarin giinliik rutinlerinden
kagis saglayan birer arag olarak islev gérmektedir. Ozellikle geng kullanicilar arasinda
bu tiir igeriklerin viral olma potansiyeli yiiksektir. Karnavalesk igerikler, sadece bir
eglence bicimi olmanin Otesinde kullanicilarin toplumsal elestirilerini, siyasi

goriiglerini ve kiiltiirel yorumlarini ifade etmeleri i¢in de bir platform haline gelmistir.

Sosyal medya platformlari, kullanicilarin etkilesim kurduklari, bilgi ve igerik
paylastiklari, topluluklar olusturduklar1 ve toplumsal olaylara tepki gosterdikleri ¢cok
katmanli ve dinamik ortamlardir. Bu calisma, sosyal medya platformlarinda
kullanicilarin kendilerini ifade etmelerine nasil olanak tanidigini, sosyal etkilesimleri
nasil sekillendirdigini ve karnavalesk iceriklerin toplumsal anlamda nasil bir rol
uistlendigini detayli bir sekilde incelemistir. Arastirma bulgulari, sosyal medyanin
kiiltiirel ve toplumsal ifade bi¢cimlerinin zengin ve ¢esitli bir yelpazesini sunan bir alan

oldugunu gostermektedir.

Aragtirmanin ilk asamasi olan Dijital Karnaval Ortami Olarak Sosyal
Paylasim Aglart Uzerine Inceleme isimli boliimde, sosyal paylasim aglari iizerinden
gerceklestirilen karnavalesk etkilesimlerin  toplumsal ve kiiltiirel boyutlarim
aydinlatmis, sosyal medya platformlarinin gliniimiiz dijital kiiltiiriindeki yerini ve
onemini vurgulamistir. Sosyal paylasim aglarmin dijital karnaval ortami olarak,
bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade etmeleri, toplumsal olaylar ve kiiltlirel akimlar
hakkinda goriislerini paylagmalar1 ve topluluklarla etkilesimde bulunmalar1 i¢in genis

imkanlar sunmaktadir. Sosyal medya, bilgi ve iletisim araci olmanin Gtesinde,
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bireylerin kendilerini ifade etmeleri, topluluklar olusturmalari ve kiiltiirel ve toplumsal

meseleler hakkinda tartigsmalar yiiriitmeleri i¢in dinamik bir alan saglamaktadir.

Aragtirmanin ilk boliimiindeki bulgularina dayanarak, sosyal medya
platformlarinin kullanici deneyimini zenginlestirmek ve toplumsal etkilesimi

desteklemek icin su Onerilerde bulunulabilir:

> Sosyal medya platformlarinin kullanicilarina sundugu igerik
olusturma araglarmin cesitliligi ve erisilebilirligi artirllmalidir. Bu durum,
kullanicilarin yaraticiliklarini daha 6zgiirce ifade etmelerini ve karnavalesk

iceriklerin daha genis bir kitle tarafindan paylasilmasini tesvik edecektir.

> Egitimciler ve toplum liderleri, sosyal medya platformlarinin
sundugu etkilesim ve ifade 6zgiirliigli firsatlarin1 genglere tanitmali ve onlarin

bu ortamlarda sorumlu bir sekilde hareket etmeleri i¢in rehberlik etmelidirler.

> Sosyal medya platformlari, kullanicilarin igerikleri hakkinda
daha fazla kontrol sahibi olmalarini saglayacak politika ve araglar gelistirmeli,
ozellikle 6zel bilgilerin ve hassas igeriklerin paylasimi konusunda giivenlik

onlemlerini artirmalidir.

Sonug¢ olarak sosyal medya platformlari, dijital karnaval ortami olarak
bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade etmeleri, toplumsal olaylar ve kiiltlirel akimlar
hakkinda goriislerini paylagsmalari ve topluluklarla etkilesimde bulunmalar i¢in genis
imkanlar sunmaktadir. Bu calisma, sosyal medyanin bu cesitliligini ve etkilesim
ozelligini gozler oniine sermekte ve gelecekteki arastirmalara yol gosterici olma

potansiyelini tagimaktadir.

Karnavalesk kuram g¢ercevesinde, sosyal medya kullanicilar1 genellikle
geleneksel sinirlar1 asan mizahi ve elestirel igerikler iiretirler. Bu tiir igerikler
bireylerin ifade Ozgirliiglinii genisletirken ayni zamanda mahremiyet algilarina
meydan okur. Mahremiyet, dijital diinyada kisisel smirlarin ve kisisel bilgilerin
korunmasini ifade eder. Kullanicilar, paylasim yaparken mahremiyet diizeylerini
stirekli olarak yeniden degerlendirmek zorundadir. Sosyal medya platformlarinda

kullanicilarin karnavalesk davranislarina ve mahremiyet algi diizeylerine odaklanan
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aragtirmanin ikinci kismi olan nicel arastirma siireci, dijital ¢agin temel dinamiklerini

anlamak agisindan kritik dneme sahiptir.

Aragtirmanin  ikinci asamasini olusturan Sosyal Paylasim Aglarinda
Kullanicilarin  Mahremiyet Algisi ve Karnavalesk Davramslar: Uzerine Anket
Calismas: basliklt bolimiin nicel asama bulgulari, katilimcilarin sosyal medya
kullanim aligkanliklarini, mahremiyet tutumlarini ve karnavalesk davraniglara yonelik
tutumlarini ortaya koyarak sosyal medyanin kullanicilar iizerindeki genel etkisini
degerlendirmektedir. Arastirma kapsaminda yapilan anket calismasina ait veriler,
demografik ozellikler ve kullanim sikliklar1 arasindaki iliskileri analiz ederek, sosyal
medya kullaniminin ve mahremiyet algilarinin yas, cinsiyet ve egitim diizeyi gibi

faktorlere bagli olarak nasil degistigini gostermektedir.

Ik olarak demografik ve sosyal faktorlerin dijital mahremiyet ve karnaval

davranislar lizerindeki etkisinde su sonuglara ulagilmistir:

> Cinsiyet: Arastirma, cinsiyetin dijital mahremiyet algisi ve
karnaval davraniglar1 {lizerinde 6nemli bir etki yaptigini gostermektedir.
Kadmlarin genellikle dijital ortamlarda daha yiliksek mahremiyet bilinci

gosterdikleri ve erkeklerin ise daha rahat bir tutum sergiledikleri belirlenmistir.

> Yas: Yas ile ilgili bulgular, geng kullanicilarin sosyal medyada
daha aktif ve agik olma egiliminde oldugunu, yash kullanicilarin ise daha

muhafazakar bir yaklasim sergiledigini gostermektedir.

> Egitim ve Meslek: Egitim seviyesi ve mesleki durumun dijital
mahremiyet algilar1 ve karnaval davranislar tizerinde belirleyici oldugu tespit
edilmistir. Ogrenciler ve yiiksek egitim seviyesine sahip bireyler dijital

platformlar1 daha yogun kullanmaktadir.

> Aylik Gelir: Aylik gelir seviyesi dijital platformlarda gecirilen
siire ve mahremiyet algilari tizerinde 6nemli bir etki yapmaktadir. Daha ytiksek

gelir gruplar1 genellikle daha fazla dijital igerik tiiketmektedirler.

308



> Yerlesim Yeri: Kentsel ve kirsal alanlarda yasayan bireyler
arasinda dijital mahremiyet algilar1 ve davranislart agisindan farkliliklar
gozlenmistir. Kentsel alanlarda yasayanlar dijital ortamlarda daha aktifken,

kirsal alanlarda yasayanlar daha muhafazakar davranislar sergileyebilirler.

> Internet Kullammm: Internet kullanim siiresi bireylerin dijital
mahremiyet algilar1 lizerinde biiyiik bir etki yapmaktadir. Daha fazla internet

kullanan bireyler genellikle daha yiiksek dijital mahremiyet bilincine sahiptir.

> Mobil Cihaz Kullamimi: Mobil cihazlar araciligiyla internete
erisim, dijital mahremiyet algilar1 ve karnaval davranislari iizerinde 6nemli bir
etki yapmaktadir. Mobil cihaz kullanicilar1 genellikle daha fazla dijital igerik

tilketmekte ve sosyal medyada daha aktif olmaktadirlar.

Giinliik kullanim siirelerine gore katilimeilarin biiyiik bir kismi (%38,5 ile
%38,6 arasi) interneti gilinliik olarak 1 ila 6 saat arasinda kullanmaktadir. Bu durum,
internetin giinlik yasantimizda merkezi bir rol oynadigint ve bir¢cok kullanicinin
onemli bir zaman dilimini dijital ortamlarda harcadigin1 gostermektedir. Ayrica,
%12,4'ltik bir kesimin giinliik 7 ila 9 saatini internete ayirmasi internetin bazi bireyler
icin ¢ok daha yogun bir kullanim alan1 oldugunu gostermektedir. En dikkat ¢ekici
oranlardan biri, %6,9'luk bir kesimin giinliikk kullaniminin 10 saati asmasidir. Bu
durum internetin bireyler iizerindeki derin etkisini ve potansiyel olarak dijital

bagimlilik konularin1 giindeme getirmektedir.

Sosyal medya kullanim aligkanliklarini incelendiginde ise katilimcilarin
%>54'inlin giinlik 1 ila 3 saat arasinda sosyal medyada zaman gecirdigini ortaya
koymaktadir. Bu oran, sosyal medyanin insanlarin giinliik rutinlerine nasil entegre
oldugunu ve sosyal etkilesimlerin biiylik bir kisminin dijital platformlar araciligiyla
gerceklestigini vurgulamaktadir. Glinliik 10 saatten fazla sosyal medya kullananlarin
orani (%2), genel internet kullanim siiresine kiyasla daha diistiktiir; bu durum da sosyal

medyanin internet kullaniminin sadece bir pargasi oldugunu gostermektedir.

Katilimcilar arasinda haftada her giin sosyal medya kullananlarin oraninin

%80,9 oldugu tespit edilmistir. Bu oran, sosyal medyanin sadece bir eglence araci
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olmanin otesinde giinliik iletisim ve bilgi edinme pratiklerinin ayrilmaz bir pargasi

haline geldigini gostermektedir.

Katilimeilarin internet kullanim amaglarina gelindiginde ise en yiiksek oranin
(%43,1) arastirma yapmak ve bilgi edinmek i¢in internet kullanildigini tespit
edilmistir. Bu tespit, internetin bilgi erisimindeki roliiniin altin1 ¢izerken, sosyal medya
platformlarin1 kullanarak sosyallesme (%25,2) ve bos zaman gecirme (%15)
amaglarmin da 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu dagilim internetin ¢ok yonli
kullanimin1 ve kullanicilarin dijital ortamlarda farkli ihtiyag ve beklentilerini

yansitmaktadir.

Sosyal medya platformlarinin kullanim amaclar1 tlizerine odaklanildigina
kullanicilarin agirlikli amact (%58,7) glindemi takip etmek olarak belirlenmistir. Bu
durum, sosyal medyanin giiniimiiz diinyasinda haberlesme ve bilgi edinme araci olarak
kritik bir rol oynadigin1 gostermektedir. Bununla birlikte, %26°lik oranin da vakit
gecirme amactyla kullanim da sosyal medyanin eglence ve bos zaman etkinliklerinde
onemli bir yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Diger kullanim amaglar1 arasinda,
arkadaslarin paylagimlarini takip etme (%8,5) ve arkadaslarla iletisim kurma (%4,1)
daha az 6ne ¢ikmaktadir. Fotograf, video ve yazi paylasma (%2,6), sosyal medyanin
etkilesim ve ifade araci olarak kullanimini yansitmasina kargin bu faaliyetlerin

kullanicilar arasinda nispeten daha az popiiler oldugunu gostermektedir.

Nicel arastirma sonuclar1 katilimcilarin %83,1'inin internete genellikle mobil
cithazlar iizerinden erisim sagladigim gostermektedir. Bu oran, teknolojinin
taginabilirligi ve erisilebilirliginin modern yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
geldigini vurgulamaktadir. Mobil cihazlarin yaygin kullanimi, kullanicilarin her
zaman ve her yerden internete erisebilme beklentisini gosterir ve bu erisim bigiminin

dijital mahremiyet algilar1 tizerinde etkili olabilecegini diisiindiirmektedir.

Sosyal medya ve mobil internet kullaniminin giiniimiizdeki bireylerin yasam
tarzlart lizerinde derin bir etki yarattigini ve dijital mahremiyet algisi ile karnaval
davraniglart gibi psikososyal faktorler iizerinde belirgin bir rol oynadigini
gostermektedir. Sosyal medyanin bilgi edinme ve eglence amaciyla yogun bir sekilde

kullanilmasi, bu platformlarin toplum iizerindeki etkisinin ¢esitliligini ve kapsamin
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gozler Oniline sermektedir. Mobil internet erisimi, kullanicilarin dijital diinya ile
etkilesimde bulunma bigimini sekillendirmekte ve etkilesimin kesintisiz bir bigimde

stireklilik i¢inde olmasini saglamaktadir.

Literatiirde dijital mahremiyet algisi, bireylerin kisisel verilerinin korunmast
ve 0zel yasamin smirlarinin dijital ortamda nasil idare edildigi ile ilgili bir kavram
olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan dijital karnaval davranislari, Bakhtin'in karnaval
kavramindan tiiretilmis olup bireylerin kendilerini sosyal kisitlamalardan arindirilmis
bir bicimde ifade etmeleri olarak tanimlanmaktadir. Bu c¢alismanin sonuglari,
cinsiyetin dijital mahremiyet algis1 {lizerinde onemli bir etkiye sahip oldugunu
gostermistir. Bu sonug, feminist teorinin vurguladigi cinsiyet temelli mahremiyet

konularinin teknolojik ortamlarda da devam ettigini isaret etmektedir.

Elde edilen bulgular, dijital mahremiyet konusunda kadinlarin erkeklere gore
daha yiiksek bir hassasiyet gosterdigini ortaya koymustur. Bu sonug, teknolojinin
toplumsal cinsiyet normlar1 iizerindeki etkisinin ve kadinlarin genellikle daha
savunmasiz olduklar1 mahremiyet ihlallerine kars1 daha dikkatli olmalarmin bir
yansimasidir. Bununla birlikte dijital karnaval davranislar1 agisindan cinsiyetler arasi
anlamli bir fark bulunmamistir. Bireylerin dijital ortamlarda kendilerini ifade etme
bi¢imlerinin, cinsiyetten bagimsiz olarak benzer olabilecegini ortaya ¢ikmaktadir. Bu
bulgu, postmodern teorilerin ifade Ozgiirliigii ve kimlik olusumundaki esneklik

tizerindeki vurgulariyla uyumlu gériinmektedir.

Yas faktoriine gelince, geng yetigkinlerin dijital mahremiyet konusunda daha
yiiksek bir bilince sahip oldugu tespit edilmistir. Bu durum, dijital yerliler olarak kabul
edilen geng neslin teknolojiyi daha bilingli kullanmalar1 ve mahremiyet risklerine kars1
daha hassas olmalar1 ile agiklanabilir. Ancak dijital karnaval davraniglarindaki yas
farkliliklarinin istatistiksel olarak anlamli olmamasi, farkli yas gruplarimin dijital
ortamda kendilerini ifade etme Ozgirliiklerinin benzer diizeyde oldugunu

diistindiirmektedir.

Egitim durumu ve meslek, bireylerin dijital ortamlarda nasil davrandiklar ve
kendilerini nasil ifade ettikleri {izerinde 6nemli sosyoekonomik gostergeler olarak

kabul edilmektedir. Bu iki degiskenin incelenmesi bireysel dijital pratikler ve sosyal
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etkilesim bi¢imleri arasindaki iliskiyi daha derinlemesine anlamak adina kritik 6neme

sahiptir.

Calisma kapsaminda egitim durumuna gore yapilan analiz, lisansiistii diizeyde
egitim almis bireylerin dijital mahremiyet konusunda lisans veya lise mezunlarina gore
daha yiiksek bir algiya sahip oldugunu gostermistir. Bu bulgu yliksek egitim
diizeyinin, bireylerin dijital ortamda kisisel veri koruma ve gizlilik konularinda daha
bilingli ve duyarli olmalart ile iligkili olabilecegini gostermektedir. Literatiirde, egitim
diizeyinin teknoloji kullanim becerileri, giivenlik farkindaligi ve bilgi edinme

kaynaklarina erisim gibi faktorlerle iliskili olduguna dair kanitlar bulunmaktadir.

Diger yandan dijital karnaval davranislart agisindan egitim durumunun,
lisansiistii egitim alan bireylerde lisans ve lise mezunlarina gore istatistiksel olarak
anlamli bir farklilik olusturdugu gozlenmistir. Bu gozlem, yiiksek egitimli bireylerin
dijital ortamda daha 0Ozgiir ve kisitlamalardan arinmis ifade Dbigimlerini
benimseyebilecegine isaret etmektedir. Bu sonug, teorik olarak egitim seviyesinin
bireylerin teknolojiyi kullanma sekillerini ve dijital kiiltiire adaptasyonunu

etkileyebilecegini ortaya koymaktadir.

Meslek faktorii lizerine yapilan incelemede ise meslegin dijital mahremiyet
algis1 lizerinde istatistiksel olarak anlamli bir etkisi olmadigi belirlenmistir. Bu sonug,
farkli meslek gruplarinin dijital mahremiyete yonelik algilariin  homojen
olabilecegini gosterirken, dijital karnaval davraniglari agisindan ise 6grencilerin ve
calisanlarin diger meslek gruplarina kiyasla daha yiiksek bir orana sahip oldugunu
gostermektedir. Ozellikle &grencilerin dijital ortamda kendilerini ifade etme
konusunda daha cesur ve sinirlar1 zorlayici davranislar sergileyebilecegi sonucuna
vartlmistir. Bu sonu¢ da meslek gruplarmin dijital ortamda kendilerini ifade etme
bi¢cimlerinin, mesleki rollerin ve kurumsal kiiltiiriin etkisi altinda sekillenebilecegine

dair bir gosterge olarak kabul edilebilir.

Arastirma bulgulari, sosyoekonomik degiskenlerin dijital davranislar
tizerindeki etkisini inceleyen mevcut literatiire katkida bulunmaktadir. Bu katka, dijital

mahremiyet ve ifade 6zgiirligii ile ilgili politikalarin egitim ve meslek gibi bireysel
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faktorleri goz oniinde bulundurarak sekillendirilmesi gerektigine dair pratik sonuglar

sunmaktadir.

Yerlesim yerinin bireylerin dijital ortamlardaki mahremiyet algilar1 ve davranig
bigimleri {izerinde etkili bir faktoér olup olmadigin1 anlamak, dijital boliinme ve erisim

esitsizlikleri baglaminda 6nemli bir aragtirma konusudur.

Arastirma kapsaminda yerlesim yerine gore yapilan analizde, kentsel ve kirsal
bolgelerde yasayan bireylerin dijital mahremiyet algilarinda anlamli bir fark
bulunmamistir. Bu sonug, dijital mahremiyet konusundaki farkindaligin cografi
sinirlar Otesinde yayildigin1 gostermektedir. Ancak dijital karnaval davraniglari
acisindan kentsel yerlesim yerlerinde yasayan bireylerin, kirsal bolgelerde yasayanlara
gore istatistiksel olarak anlamli bir fark gosterdigi tespit edilmistir. Bu farklilik,
kentsel bolgelerdeki bireylerin daha liberal ve agik bir ifade alanina sahip olabilecegini
ve dijital kiiltiirel pratiklerde daha aktif olabilecegini gostermektedir. Bu bulgular,
kentsel-kirsal dijital boliinme tartigmalarina katki saglamasmin yani sira kentsel
yerlesim yerlerinde daha ¢esitli ve dinamik dijital etkilesimlerin olabilecegine isaret

etmektedir.

Mobil internet kullanim durumu analizi, mobil internete erisimin dijital
mahremiyet ve dijital karnaval davraniglari iizerinde belirgin bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir. Mobil internet kullaniminin yaygin oldugu durumlarda dijital
mahremiyet algisinin daha yiiksek oldugu bulgusu, siirekli baglantili bireylerin gizlilik
konularina daha duyarli olabilecegini ve bu konuda daha bilingli kararlar alabilecegini
gostermektedir. Ayrica mobil internet kullanicilarinin dijital karnaval davraniglarinda
da yiiksek orana sahip oldugu goriilmiistiir. Mobil internetin kullanicilarin 6zgiirce
ifade etme ve sosyal normlara meydan okuma kapasitelerini artirabilecegini
gostermektedir. Bu sonuclar, dijital mahremiyet ve ifade Ozgirliigline iliskin
calismalarda mobil internet erisiminin merkezi bir konu olarak ele alinmasini
gerektirmektedir. Her iki analiz de dijital mahremiyet ve ifade 6zgiirliigiiniin sadece
teknolojik altyapr ve erisimle degil ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel faktorlerle de

sekillendigini gostermektedir.
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Ekonomik durum, bireylerin dijital ortamlarda nasil hareket ettikleri ve 6zel
bilgilerini nasil yonettikleri lizerinde belirleyici bir faktor olarak genis ¢apta kabul
gormektedir. Bireylerin gelir seviyeleri dijital teknolojilere erisim, kullanim becerileri
ve gizlilik konularindaki farkindalik gibi c¢esitli faktorleri etkileyebilmektedir.
Arastirmada yapilan analiz, dijital mahremiyet algisi agisindan farkli gelir gruplari
arasinda anlamli bir farklilik olmadigini géstermektedir. Bu durum, dijital mahremiyet
konularinin genis gelir spektrumundaki bireyler i¢in 6nemli oldugunu ve gelir
diizeyinin bu alg1 lizerinde belirgin bir etkiye sahip olmadigini ortaya koymaktadir.
Dijital karnaval davranislar1 incelendiginde ise gelir diizeyi yiliksek olan gruplarin,
diisiik gelirli gruplara kiyasla anlamli derecede daha yiiksek davranis skorlarina sahip
oldugu tespit edilmistir. Bu tespit, yliksek gelir seviyesine sahip bireylerin dijital ifade
Ozglrliigiini daha genis bir yelpazede kullanma egiliminde olduklarim
gostermektedir. Bu sonuglar, dijital ortamlarda ifade 6zgiirliigiiniin ekonomik kapasite

ile iligkili olduguna dair var olan literatiire uygun diismektedir.

Arastirma neticesinde gelir diizeyinin en yiiksek oldugu gruplarda dijital
karnaval davraniglarinin da en yiiksek oldugu gézlemlenmistir. Bu durum, ekonomik
Ozglirliiglin bireylerin dijital ortamda kendilerini sinirlamadan ifade etme bigimlerini
genisletme yetenegiyle iliskili olabilecegini gostermektedir. Gelir diizeyi diisiik olan
gruplarda ise bu tiir davranislarin daha az yaygin olmasi ekonomik kisitlarin dijital

ifade iizerinde baskilayic1 bir rol oynayabilecegini gostermektedir.

Internet kullanim siiresi dijital gagda bireylerin bilgi edinme, iletisim ve ifade
ozgiirliigli acisindan merkezi bir Oneme sahiptir. Internet kullanim siiresinin
uzunlugunun, bireylerin dijital mahremiyet ve ifade oOzgiirligii konularindaki

algilarina nasil etki ettigi arastirmada istatistiksel yontemlerle incelenmistir.

Calismada elde edilen bulgular, internet kullanim siiresi arttikca bireylerin
dijital mahremiyet algisinin da arttigin1 gostermistir. Bu sonug, uzun siireli internet
kullanicilarinin kisisel veri koruma ve gizlilik konularia daha yiiksek bir farkindalik
gelistirdigini isaret etmektedir. Zaman igerisinde dijital ortamin mahremiyet risklerine
maruz kalan kullanicilarin, karsilagtiklar1 glivenlik meseleleri hakkinda daha bilingli

hale geldikleri ve buna uygun stratejiler gelistirdikleri yorumlanabilir. Bu gézlemler,
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teknoloji kullaniminin bireylerin gizlilik stratejileri {izerindeki etkisini anlama

konusunda daha 6nceki ¢alismalara paralellik gostermektedir.

Internet kullanim siiresinin dijital karnaval davranislari iizerindeki etkisine
yonelik bulgular ise daha uzun siireler boyunca g¢evrimic¢i olan bireylerin dijital
ortamin sundugu ifade 6zgiirliigii ve kimlik oynama olanaklarina daha rahat adapte
olduklarin1 ve bu tiir sosyal etkilesimleri daha fazla benimsediklerini ortaya
koymaktadir. Dijital karnaval davraniglari, bireylerin sosyal medya ve diger dijital
platformlarda smirlar1  zorlayarak kendilerini ifade etme bigimleri olarak
tanimlanmaktadir. S6z konusu tanim, katilimei kiiltiir kavramiyla uyumlu bir sekilde

kullanicilarin dijital igerik tliretimi ve etkilesimindeki aktif roliinli yansitmaktadir.

Elde edilen sonuclar internet kullanim siiresinin, teknoloji ve toplum
arastirmalarinda incelenen temel bir degisken olarak Onemini teyit etmektedir.
Bireylerin dijital teknolojilerle etkilesim siirelerinin dijital mahremiyet ve ifade
Ozgirliigii algilarina dogrudan etkisi oldugunu belgeleyen bu bulgular, hem akademik
caligmalarda hem de teknoloji politikalarinda dikkate alinmalidir. Ozellikle dijital
gizlilik ve giivenlik onlemleri tasarlanirken kullanicilarin ¢evrimici davranis kaliplari
ve siireleri goz oOniinde bulundurulmalidir. Bu durum, internet kullanicilari igin
mahremiyet ve giivenlik 6nlemleri yaninda saglikli dijital sinirlarin korunmasi ve
yonetilmesine  yonelik  egitim  programlarinin  gelistirilmesinin ~ dnemini

vurgulamaktadir.

Sosyal medya, gliniimiizde bireysel ifade ve etkilesimin merkezi bir alam
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanim siiresi s6z konusu platformlarda bireylerin
nasil davrandiklarini ve ne tiir bir dijital kimlik gelistirdiklerini anlamak i¢in énemli

bir metrik haline gelmektedir.

Arastirmada yapilan analiz, giinliik sosyal medya kullanim siiresinin artiginin
dijital mahremiyet algisini istatistiksel olarak anlamli bir sekilde artirdigini ortaya
koymustur. Bu durum, daha uzun siire sosyal medyada zaman gegiren kullanicilarin
gizlilik ayarlar1 ve kisisel veri koruma stratejileri hakkinda daha bilgili ve bilingli

olabilecegini gdstermektedir. Boyd ve Ellison'un (2007) sosyal ag sitelerinin kullanici
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davraniglari lizerine yaptiklar ¢aligmalar, sosyal medya kullanim siiresinin artmasi ile

gizlilik konusundaki farkindaligin arttigin1 destekleyen bulgularla uyumludur.

Dijital karnaval davraniglar1 baglaminda ise daha fazla sosyal medya kullanim
siiresine sahip bireylerin platformlarda daha 6zgiir ve kisitlamalardan arinmis ifade
bicimlerini  benimsedikleri gozlemlenmistir. Bu bulgular, sosyal medya
platformlarmin kullanicilarin kendilerini ifade etme ve toplumsal sinirlar1 zorlama
konusunda 6nemli firsatlar sundugunu gostermekte ve katilimer kiiltiir kavramiyla
paralellik  gostermektedir. Sosyal medyanin bireylerin ifade 6zgiirliigiini
genisletmedeki rolii, boyutlar1 ve sinirlar1 konusunda 6nemli bir tartisma baslattig

goriilmektedir.

Bununla birlikte sosyal medya kullaniminin toplam puanlar iizerindeki
etkisine bakildiginda, daha uzun siireler boyunca sosyal medyada zaman gegiren
bireylerin dijital mahremiyet ve karnaval davranislar1 agisindan daha yiiksek toplam
puanlara sahip oldugu tespit edilmistir. Bu durum, bireylerin dijital ortamda ne kadar
aktif olduklari ile dijital kimlik ve mahremiyet yonetimi arasinda karmasik ve katmanli

bir iligski oldugunu gostermektedir.

Calismanin sonuglari, sosyal medya kullanim siiresinin dijital mahremiyet ve
ifade Ozgiirligi algilar tizerindeki etkisinin bireylerin dijital ortamlara adaptasyon
stirecinin kritik bir bileseni oldugunu gostermektedir. Sosyal medya platformlarinin
tasarimi ve politikalarimin kullanicilarin sosyal medyada gegirdikleri siireyi ve bu
siirenin dijital davramiglar1 lizerindeki etkilerini dikkate alarak sekillendirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu sonuglar, dijital cagda bireylerin mahremiyetini ve
ifade oOzgirliigiinii korumak i¢in sosyal medya okuryazarligi ve bilinglendirme
programlarinin 6nemini de ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sosyal medya
kullaniminin zaman boyutunun dijital kimlik olusumu ve mahremiyet yOnetimi

tizerindeki etkileri konusunda daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sosyal medyanin giinliik kullaniminin yani sira haftalik kullanim sikliginin da
kullanicilarin dijital ortamla etkilesim bigimleri tizerinde 6nemli bir etkisi olabilecegi
ongoriilmektedir. Arastirmada yapilan analiz, haftalik olarak sosyal medyada daha

fazla zaman gegiren bireylerin dijital mahremiyet algilarinin anlamli derecede ytiksek
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oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, sosyal medya kullanimu ile gizlilik ve veri koruma
stratejileri arasinda bir iligski oldugunu isaret etmekte ve kullanicilarin zamanla, sosyal
medya platformlarinda sunulan gizlilik secenekleri ve ayarlar1 hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olabileceklerini diisiindiirmektedir. Bu sonug, Van Dijk'in (2005) dijital
beceriler ve bilgi toplumundaki esitsizlikler {izerine yaptigi teorik ¢aligmalarla uyum
icinde olup bireylerin sosyal medya kullanim sikliginin, gizlilik konusundaki

farkindalik ve yetkinliklerini nasil etkileyebilecegine dair kanitlar sunmaktadir.

Arastirma sonucunda haftalik sosyal medya kullanim sikliginin dijital karnaval
davraniglar1 tlizerinde de benzer bir etki yarattigi gézlemlenmistir. Sosyal medyada
daha sik etkilesimde bulunan bireyler, dijital ortamda daha 6zgiir ifade bigimlerini
benimseyebilir ve sosyal normlarla daha rahat bir sekilde oynayabilirler. Bu durum,
sosyal medyanin kullanicilarin kendilerini yeniden insa etme ve farkli kimlikleri
kesfetme konusunda ne kadar giiclii bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Elde edilen
sonu¢ ayni zamanda Papacharissi'nin (2010) sosyal medyanin kisisel ve toplumsal

ifade iizerindeki etkilerine dair yaptig1 calismalarla paralellik tagimaktadir.

Internet kullanim amaci, ¢evrimigi etkilesimlerin niteligini ve kullanicilarin
dijital ortamdaki davraniglarim1 sekillendiren temel bir degiskendir. Bu degisken
bireylerin interneti bilgi arama, eglence, oyun oynama, sosyal paylasimda bulunma
veya vakit gecirme gibi farkli amaglarla kullanmalarini icermektedir. Internet kullanim
amact ayni zamanda dijital mahremiyet ile ifade 6zgiirliigli konusunda bireylerin
tutum ve davraniglarimi anlamak i¢in kritik bir boyuta sahiptir. Bu c¢ercevede elde
edilen bulgular, internet kullanim amacinin aragtirma yapmak ve bilgi edinmek ile
dijital mahremiyet algilar1 arasinda anlamli bir iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
sonug, bilgi arama amacl internet kullaniminin kullanicilarin dijital mahremiyet
konularinda daha bilingli ve stratejik olabilecegini gostermektedir. Arastirma
bulgular1, Hargittai'nin (2002) internet kullanim becerileri ve bilgi erisimi arasindaki
iliskiyi inceleyen ¢aligmalarina paralel bir bulgu olarak yer almaktadir. S6z konusu
bulgular ayni zamanda bireylerin ¢evrimigi bilgi arama siireclerinde mahremiyet

konusunda daha fazla kontrol ve bilgi sahibi olabilecegini ortaya koymaktadir.
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Diger yandan eglence ve sosyal paylasimda bulunma amaciyla internet
kullaniminin dijital karnaval davranislari ile anlamli bir iliskisi bulunmustur. Sosyal
paylasimda bulunma ve eglence amagcli internet kullaniminin, kullanicilarin dijital
ortamda sinirlar1 zorlayici ve daha 6zgiir ifade bigimlerini benimseme olasiliklarini
artirdigi gozlemlenmistir. Bu sonug, sosyal medya ve dijital platformlarin bireysel
ifade ve kimligin sinirlarint genisletme yoniinde giiglii bir etkiye sahip oldugunu
gostermekte; Jenkins'in (2006) katilimci kiiltiir ve medya okuryazarligi kavramlar ile

de uyum sergilemektedir.

Sosyal medya kullanim amaglari, kullanicilarin ¢evrimigi ortamlarda nasil bir
etkilesim igerisinde bulunduklarini ve bu etkilesimlerin mahremiyet algilar1 tizerinde
ne gibi etkilere sahip olabilecegini anlamak i¢in dnemli bir gostergedir. Arastirmada
yapilan analiz, sosyal medya kullanicilarmin farkli amaglarla bu platformlar
kullanmalarinin dijital mahremiyet algilarina etkisini gostermektedir. Arastirma,
paylasimlart takip etmek amaciyla sosyal medya kullaniminin dijital mahremiyet
algilar1 tizerinde anlamli bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymustur. Bu sonug,
kullanicilarin  sosyal aglarimi gozlemleyerek Ogrendikleri mahremiyet ydnetimi
stratejilerini kendi deneyimlerine uygulayabilecegini gostermektedir. S6z konusu
durum, Nissenbaum'un (2010) baglamda gizlilik teorisine uygun diiserken; bireylerin

mahremiyet beklentilerinin sosyal kontekstlerine gore degistigi one siiriilmektedir.

Arastirma sonucunda sosyal medya {lizerinden arkadaslarla iletisim kurmak ve
fotograf, video ve yazi paylasmak amaciyla kullanimin dijital karnaval davraniglari ile
anlaml bir iligkisi bulunmustur. Sosyal medyanin bireylerin kendilerini ifade etme
bicimlerini genislettigi ve toplumsal normlar1 sorgulama firsati sundugu goéz oniinde
bulunduruldugunda elde edilen bulgular, Boyd ve Ellison'un (2007) sosyal ag
sitelerinin kullanicilarin kendilerini ifade etme yollarini nasil degistirdigini inceledigi

caligmalarla paralellik gostermektedir.

Nicel arastirmada 6l¢iimlenen verilere gore, toplam puanlar agisindan sosyal
medyay1 giinliik takip etme amaciyla kullananlarin dijital mahremiyet ve karnaval
davraniglar1 agisindan daha yiiksek puanlara sahip oldugu gézlemlenmistir. Bu sonug,

sosyal medyanin bireylerin dijital kimliklerini ve mahremiyet yonetimini etkileyen ¢ok
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yonlii bir ara¢ oldugunu gostermektedir. S6z konusu sonug, Castells'in (2001) ag
toplumu teorisinde vurgulanan dijital teknolojilerin sosyal yapilart ve bireysel

davraniglar1 nasil doniistiirdiigiine dair goriislerle de uyum igindedir.

Sosyal medyanin karnavalesk yapisi, kullanicilarin kendilerini yeniden ifade
etme ve toplumsal normlar1 gecgici olarak askiya alma oOzgiirliigiinii sunmaktadir.
Karnavalesk davraniglar cergevesinde sosyal medya platformlari, bireylerin dijital
mahremiyetleri ile kendi kimliklerini serbest¢e ifade edebilmeleri arasinda bir denge
kurmalidir. Bu baglamda, ¢alisma sonuglarina gore sosyal medyanin bu iki yoniinii

destekleyecek ve gelistirecek oneriler sunlardir:

> Mahremiyet Egitimi ve Bilinclendirme: Kullanicilarin
mahremiyet ayarlar1 ve bunlarin karnavalesk ifade ozgiirliigli lizerindeki
etkileri konusunda bilinglendirilmesi  gerekmektedir. Sosyal medya
platformlari, kullanicilar1 mahremiyet secenekleri hakkinda bilgilendirerek ve

en iyl uygulamalar1 6greterek bu dengeyi saglamalidir.

> Esnek Mahremiyet Kontrolleri: Kullanicilarin = sosyal
medyada farkli kimliklerini veya yonlerini nasil ifade edebileceklerine dair
daha fazla kontrol ve esneklik sunulmalidir. Bu durum, ¢esitli mahremiyet
secenekleri ve profil ayarlar1 ile saglanabilir. Boylece kullanicilar hangi
bilgilerini paylasacaklarina ve kimliklerini nasil sunacaklarina dair daha fazla

secenege sahip olurlar.

> Kullamie1  Yénetimli Icerik Filtreleri: Sosyal medya
platformlari, kullanicilarin  maruz kaldiklar1 icerigi ve karnavalesk
etkilesimleri yonetmelerine olanak taniyacak araglar gelistirmelidir. Bu durum,
kullanicilarin algoritmalar1 kisisel mahremiyet ve ifade tercihlerine gore

ayarlamalarina izin verebilir.

> Anonimlik ve Pseudonimlik Secenekleri: Kullanicilarin
kimliklerini tamamen ag¢iga ¢ikarmadan ifade 6zgiirliigii yasayabilmeleri i¢in

anonim veya pseudonim (takma ad) kullanimini destekleyen o6zellikler
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sunulmalidir. Bu durum, kullanicilarin mahremiyetlerini korurken serbest

ifadeyi de tesvik eder.

> Toplumsal Normlarin  Yeniden  Degerlendirilmesi:
Platformlar, toplumsal normlar1 ve kullanici davraniglarimi sekillendiren
kurallar1 yeniden degerlendirmeli ve karnavalesk ifade ozgiirliigiini
destekleyecek bir ortami tegvik etmelidir. Bu durum, farkl kiiltiirel ve sosyal

gruplarla isbirligi i¢inde yiiriitiillmelidir.

> Sosyal Medya Okuryazarh@: Egitim kurumlart ve sivil
toplum oOrgiitleri, sosyal medya okuryazarligi programlar1 araciligiyla
kullanicilar1 dijital mahremiyet ve karnavalesk ifade iizerine egitmeli ve
kullanicilarin  bu bilgileri giinliilk sosyal medya kullanimlarina nasil

uygulayacaklarini gostermelidir.

> Arastirma ve Gelistirme: Sosyal medya platformlari, kullanici
deneyimini silirekli olarak izlemeli ve karnavalesk ifade Ozgiirligi ile
mahremiyet ihtiyaglar1 arasindaki dengeyi koruyacak yenilik¢i ¢oziimleri

arastirmalidur.

Bu oOneriler, sosyal medya platformlariin  kullanicilarmm  dijital
mahremiyetlerini korurken kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri karnavalesk bir
alan olusturmalarina yardimci olabilme amaci tasimaktadir. Sosyal medya, hem
bireysel 6zgiirliikleri hem de topluluk normlarini destekleyen bir dengeyi bulmak igin

suirekli evrilmelidir.

Bu genis ¢apli degerlendirmenin sonucunda dijital medya ve sosyal medya
platformlarinin mahremiyet ve ifade 6zgiirliigii gibi temel insani konularda, toplumsal
ve kiiltiire] normlar iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu sonucuna varilmistir.
Karnavalesk igeriklerin yayginligi ve etkisi, bu platformlarin kullanicilarin giinliik
yasamin siradanligindan siyrilip, kendilerini daha yaratici ve oyunbaz bir sekilde ifade
etmelerine olanak tanidiginm1 gostermektedir. Ayni zamanda bu platformlar,
mahremiyetin dijitallesmesi siirecinde kullanicilarin kisisel sinirlarii belirleme ve

koruma konusunda yeni stratejiler gelistirmelerine olanak saglamaktadir.
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Son olarak bu arastirma; bireylerin sosyal ve kiiltiirel yasamlarinda dijital
medyanin oynadigi roliin yani sira sosyal medya platformlarinin toplum iizerindeki
etkilerini ve kullanicilarinin bu platformlar1 nasil kullandiklarini, 6zellikle mahremiyet
ve karnavalesk ifade ozgiirligli baglaminda anlamamiza katkida bulunmaktadir.
Arastirmanin bulgulari, sosyal medya platformlarinin kullanici deneyimlerini nasil
sekillendirdigine dair 6nemli i¢goriiler saglamakta ve gelecekteki politika yapicilari,
egitimciler ve toplum liderleri i¢in yol gosterici olmaktadir. Bu ¢calisma, dijital medya
literatiirline katkida bulunmanin yani sira, sosyal medya kullanicilarinin yasamlari ve
toplum tiizerindeki genis capli etkileri hakkinda akademik anlamda yapilacak yeni

calismalar i¢in temel olusturmaktadir.
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EKLER

EK-1

Dijital Karnaval Ortaminda Mahremiyet Algis1 Olgegi (DKOMA)

BOLUM I. Dijital Mahremiyet Algisi ve Karnaval Davramslar

ACIKLAMA: Asagida dijital medya ve sosyal medya kullanimiyla ilgili gesitli ifadeler yer almaktadir.
Ifadeleri dikkatli bir sekilde okuyarak en yakin hissettiginiz secenegi isaretleyiniz. Liitfen asagidaki tabloyu
kullanarak segeneklerden size en yakin olanini se¢iniz. Dogru ya da yanlis cevap yoktur.
(D Kesinlikle Katilmiyorum Katilmiyorum (3) Kararsizim
(4) Katiliyorum Kesinlikle Katiliyorum
1 |Tatil, is ya da ziyaret icin gittigim yerlerde kaldigim odada/evde cektigim OIHONOROHS)
fotograf eger giizelse sosyal medyada paylasirim.
2 |Tatil, is ya da ziyaret igin gittigim yerlerde kaldigim odada/evde ¢ektigim ORI ® G
video eger giizelse sosyal medyada paylasirim.
Bazen evimde g¢ektigim fotografi sosyal medyada paylasirim.
3 gextig g W yada paylas @ @ @ @ @
4 |Bazen evimde ¢ektigim videoyu sosyal medyada paylagirim. OB ® G
5 |Bir kisi ya da bir konu hakkinda ¢ok kizdigimda ya da gok mutlu oldugumda | ()| (@) ®)| @) 5)
sosyal medyada bu duygumu yorum olarak dile getiririm.
6 |Bir kisi ya da bir konu hakkinda ¢ok kizdigimda ya da gok mutlu oldugumda | (D)| (2| 3®)| @) | (B
sosyal medyada bu duygumu paylagim olarak dile getiririm.
Ara sira esim, sevgilim, akrabam, arkadasim ya da dostum hakkinda iltifat,
! ask, sevgi ya da sitem iceren yazilar paylasiyorum. OOIOJLONE,
Sosyal medyada kisisel bilgilerimi (ad, okudugum okul, meslek vb.)
8 | azryorum, Vo0 ® 6
9 Mezuniyet, is hayatinda terfi, hastalik, dogum giinii gibi benim igin énemli | ()| @)| B3| @ &
olan anlara ait fotograflar sosyal medyada paylasiyorum.
10 |Mezuniyet, is hayatinda terfi, hastalik, dogum giinii gibi benim i¢in énemli | (V)| @)| 3| @) &
olan anlara ait videolar: sosyal medyada paylagiyorum.
11 |Spor salonunda, kumsalda ya da havuzda cekildigim fotograflari ara sira OB ® G
sosyal medyada paylasirim.
Spor salonunda, kumsalda ya da havuzda oldugum videolar1 ara sira sosyal
12 medyada paylasirim. OUOHOHONC,
Giizel/yakisikli goriindiigiimii diisiindiigiim fotograflart sosyal medyada
& paylasmay1 severim. OO0 6|6
Unliilerin ya da tanimis insanlarin komik duruma diistiigii eglenceli olaylar
14 hakkinda sosyal medyada gonderi paylagimi yaparim. ®o6®6G
15 | Unliilerin ya da taninmus insanlarin komik duruma diistiigii eglenceli olaylar | (D| @)| 3| @)| &)
hakkinda sosyal medyada yapilan bir paylasima yorum yaparim.
Unliilerin ya da tanmmug insanlarm komik duruma diistiigii eglenceli olaylar
16 hakkinda sosyal medyada yapilan paylasima emoji birakirim. ®o6®6G
Sosyal medyay1 komik paylasimlara (soz, video, karikatiir vb.) bakmak i¢in
& kullzmrlm. e PR ( ) ’ O Q|®® 6
Sosyal aglari mutsuz oldugumda beni mutsuz eden etkenlerden uzaklasmak
18 ve giilmek i¢in kullanirim. OIOOJLONO)
Sosyal medya gercek hayata gore daha fazla 6zgiir oldugum bir alanidir.
19 Y ya g yata g gur gu DG ® 6
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Sosyal medyada {inlii ya da taninmis insanlarin siradan kisilere

20 d'érfiisebilmesi, ayni1 sekilde siradan insanlarin da {inlii olabilmesi hosuma OIOOJLONE)
o |t s gt i [0
29 Sosyal medyada “tmm, ok, bb “ gibi kisaltmalar kullanirim. DG 6 6
5 | s i A |0]0]0]]
24 Sosyal medyada farkli dilleri, lehgeleri konusan insanlarla iletisim kurarim. DG 6 6
25 Sosyal medya tizerinden aligveris yaparim. ollolleollole;
26 | evingtan rekamtann betarm ierin o |©]@]®) ®6
27 ig;ﬁlgﬁizgﬁzﬁilﬁzb IsrilltlliuieZI;:reirﬁr ya da diger kisiler tarafindan @ e 6@ e
28 | cniineoyunara yoda eflencel aktivielere ket | D@ @ @O
29 5;);?;( Izéiua%i nigi;a};iai? rﬁl;ig;irlyﬁ)mak i¢in, bir olayla ya da bir kisiyle DG e 6
30 | iy cumek i bskasn yapit o eyl begnvgiime e | ©| @[ @] @[ @
koyarim.
31 iﬁ]sli?lll rrlnnelflyadakl paylasimlarimda ya da yorumlarimda argo ifadeler @ e 6@ e
3 Eﬁlslz?lll ;zlﬁda normal hayatimdakinden daha rahat ve daha 6zgiir bir dil Do e ® 6
33 s;)gsl}e/la;}aﬁlic}ll};(llg rzii;iilﬁr&l;rfiﬁé,ﬁk;aska canliya veya esyaya doniisebilmemi DG e 6
0 s oy e /@] 0] @] @
farkli kiyafetler giy.d.igi.m fotografimi sosyal medygda paylaslrlm.. .
s[EEmEsE G e L lolelelele
farkl kiyafetler giydigim Vide(.)n.m sosyal medyada paylasl?lm.
0 | Sl et i (0] 0] 0] 0] @
BOLUM II. internet ve Sosyal Medya Kullanim
37. Interneti giinde ortalama kag saat kullantyorsunuz?
1. 1 saatten az 2. 1-3 saat 3. 4-6 saat 4. 7-9 saat 5. 9 saatten
fazla

38. Internete cep telefonundan baglaniyor musunuz?
1. Evet 2. Hayir

39. interneti en ¢ok hangi amag icin kullanryorsunuz? (Sadece bir sik isaretleyiniz)
1. Sosyal paylagim aglarina (Facebook, Instagram vb.) girmek
2. Aragtirma yapmak ve bilgi edinmek
3. Internette gezinmek
4. Oyun oynamak
5. Diger (ise belirtiniz.............. )

40. Hangi sosyal paylasim agi aktif olarak kullaniyorsunuz?
1. Instagram 2. Twitter (X) 3. YouTube 4. TikTok 5. Facebook
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41. Sosyal paylasim aglarina (Instagram, Twitter, Y outube, Tiktok vb.) haftada kag giin
giriyorsunuz?

1.1 glin 2. 2-3 giin 3.4 giin 4. 5-6 giin 5. Her giin
42. Sosyal paylagim aglarimi giinde ortalama kag saat kullantyorsunuz?

1. 1 saatten az 2. 1-3 saat 3. 4-6 saat 4. 7-9 saat 5. 9 saatten
fazla

43. Sosyal paylasim aglarini en ¢ok hangi amag i¢in kullaniyorsunuz? (Sadece bir sik
isaretleyiniz)

1. Fotograf, video ve yaz1 paylagmak

2. Arkadaslarimin paylagimlarini takip etmek

3. Giindemi takip etmek

4. Arkadaslarimla iletisim kurmak

5. Vakit gegirmek

BOLUM III. Demografik Ozellikler

44, Cinsiyetiniz
1. Kadin 2. Erkek

45. Yas Araligimiz
18-22

2. 23-26
3. 27-30
4. 31-34
5. 35-38
6. 39-42
7
8
9
46.

=

. 43-46

. 47-50

. 51 ve tizeri

Egitim durumunuz (Mezuniyet durumunuz)

1. Okur yazar ~ 2.1lkokul ~ 3.Ortaokul 4. Lise 5. Universite
6. Lisanstistii (Yiksek Lisans-Doktora)

47. Hayatiniz1 biiyiik oranda hangi yerlesim yerinde gecirdiniz
1. Kursal yerlesim 2. Kentsel yerlesim

48. Yasadiginiz sehri belirtiniz. (...... )

49. Mesleginiz nedir?

. Ucretli, maash olarak ¢alistyorum.

. Kendi hesabima ¢alistyorum, serbest meslek sahibiyim
. Gegmiste ¢alistyordum, simdi emekliyim.

. Gegmiste calistyordum, simdi ¢calismiyorum.

. Ev kadimiyim.

. Isverenim

. Ogrenciyim

. Is goéremez (Engelli birey)

01NN B WD~
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9. Issizim
50. Aylik toplam bireysel gelir araliginiz nedir? (Kira, burs, maas vb. déahil)
1- 4.000 TL ve alt1 (Ogrenci v.b.) 2-4.001 TL - 8.500 TL arast 3-8.501 TL - 12.000

TL arasi

4-12.001 TL - 18.000 TL aras1 5-18.001 TL tizeri
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OZGECMIS

Erciyes Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik boliimiinden dereceyle mezun oldu.
2017 yilinda Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali’'nda basladigi
yiiksek lisans egitiminden 2020 yilinda mezun oldu. Doktora ¢alismalarmi istanbul
Universitesi Gazetecilik Anabilim Dali’nda sosyal medya ve dijital mahremiyet
konusunda tamamladi. 2015 yilindaki TRT Gelecegin Iletisimcileri Yarismasinda
Sosyal Medya Projesi Birinciligi, 2016 Altin Pusula Odiillerinde Sosyal Sorumluluk
Projesi Birinciligi ve 2018 yilindaki Aydin Dogan Geng Iletisimciler Yarismasinda
Sosyal Sorumluluk Projesi Odiilii basarilarindan bazilari. 2018 yilinda TRT Haber
Dijital kurucu ekibinde sosyal medya ekip lideri olarak dijital stratejileri olusturdu ve
sistemsel ¢aligmalari 2021'e kadar yiritti. 2019-2020 arast TRT Spor Dijital’in
kurulus calismalarina destek vererek sistemsel g¢alismalar yiriittii. 2020-2021 arasi
TRT Haber Dijital ekibinin yonetim ekibinde yayin planlama editorii olarak calisti.
2021 yilinda Ankara Yildinm Beyazit Universitesi'ne Ogretim Gorevlisi olarak
atandi. “Dijital Kolonyalizm Habercilik ve Sosyal Medya” isimli kitabin yazaridir.
Boyiik'iin dijital medya, dijital kolonyalizm, dijital diplomasi, mahremiyet habercilik

ve siyasal ve kurumsal sosyal medya konular ilgi alanlar1 arasinda yer almaktadir.
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