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DIiJITAL PLATFORMLARDA KULTUREL OGELERIN

KULLANIMI

Hasan ALKAN

Kiiltiir bir topluma ait, zaman i¢inde olusan maddi ve manevi degerler
biitiiniidiir. Kiiltlir bir toplumun kimligini agiklayan ve baska toplumlarla arasindaki
ayristirici farki ortaya koyan bir kavramdir. Toplumlarin yargilarinin gelisimi farklilik
gostermekle beraber degerleri de zamanla degisebilmekte ya da kaybolabilmektedir.
Bununla birlikte teknolojik gelismeler hayatimizin her alaninda bir¢ok yenilik ve
degisiklik yaratmakta ve hayatimizin her alanina etki etmektedir.

Teknolojinin bilisim alaninda gelismesi nesnel olan bazi bilgi ve kiiltiirel
verileri sanal ortama aktarilmasina yardimer olmustur. Teknolojinin gelisiminin yan
sira internet kullanimi artmis ve internet kullanimi bilgi akisi alisgkanliklarimiz da
degisiklige yol agmistir. Dijital veriler beraberinde bir¢ok biligsel kavrami da ortaya
cikarmigtir. Bilginin saklanmasi, korunmasi ve giincel tutulmasi i¢in yasanan bazi
gelismelerin  basinda dijitallestirme kavrami yer almaktadir. Kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve saklanmasinda dijitallestirme kavrami oldukca 6nemlidir.

Hakan: Muhafiz dramasinda olayin merkezini olusturan mekanlar ve ogeler
kiltiir tanittminda 6nem tagimakta ve kiiltiiriin birer yansimasi konumundadir.
Calismada, kiiltiir kavrami ele alinmis, dijital platformlarin ¢esitlerine deginerek,
kiiresellesme ve kiiyerellesme kavramlari incelenmistir. Bu dogrultuda c¢alismanin
bulgular kisminda Netflix platformunda yayinlanan ‘Hakan: Muhafiz’ dramasi, Geert



Hofstede’in Kiiltir Sogani Modeli’nden faydalanilarak semboller incelenmistir.
Calismanin sonucunda dramanin igerdigi anlat1 yapisinin i¢inde yer alan dgelerin Tiirk
kiltiir ve tarihiyle baglantili oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiyerellesme, Kiiresellesme, Hofstede, Kiiltiir

Soganm1 Modeli, Hakan: Muhafiz



ABSTRACT
THE USE OF CULTURAL ELEMENTS ON DIiGITAL
PLATFORMS

Hasan ALKAN

Culture is a collection of material and moral values that belong to a society
over time. Culture is a concept that explains the identity of a society and reveals the
distinctive difference with other societies. Although the development of the judgments
of societies differs, their values may change or disappear over time. In addition,
technological developments create many innovations and changes in all areas of our
lives and spread in all areas of our lives.

Technology has helped to transfer some of the objective information and
cultural data to the virtual environment in the field of informatics. In addition to the
development of technology, internet usage has increased and our information flow
habits have also changed. Digital data has also revealed many cognitive concepts. The
digitalization concept is at the forefront of some developments in order to keep, protect
and keep information up to date. The concept of digitization is very important in
preserving and hiding cultural heritage.

In the Hakan: The Protector drama, the places and elements that form the center
of the event in drama are important in the promotion of culture and are reflections of
culture. In the study, the concept of culture was discussed and the concepts of
globalization and glocalization were examined by mentioning on the types of digital

platforms. In this regard, in the findings section of the study, the symbols of the drama



‘Hakan: The Guard’ published on the Netflix platform were examined using Geert
Hofstede's Cultural Onion Model. As a result of the study, it was concluded that the
elements in the narrative structure of the drama are linked to Turkish culture and
history.

Keywords: Culture, Glocalization, Globalization, Hofstede, Cultural Onion

Model, Hakan: The Protector
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ONSOZ

Bu doktora tezinde, kiiresellesmenin kiiltlirleri benzestirmeye baslamasiyla,
kiiltiirel 6gelerin korunmasi gerektigi ve kiiltiire verilen 6nem artmistir. Hofstede’in
Kiiltiirel Yaklasimlart incelenerek, Kiiltiir Sogan1 Modeli’ne gore tilkemizin kiiltiirel
gostergeleri analiz edilmistir. Bu ¢alisma icin kiiresel capta yayimn yapan Netflix dijital
platformunda yer alan ilk Tiirk dramas1 Hakan: Muhafiz segilmistir. Sinirli kaynagin

bulundugu bu ¢aligmanin yol gosterici olmasini temenni ederim.

Bu siiregte hem is hem doktora hem de diger yazin calismalarin zaman
ayirmaya calistigim i¢in ¢ogu defa kayboldum. Bu siiregte bana yol gosteren,
destekleyen tez danismanim Dog. Dr. Onur AKYOL’a, doktoraya basladigim giinden
bu yana g¢alismalarin1 keyifle takip ettigim saygideger hocam Prof. Dr. Ceyhan
KANDEMIR e, bir tiirlii yazip génderemedigim senaryomdan ve tezimden {imidi
kesmeyen Dog. Dr. Mesut AYTEKIN’e, akademik hayatima lisans déneminde
danismanim olarak dahil olan enerjisiyle beni daima motive eden Dog¢. Dr. Umit
SARTI’ya, ayn1 zamanda yogun ¢alisma hayatina ragmen hem tez izleme komitesi hem
de savunma jiirisinde bana zaman ayiran kiymetli hocam Dog. Dr. Ali Murat KIRIK’a
ve samimiyetiyle ve destegiyle, ihtiyacim oldugunda destegini esirgemeyen kiymetli

hocam Dr. Ogr. Uyesi Volkan EROL’a ¢ok tesekkiir ederim.

Bu uzun ve zorlu is ve okul siirecinde, hep yanimda olan, beni her kosulda
destekleyen, tezin bende yarattig1 tiim gerginligi hosgoriiyle karsilayan, kivrak zekasi,
¢ozlimcli yaklagimlariyla ve en Onemlisi varlifiyla tiim sikintilarimin anahtart ve

daima 15181m olan yol arkadasim Sermin AYLAK ALKAN’a, bu siirecte kizimla
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ilgilenerek kafami rahatlatan anneme ve babama sonsuz tesekkiirler. Ayrica ‘baba, hep
ders hep ders, kir artik su seytanin bacagini’ diyen, ama bu siireci de anlayisla
karsilamak zorunda kalan, ihmal etti§im, kiigiik kizzim Lidya’ya icten tesekkiirlerimi

sunarim.

Hasan ALKAN
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GIRIS

Yakin donemde kiiltiir alaninda yapilan aragtirma ve ¢alismalarda arastirmaci
Geert Hofstede’in kiiltiir alaninda yapilan c¢aligmalarla 6n plana ¢iktig1, bir¢ok
uluslararas1 arastirmaya ilham ve temel olusturdugu tespit edilmistir. Internet tabanl
dijital medya tirtinleri baglaminda Netflix Tiirkiye platformunda yayinlanan ilk Tiirk
dramasi1 olma 6zelligiyle dikkat ¢eken Hakan: Muhafiz’da kullanilan kiiltiirel 6geler
hakkinda literatiirde ¢ok fazla bilimsel ¢alismanin yer almadig1 goriilmiistiir. Konuyla
ilgili olarak literatiir taramas1 yapildiginda, “Netflix’in Kiiltiirel Yeniden Uretimin Bir
Araci Olarak Kullanilmasi, ‘Hakan: Muhafiz’ Dizisi Uzerinden Géstergebilimsel Bir
Inceleme” adl1 bir doktora tezi, 5 adet de yiiksek lisans tezi ile karsilagiimistir. Yapilan
caligmalar dramada; “gorsel efekt kullanimi, fantastik Ogelerin ¢oziimlenmesi,
toplumsal cinsiyet rolleri, kiiyerellesme ve dilin kullanim1 konularini temel almistir.
Hofstede’in kiiltiirel 6gelerin kullanimi ve aktarimi konusunda gelistirdigi Kiiltiir
Sogan1 Modeli baglaminda ayrintili sekilde incelenen ilk literatiir ¢alismalarindan biri
olma 0zelligini tasimaktadir. Calisma yerel kiiltiirel unsurlarin tanittimina imkan veren
bu uluslararasi platformlardaki Tiirk iceriklerle ilgili yapilan ¢aligmalarin eksikligini
giderdigi i¢in 6nem arz etmektedir. Bu ylizden bu arastirmanin temel sorusu ve
hipotezleri Hofstede’in yapmis oldugu calismalar {izerinden yuriitiilmstiir.

Arastirmanin amact; kiiltiirel tanitima katki saglayan, Netflix’te yer alan Tiirk
dramas1 Hakan: Muhafiz dramasinin kiiyerellesme baglaminda kiiltiirel gostergeler
araciligiyla Geert Hofstede Kiiltiir Sogan1t Modeli’ne gore incelenmesidir. Bu
baglamda calisma esnasinda asagidaki sorular arastirilmistir:

- Dijital platformlarda yer alan Tiirk dramalarinda kiiltiirel 6geler gosterilmis midir?



- Hakan: Muhafiz dramasinda hangi degerler, 6geler ve sembollere, hangi gorseller
kullanilarak yer verilmistir?

Netflix, i¢eriginde bulunan Tiirk dramalar1 araciligiyla ulusal kiiltiirel degerleri
kiiresel bir alana tasimistir. Arastirmanin temel hipotezine gore kiiltiirel kodlarin
yogun olarak kullanildig1 drama 6rnegi olarak Hakan: Muhafiz, uluslararasi seyirciye
Istanbul’un kiiltiirel sembollerini sunmaktadir.

Calismanin yontemi Hofstede’nin kiiltiirel gostergeler yaklagimina gore
gostergebilimsel ve betimsel analizdir. Bu yaklasimda 6zellikle kiiltiirel gostergeler
tizerinde yogunlagilmaktadir. Hofstede‘nin Kiiltiir Sogan1 Modeli’ne gore, kiiltiir dort
ana gosterge lizerinden tanimlanmaktadir. Bu gostergeler, semboller, ritiieller,
kahraman(lar) ve degerler olarak adlandirilmaktadir. Calismada Hakan: Muhafiz
dramasi, amacgli 6rneklem teknigiyle incelenmistir. Arastirmaya dramanin ilk iki
sezonu, toplamda on sekiz boliim dahil edilmistir.

Tez, ii¢ ana boliimden meydana gelmektedir. Ilk boliim arastirmanin kavramsal
cercevesinden olusmaktadir. Bu boliimde, kiiltiir kavrami, 6zellikleri ve ¢esitleri, Tiirk
kiltiirti, kiiltir aktarimi, kiiresellesme ve kiiyerellesme siirecine yer verilmistir.
Arastirmanin ikinci boliimiinde, dijital yayin teknolojileri, 6zellikleri, dijital platform
tiirleri anlatilmis, bu platformlardan ¢alismayla baglantis1 oldugundan Netflix daha
detayl1 incelenmistir. Calismanin son boliimii olan {igiincii boliimiinde ise, Hofstede’in
kiiltiir yaklasimi ele alinmis, Hakan: Muhafiz dramasi Kiiltiir Sogan1 Modeli
baglaminda incelenmis, dramanin igeriginde degerler, kahramanlar, ritiieller ve
sembollere  odaklanilarak kiiltiirel ~Ogeler gostergesel kodlar baglaminda

degerlendirilmistir.



Kiiltiir, insanlik tarihinin baslangici kadar eski ve insanin varoldugu her alana
kapsayacak kadar genis bir kavramdir. Bireylerin dogumdan itibaren aile i¢inde
baslayan sosyallesme siireciyle nesiller boyunca aktardigi bir dizi diisiince ve davranis
bi¢imidir. Bireyler, mensup olduklar1 toplumun kiiltiiriinden degerleri, tutum ve
davraniglar1 edinirler. Hofstede’e gore; kiiltiir, zihinsel anlamda ge¢miste yasanan
birtakim olay ve olgularin gelecege aktarilarak kolektif bir biling olusturulmasidir. Bu
nedenle kiiltiir, icinde pek ¢ok unsuru barindiran zengin ve karmasik yapisiyla, her
toplumun kendine has 6zellikleriyle sekillenen, ancak o toplumun fertleri tarafindan
¢Oziimlenebilen ortak bir mirastir.

Artan kiiresel rekabet, iletisim ve bilisim teknolojilerinde yasanan ilerlemeler
ve ‘insan’ faktoriiniin Oneminin artmasiyla birlikte toplumlarin yapilarindaki
farkliliklar arastirilmaya baslanmistir. Bu noktadan hareketle yapilan ¢alismalarda; o
toplumda firetilen iceriklerin mevcut kiiltiirden soyutlanarak diisiinmenin miimkiin
olamayacag sonucuna varilmustir. Insanlar icinde yetistikleri Kkiiltiirlerin birer
yansimasidirlar ve sahip olduklar kiiltiirleri gelecege tasirlar.

Iletisim araglarinin  yayginlagmasiyla birlikte toplumlarin  arasindaki
ekonomik, politik ve kiiltiirel sinirlarin kalkmis ve toplumlar i¢ ice ge¢mis kisaca
tilkeler ekonomik, siyasi ve kiiltiirel olarak birbiriyle baglanmistir. Toplumlar gittik¢e
benzer yapiya biiriinmekte ve meydana gelen herhangi bir olaya hemen hemen ayni
tepkiyi vermektedirler. Kiiresellesme araciliiyla diinya degisik bir hal almus, tekdiize
bir yap1 olusmaya baslamis, ekonomik, siyasi ve teknolojik bir doniisiime ugramistir.
Simge, imge, moda hepsi i¢ ice gegmis ve benzer kiiresel pazarlar meydana gelmistir.

Kitle iletisim araglar1 ve bu araglarin destekledigi kiiresel pazarin mal, hizmet

ve ideolojisiyle birlikte sunulan kitle kiiltiirii kavrami, yani diinyadaki kapitalist



sistemin tirettigi kiiltiir endiistrisi egemenligi altindaki standartlasmis ve metalasmis
bir kiiltiirden bahsedilebilir. Kiiresellesmenin toplumlar1 bu denli baskilamaya ve
sekillendirmeye baglamasiyla birlikte yerel degerler daha fazla konusulmaya
baslanmis ve yerellestirme kavrami ortaya atilmistir. Bu stratejiler arasinda énemli bir
yeri olan ‘kiiyerellesme’, faaliyet gosterilen iilkenin kiiltiirel degerlerini kullanarak
trlinlerin zenginlestirilmesi ve hem ‘kiiresel’ hem de ‘yerel’ unsurlarin bir arada
sunulmasidir. Kiiyerellesme, kiiresel markalarin yer aldiklari tlkelerin kiiltiirleri,
inanglari, degerleri, geleneksel tatlari, dilleri, ekonomisi, giinliik yasam aliskanliklari
g6z Oniinde bulundurarak ve pazarlama stratejilerinde kiiresel standartlarinin disina
cikarak, kiiresel degerlerine yerel semboller kazandirmalaridir.

Teknoloji ve bilisim sistemlerindeki gelismeler dijitallesme kavramini
beraberinde getirmistir. Dijitallesme ile bilginin aktarilmasi, liretilmesi hizlanmis,
kolaylagmis; cok daha genis kitlelere yayilmasini saglamistir. Dijital doniisiimle
birlikte medya araglari, dijitalleserek gazete, radyo ve televizyon gibi geleneksel
medyadan, yeni medya olarak siniflandirilan dijital mecralara ve uygulamalara gegis
yapmaktadir. Bununla birlikte dijital yaymeciligin baglamasi ve internet ile
desteklenmesiyle internet iizerinden televizyon yayincilig1 yapilmaya baglanmis ve bu
yayinlar ¢esitli sistemlerle televizyon yayincilifina alternatifler olusturulmustur.
Televizyonda gosterilmek igin firetilen igeriklerin, yeni ortamlara taginmasinin
yaninda bu platformlara &zel igeriklerin de iiretildigi bir ddneme girilmistir. internetin
yapist geregi giiclii etkilesim imkani sunan bu dijital platformlar izleme deneyimini
kokli bir sekilde degistirmistir.

Bu platformlarin 6nde gelenlerinden biri olan Netflix, yeni pazarlara acilirken

yararlandig1 en 6nemli strateji yerel 6geleri kullanmasidir. Orijinal igerikleriyle yerel



unsurlardan beslenirken kiiresel pazarda, ylrittigli bu kiiyerellesme stratejisi
sayesinde oldukg¢a tutulmustur. 2018 yilinda Netflix, ilk Tiirk dramasi Hakan:
Muhafiz’1 ¢ekerek Tiirkiye pazarina giris yapmustir. Istanbul’un tarihi ve turistik
yerlerini zengin gorsellerle sunan Hakan: Muhafiz’in ardindan bir¢ok Tiirk yapimi
orijinal icerikler platformda yer almistir.

Tezde, diinyada bircok dile c¢evrilerek kabul géren Geert Hofstede’in kiiltiirel
yaklagimlari, bir ¢evrede dogup biiyliyen ve orada sekillenen kisilerin sosyal,
ekonomik ve toplumsal yansimalarini kiiltiirel kodlamalar ¢er¢evesinde Kiiltlir Sogan
Modeli baglaminda incelenerek, dijital platformlarda kiiltiirel 6gelerin kullanimi

calisiimustir.



BIRINCi BOLUM
KULTUR

1.1. Kiiltiir Tanimi

Kiiltiir, bir toplumun veya grubun hayat tarzini, dini inancini, gelenek ve
goreneklerini, Sanat anlayisini ve daha fazlasini igeren ¢ok yonlii bir kavramdir. Kiiltiir
kavrami, diigiiniirlerin {izerinde net bir tanimlama yapamadigi, nerede hangi amacla
kullanildigina bagl olarak farkliliklar gosterdigi bir kavram olmustur. Amerikali
antropologlar Clyde Kluckhohn ve Alfred Louis Kroeber’in “Culture: A Critical
Review of Concepts and Definitions” adli eserlerinde kiiltiiriin yiizden fazla farkl
anlamma deginmis ve kiiltiirli, psikolojik, tarihsel, yapisal gibi farkli kategoride
incelemislerdir (Tylor, 1871: 8).

Antropologlar ve toplumbilimciler kiiltiire toplumsal bir bakis agisiyla
yaklasmus, kiiltiirti, toplum tarafindan olusturulmus ve aktarilmis, davranis ve diislince
yapisi olarak degerlendirmislerdir (Turner, 1991: 17-19). Ingiliz Antropolog Taylor
tarafindan ise su sekilde ifade edilmistir; “Kiiltiir toplumda ortak olan davranig
kaliplarin1 ya da aliskanliklart igerir” (1981), yani kiiltiir veya medeniyet, insanin
toplumun bir iiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve diger
yetenek ve aligkanliklari igeren karmasgik bir biitiindiir (Tylor, 1871: 1).

Fonetik olarak bugiinkii kiiltiir kelimesine yakin olarak tiiretilen ilk kelime
olan, cultura terimini Romalilar, dogada kendiliginden yetisen bitkilerden, insan
emegi ve eliyle tarlada ekilerek yetistirilen bitkileri ayirmak iizere kullanmislardir

(Ozlem, 2000: 142)



Dilbilim uzmanlar1 ‘kiiltiir’ sozcligiiniin koklerinin toprak kiiltiirii anlamina
gelen Latince, edere-cultura sozciigiinden tiiretildigini iddia etmektedirler (Mejuyev,
1987: 22:). Baska bir kaynakta ise kiiltliir kelimesinin kokeninin yine Latince
bulunmak, yetistirmek, korumak gibi anlamlar1 olan colere kok sézciigiinden gelen
cultura oldugu belirtilmektedir (Williams, 1974: 106-107). Colere; islemek, onarmak,
tiretmek, meydana getirmek, bakim yapmak, iyilestirmek, egitmek gibi anlamlari
tastyan zengin bir kavramdir. Ik kullanimi emek, tarim ve hayvanlara bakma iken,
sonralar1 diislinceyi besleme anlaminda kullanilmaya baslanmis, oradan da kiiltiir,

uygarliga baglanmistir (Alemdar ve Erdogan, 2005: 139).

“Kiiltiir, ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun dgrendigi
(kazandig1) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklart

igine alan karmasik bir biitiindiir (Giiveng, 2002a: 101).”

Kiiltiir, insanin hayati boyunca yaptig1 ifadeler, disavurumlar, olaylar
karsisinda aldigi aksiyonlar olarak tanimlanabilmektedir. Genel anlamiyla kiiltiir,
insanoglunun yarattigi, kendinden ve toplumdan anlamlar yiikledigi, maddi ve manevi
kurallar biitiiniidiir (Uygur, 2006: 17). Ozet olarak kiiltiir, insanoglunun zaman
icerisinde edindigi bilgi birikimidir. Her tamim, kiiltiirtin belli unsurlarini ve
ozelliklerini 6ne ¢ikarmakta, diger 6zellikleri o kullaniminda g6z ardi etmektedir.
Kiiltiir kavraminin agik ve net bir taniminin yapilamamasi sosyoloji alaninin bir sorunu
olarak goriilmektedir, ¢linkii somutlastiran bir ifade gibi algilansa da soyutlastiran bir
kavramdir (Oskay, 1971: 282). Bu haliyle, kiiltiir insan zihninde goris, bakis,

tahayyil, anlayis ve degerlendirme siiregleri olmakla birlikte, kiiltiiriin ogeleri,



gozlenebilir olgular, insan davranislar1 ve davranisin {irtinleri olarak goriilmektedir
(Ozakpinar,1997a: 55).

Karl Marx kiltiirii “Doganin yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattig1 her
seydir” olarak tanimlamistir (akt. Giiveng, 2002: 96). Bu tanimdan yola ¢ikarak kiiltiir;
ilk caglardan bugiine kadar, bireyin sahip oldugu bilgi ve birikimi ile tirettigi maddi ve
manevi eserler olarak nitelendirilebilir. Bireyin ve toplumun bilingli ve ya bilingsiz,
diger kiiltiirlerle benzerlik veya zitlik gostererek olusturdugu biitiin birikim; dil,
mimari, miizik, dans, giyim tarzi, yemek ¢esitleri, ideoloji, hayata bakis agis1 gibi

kiiltiir tirtinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kiiltiir ¢ok basit veya insan yasayisini kolaylastiran aligkanliklar olabilir.
Bunlar ne din gibi akil {stii, ne de akli saha olmayip, aliskanliklar ve miiktesepler
sahasidir, yiyip icme seklinden yiiriimeye, eglence usullerinden yemek pisirme tarzina

kadar insan hayatini kaplar.”(Balcioglu, 2001:142)

Biitiin bu tanimlama ve agiklamalardan da anlagilacag: tlizere, kiiltlir ayni
toplumda yasayan insanlarin hayatlarin1 diizenleyen kodlar, giinliik hayata dair anlam
arayist olmasidir. Bazen bir selamlasma sekli, bir sarki, bir dize, bir kelime bir nesne
olarak karsimiza ¢ikar.

Bireyin kendi toplumuna kattig1 maddi ve manevi degerler biitiinii olarak el
alabilecegimiz kiiltiiriin; sosyal olarak kusaktan kusaga aktarildigi, bu aktarim
sirasinda gelisen ve sekil degistiren yapida oldugu bilinmektedir, dolayisiyla kiiltiir

tarihsel bir siirectir.



Kiiltiiriin en 6nemli 6zelliklerinden biri i¢inde bulundugu topluma ve insana
0zgii olmasidir. Kiiltiiriin 6grenilebilir ve transfer edilebilir yapisindan dolayi, toplum
icin bir nevi iletisim seklidir. Yani kiiltiir hem 6grenilir, hem 6gretilir. Giddens da
kiltliriin  yetistirme anlamini vurgulamis, ve yetistirmek fiilinin mikroskobik
organizmalarin veya bitki tiirlerinin yapay ortamda biiyiitiiliip gelistirilmesi anlami ile
kiiltiir kavrami arasinda bir bag kurmustur (Giddens, 2010: 12).

Toplumlarin kendine has olmasindan dolay1 ise kiiltiirel normlar, evrensel
degildir, gorelidir. Kiiltiir her zaman degisime ag¢ik oldugundan, degiskenligi zamana,
mekana ve toplum tipolojisine! bagli olarak ifadesinde farkliliklara yol agmaktadir.

Kiiltiir, sanat ve teknolojinin kesismesiyle bize sunulan kiiresellesme
olgusunda, toplum kendisine ulastirilan teknolojiden yararlandigi miiddetge kiiltiirel
bir dongiiniin iginde bilgi transferine tabi olur. Ozellikle medya unsurlarindan yazil
ve gorsel-igitsel metinleri de kapsayan bu transfer siirecinde ileti zevkleri ve ilgileri
birbirinden farkli olan kitlelere ve insanlara ulasiyor. Gazete, televizyon, radyo gibi
kitle iletisiminin iskeletini olusturan araglar bilgi vermenin Otesinde toplumun
yapisinda degisiklik yapabilecek giigtedirler. Bu araglarin hedef kitlesi, fark etmeden
kendilerine sunulan bilgiler yoluyla, farkli toplumlarin yasam bi¢imlerine dair olduk¢a
fazla bilgi alirlar. Bireye, kitle iletisim araglarinin araladigi bu perdeden sinirsiz sayida
secenekler barindiran bir bilgi ve kiiltiir tayfi sunulmaktadir. Bu nedenle kiiltiirii ve
iletisimi ayn1 potada eritebiliriz. Ancak iletisim kanallar1 ve araglari kullanarak kiiltiir

transferini gergeklestirebiliriz. Tiim bu etkilesim iletisim siireci dedigimiz sema

! Toplum yapisinda benzer farkliliklara gore meydana gelen sosyal gruplarin olugturdugu hiyerarsik
smiflama.



igerisinde yasanir. Kiiltiirtin devamini saglayan giiciin iletisim oldugunu séyleyerek bu

ifadeyi yalinlastirabiliriz.
1.2. Kiiltiirel Siirecler

Tarihte yagamis tiim toplumlar bir digerinden ¢esitli yonlerden etkilenir. Bu
etkilesim, sozlii veya yazili iletisim araglarinin islevleri araciligiyla gerceklesen dil,
ideoloji, &rf ve adetlerin aktarilmasi seklini alir. iletisimin kiiltiir iizerindeki etkisi

kiiltiirel degisim olarak bilinir.

“Kiiltiir degigmesi, bir cemiyetin mevcut nizamini yani igtimai, maddi ve
manevi medeniyetini bir tipten baska bir tipe doniistiiren bir siirectir. Boylece kiiltiir
degismesi, bir cemiyetin siyasi yapisinda, idari miiesseselerinde ve topraga yerlesme
ve iskan tarzinda, iman ve kanaatlerinde, bilgi sisteminde, terbiye cihazinda,
kanunlarinda, maddi alet ve vasitalarinda, bunlarin kullanilmasinda, igtimai
iktisadinin dayandigi istihlak (iiretim) maddelerinin sarfinda az ¢ok husule gelen
tahavviilleri (degisimleri) ihtiva eder. Terimin en genis manasiyla kiiltiir degisimi,
insan medeniyetinin daimi bir faktoriidiir, her yerde ve her zaman meydana gelir

(Turhan, 1969: 49).”

Kiiltiir degismesi; kiiltiirleme, kiiltirlenme ve kiiltiirlesme seklinde olur.
Kiiltiirleme; insanoglunun gelisim esnasinda kendi kiiltiiriinde etkin olmas1 ve egitim
stireci esnasinda edindigi kontrollii ya da kontrol dis1 sartlanmalardir (Sar1, 2018: 7).
Dogumla baglar, 6liimle sona erer. Kiiltiirlenme, belli bir toplumun alt kiiltiir ya da
farkli toplumlardan gelen birey veya gruplarin etkilesimiyle, her iki tarafin kendi
kiiltiiriinde yer almayan bir bilgiyi kazanmalaridir (Ustiindag, 2013: 35). Akran

gruplar1 arasinda gerceklesir. Kiiltiirlesme sosyal yasamdaki en az iki toplumun
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etkilesim sonucu karsilikli olarak degisim yasamalaridir (Seker, 2016: 11).
Kiiresellesme ile yasanan iletisim teknolojilerindeki gelisme ve sayica fazlalasma
stireciyle dogan teknoloji devrimi tam bir kiiltiirlesme devrimidir (Giliveng, 2002b: 87).

Kiiltiirlesmede dikkat edilmesi gereken nokta etkilesimde bulunan her iki
grubun kiiltiiriinde degisimler gozlemlenir. Hangi grubun baskin oldugu o6nemli
degildir. Gruplar, dogrudan etkilesim i¢inde olmasalar bile, farkli kiiltiirler araciligiyla
birbirlerini etkileme potansiyeline sahiptir. Kitle iletisim araglar1 olan yazili basin,
radyo, televizyon yayinlar1 ve sinema gibi araglar da uzun vadede degisime neden
olabilirler. George Gerbner’in éne siirdiigii Ekim Modeli? bu siireci agiklar. Gerbner’e
gore televizyon yayinlarini ¢ok ve tekrarli olarak izleyen kitlenin giindelik yasamdaki
tutumlarinin, karsilastiklar1 zorluklara karsi aldiklar1 aksiyonlarmin kaynaginda
televizyondan edinilmis bilgiler yatar.

Kiiltiirleme, kitle iletisim araclarmin iletisim esnasinda uyguladigi
yontemlerdendir. Kiiltiirleme, ii¢ bicimde diisiiniilmektedir. Bunlar; zoraki, gelisigiizel
ve kasith kiiltiirlemedir (Demirel, 2004: 6). Zoraki Kiiltiirleme, bireylere ya da
toplumlara diger grup tarafindan kendi kiiltiirel degerlerinin zorla kabul ettirilmesidir.
Birincil grubun sahip oldugu gelenek-gorenek, dil ve din gibi kiiltiirel 6gelerinin zorla
degistirilmeye ¢alisiimasidir. Gelisigiizel Kiiltiirleme, kiiltiirel degerlerin ve bireylere
ya da toplumlara rastgele ve siradan bir sekilde aktarilmasi durumdur. Bireylerin
tercihlerine gore baska bir dini kendi istegiyle se¢mesi, beslenme bigimlerini
degistirmesi buna 6rnektir. Serbest kiiltiir degisimi olarak da adlandirilan bu degisim

stirecinde herhangi bir i¢ ya da dis bask1 s6z konusu degildir. Mevcut kiiltiir, yabanci

2 Gerbner’e gore kitle iletisim araglari, 6zellikle de televizyon baskin inanglari, egemen diisiinceleri
uzun doénemde bireylere asilar.
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kiltlirlerden hangi unsuru alip almayacagina ya da ne oranda alacagina dair bir se¢im
yapabilir. Kasith Kiiltiirleme ise kiiltiirel degerlerin bireylere, sistemli ve programli bir
sekilde aktarilmasidir. Ornegin okuldaki dil egitimi neticesinde ¢ocugun ana dilini
plan ve program dahilinde 6grenmesi bu tiir kiiltiirlemeye rnek gosterilebilir (Ozmen,
2019: 3).

Bir toplumun degismeden ayn1 kalmas1 miimkiin degildir. Fakat degisimlerin
kolay olmadigi, gerekli 6nlemler alinirsa ve hazirliklar yapilirsa, degisimlerin daha
kolay, zorlamadan uzak ve kendiliginden olacag: goriilebilir. Kiiresellesme dongiisii
icerisinde baskin toplumlarin pasif toplumlar kiiltiirel degisim ¢atis1 altinda asimile
olmamasi i¢in yerel kiiltliriin korunmasi ve yasatilmasi gerekir. Boylelikle insanlar
disaridan gelen kiiltiirel asilamalara karsi1 geleceklerdir. Alternatif olarak pasif kalan
toplum kendi geleneksel kiiltiiriinii gelistirerek daha iyi tanitmasi gerekmektedir.
Iletisim teknolojileri ve araclarindaki gelismeler birgok acidan kiiresellesmeye fayda
saglar. Fakat bu araclarin uygun sekilde kullanilmasiyla mevcut degerlerin ve
geleneksel kiiltiiriin, yani ulusal kiiltiiriin korunmasi saglanabilir. Empoze ve yozlagma
gibi korkulardan uzak kalinabilir.

Bolgelere gore yasayis, ifade vb. farkliliklar goriilebilecegi gibi toplumun
genelini kapsayan kurallara da ortak kiiltiir denir. Siyah rengin matem havasin
yansitmasi gibi yalin bir ifade tiim toplum tarafindan benimsenmisse bu ortak kiiltiir

olarak adlandirilir.

“Yerelden evrensele gecmek salt yerel kiiltiiriin giiciiyle olmaz. Yukarida
tarih boyunca  kiiltiirlerin ~ birbirlerini  beslediklerinden,  birbirlerini

zenginlestirdiklerinden soz ettik. Simdi sOyleyecegim bu degil. Ana kiiltiir, yerel
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kiiltiir 6z olmakla birlikte, bir sanatg1, bir bilim adamui igin yeterli degil. Ilk olarak

insanligin bin yillardan bu yana ortak kiiltiirii var.” (Kemal, 1992: 3).

Kiiltiirel tiriinler toplum i¢indeki yerleri géz dniine alinarak ele alinmalidir, bu
da onlarin igerisinde bulunduklari, {iriinii olduklari tarihi ve toplumsal iliskileri igine
oturtularak arastirmalarin1 gerektirmektedir. Uriiniin, iireticiden tiiketiciye ulasma
asamasinda gegmise ait deneyimler ve o ana ait kiiltiirel davraniglarin birlesimi
etkilidir (Giiltekin, 2006: 6).

1.3. Kiiltiiriin Ozellikleri

Kiltir kavrammin agik ve anlagilir sekilde tanimlanmasindaki zorluk,
tamamlayici nitelikte bazi 6zelliklerle anlamlandirma gerekliligini getirmistir. Her
kiiltiiriin farkliligina ragmen, temelinde ortak 6zelliklere sahiptir.

Goneng, kiiltliriin 6zelliklerini sdyle siralar: “Kiiltlir; 6grenilir, tarihi ve
siireklidir, toplumsaldir, ideal ya da ideallestirilmis kuralar sistemidir, ihtiyaglari
karsilayici ve doyum saglayicidir, biitiinlestiricidir, degisir” (Goneng, 1994: 101).

Kiiltiir, ogrenilir. Kiiltiir, biyolojik aktarimla ya da iggilidiisel olarak
kazanilmaz, bireyin zamanla igerisinde bulundugu toplumda ailesinden ve ¢evresinden
dogrudan ya da dolayli olarak etkilenmesi sonucu edindigi bilgilerdir. Amerikali
antropolog Ward Goodenough, insanin kiiltiire sahip olarak dogmadigini, kiiltiirti
toplumun genel kurallarina uyacak davranislar1 gelistirme siirecinde yine toplumun
kendisinden beslendigini 6ner siirer (Goodenough, 1964: 36-39).

Kiiltiir, aktarilabilir. insan edindigi bilgileri kusaktan kusaga aktarir. Aile,

okul ve ¢evre gibi toplumunu olusturan dgeler tarafindan, kiiltiiriin yeni kusaklara nasil
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aktarilacagi belirlenir. Bu aktarim siirecinde en 6nemli arag ortak dildir ve ortak dil

sayesinde bireyler arasi etkilesim ve iletisim gerceklesir.

“Ayn dilde iletisim kuran kisiler arasinda her zaman ayni sekilde paylasilan
degerler, inanclar ve bilgiyi biitiin olarak algilamak yerine, belirli bir dil toplulugu
icindeki sosyal uygulamalarla sekillenen dinamik bir biitiin olarak gdérmeliyiz.”

(Cunico, 2005: 21)

Yazi dili sayesinde de kayit altina alinan kiiltlir, yazili eserler araciliiyla
sonraki nesillere kaynak olarak kalir. Aktarilan bilgiler, insanlarin belirli bir sosyal
yasama uyum saglamasina yardimeci olarak toplumun kiiltiiriinii olusturur. Bu da
kiiltiirii siirdiiriilebilir olduguna isaret eder.

Kiiltiir, simgeseldir. Her kiiltiir, semboller, dil, sanat, miizik gibi araglarla
ifade edilir. Bu unsurlarin toplum iginde anlamli bir hale gelmeleri i¢in de ortak
anlamlar tasimalar gerekir. i¢inde bulunduklar kiiltiire ait bu simgelere bayrak ve
mars Ornek gosterilebilir.

Kiiltiir, toplumun degerlerini yansitir. Bir grubun toplum sayilabilmesi i¢in
ortak degerler cercevesinde ortak bir yasam alani olusturmalar1 gerekir. Kiiltiir,
toplumun hangi davranislart onayladigint ve hangilerini reddettigini degerler
araciligryla belirler, yani kiiltiir, insanlarin dogru davranis bigimleri gelistirmelerini
saglayan bir rehberdir.

Kiiltiir kapsayicidir. Bireyin iirettigi basit icatlardan, havasiz insan araglarina

kadar karmagsikligi ve teknolojisi ne olursa olsun birer kiiltiir {riiniidiir. Basit
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masallardan, matematik sistemine, kisa tekerlemelerden detayli mitolojik hikayelere,
dinler ve dillere kadar maddi ve manevi tiim konular kiiltiiriin kapsamindadir.

Kiiltiir, dinamiktir. Kiiltiir kusaklar aras1 aktarim siireci i¢erisinde stireklilik
kazanirken, teknolojik gelismeler, gog, ticaret gibi pek ¢cok toplumsal etkilesimin etkisi
altinda degisikliklere ugrayabilir, bu degisiklikler toplum tarafindan uyarlanarak
yeniden bir dengeye kavusturulur. Degisen kosullara uyum saglayabilen kiiltiirler
varliklarin1 devam ettirebilir.

Bu o6zellikler, cesitli toplumlarin kendilerine 6zgii kimliklerini ve yasam
tarzlarini olusturabilmelerine firsat saglar, ayrica kiiltiirler arasi anlayis1 ve iletisimi

destekler.

1.4. Kiiltiiriin Ogeleri

Kiiltiir, bir toplumdaki bireyler arasinda paylasilan ve aktarilan 6grenilmis
davraniglar ile bu davraniglarin sonuglarinin biitiinidiir. Bireyin diisiince yapisi,
davranislari, amaglari, oziinu ve degerlerini nasil yorumladigi, kiiltiiriin dgelerini
olusturur. Kiiltiir, bir toplumu hayata tasiyan maddi ve manevi degerler biitiintidiir
(Linton, 1945: 45).

Maddi kiiltiir, bir toplumun fiziksel ve maddi 6gelerini kapsar. Bu ogelere
ornek olarak, mimari yapilar, teknolojik icatlar, sanat eserleri, o topluma ozgi
yemekleri ve kiyafetleri gosterebiliriz. Maddi kiiltiir, o toplumun bireylerinin fiziksel
olarak {iretip kullanabildigi nesneleri ve materyalleri ifade eder.

Mimari: Mimari, insanlarin yasam alanlarini olusturduklart bir sanat dalidir. Farkli
mimari tarzlar, mimaride kullanilan malzemeler, tasarim tipleri ve yapisal 6zellikler,

bir toplumun maddi kiiltiiriiniin nemli bir parcasini olusturur. Ornegin, geleneksel tas
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evler, modern apartmanlar veya endiistriyel binalar gibi farklt mimari 6rnekler, bir
toplumun mimarisini ve gegmisini yansitabilir (Saritas, 2019: 5).

Arkeolojik Kalntilar: Arkeologlar, gecmis toplumlarin maddi kiltliriini
inceleyerek, tarih oncesi veya antik donemlerdeki yasami anlamaya calisir. Ornegin,
Orhun Kitabeleri o donemin yasam tarzi hakkinda bilgiler verir (Mustafaoglu, 2018:
61-75).

Eski Eserler: Tarih boyunca iiretilen sanat eserleri, toplumlarin sanatsal ifadelerini ve
estetik degerlerini yansitir. Ornegin, Ayasofya Camii, Sehzade Mehmet Medresesi o
dénemdeki toplumun kiiltiirel ve dini yonelimlerini ifade eder.

Teknoloji: Teknoloji, insanlarin glinlik yasamlarin1 kolaylagtirmak, {iretim
stireglerini iyilestirmek ve iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 araglar, makineler ve
cihazlar1 kapsar. Bilgisayarlar, cep telefonlari, elektronik cihazlar, tarim makineleri,
endiistriyel ekipmanlar gibi teknolojik iiriinler, bir toplumun teknolojik gelisimini ve
ilerlemesini yansitan maddi kiiltiirel unsurlardir. Ayrica teknolojik gelismeler o
toplumun ihtiyaglarini ve yonelimlerini de gosterirler (Mustafaoglu, 2018: 61-75).
Sanat: Sanat, bir toplumun estetik ifadesini ve yaraticiligin1 yansitan bir maddi kiiltiir
unsuru olarak 6nemlidir (Polat, 2020: 3). Resimler, heykeller, miizik enstriimanlari,
dans kiyafetleri, tiyatro sahneleri gibi sanat eserleri, bir toplumun sanatsal mirasini ve
degerlerini yansitabilir. Sanatin farkli formlari, estetik zevkleri ve kiiltiirel sembolleri
ifade etme bigimlerini yansitir (Saritag, 2008: 91).

Giyim: Giyim, bir toplumun moda trendlerini, kiyafet tercihlerini ve giyim
endiistrisini yansitan maddi bir kiiltiirel unsurdur. Giyim tarzlari, kiyafetlerin yapildigi

malzemeler, desenler, renkler ve siislemeler, bir toplumun kiiltiirel kimligini ve
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bireysel ifadesini yansitabilir. Giyim, ayn1 zamanda sosyal statii, cinsiyet rolleri, dini
veya etnik kimlik gibi kiiltiirel faktorlerle de iliskilendirilebilir (Bulu, Teke, 2016: 9).
Beslenme sekilleri: Bir toplumun beslenme aliskanliklari, tarim uygulamalari, mutfak
kiltlirii ve gastronomik tiriinleri o kiiltiiriin mirasin1 yansitan maddi kiiltlir unsurlaridir.
Yiyeceklerin ve iceceklerin tiirleri, hazirlama yontemleri, geleneksel yemekler ve
iceceklerin sembolik anlamlari, bir toplumun kiiltiirel degerlerini ve toplumsal
iliskilerini yansitabilir (Saritas, 2023: 55).

Ulasim: Ulasim araglari, bir toplumun hareketlilik ihtiyaglarini karsilamak icin
kullandig1 maddi kiiltiir unsurlarini ifade eder. Bu araglar, toplumun ulagim altyapisini
ve tasimacilik sistemlerini yansitir.

Yazih Kiiltiir: Yazili kiiltiir, bir kiiltiire ait, bilgi paylasimini, dil kullanimini,
edebiyatini ve bilgi birikimini yansitir (Bulu ve Teke, 2016: 5).

Maddi kiiltiirlerden her biri, bir toplumun tarihini, degerlerini, yasam tarzini ve
kiiltiirel kimligini sekillendiren benzersiz 6zelliklere sahiptir.

Manevi kiiltiir ise, bir toplumdaki mevcut degerleri, inanis big¢imlerini,
kurallari, ritiielleri, simgeleri ve dil gibi soyut unsurlar1 kapsayan kiiltiirdiir (Glingor,
1993: 76). Manevi Kkiiltiir, o toplumda bireylerin deger verdikleri ve anlamlar
yiikledikleri diisiincelerin toplamidir. Din, ahlak, sanat, edebiyat, felsefe gibi
kavramlar manevi kiiltiirii olusturur (Ozkalp, 2008: 79)

Din ve Inanc Sistemleri: Bir toplumun dinleri, inanglar1 ve dini uygulamalar1 manevi
kiiltiirin 6nemli bir parcasini olusturur. Farkli dinlerin ritiielleri, ibadet sekilleri, kutsal

metinleri ve inang sistemleri, toplumun manevi kiiltiiriinii sekillendirir (Oguz, 2011:

10).
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Mitoloji ve Efsaneler: Bir gruba ya da topluma ait mitolojik hikayeleri, efsaneleri ve
destanlari, o kiiltiirlin manevi tarafin1 yansitir. Bu hikayeler, toplumun ge¢misini,
kahramanlarini, tanrilarin1 ve kozmolojik inang¢larini anlatir.

Etik ve Ahlak Degerleri: Etik ve ahlaki degerler, manevi Kkiiltiirin bir parcasidir
(Ozkalp, 2008: 79). Bu degerler, iyi ve kotii, dogru ve yanlis gibi kavramlar
yonlendirir ve toplumun davranis normlarini belirler.

Felsefi Diisiinceler ve Ideolojiler: Felsefi diisiinceler, ideolojiler ve diinya goriisleri,
bir toplumun manevi kiiltiiriinii etkiler (Ozlem, 2000: 143). Ornegin; Mevlana’nin
tasavvuf, akil ve insan, ask ve sevgi felsefesi sadece Tiirk toplumu simirlari iginde
kalmamus, farkli dil, din, irk, kiiltiir ve cografyadan olan insanlarin da ilgi odag:
olmaya devam etmistir.

Miizik: Bir toplum miizik kiiltiirii, geleneksel sarkilar, ezgiler, danslar ve diger
miizikal uygulamalari, enstriimanlariyla birlikte manevi kiiltiirtin bir pargasidir.
Ritiieller ve Torenler: Bir toplumun manevi kiiltiirii, dini uygulamalariyla ifade
edilir. Bu uygulamalar, toplumun inang sistemlerini ve degerlerini ifade eder. Bununla
birlikte evlilik torenleri, cenaze merasimleri, dogum kutlamalar1 ve diger ritiieller, bir
toplumun manevi kiiltiiriinii yansitir. Bu ritiieller, toplumun sosyal organizasyonunu,
baglarini ve gegis torenlerini sembolize eder.

Dini inanglar, ritiieller, etkinlikler ve dinsel olaylar turistlerin davraniglarini
etkileyen ve insanlarin inang temelli turizm deneyimlerini gerceklestirmelerini
saglayan temel faktorlerdendir. inang turizminin yaygin olmasi, inangh kisilerin dini
hedefler dogrultusunda bir araya gelmeleri ve ortak mekanlar1 paylagmalariyla birlikte

kiiltiirel bir etkilesimi de beraberinde getirir (Kayali, 2020: 4).
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Dil: Bir toplumun dili, atasozleri, 6zli sozler, masallar, tekerlemeler ve diger sozlii
gelenekler, manevi kiiltiirlin bir parcasidir. Dil, toplumun diisiince yapisini, degerlerini
ve kiiltiirel ifadelerini yansitir. Dil, kiiltiiriin tagiyicisi ve aktaricisidir ve bir toplumun
kimligini ve baglamini yaratir. Yunus Emre, ‘Dil hikmetin yoludur’ der (Géger, 2012:
51). Toplumun hi¢bir alan1 dilden ayr1 diisiiniilemez. Toplumlarin varlig1 sadece dil ile
miimkiin olmaktadir. Dil, icerisinde yetistigi toplumun kiiltiirel kimligidir (Unalan,
2005: 14).

Bir dilde ifade edilen kelimeler, o toplumun degerlerini ve sosyal normlarin
yansitarak kiiltiirlin bir parcast haline gelir. Ayni sekilde, kiiltir de dilin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Bir toplumun kiiltiirel degerleri ve inanglari,
dilin yapilanmasini etkileyebilir. Kiiltiir, dilin kelime dagarcigini, dilbilgisini, hitap

sekillerini ve iletisim tarzlarim sekillendirir.

“Konugmalariniza dikkat edin davraniginiza doniisebilir. Davraniginiza dikkat
edin karakterinize doniisebilir. Karakterinize dikkat edin yasaminiza doniisebilir...”

(Anonim)

Toplumu olusturan bireylerin, duygu ve diisiinceleri, dilin barindirdiklarini
kullanilabilmesiyle birlikte diger bireylerle paylasilir, aktarilmak istenen duygu ve

diisiinceler zihinde anlam ve ¢agrisimlar olusturabilir.

“Bireyler dil araci ile kiiltiir tarlasini iglemekte ve kiiltiir harmanindan bakis
acisin1  degistirecek ve yasam standardin1  yiikseltecek {irlinleri  hasat

etmektedir.”(Goger, 2012: 51).
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Bir milletin gegmisinden bugiine kadar siiregelen yagsaminin 6zeti olan kiiltiir,
s0zlii ve yazili dil ile gliniimiize ulasmis; yine dil ile gelecege aktarilacaktir. Kiiltiirti
devamli kilmanin en iyi yolu, dil koprisiinii saglam tutmak, dili korumak ve isler
kilmaktir.

Dil ve kiiltiir bir biitliniin iki pargas1 olarak ifade edebiliriz. Dilin barindirdigi
zengin sozciik dagarcig@i, mensubu oldugu kiiltiiriin zenginligini sembolize eder.
Kiiltiirtin zenginligi de dili etkili kullanmada sdyleyenin/yazanin isini kolaylastirir.
Kiiltiir, dil i¢in inanilmaz bir kaynak; dil de kiiltiir i¢in vazgecilmez bir aractir (Goger,
2012: 57).

Maddi kiiltiirle birlikte, manevi kiiltiir de bir toplumun tarihini, kimligini ve
yasam tarzini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak saglar. Maddi kiiltiir somut ve gozle
goriiliirken, manevi kiiltiir soyut ve igsel bir yolculuktur. ikisi birlikte bir toplumun

diisiince tarzini, davraniglarini, degerlerini ve yasam tarzini sekillendirir.

1.5. Kiiltiir Cesitleri

Donemler boyunca kusaklar arasi aktarilan kiiltiir, toplumda farkli ¢esitlere
ayrilarak karsimiza cikar. Cesitlere ayrilmasiin nedeni ise kiiltiiriin zaman iginde

degisiklige ugramasidir.

1.5.1. Halk Kiiltiirii

Bir toplumu olusturan bireylerin biitiinline halk denir (TDK, 2018) Toplum

i¢inde iireten, kiiltlirii ve tarihi olusturan halktir.
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“Halk terimi en azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan grubunu
ifade eder. Bu grubu birbirine baglayan faktoriin ortak bir meslek, dil veya din olabilir
ne oldugu 6nemli degildir. Bundan daha 6nemli olan ise herhangi bir sebebe bagli
olusan grubun kendine ait oldugunu kabul ettigi baz1 geleneklere sahip olmasidir”

(Dundes, 1998: 143).

Bu tanimdan yola cikarak ortak yonii olan insanlar halki olusturmaktadir.
Kiiltiir ise “Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin
biitiini” demektir (TDK). Bu iki kelimenin yan yana getirilmesiyle olusan kavram

‘halk kiiltiirii’ ise toplumun temel yap1 taglarindan biridir.

Halkin olusturdugu kiiltiire halk kiiltlirii denir. Bu kiiltiiriin olusturdugu her
tiirlii Uirtin ise o kiiltiiriin bir pargasidir bu yiizden, halk iiretime devam etmezse kiiltiir
yasayamaz (Artun, 2005: 51). Halk kiiltiirii ayn1 cografyada yasayan ve ayni topluma
ait insanlarin olusturdugu ortak goriis ve degerler sistemidir. Bir toplumu digerlerinden

ayiran Ozellikler de o toplumu olusturan halkin kiiltiirel birikimiyle meydana gelir.

Herder, halk kiiltiiriiniin kan bagiyla olugsmadigini toprak bilinci, vatan sevgisi,
milli duygular, dil, din, ortak gegmis gibi ortak degerlerden meydana geldigini ifade
eder (Akt. Vatandas, 2004: 23-24). Bu degerler, atalardan goriilerek 6grenilen ve
aktarillandir ve bu aktarim esnasinda benimsenerek uygun yasam sartlar

olusturulmaktadir. Yani lireten de yasatan da halkin kendisidir.

Mutlu’ya gore, halk kiiltiirti, halk tarafindan kendi yasantisina, ihtiyaglarina

cevap verecek tarzda olusturulan davraniglar biitiiniidiir (Mutlu, 2004: 11). Halk
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kiltlirii, bir pazar i¢in iiretilmediginden, alinip satilan bir meta degildir, ticari degeri
yoktur. Sanat eserleri sadece eser sahibinin imzasini tasir, halk kiiltiiri, kiiltiiriin dogas1
geregi katilimer bir kiltiirdiir (Galeano, 2006: 115). Bu nedenle anonimdir, tek bir

kisiye ait degil, yoreye ve topluluga aittir.

Halk kiiltiirii, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiirle karsilastirildiginda yasayan bir
kiiltiirdiir, gecmisten simdiye ve gelecege geleneklerle tasinan dinamik bir yapisi
vardir ve degisim halk kiiltiiriiniin ¢ekirdegini olusturur. Ote yandan halk kiiltiirii
sinema, tiyatro, miizik gibi alanlar ile moda, gida gibi sektorleri de besler. Ornegin
halk kiiltiiriniin temel kaynaklarindan halk ozanligi gelenegi, kullandiklar1 miizik
aletleri Klasik Bati miizigine ve tiyatrosuna aktarilmasini saglayarak kokli bir
gelenegi ortaya koyar. Halk kiiltiiriiniin degisme ve donlisme 6zelligi, onu ge¢cmisten

bugiine, bugiinden de gelecege tasiyacak niteligidir (Veblen, 2005: 85).

Halk kiiltiirliniin nesilden nesile aktariminda yazili ve s6zlii eserler aktif rol
oynamistir. Siirler, hikayeler, destanlar, mitler, maniler, atasozleri, tiirkiiler, agitlar,
fikralar, sakalar gibi Ogeler orf adetlerden tutun da ahlak, din manevi degerlerin
aktariminda 6nemli rol oynarlar. Halk kiiltiiriiniin, toplumdaki bireylerin kiiltiirel
kimlik ve kisilik gelistirmelerinde, onlara toplum ile uyum saglamalar1 konusunda
yardimci oldugu ifade edilmektedir. Birey halk kiiltiirii ile toplumun bir pargas1 haline

gelmektedir (Giinay, 1999: 24).

Kiiltiir iirtinlerini inceledigimizde belli kuramlardan beslenerek anlatildigin,
aktarildigini ya da yaratildigini gortiriiz. Ancak halk kiiltiirdi, halkin nesillerdir koruyup
giinlimiize kadar aktardigi imgelerden olugmaktadir, iste bu ylizden yaratici ve

dinamiktir. Kiiltiirel kodlar tagiyan bu imgeler tipki bir kilim deseni gibi iglenmektedir
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(Galeano, 2006: 43). iki ayr1 gosterge sistemi olarak kabul edilen dil ve kiiltiir
isaretlerinde bir toplumun milli (maddi ve manevi) kiiltiirii ve dil araciligiyla kiiltiir
kodlarimin a¢imlanmasinda ve aktarilmasinda 6nemli yer tutmaktadir. Bu kodlar
kiltiirel diisiince sisteminin bir Uriinii olup ait olduklar1 ulusun insanlar1 arasinda
goriinmez bir bag gibidir. Dini merasimler, evlilik torenleri, ugurlama...gibi ortak
kiltiirel unsurlar ve davranis normlar1 bu konuya 6rnek verilebilir. Bu kiiltiirel kodlar1
tireten gruplar ya da topluluklar arasinda siifsal bir fark s6z konusu degildir, iireten
de tiiketen de ayn1 siniftadir ve is¢i sinifi, soylu sinifi gibi bir ayrim bu kiiltiiriin i¢inde

yer almamaktadir (Colak, 2019: 10).

Fiske, halkin sinifsizligini su sekilde vurgulamistir:

“Halk sabit bir sosyolojik bir kavram ya da sinif degildir, dngoriilebilir bir
belirtisi yoktur bu sebeple gorgiil aragtirmaya tabi tutulmamalidir..., ...demek ki halk
terimiyle, inangsal fark, yas, smif, etnik koken ya da benzeri harici sosyolojik
etmenlerden ¢ok hissedilen kolektiflik bilincinde daha iyi betimlenen, durmadan

degisen toplumsal dayanigmalar dizisini kastediyorum” (Fiske, 2012: 36).

Halkin tamamina ait olanin sinifindan s6z edilemeyecegi gibi, kiiltiir potasinda
tim gruplar birlesmektedir. Toplumda hakim olan sagduyu ve kolektif bilingtir. Bu
dayanigsma ve halk kiiltiirii sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kapitalizm ve pazar
piyasasinin etkisi altinda kalmistir. 20.yiizyilin baslarinda Avrupa’daki kapitalist
toplumlarda kitle kiltlirii kavrami ortaya atilmig ve bu da Kkiiltiir endiistrisinin

kavramini beraberinde getirmistir. Kitle kiiltiirii ve kiiltlir endiistrisi halkin kendine ait
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kiltliriin i¢inden planli bir sekilde popiiler degerler yaratmistir. Halk da bu planlh

olguya gore sekillenmistir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 27).

Popiiler kiiltiiriin baskis1 altinda kiiltiir idirlinleri degisime ugramis, halk
kiltiriiniin degerleri de bu degisimden etkilenmistir. Halkin kiiltiirel degerleri,
piyasada popiilerlesip var olamazsa, yok olma tehdidiyle karsilasmaktadir. Halk
kiiltiirli irtinleri kendi 6zglin, yaratic1 yapisindan uzaklasarak tektipleserek diizene

hizmet eder hale gelmistir.

“Halk kiltiirii sermaye i¢in kar saglayamadigi durumlarda ya ortadan
kaldirilir, unutulur (cirit, ¢elik ¢omak, direnis destanlar1 gibi), rafa kaldirilir ya da
“nostaljik gecmise” doniiste Olii hatiralar olarak medyada, tekrar 6ldiirmek icin
canlandirilmis, egemenlik percinlemede arag¢ gdsterilerde ve medyada canl tutulur.”

(Erdogan, 1998: 42).

Popiiler kiiltiir, ilk baslarda halka ait ve halkin olan bir kiiltiir olarak
gosterilirken, toplum bdyle ikna edilirken, giderek bu perspektifinden uzaklagmas,
ticari bir iirlin haline gelmistir. Halk kiiltlirlinlin degisim siirecinde, kiiltiir, kitle
kiiltiiriyle ve popiiler kiiltiir ile olan iligkisinde anlamini yitirmis, halk kiiltiiriiniin
icerdigi yerel ve bolgesel degerler popiiler kiiltiir tarafindan islevsel sekilde endiistriyel

araclara doniistliriilmistiir.
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1.5.2. Kitle Kiiltiirii

Kitle kelimesinin sozliikk anlamina bakildiginda ; “Belirli bir isleviyle 6zellik
gosteren biiyiik insan kalabaligi” (TDK, 2018) olarak tanimlanmaktadir. Ayni
zamanda ‘kalabalik, y1gin’ anlaminda kullanilan kitle kelimesi, basit anlamiyla, genis

halk topluluklaridir (Le Bon, 2005: 15).

Toplumbiliminde ise kitle kavrami sdyle aktariimaktadir:

“...birbiriyle baglantisiz, fakat genellikle benzer ilgi odaklarina yonelmis olan
¢ok sayida insanin bir araya gelerek kisisel iligkilerde bulundugu topluluktur. Kitle,
toplumun yapisal formlarina aykiri olarak kendi iginde etkili bir organizasyon

gergeklestiremez” (Brockhaus, 1971: 228).

Sanayi devriminden sonra, sanayilesmenin biliylik boyutlara ulagsmasiyla,
endiistriyel tliretim teknikleri ortaya ¢ikmustir, elde yapilan {iretimin yerini makine
tretimleri almigtir. Makine agirlikli bu iiretim teknigi, insanlarin makinelere ayak
uydurmak zorunda kaldiklart bir seri iiretim ortami olusturmustur. Biiyiik {iretim
tesislerinde is boliimii sistemi gelistirilmis, daha hizli uzmanlagma ve daha hizli liretim
i¢in bu gerekli gortilmiistiir Bu gelismelerin devaminda da ‘kitle’ ya da “y1gin iiretimi’
denilen, standartlasmus iiretim hiz kazanmistir. Oyle ki bu yigin ve kitlesel iiretim
anlayis1 toplumun bagka alanlarinda da kitle kavramimin kullanilmasina olanak

saglamistir (Senyapili, 1980: 4).
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Sanayilesme, kdyden kente gocii tetiklemis, insanlar1 toplumda tarimsal {iretim
yapan ¢iftgi konumundan, sehirde fabrikada g¢alisan is¢i smifina dogru evirmistir.
Daginik yasayan insanlar, sehirlerde, 6zellikle de sanayinin kuruldugu yerlerde, niifus
artisina neden olmustur. Sehirlesme ve sehir hayati modern yasamin bir gostergesi
olarak kabul gérmeye baslamistir. Bunun sonucunda toplumlarin yasantisi hizla
degismis; dnce sayisal acidan yasanan bu artig, daha sonralar1 toplumun yapisinda da
degisime zemin hazirlamistir. ‘Kitle Toplumu’ kavrami burada 6nem kazanmistir. Bu
kavramdan 6nce insanlar kdylerinde yasarken, birlik ve beraberlik duygusu hakimken,
sehirlerde once bu birliktelik yitirilmis, sonra bireyler yalnizlasmis ve en sonunda da
kendi kiiltiirel kimliklerini kaybetmislerdir. Toplumda koklii degisiklikler yasanmus,
kitle kiiltiirii kavraminin temelleri atilmistir, Bir nevi, sehir hayatinda asimile olan
bireyler, hakim giicler tarafindan kendilerine sunulan hazlarn kolayca
oziimsemisleridir. Oyle ki zevkler standartlasmis, bireyler benzemis ve kitle toplumu

yaratilmigtir.

Kitle kiiltiirline sahip insanlar, kendi gelenekleri, kiiltiirii ile dahil olduklar1
yeni yapida, kitle iletisim araclartyla sunulan(dayatilan) yeni kiiltiiriin degerleri
arasinda kalmislardir. Tiiketim toplumu, bireyin 6zgiirliigii, kiiltiirel varolusunu yok
eder, yerine yapay bir diinya sunar.

Fromm (1992: 214) bu konuda soyle der:

“...kararlarimizin bir¢ogunu aslinda biz vermiyoruz, bunlar bize disaridan
telkin ediliyor; karar1 bizim verdigimize kendi kendimizi ikna etmeyi basariyoruz,

oysa gercekte yalmzlik korkusu ve dogrudan dogruya hayatimizi, hiirriyetimizi ve
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rahatimiz1 ilgilendiren tehlikeler yiiziinden, baskalarinin bizden beklemis olduklart

seylere gore hareket ediyoruz.”

20. ylizyilda, teknoloji, sanayi, ekonomi ve sosyal alanlardaki kiitlesel ve
yiginsal degisimlerle birlikte daha modern ulagim ve haberlesme teknolojileri
kullanilmis, bu sayede uzaklar yakinlagsmis ve iletisim kurmak oldukca kolaylasmaistir.
Medya sayesinde modernlesme, kisa siire igerisinde iist tabakadan alt tabakaya kadar

hizla ilerlemistir.

Modern toplumda teknolojik gelismelerin 1s18inda kitle iletisimine gegisle
birlikte, ‘kitle kiiltiirii® kavrami dogmustur. Kitle kiiltiirii kavrami, Ertugrul Ozkok
tarafindan, “...sinai tekniklerle iiretilen ve kars1 koyma olanagi bulunmayan (edilgen)
cok genis kitlelere yayilan davranis, mitos ya da temsili olgularin timii ...” seklinde

tanimlanmaistir.

Kitle kiiltiirii tiriinlerinin tasarlanma ve liretim siireclerinde, kitleler edilgen
konumdadir. Onlarin neleri begenip begenmedikleri, kimleri 6rnek alacaklari, hangi
toplumsal figiirlere hayranlik ya da nefret duyacagi, nitel veya nicel arastirmalarla

belirlenmeye ¢alisilir (Oskay, 1992: 152).

Bireyler kendi deneyimleri sonucu edindigi kiiltiirden ziyade, medya aracglari
araciligiyla sadece sahit oldugu kiiltiir tarafindan enforme edilmektedir. Gazete, radyo
ve televizyonlarda sunulan olgular, hakim ideolojinin yani baskin giiciin topluma
benimsetmek istedigi seylerden olugmaktadir. Bu da kapitalizm ile baglantili olan

ticari kiiltliriin yayilmasi ve pazar giiciiniin artmas1 gibi durumlar1 dogurur.
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[letisim sektorii igindeki radyo ve televizyonlara veya sinemaya iiretim yapmak
blyiik yatirimlar gerektirmektedir. Boylece kitle iletisim araglar1 biliyiikk sermaye
sahiplerinin tekelinde olmakta ve onlarin kontroliinde iiretilen igerikler halka
sunulmaktadir. Kapitalist sistemin dogal sonucu olan tiiketim arzusu topluma empoze
edilmektedir. Tiiketim giidiisii ise yaygin olarak begenilen, tiiketilen anlamina gelen
popiiler kiiltiir araciligiyla topluma sunulmaktadir (Gilines, 2001: 157). Kitle
kiiltiirlinlin as1l amaci, adindan anlagilacagi lizere, genis kitlelere ulagsmak, tanitmak ve
hizmet satmaktir. Haber, miizik, film, eglence etkinliklerinin tamami dolayli yoldan
sahip olma hazzini agilamakta, kitlesel begenilere davet etmektedir. Oskay bu egemen
kiiltiire ‘basgat kiiltiir’ demekte ve basat kiiltiiriin bireyleri homojenlestirdigini, giivenli
yol olan siiriiye dahil olma istegini kamgiladigini ileri siirmektedir (Oskay,1992: 13).
Insanlar kiiltiirii satin alarak, kendilerini, sahip olduklar arabada, dinledikleri miizikte,
giydiklerinde, yediklerinde, ictiklerinde var etmeye ¢aligmaktadir. Bu Kkiiltiirel
yapilanmaya baktigimizda kitlesellik, popiilerlik ve tiiketim gibi kavramlarin bir araya

getirildigini goriiriiz.

Kitle kiiltiirii beraberinde popiiler kiiltiir kavramini getirmistir, bu iki kavram
her ne kadar birbirinin ayn1 gibi algilansa da aralarinda énemli farklar vardir. Kitle
kiiltiirii tamamen yayilmis ve toplumu etkisi almig kiiltiir anlamina gelirken popiiler
kiiltiir bu yayilan kiiltiiriin i¢cinden segilen ve popiilerlesen, en ¢ok tercih edilen

anlaminda kullanilmaktadir.

Kitle kiiltiiriiniin popiiler kiiltiirden ayrildig1 bir diger nokta sanayilesmedir.
Kitle kiiltiirii sanayilesmeyle birlikte biitlin sanat alanlarina yayilms kiiltiirel tirtinleri

kitlesel amagla tiretip yaymistir. Verilmek istenen mesaj cesitlilik gosterdiginden
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kiltiir treticileri her sanat dalim1 kendi araglar1 haline doniistiiriirler. Popiiler kiiltiir,
endiistriyel tiretim seklinde ortaya ¢ikan halkin tercihlerinden olusturmus bir kiiltiir

profiline atifta bulunur (Tiirkoglu, 2003: 25).

Kitle kiiltiirii, kaynagin1 giindelik yasamdan alir. Kaynagi, bir takim kurallar
cercevesinde yeniden islemden gecirir. Sonugta kitle kiiltiirii, kitlesel tarzda yayin
yapan iletisim araglarina o kadar bagimli hale gelir ki, Adorno ve Horkheimer'in ifade

ettigi gibi bir kiiltiir endiistrisine déniisiir (Ozbek, 1991: 85) .

Kitle kiiltiirliniin, toplum iizerinde yarattig1 etkiyi Frankfurt okulu tiyeleri
ozellikle de Horkheimer ve Adorno, popiilerligin ticarilesmesi ve kiiltiiriin
endiistrilesmesi kapsaminda elestirel bakis agisiyla incelemislerdir. Geleneksel agidan
o6nemli olan kiiltiir, endiistrinin aksine insani degerleri ve yaraticiligi barindirirken,
kiiltiir endiistrisinde sunulan kiiltiir ise tam tersi sekilde ideolojik olarak kontrol altinda
tutulan bir gérevdedir (Mutlu, 2005: 235).

Frankfurt okulunun ¢alismalarinin odaginda, kitle sanatinin siyasi bir islev
iistlenmesi, iceriklerin mekaniklesmesi ve bireylerin pasiflesmesi vardir. Kiiltiir
endiistrisi kavrami ise kapitalizmin devamini saglamak amaciyla, kitlelere iiretilen
yapay, standart ve fabrikasyon popiiler kiiltiir iriinlerinin iiretilmeye baglanmasi olarak
tanimlanmaktadir (Arik, 2004: 329). Ortaya koyulan kiiltiir endiistrisi kavrami ise
Marx’1n ideolojisinden yola ¢ikmaktadir.

Marx, insanlarin bilincini, diizene hakim olan fikirleri iireten, dagitan, ve

kontrol eden kapitalist sistemin belirledigini 6ne stirmektedir.
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“...egemen sinifin diigiinceleri, biitiin ¢aglarda, egemen diisiincelerdir, baska
bir deyisle, toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayni zamanda zihinsel {iretimin
araclarini da emrinde bulundurur, bunlar o kadar birbirinin igine girmis durumdadirlar
ki, kendilerine zihinsel iiretim araglar1 verilmeyenlerin diigiinceleri de ayn1 zamanda

egemen sinifa bagimhidir ...”(Engels ve Marx, 1992: 70)

Bu kontroliin neticesinde, egemen sinif, bagimli sinif iizerinde baski kurar,
yani egemen sinifin ¢ikarlarin1 ifade eden bu ideolojik kontrol sinifsal esitsizligin

surdirilmesinde 6nemli bir kriterdir.

Popiiler kiiltiir, Marksist gelenekte yaratilan sahte biling olarak isimlendirilen,
yanlis ihtiyag listeleri sayesinde varligin1 devam ettirmektedir ve gergek ihtiyaclara
degil, bu yaratilan sahte ihtiyaglara hizmet etmektedir. Yayilan ideoloji, alt tabakadaki
siifin, somiirtildiigiinii fark etmesini zorlagtirmaktadir. Farkinda olmadan kendi
rizalartyla bu sisteme hizmet ederler. Kiiltiir standartlasarak bir meta haline
dontistiiriilmektedir. Bireysel duygu ve diislincelerin yerini kitlesel yonelimler alir.
Sahte ihtiyac algisi, kurulan sistemin en 6nemli ¢arkidir, miisteri olarak goriilen
izleyicide gereksinimmis gibi algisi yaratarak manipiile etmektedirler. Kitle iletisim
araglari, bu amag dogrultusunda bilgi ve eglence iireticilerini ve tiiketicilerini bir araya
getirir. Daha iyi bir hayat hayal ettirirken aslinda amag tiiketim igin alt yapiy1

olusturmaktir.

1.5.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir olgusu incelendiginde, konuya iliskin birgok farkli yaklasim ve

calisma oldugu goriilmektedir ve kavram fizerine degerlendirmeler iki farkl
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perspektiften yapilmaktadir. Bunlardan ilki, ¢ogunlugun da destekledigi gibi popiiler
kiltlirii egemen giiglerin yarattig1 ‘ideolojik’ olan inanistir. Bir digeri ise; popiiler
kiltiirii halkin tercihi olarak gérmekte ve halkin i¢inde yasadigi toplumun kiiltiiriine
uyumlayarak, kendi popiiler kiiltliriinii var ettigi diisiincesi olan ‘Ozgiirlestici’
anlayistir (Arik, 2004: 328). Popiiler kiiltiir kavramini anlayabilmek igin oncelikle

kelime olarak isaret ettigi anlamlara bakmak gerekmektedir.

‘Popiiler’ kelimesinin sozliik anlami, tanian bilinen anlamina gelmektedir
(TDK). Bu anlamda popiiler, yaygin olan, ana akim olarak da bilinir. Bir baska
tanimina gore popiiler kiiltiir; halkin cogunlugu tarafindan benimsenen demektir ve
halkin zevkine uygun, yaygin kiiltiirel unsurlar1 tanimlamak icin kullanilir (Kdsoglu,
1992: 150).

Kelimenin yapist incelendiginde popililer kavrami, “popiilasyon, public,
people” gibi kelimlere benzemekte ve Latince, Eski Yunanca, Ingilizce’de kullanilan
tanimlarmn farkli telaffuzlarina ragmen hemen hepsi kamu, yaygin, demokrasi olarak
Tiirkgelestirilmektedir (Batmaz, 2006: 19).

Marx’tan giiniimiize bir ¢ok diisiiniir ve sosyal bilimci konu {izerine ¢aligsmistir
ve bu konuda Marx; popiiler kiiltiirii, ideoloji ve hakim giigler arasindaki bag olarak
goriir. Bu ideolojik sistem igerisinde, yonetilen isci sinifi gercekligi oldugu gibi
algilayamamakta ve sistem iginde iist yapiy1 elinde bulunduran hakim giig, alt sinifa
kendi ideolojisini agilamaktadir (Oskay, 1992: 199).

Toplum i¢indeki gii¢ sahipleri, maddi giicli de kullanarak medya araciligiyla
kendi ideolojilerini de halka benimsetmek bir nevi ‘sosyal kontrol” {i saglamaktadir.
Marx’a gore, her seyin maddi bir karsilig1, bedeli vardir ve sistemin devam edebilmesi

icin tiiketim kiiltiiriine ihtiya¢ duyulmaktadir. Tiiketim algis1 ise yapay biling denilen,
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en basit haliyle gercekligin ¢arpitilmasiyla topluma dayatilan sahte ihtiyag listesidir.
Insanlar, ihtiyaglari olamayan seylere bile 6zendirilerek, onlara bu yanlis biling edinim
empoze edilmektedir. Bu kendilerine ait olmayan ihtiyag listesini karsilamak i¢in daha
cok calismak zorunda kalacaklar1 bir carkin i¢ine hapsolmaktadirlar. Marx'a gore
insanlik tarihi, yiizyillardir bir smif miicadelesi igerisindedir. Toplum igerisindeki
yonetici sinif hem giicii elinde bulundurmakta hem de toplumun iizerinde etkili olan
ideolojiyi yonetmektedir. Bu tarihler boyunca bdyle olmustur, hakim gii¢ hakim
ideoloji demektir. Marx’in bakis acisindan popiiler kiiltiir ve kitle iletisim aracglar
incelendiginde kitle kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisi kavramlar1 da dogal olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

‘Ideoloji’ ve ‘hegomanya’ kavramlar1 acisindan degerlendirildiginde,
Frankfurt okulu temsilcileri, Marx’tan yola ¢ikarak popiiler kiiltiire olumsuz bir bakis
acistyla bakmakta ve Kkitlelerin glidiim yontemiyle yanlis bilinglendirildigini
savunmaktadir. Adorno ve Horkheimer, “Kiiltiir endiistrisi” kavramini one siirmiisler
ve popiiler kiiltiirii, iktidarlar tarafindan tiretilen, kapitalizmin devamin1 saglayan kitle
kiiltiirii olarak ifade etmislerdir (Arik, 2004: 334). Ancak kitle kiiltiirii kavrami yerine
kiiltiir endiistrisi kavramimi tercih etmelerinin nedeni ise, kiiltlir iirlinlerinin
ticarilestirilmesiyle alakalidir. Filmler, radyolar, dergiler, kisaca kitle iletisim
araglariin tamami, kapitalist sistemin bir parcasi haline gelmistir ve metalagtirilmis
bu kiiltiirel iirlinler, herhangi bir nesneden farksiz olarak tiiketilmektedir (Mutlu, 2005:
227).

Adorno’ya gore, kiiltiir endiistrisinin topluma sundugu {iriinler, toplumsal bir
varlik olarak insanin gercek ihtiyaclari degil, satilmasi i¢in pazara ¢ikarilmis bir

metadir. Kiiltiir daha evvelden halkin degerleri, inanglari, ortak duygu ve diistinceleri

32



iken, bu yeni diizende giicii elinde tutanlarin ideolojisidir. Yani kiiltiir artik toplumun

tabanindan yani halktan gelmemekte, {ist yapilar tarafindan iiretilmektedir (Ogiit,

2008: 14).

“Adorno’ya gore mekanik bir diinyadan (is alan1) kagmak isteyen insan, yine
mekanik bir diinyaya daliyor (eglence endiistrisi); bdylece insanin bireyselligi ve
kisiligi ¢agimizda tehdit altina girmis oluyor; s6zde bir bireysellik ve kisilik giindeme
geliyor. Ciinkii bireyin 6zgiirligii, artik toplumsal ve ekonomik aracin bir {irliniinden

baska bir sey degildir.” (Bozkurt, 1995: 176).

Kiiltlir endiistrisi, ayn1 seyleri tiiketen, ayni seyleri diisiinen, benzer tepkiler
veren insanlar yaratmistir. Popiiler kiiltiir {iriinii olan dergiler, dizi filmler, kitaplar,
oyuncaklar, ¢izgi filmler... bunlarin hepsi ticari kiiltiiriin ¢ikarina ve kapitalist toplum
ideolojisine hizmet etmektedirler (Sar1, 2019: 39).

Para ‘calisir’ , sermaye ‘iiretir’ , televizyon ‘etkiler.” Bireyler artik sanat seven
ve elestiren birer degerli 6zne degil, iiretim-tiikketim dengesinde doyumsuz birer
misteri haline gelmislerdir. Reklam endiistrisi ve kitle medyasinin manipitilatif
kullanimi, toplumun doéniisiimiinde kendi iistiine diisen gorevi yerine getirmistir. Buna
gore, medya, kiiltlir endiistrisi olarak standartlagsmis {irlinler sunmus, sadece kiiltiirii
aktaran ara¢ degil, ayni zamanda paraya giden yol olmustur (Alemdar ve Erdogan,
2010: 219).

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalari, 1960’11 yillarda Birmingham’da kurulan Cagdas
Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi’nde, Mattelart’in sdylemiyle “kiiltiirel bicimler,

gorenekler ve kurumlar ve onlarin toplumla ve toplumsal degismeyle olan iligkileri”
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konusunda doktora caligmalaridir. Frankfurt Okulu’na benzer bir bakis agisiyla
Kiiltiirel Calismalar Okulu, kiiltiirii ‘iktidarin ve direnisin’ isledigi bir alan olarak ele
almakta, fakat genel yaklasimi kiiltiir endiistrisinin bireyi pasif goriisiine aykir1 olarak,
bireyi bilgiyi isleyen, kendi deneyimi ve yasadigi toplumun kiiltiirti sayesinde yine o
kiiltiire uygun anlamlar tireten, 6zgiir tercihler yapan olarak degerlendirmektedir (Akt.
Arik, 1998: 84).

Williams ve Hall ideoloji tlizerine ¢aligmalariyla, popiiler kiiltiire ‘6zgiirliik¢ii
ve olumlu’ yaklagimlariyla en ¢ok dikkat ¢eken iletisim bilimcilerdir. Williams
popiiler kiiltiirii yiiksek kiiltiir ile alt kiiltiir arasinda olusan ortak kiiltiirel {iretim olarak
gormektedir. Popiiler kiiltiirii halk tarafindan iiretilen “bi¢imverici toplumsal giicler”
olarak tanimlamigtir. Ona gore kiiltiir, topluma ait biitiin degerlerin toplamidir, her
milletin kendine has, halkin kendi anlamlandirdig1 iriindiir, iste bu yiizden de
gergektir. Bu arastirmacilar ¢aligmalarinda izleyiciyi, yani bireyi odak noktasina
alirlar, ¢linkii ‘biling endiistrileri’nin anlam ve iiriinlerine de yaratici olarak rol
oynadiklarini diisiinmektedirler (Akt. Ozbek, 1999: 77).

Williams, kitle kelimesinin kiigiik diisiiriicii ve basitlestiren bir ifade oldugunu
diisiinmekte, halkin zevklerinin, tercihlerinin, begenilerinin, deneyimlerinin kitle
sifatiyla anilmasinin, daha baska deyisle, halki olusturan isci sinifin1 kiiglimsedigini
ileri stirmektedir. Bu diisiinceyi benimseyen kiiltiir bilimciler, demokrasi ve kiiltiir
kavramlarinin ontine ‘kitle’ kelimesini ekleyerek, icini bosaltmakta ve olgular
degersizlestirmektedirler. Ayrica kiiltiirlin sadece sanatsal veya entelektiiel deneyimler
olarak degerlendirilemeyecegini, eger boyle yapilirsa yine halkin begenisini gz ardi
edilmis olacagini savunmaktadir (Williams, 1983a: 289).

Hall Kiiltiirel Calismalarini su sekilde agiklar:
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“Kiltiirel Caligmalar, cesitli sdylemlerden olusur; o (kiiltiirel ¢aligmalar)
farkli tarihlerin bir toplamidir. O olusumlarin; ge¢cmisteki farkli baglamlar ve anlardan
olusan tiimiidiir. Kiiltiirel Caligmalar farkl: tipteki isleri i¢ine alir. Kiiltiirel Caligmalar
sabit olmayan olugsumlar1 ortaya koyar, farkli kuramsal konumlar1 biinyesinde

barindirir” (Akt. Storey, 1998, int.15)

Hall popiiler kiiltiir kavramini, bu kiiltiirii paylasan insanlarin dahil oldugu,
yasamin her alaninda birlestirici unsur olarak hem °‘halka ait’ hem de ‘yaygin’
anlamlariyla kullanmaktadir, 6z bir deyisle, popiiler kiiltlir halkin yaptig1 her seydir.
Bu ylizden de dinamiktir, hem ge¢misten gilinlimiize varolani siirdiiriir hem de kendi
i¢inde degisiklige ugrar (Ozbek, 1999: 89). Popiiler kiiltiiriin kaynagi medya olarak
goriilse de medya olusan bu davranislari yoktan var etmemistir, olusan davranislar yine
toplumun i¢inden ¢ikmistir (Giines, 2006: 194).

Sanayilesmeyle, teknolojik gelismeler hiz kazanmis kitle iletisim araglar1 daha
ulagilir hale gelmistir. Gelisen iletisim teknolojileri, sinirlar1 ortadan kaldirmis bu da
beraberinde kiiltiir etkilesimini artirmistir.

lletisim tarihi boyunca birgok kitle iletisim aract gelisim gosterse de
televizyonun yeri toplumda daima ayr1 olmustur. Cesitli igerikler ve programlarla, her
yastan her kesimden bireyi karsisma toplamay:r basarmustir. Ozellikle ekonomik
yonden zayif olan toplumlarda hem eglence ve dinlenme etkinligi olarak, hem de

giindelik yasamin sikintisindan, stresinden uzaklagsmak icin televizyon araci olmustur

(Kirik, 2017: 452)
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Bu baglamda degerlendirildiginde televizyon artik Tiirk toplumunun da gilinliik
yasaminin bir pargasi haline gelmis, giinliik ortalama 5-6 saat izlenir olmustur
(Ciiceloglu, 1991: 549). Kitle iletisimiyle var olan “popiiler kiiltiir” televizyon
araciligiyla izleyicilerine ulastirilmis, onlara adeta biiyiilii bir diinya sunmustur ve
bireyleri bu biiyiilii diinyanin bir parcasi haline getirmistir.

Bir iiretim ve tiiketim kiiltiirii olan popiiler kiiltiir, hayatin her alaninda yaygin
bir sekilde kabul gérmiistiir. Insanlar yeme igcmeden, miizige spora sanata, eglenceye
tatile, giyim kusama kadar, hemen her alanda popiiler kiiltiirden etkilenmistir. Bu
etkileme siirecinde ise yine halkin i¢inde popiiler olan ve halk tarafindan sevilen
figiirler tercih edilmistir, yani popiiler kiiltiir olusturulurken yine halkin kendi
kiiltiiriine ait unsurlara yer verilmistir. Onlar gibi yiyip, i¢ip, gezip, eglenmeye ve
giyinmeye baglamislar boylece de meta bilincin popiilerlesmesi saglanip bir pazar
haline getirilmistir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 35). Zamanla bu pazar algis1 toplumun
degeri haline gelmekte, bireyler zenginlik, moda, star olma gibi hayallerin olugsmasina
zemin hazirlamistir. Bu nedenle, iletisim araglarinin kontroliinii elinde bulunduran
egemen giicgler, kiiltiirii de etkilemeye baslamislardir.

Gilinlimiizde kiiltiirtin  bu kontrolli degisimine bakildiginda, giinliik
hayatlariin 6nemli bir kismini1 medya ile geciren geng nesillerin kendilerine sunulan
popliler degerleri eskileriyle degistirmektedir. Popiiler kiiltiirlin yansittigi yasam
bicimleri hizlica kabul edilmektedir. Ve bu siire¢ dinamik bir sekilde devam
ettirilmektedir (Kirik, 2017: 453).

Tam bu noktada kiiresellesme ve kimlik arasindaki bir iligki ortaya ¢ikmais kitle
iletisim araclarinin etkisi ile birlikte ¢ok kiiltiirlii bir diinya diizeni toplumlarin

sosyolojik yapisinda degisiklige sebep olmustur (Tok, 2003: 22).
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Denilebilir ki, popiiler kiiltiirii kitle iletisim araglarmin disinda bir yerde

aramak degerlendirmek anlamsiz bir ¢abadir (Cagan, 2003: 75).

1.6. Tiirk Kiiltiiri

Tiirk milleti yaklasik dort bin yillik bir gegmise sahip Asya, Avrupa ve Afrika
kitalarina yayilmig, bityiik bir millettir. Binlerce yillik kokli tarihleri siiresince kiigiik
biiyiik bir siirii devletler kurmustur. Islamiyet’ten dnce kurmus olduklari Biiyiik Hun
Imparatorlugu ile islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemde kurulan Biiyiik Selguklu
Devleti ve Osmanli imparatorlugu, insanlik tarihi boyunca sadece genis bir cografyaya
yayilmakla kalmamus, kendi kiiltiirlerini de tiim diinyaya yaymuslardir (Oztiirk, 2004:
3). Tiirk kiltiiriniin temelleri, Tiirklerin Orta Asya’da “atli-gogebe’ yasam tarzindan,
Islam dini ve medeniyeti donemine, oradan da Bati medeniyeti denilen bir alanda
atilmastir.

Tirk milleti dili, dini, orf ve adetleri, gelenck goérenekleri, sanat eserleri,
sanatg¢ilar, bilim adamlari, tutumu... ile ylizyillardir yasayan bir tarih ve kiiltiir
birikimine sahiptir. Her toplulugun, her milletin kendine has degerleri vardir. Genel
olarak, kurulduklari ve yasadiklari cografi konum, siyasi, ekonomik ve beseri unsurlar
ve bunlarin birbiriyle olan iletisimi kiiltiirii olusturmaktadir (Tutar, 2016: 339). Her
kiiltiirii kendi kosullarinda degerlendirmek ve anlamak gerekir. Iste Tiirk kiiltiiriinii de
bu baglamda degerlendirebilmek i¢in once Tiirk adinin nereden geldigini ve neyi
anlattigina bakmak gerekir. Ardindan da Tiirk kiiltiiriine dair en biiyiik yatirimlar ve
katkilar ise Osmanli’nin klasik donemine dek geldiginden o donemi incelemek

gerekmektedir.
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Tirk admin M.S. 500’li yillarda kurulan Goktiirkler tarafindan kullanildigi
kabul edilmektedir. Tiirk adina ilk defa Goktiirk donemine ait arkeolojik kalintilarda,
taglar lizerine yapilmis kabartmalarda rastlanilmaktadir. Milli kaynaklarda Tirk adi
Goktiirk donemi ile baslamakta ve ondan sonraki siirecte de varligim1 devam
ettirmektedir. Bu agidan bakildiginda aslinda Tirk adinin etnik bir gruba ait degil
siyasi bir devlete ait oldugu goriilmektedir, ancak Goktiirklerin diger Tiirk¢e konusan
devletlerin basina gegmesiyle millet i¢in kullanilmaya baglanmistir (Durmus, 2017: 3).
Goktiirklerin Tiirk diinyas: tizerindeki etkileri sayesinde gittikge yayginlik kazanarak,
Tiirk soyundan olan, Tiirk¢e konusan ve Tiirk kiiltiirinli temsil eden topluluklarin
genel ad1 olarak kullanilmaya ve yerlesmeye baslamistir (Koca, 1996: 3).

Tiirk kelimesinin ilmi agiklamasini ilk defa Macar bilim adami H. Vambery
yapmustir. Ona gore, ‘Tiirk’ adinin anlami, Tiirkge “torii-mek™ fiilinden gelmektedir.
Torii-mek, tiiremek olan kelime zamanla ‘tiiriik’ seklini almistir. Ash Tiirlik olan
kelime Tiirk seklinde sdylenegelmis ve ‘tiiremis, yaratilmis, dogmus’ gibi anlamlara
gelmektedir. Bu anlammi da Goktiirklerin Tiireyis Destaninin  destekledigini
savunmustur. Kaggarli Mahmut’un 6ne siirdiigii gibi Tirk adi daha sonralar ise
olgunlagmis, gelismis manalarinda kullanilmistir. Bat1 kaynaklarinda ise ‘gli¢, kuvvet,
erk, kuvvetli yigit’ anlamlarini ifade etmektedir (Koca, 1996: 5).

Tiirkler gdcebe hayat tarzi benimsemisler ve bulunduklart cografyanin iklimi
(Sibirya, Himalaya, Hazar denizi smirlar) karakterlerini sekillendirmistir.
Bagimsizlik, 6zgiirliik, dayaniklilik onlarin ileri gelen 6zellikleri haline gelmis, toplum
i¢i dayanigma, vefa, mertlik diirtistliik, yardimlagsma onlarin kendi kiiltiirlerini koruma
ve hizlica yaymada etkili olan unsurlardir. Yayildiklari bolgelerde teskilat¢1 bir anlayis

gelistirmigler ve yerli halk iizerinde hakimiyet kurmuslardir. Orta Asya’nin biiyiik
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boliimiinde iste bu yiizden Tirk kiiltiirii izlerine rastlamak miimkiindiir (Koca, 1996:
9-10).

Eski Tiirklerde, Islamiyet 6ncesi Gok Tanr1 inanci vardir, 6zellikle Goktiirkler,
Tanr1’y1 gokte kabul etmislerdir. Yer, gok, su ve ates onlar i¢in kutsaldir, ancak onlara
tapmamislardir. Tek Tanr1’ya inanmis onu da Tiirkler’in Tanris1 olarak géormiislerdir
ve Tanr’nin Tirk hakanina ‘Kut’ adi verilen devleti yonetme yetkisini verdigine
inanmiglardir (Altin, 2015: 124; Giing6r, 1992: 61-62). Tanrinin Tiirkleri korudugu
ve lstlin kildig1 anlayisi ile Tiirklerde ‘Tirk Milleti’ kavrami meydana ¢ikmustir

(Ayhan, 2018: 318).

Tiirklerde devlet halk i¢in vardi, kendisinden once kendisine tabi olan milletin
refahin1 ve huzurunu diisiiniip bunun i¢in ¢ok c¢abalardi. Bilge Kagan devrinden kalan

Orhun Yazitlarinda, Bilge Kagan soyle ifade etmistir:

“Tiirk Milleti i¢in gece uyumadim,
giindiiz oturmadim;

Olesiye bitesiye ¢alistim.

Ac¢ milleti tok, az milleti ¢ok,

yoksul milleti bay kildim....”

Tiirk’iin devlet anlayisi, Islamiyet’in kabuliiyle de degismemistir. Bu koklii
degisikliklerin i¢inde dahi Tiirk milleti, milli kiiltiiriinii yaratmistir; Tiirk kimligini

giinlimiize kadar korumustur. Baska bir ifade ile Tiirk milletine ait degerlerin 6zii
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korunmustur (Kafesoglu, 1969: 1). Kiiltiir varliklarinin adlar1 degismis, o giiniin
sartlarin uyum saglamistir, ancak bu dinamizm onu kdklerinden koparmamustir. Ornek
vermek gerekirse, Islamiyet dncesi kam adiyla anilan, toplumda sayilan, sevilen ve
fikrine basvurulan hatta ruhlarla temas kurma i¢ goriisiine sahip bir ¢esit din adami
oldugu ve goriinmezden, bilinmezden haber getirdigi aktarilirken, Islami dénemde

kamlarin yerini evliyalar, asiklar, seyhler aldig1 soylenmektedir (Giingor, 2002: 265).

Gok Tanr1 inancini benimseyen Tiirk devletlerinde, gok, tanrinin yiiceligini ve
ululugunu ifade ederken, Islamiyet’e gegcisle birlikte gok artik sema ve Tengri ise Allah
anlaminda kullanilmistir. Ayn1 zamanda gok rengi (bir ¢esit mavi) tanrinin sembolii
olarak algilanmstir. Islamiyet’ten dnce de sonra da gokyiizii tanrinin sonsuzluguyla
biitiinlesmistir, insanlarin yardim isterlerken baslarimi goége dogru kaldirip dua

etmislerdir (Inan, 1986: 28).

Tiirklerin Islamiyet’i kolay benimsemelerinde; dini, sosyal ve kiiltiirel etkiler
onemli yer tutmaktadir. Tiirklerin askeri yapis1 ve savasci ruhlari, Islam devletlerinin
cihat anlayisina, Eski Tiirklerdeki yardimlasma, Islamiyet’teki sadaka anlayisina
benzemektedir, yani, Islam ogretilerinin Tiirk toresine uygun olmas: gibi sebepler
verilebilir. Hem Tiirklerde hem Islam devletlerinde de aile iliskileri ve onlara baghlik
s0z konusudur, yardimlasma ve hosgorii her iki toplumu da birlik beraberlik ve
dayanigma kiiltiiri i¢erisinde yasamaya davet eder. Kasgarli Mahmut’un Divan-1
Liigat-it Tiirk’te de Tiirkler i¢in bliyiiklerini saydiklari, sdziinde durduklari, miitevazi

ve misafirperver olduklar1 kaydedilmistir (Mert, 2021: 17).

Tiirkler, Islamiyet’in ilk yillarindan itibaren Miisliiman olmaya baslamus,

savas¢1 kimlikleriyle bir nevi Islamiyet’i yaymuslardir. Tiirkliik ve Miisliimanligi ayn1
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kimlikte birlestirip, kendi milli kiiltiirlerine katmiglardir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelerek Anadolu’nun Miisliimanlagsmasinda medreseler aracilig ile etkili olmuslardir.
Istahri’den aktarilan bilgiye gore Tiirkler yasadiklar1 bdlgelerde iyiligi cogaltmak igin
cabalamislar, zenginler elindeki mal, miilk paralarini halka harcamiglardir (Akt. Mert,

2021: 18-19).

Tarih boyunca farkli cografyalarda farkli kiiltiirler icerisinde yasamis olsalar
da kendi milli kiiltlirlerini tamamen birakmadan, 6ziinii kaybetmeden, Araplagsmadan,
kendi kimliklerine uygun evrensel semavi bir dini kabul etmislerdir, Hakan’1n otoritesi
mutlak kabul edilmis, térelere gore yasalar belirlenmis fakat seriat benimsenmemistir.

Tiirk tarihi Islam tarihinin bir par¢as: haline gelmistir.

Islamiyet’le birlikte bilime verilen énem artmus, Farabi, Biruni, Ibn-i Sina gibi
diinya tarihine gegecek bilim adamlari ve Mevlana, Yunus Emre, Haci1 Bektag Veli

gibi ¢aglar1 asan Ogretileriyle biiyiik diisiiniirler yetismistir (Kolag, 2010: 206).

Tiirk asilli Farabi 6zellikle felsefe, mantik, psikoloji, ve matematik alaninda
calismalar yapmus, Tiirk -Islam kiiltiiriine eserler birakmistir. Ibn-i Sina da yine aym
bolgede Tiirk Islam kiiltiiriiyle yetismis, tip alaninda derin ¢alismalar yapmis, modern
tibbin alt yapisini olusturmus bilime ve felsefeye 6nemli eserler birakmistir. Biruni,
sliphesiz basta matematik, astronomi ve cografya alaninda en biiyiik bilim

adamlarindan biridir (Cubukc¢u, 1983: 50).

Mevlana, Anadolu Selguklu doneminde yetismis, bilylik mutasavviflardandir.
Ozellikle Mesnevi adli eserinde, Allah sevgisini ve insanlara bu sevgiye ulasmanin
yollarint anlatmis, sezgi ve ongorii ile bu yola ulasilacagini vurgular, nefsi koti
arzulardan arindirmak gerektigini tembihler. Bir¢ok dile c¢evrilen Mesnevi, ¢aglar
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boyunca degeri unutulmayacak bir eserdir. Mevlana’nin 6liimiiniin tizerinden yedi yiiz

yil gegmesine ragmen, fikirleri hala yasamaktadir (Cubukcu, 1983: 102).

Yunus Emre Anadolu Selguklu Devleti’nin son dénemlerinde yasamis, insan
nefsinin terbiyesi ve ahlaki iizerine eserler veren tasavvufi Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerindendir. Kendisini hem Islami ilimle hem de bilimle gelistirmis, Allah’a layik

kul olmaya gayret etmis ve insanlia 6gtitler birakmaistir:

“1 - Kimseyi yermemek.

2- Nefsi semirtmemek.

3- Heva ve hevesten uzak durmak.
4- Diinyaya aldanmamak.

5- Algak goniilli olmak.

6- Tanr1’y1 sevmek.

7- Marifetin degerini bilmek.
8- Hakikat i¢in ¢alismak.

9- Goniil kirmamak.

10- Olmeden 6nce 6lmek.” (Cubukeu, 1983: 112)

Yunus da Mevlana gibi yiizlerce yil Oncesinden gelen derin felsefi
diisiinceleriyle tiim insanliga hitap eden evrensel degerleri anlatir, kimseyi ayirmadan
insanliga bir gozle bakar. Sevgi ve hosgorii yolunu benimseyen Haci Bektas Veli,
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komsuya yardim etmeyi, iyiligi, kimseyi dili, dini, ki yliziinden ayirmamayz,

diisiincesinden otiirii hor gérmemeyi 6giitlemistir (Kayadibi, 2002: 58).

Tiirkler, Islam’dan 6nce de kendilerine has felsefeleri vardir, tabiati seven,
kadma saygi duyan, kahraman ve biiyiik bir ulustur. islamiyet’le birlikte kiiltiirel
baglar kurmuslar, 6zgiin diisiinceleriyle Islamiyet’i Araplardan farkli yorumlamislar
ve yasamiglardir. Evrensel insani ve ahlaki degerlere vurgu yaparak yumusak bir islam
anlayis1 olusturmuslardir (Mert, 2021: 655). Tiim bu bilim adamlar1 ve diisiintirler
farkli milletleri etkilemisler ve Islamiyet’e yakinlasmalarina imkan tanimislardir.
Osmanli Devleti de bu bilimsel ve kiiltiirel birikimin siirmesine, yeni bilginler

yetistirilmesine ve Anadolu’nun bir ilim ve kiiltiir yuvasi olmasina katki saglamustir.

Osmanli’da, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi ile beraber imparatorluk
donemi baslamis, Yavuz Sultan Selim’in halifeligi Osmanli’ya almastyla birlikte de
Osmanli Miisliiman devletler igerisinde gii¢lii konuma sahip olmustur. Istanbul’un
Islami bir merkez olmasinda ise peygamber soyundan geldigi aktarilan Eyiip El
Ensari’nin mezarinin yanma bugilinkii Eyilip Sultan Camisinin yapilmasiyla

Osmanlinin peygamber soyuna baglanmasi etkili olmustur.

Osmanli 16. ylizyilda en genis sinirlarina ulagmis, bunun dogal sonucu olarak
da cok dilli, ¢ok etnik yapil1 ve ¢ok kiiltiirlii bir toplum yapis1 meydana gelmistir. Alti
asir devam eden bu hakimiyet siiresince, bu ¢ok kiiltiirliilik maddi ve manevi kiiltiir
ogelerinde gozlemlenebilmektedir. Osmanli Devleti, sosyal devlet anlayisiyla, farkli
din, dil ve soydan gelen toplumlara 6zgiirliik taniyarak biiyiik bir hosgorii 6rnegi

sergilemistir (Yenisehirlioglu, 2019: 125).
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Osmanlinin ilk zamanlar1 gocebe yasam tarzindan yerlesik hayat kiiltiirti
olusturulmaya c¢alisilmis ve sehirlesme sosyal, kiiltiirel ve ekonomik bir sistem olan
killiyeler sayesinde sekillenmistir. Kendinden onceki Tiirk devletlerinden miras
olarak aldig1 sosyal devlet anlayis1 ¢ercevesinde kiilliyelerin i¢inde misafirhaneler,
kervansaraylar, medreseler, hastaneler, hanlar hamamlar vardir. Bir ticaret merkezi
haline gelen kiilliyeler, olduk¢a renkli ve hareketli yerlerdi, bu da sosyal hayati
etkilemekte ve halk kiiltiinii sekillendirmekteydi. Insanlar oralarda toplanir, efsaneler,
hikayeler, Dede Korkut Destani, Nasreddin Hoca anekdotlar1 anlatirlardi. Egitimli
kisilerin tasidig1 yiiksek kiiltiir ise daha ¢ok Dogu’dan gelmekte, Misir, Horasan,

Bagdat’tan Anadolu’ya aktarilmaktadir (Yenisehiroglu, 2019:134).

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasiyla, Dogu Roma’nin baskenti
Konstantinopolis, i¢inde barindirdigi tiim anlam ve kiiltlirel simgeleriyle Osmanl
topraklarina katilmistir. Fatih’in bilgeligi, bilime ve kiiltiire verdigi 6énem bu kenti
oldugundan daha da ileriye gotiirmiis, diger donemlere kiyasla farkini ortaya
koymustur. Ik dnce Topkapi Sarayr devletin egitim ve yonetim merkezi olmasi
amaciyla insa edilmis, surlar, kaleler bu insa siirecine dahil edilmistir. Fatih Sultan
Mehmet, hem Bati’nin kiiltiiriinii ve diisiince sistemini hem de Iran merkezli Fars
kiiltiiriinlin eserlerini ve kiiltiriinii yakinen incelemis, bu alanlarda eserleri Topkap1
Sarayi’na toplamig, koleksiyon olusturmustur. Dogu’nun bilim adamlarini ve
sanatcilarim Istanbul’a ¢ekmeye calismustir, ciinkii Istanbul Bizans’m son
donemlerinde oldukga silik bir Siluete sahiptir, burayi tekrardan canlandirmak i¢in hem
mimari hem ticari hem de kiiltiirel eserler bakimindan kapsamli ve planli ¢alismalar

yapilmustir.
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Daha sonra Ayasofya saraya yakin oldugundan cuma namazlari i¢in camiye
cevrilmistir. Ayasofya, mimarisiyle ihtisamiyla, hizmet ettigi degerlerle Dogu Roma
Imparatorlugu’nun Istanbul’da insa ettigi en biiyiik kilise olma 6zelligi tasimaktadir
(Eser, 2020: 1083-1099). Ayasofya’ya kiitiiphaneler, medreseler eklenerek kiilliye
haline getirilmistir. Diinyada iki biiylik devlete ve dine ev sahipligi yapmis olan

Ayasofya ¢ok kiiltiirlii bir simge halini almistir.

Osmanli’nin klasik donemi olan, saray sanatinda bu dénemde hat®, minyatiir?,
nakkaslhik®, ¢ini ve ebru siislemeleri olduk¢a 6n plana ¢ikmakta bir nevi Osmanl ile
Ozdeslestirilmektedir. Akdeniz’den, Avrupa’dan gelen sanatgilar, ressamlar Osmanli
donemi eserlerini siislemekte, sanatsal iiretim, saray araciligiryla devam ettirilmektedir.
Altin yaldizli stislemeler, gorkemli mimariler araciligi ile imparatorlugun giicii
sembolize edilmektedir (Demirel, 2002: 7). Miicevherler, kiymetli madenlerle
siislenmis giindelik nesneler askeri kiyafetler, silahlar, ¢adirlar, kumasglar, islemelere

zenginlik ve gii¢ yansimistir.

El ile yazilan tek ornek kitaplarda ve nakkashanede islenen minyatiirlerde,
saraylar, portreler, kusatmalar konu edilmis olup bu eserler hem maddi hem de manevi
degerler agisindan oldukga biiyiik 6nem tagimaktadir (Alp, 2009: 20). Fatih, adeta bir
Ronesans bilgini gibi hareket edip Istanbul’u ¢ok kiiltiirliiliigiin ve ilmin baskenti

haline getirmistir.

3 Hat sanat1 (“hat” sdzciigii Arapgada ¢izgi anlamina gelir), giizel yazi yazma sanatidir.

4 Minyatiirler ise bir el yazmasinda anlatilan bilgileri veya hikayeleri betimleyen kiigiik boyutta
resimlerdir.

® Osmanli déneminde nakis isleyen, desen hazirlayan, minyatiir gizen, sanatgilara verilen ad.
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Fatih’in ardindan Tiirk kiiltliriine en ¢ok katki Kanuni Déneminde, Mimar
Sinan tarafindan yapilmistir. Baskent Istanbul’da, Fatih’ten devralan cok kiiltiirlii
toplum yapisim ve imparatorlugun kapsayici tarzini yansitan bir kent {islubu
gelistirmistir. Kozmopolit bir kent olan Istanbul’da insa ettigi Siileymaniye Camii’ne
bakilarak Ayasofya’nin izlerini tasidigi iddia edilmektedir. Ancak Mimar Sinan,
yiiksek ve biiyiik kubbeleriyle birbirine bagli kemerleriyle kendine has tarziyla
Siileymaniye’nin  Ayasofya’dan daha biiylik ve kapsamli bir cami oldugu

soylemektedir (Kuban, 1988: 581).

On yedinci ylizyil sonlarina dogru Osmanli giiciinii kaybetmeye baslamis ve
yiiziinii Avrupa’ya donmiis, baskentlere elciler gondermis, bununla birlikte minyatiir,
¢ini Onemini kaybetmis, resim sanati 6nem kazanmistir. Sosyal reformlar ve 1slahatlar
yapilmuis, eglence kiiltiirii ve anlayis1 degismis, kapali bir hayat tarzi siiren Osmanl
vatandaslar1 disa doniik yasam tarzini benimsemeye baslamislardir. Sivil mimaride
meydan c¢esmeleri, su sebilleri bu disa doniik yasam tarzinin gostergeleri kabul

edilmistir (Yenisehirlioglu, 2019: 151).

Kiiltiirel simgeler, motifler icinde bulundugu cografyadan ve orada yasayan
insan toplulugunun inanislar1 dogrultusunda sekillenmektedir. Islamiyet dncesine
baktigimizda agag, c¢igek, geyik ve keci simgeleri tasimabilir esyalara, taslara,
madenlere, davullara kilimlere resmedilirken, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
motiflerinin anlamlar1 da degiserek hayvan figiirleri ¢ikartilmis, cami ve medreselerde
agac ve ¢icek siislemeleri kullanilmistir (Aslanapa, 1984: 5-6). Ozellikle ‘Lale’
Islamiyet’le birlikte Allah’in tek olusunu ifade etmek icin cami siislemelerinde,

cinilerde, kilimlerde... kullanilmistir.
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Tiurk kiiltiiri kapsaminda sosyal hayata bakildiginda on altinci yiizyilda
kahvehane kiiltiirtiniin geldigi goriilmektedir, tiitiinle birlikte Tiirk kahvesi satmaya
baslayan kahvehaneler, aydinlarin, sairlerin bulustugu toplumsal, kiiltiirel yerler olarak
tarthe gegmistir. Tiirk kahvesi, kiiltiirimiize Yemen’den gelen kahvenin diger
kahvelerden farkli olarak kopiigiiyle, telvesiyle servis edilmesiyle yerlesmistir.
Toplumda ¢ok ¢abuk benimsenmesinde ise ikram, misafirperverlik ve arkadaglik bagi
anlami tagimasi etki etmekte, hatta bu sav ‘bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 vardir’
soziiyle desteklenmektedir. Bes yiiz yili askin siiredir Tirk kahvesi gelenegi
stirdiiriilmiis, Tiirk toplumun bir sembolii, bir ritiieli haline gelmistir ve biitiin diinyada

boyle kabul edilmistir (Sar1, 2018: 218).

Osmanli Dénemi Tiirk kiiltiirii agisindan onemli isimlerinden biri de Evliya
Celebi’dir. Evliya Celebi’nin, Osmanli topraklarini elli yil gibi bir siirede gezerek, o
bolgenin tarihinden cografyasina, o bolgelerde yetisen aga¢ ve bitki tiirlerine,
mimarisine, edebiyatina, yeme i¢me kiiltiiriine, kiyafetlerine, 6rf adet ve geleneklerine
kadar kaleme aldig1 on ciltlik ‘Seyahatname’ adli eseri, Tiirk kiiltiiriiniin ilmek ilmek

kayit altina alindig1 kiigiik ¢capli bir kiitiphanedir (Duman, 1995: 21).

On sekizinci ylizyil ise sanayilesmenin bagladigi, makinelerin kullanildigi,
otomobilin, telgrafin icat edildigi bir donemdir. Ticaretin canlanmasi ile burjuva smnifi
ortaya ¢ikmis, elit bir kiiltlir anlayis1 benimsenmistir. Gazeteler yayginlagsmis, toplu
iletisim kolaylagmistir. Diisiince diinyasinda toplumsal aydinlanmalar gergeklesmis,
aydinlanma fikirleri gazete ve dergiler aracilifiyla basinin insan hayatina dahil

olmastyla olusturulmustur. Farkli yasam tarzlar1 gelisim gostermis, bu da Avrupa’da
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kraliyet himayesinde bulunan sanat dallarinin 6zerklesmesine katki saglamistir

(Giilmez, 2019: 150).

On dokuzuncu yiizyilda ise modernizmde, geleneksele ve eski kiiltiirlere karst
bir tavir gelistirilmis, akilciliga, bilgiye 6nem verilmistir. Osmanli Devletinde ise
askeri, yonetimsel, ekonomik ve hukuk alanlarinda reform niteliginde yenilikler

yapilmuistir.

1789 Fransiz Devrimi sadece iilke sinirlari igerisinde kalmamis kiiresel ¢apta
etki yaratmistir. Yerel kiiltiir ve devrimin kiiresel ideolojilerinin i¢ ige gegmesinin
ardindan aydin smifin diisiinceleri ve Batili fikirler, Osmanli kiiltiiriine niifuz etmis,
bunun sonucunda yeni edebi tiirler ortaya ¢ikmis, Batili tarzda eserler tiretilmistir (AKt.
Saral, 2012: 167). Bu Avrupai etki mimaride barok tarzin kullanilmasiyla kendini
gostermistir. Osmanli’nin son dénemlerinde toprak biitiinliiglinii korumaya ¢aligmasi

ve savaglar mimarinin ve sosyal yasamin olduk¢a duragan gegmesine neden olmustur.

Osmanli Kiiltiir mirasindan Cumhuriyet dénemine kiiltiirel gegis stirecinde
Atatlirk giizel sanatlara yonelerek, Cumhuriyetin gen¢ yapisindan dolayi, milli birlik

ve beraberlik bilincini 6n planda tutmus milliyetgi bir yaklagimi benimsemistir.

“Bizim milletimiz derin bir maziye maliktir. Bu diigiince bizi elbette alt1, yedi
asirlik Osmanli Tiirkliigiinden Selguklu Tiirklerine ve ondan evvel bu devirlerin her

birine esit olan Biiyiik Tiirk Devleti’ne kavusturur.” Mustafa Kemal ATATURK

Atatlirk, bu sozleriyle milli kiiltlirel mirasa deger verdigini, toplumsallagsma

stirecinde bir milletin ancak kendi kiiltiirel degerleri ¢evresinde ve tarihine sahip
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¢ikarak toplum hafizasini yasatabilecegine olan inancimi aktarmustir. Milli birlik ve
beraberlik duygusu ulusal kiiltiiriin temelidir. Atatiirk, tarih ve kiiltiir arasinda saglam
bir bag kurulamadig1r takdirde sanatta, edebiyatta kalic1 eserler vermenin

olanaksizligina dikkat ¢ekmistir.

“Halkin konustugu dil; Tiirk¢e ve lehgeleridir. Halkin arasinda dogan miizik:
Halk miizigi veya Tiirk adindan tiiretilen tiirkiidiir. Halkin tecriibelerinden olusmus

atasozleri, bilmeceler, masallar da bunlarin tamamlayicisidir.” (Gokalp, 2005: 35).

Atatlirk, kiiltiirtin en 6nemli 6gesinin dil oldugunu ve Cumbhuriyetin kiiltiir
temellerinin dil {izerine kurulu oldugunu vurgulamistir. Dilin islevi insanlar arasinda
anlasmay1 ve iletisimi saglamak oldugundan, ayni dili konugmayan insanlarin
anlagsmalari, ortak degerlerde bulusmalar1 ve ulus bilincine sahip olmalar1 oldukca
zordur. Kendisi de bizzat dil ve kiiltiir tizerine ¢alismalar yapmustir. Yaz1 devrimini
gerceklestirmis, Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu’nu kurmustur (Akalin, 2007:

50).

Tiirkiye Cumbhuriyeti, cografi konumuyla, yerel ve otantik zenginlikleriyle,
farkli dil, din, rktan toplumlarin bir arada yasadig1 ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir. Bu
kiiltiirel birikimin iizerine Batili iilkelerin modern sanat anlayisinin {lkemize
uygulanmasi alaninda ¢aligmalar yapilmis, miizik, bale, tiyatro alaninda Avrupa’dan

egitimler alinmus, giiniimiiz Tiirk sinemasmin temelleri atilmistir. Ornegin, Muhsin
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Ertugrul, 1931°de Tiirk Sinemasinn ilk sesli filmi “Istanbul Sokaklarinda” (ilk ortak

yapim) ve milliyet¢i yapisiyla “Bir Millet Uyaniyor” filmlerini ¢ekmistir.

Miizik alaninda, hem halk miizigi, hem sanat miizigi, hem de Anadolu Rock
Miizigi toplumda ilgi gérmistiir. Tiirk Halk Miiziginde Nezahat Bayram, Muzaffer
Akgilin; Tiirk Sanat Miiziginde Zeki Miiren, Miizeyyen Senar; Anadolu Rock
Miiziginde de Cem Karaca ve Barig Mango oncii isimlerdendir. Toplum tarafindan
sevilip sayilan bu sanatgilarin eserleri kiiltliriin tanitiminda etkili olmuslardir. Bu
sanat¢ilardan Cem Karaca, ozanlik geleneginden etkilenmis ¢agdas bestelerinde,
Karacaoglan, Dadaloglu, Asik Veysel, Pir Sultan Abdal gibi Tiirk halk ozanlarin

siirlerini kullanmistir (Dogan ve Dénmez, 2016: 45).

Tiirk tarihini baslangicindan bu yana ¢ok genis bir cografyadan, ¢ok uluslu
milletlerin arasindan gecerek, yarattiklart ve tasidiklari kiltiiriin degerleri hala
gozlenmektedir. Genel cerceve igerisinde semboller ve ritiieller degisiklik gosterse de
Oziindeki degerler, glinlimiiz Tiirkiye’sine kadar ulagmustir. Tiirk kiiltiirtinde, Orta
Asya etkisi, Islamiyet’in etkisi, Anadolu kiiltiirii ve Avrupa kiiltiiriiniin sentezinden

bahsetmek mumkiindur.

1.7. Kiiltiir Aktarim ve Medya

Geertz Hofstede, insanoglunun, sosyal bir varlik oldugunu bu yiizden de insan
ve kiiltiir arasindaki bagin 6nemini vurgulamaktadir. Kiiltliriin dinamik bir yapisi
oldugu diistiniildiigiinde, kiiltiiriin etkilesimler sonucu degisime ve doniisiime

ugramasi kag¢inilmazdir. Boylece kaynak kiiltiirde hayat tarzi, sosyal ve Kkiiltiirel
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kimlik, tarihi miras gibi anlamlar kiiltiir aktarimin siirecini etkilemekte ve

dengelemektedir (Hofstede, 2011: 16).

Liisebrink, kiiltiirel ogelerin, kaynak kiiltliriin ihtiyacglarina gore, yasadigi
cografya ve zaman dilimine gore, yani kendi sartlarina gore yeniden liretilmekte
oldugunu ifade etmektedir (Akt. Simsek, 2016: 28). Kiiltiirel dgeler o kiiltiiriin
gostergebilimsel yapisi altinda var olan semboller, degerlerdir. Bunlar, herhangi bir
kisi, mekan, obje, icerik, kavram olabilirken, olgulara karsi gelistiren diisiince ve

tutumlarda kiiltiiriin unsurlar1 sayilabilmektedir.

Lisebrink kiltir aktarimi konusunda insan faktOriiniin, kiltiire kim ve ne
araciligi ile hangi kosullarda maruz kaldigmin cevaplarina odaklanmaktadir. Ornek
olarak Tirkiye’den Almanya’ya is¢i olmak i¢in giden Tirklerin ¢alistiklar:

sehirlerdeki mevcut kiiltiir iizerine etkileri verilebilir.

“...bulunduklar1 kiiltiiriin kendi bireysel dinamigini yansitan baglamlar, o
kiiltiir igerisindeki mevcut ekonomik, ideolojik, entelektiiel, bilimsel ve sanatsal

olgularla bi¢gimlenmektedirler.” (Angerer, 1999: 14).

Ancak, aktarildig: kiiltiirde ayn1 anlamda kullanilmayabilirler. (Celestini, :47)
Teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesi, bireylerin kiiltiir endiistrisi formlar1
yani kitle iletisim araglart ile olan iletisimi de degistirmistir. Bu gelismelerin 15181nda,
kiiltiir ekonomisi, endiistrileri ve yaratict sektorler gibi alanlarin G6zerkleserek
etkinlegsmesiyle kiiltlirlin yonetilebilir bir ekonomik alan oldugu tartisilmigtir

(Ozdemir, 2009: 77). Gelisen kitle teknolojisi kiiltiirel iletisimi de gii¢lendirmis,
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toplumlarin birbirlerinden daha kolay haberdar olmasini ve kiiltiiriin yayilmasina ve
yeniden tiretilmesine olanak saglamistir (Sar1, 2019: 91). Bu anlamda kiiltiir bir yandan
toplumsal tarih ve toplumsal siiregleri kaydeden, diger yandan da onlar1 yansitan ve

aktaran arag olarak bu dengeli iletisimin niteligini agiklamaktadir.

1.7.1. Gazete

Geleneksel kitle iletisim araglar igerisinde yer alan gazete giiniimiize kadar
farkl sekillerde tanimlanmistir. Kokleri on dordiincii yiizyila dayanan gazete kavrama,
o donemlerde ‘haber kagitlari’ olarak degerlendirilmektedir, temelinde ise savas
haberlerini yazili halde bir yerden bagka bir yere gondermek vardir (Tokgoz, 1994:

27). Toplum i¢inde dnemli bir yeri olan gazetenin bazi tanimlari su sekildedir:

“Tiirk Dil Kurumuna gore gazete; ekonomi, kiiltiir, politika ve daha baska
konularda haber ve bilgi vermek i¢in yorumlu veya yorumsuz, her giin veya belirli

zaman araliklariyla ¢ikan yayin olarak tanimlanmaktadir.” (TDK, 2022).

Atatiirk ise gazete icin “Basli basina bir kuvvet, bir mektep ve bir rehber olan
gazete; milletin umumi sesi olan bir vasitadir” demistir. Atatiirk’{in de ifade ettigi gibi
bugiine degin egitim basta olmak {izere sanayi, ziraat, saglik, ulasim, edebiyat, dil,
kiiltiir, batilllasma acisindan gazetelerin ¢esitli gorevleri vardir. Adeta halk,
yayinevleri ve okullarla birlikte gazeteler araciliiyla da egitilmistir.

Ridvan Biilbiil’e gore gazete tanimi soyledir:
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“Gazete her gesit haber ve yazinsal tiirii, ilan ve reklami topluma ulastiran,
genelde giinliik olarak yayinlanan bir kitle iletisim aracidir. Boylece gazete halki
dogrudan  etkilemekte, kamuoyunu olusturdugu gibi aym1  zamanda

yonlendirmektedir.” (Biilbiil, 2000: 36).

Yukaridaki tanimlara bakildiginda gazetenin, sadece bir haber verme araci
olmadigi, ayn1 zamanda toplumda degisen, gelisen yonlerin siirekli olarak sunuldugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda ele alindiginda da bir kiiltiir yayma arac1 oldugu, ulusal
kiiltiiriin hem anlatildig1 hem de aktarildig1 sylenebilir. Bu sayede kiiltiiriin gelecek
nesillere aktariminda son derece etkin bir konumdadir.

Radyo ve televizyon yayginlasana kadar gazeteler toplumun temel haber
kaynagi oldugundan, halki dogrudan etkileyerek hem siyasi goriis olarak hem de
igerikleriyle toplumun dikkatini ¢ekerler. Bu yoniiyle degerlendirildiginde toplum
i¢cinde gii¢lii ve dnemli bir yeri olan gazeteler, yalnizca bilgi aktarmayan ayni zamanda

toplumu da sekillendiren birer aragtir.

Gazeteler, toplumu ortak hedefler ve diistinceler etrafinda toplarken, kiiltiiriin
en onemli 6gelerinden birisi olan dilin dogru kullanimin1 da topluma 6gretmektedir.
Gazete haberlerinin yazim dili, diger kitle iletisim araglarimin dilinden farklidir.
Genellikle daha kesin ifadeler igeren gegmis zaman anlatimi kullanilir (Aksakal, 2016:
39). Gellner, Milletler ve Milliyet¢ilik adli eserinde bir toplumda kullanilan dili,
toplumun kiiltiiriinii olusturmada 6nemli bir 6l¢iit olarak gérmektedir. Bu ortak dille
yazilan kitaplar, dergiler ve gazeteler, okuryazarligin artmasinda birer anahtar gérevi

gormiistiir (Akt. Ozkirimli, 1999: 153). Tiirk basinindaki dil sadelestirmesi, Tiirk
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basininin ilerlemesine katki saglamis Tiirk ulusal bilincinin gelismesine kismen

katkida bulunmustur.

Gazeteler 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar bugiin bildigimiz haliyle devam
etmistir, ancak 20. yiizyllda hiz kazanan teknoloji kitle iletisiminde biiyiik
degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Radyo ve televizyonun icadi ile birlikte
insanlar haberleri gazeteden okumak yerine, radyodan dinlemeyi ya da ekranlardan

izlemeyi daha zahmetsiz bulmustur.

Ozellikle 21.yy’a gelindiginde, internetin de kesfiyle dijitallesme kavrami ve
olgusu, giic kazanmaya baslamis, dijital materyaller basili gazetelerin yerini almis,
kiiltiir olgusunu yaratan kitap ve yazili kaynaklardan bireyleri uzaklastirmis, onlarin

cagin gerisinde kalmasina neden olmustur.

1.7.2. Sinema

Sanat eserleri, sozlii, yazili ve gorsel olarak aktarilan toplumun kiiltiirel
simgeleridir. Sanat eserleri, bireyler aras1 ve kiiltlirlerarasi iletisimin kurulmasinda,
ortak bir dil, ortak bir alg1 ya da bakis acis1 olusturmada etkilidir. Sinemanin, yaygin
kitle iletisim araglar1 olarak bilinen gazete, radyo ve televizyona gdre daha tistiin bir
giice sahip olmasinin nedeni ise onun bir sanat dali olmasidir. Sinemada sunulan konu
ne olursa olsun amag, diger araglar gibi olayin kitlelere ulastirilmasi, toplumda o olay
lizerinde yeni fikirlerin yaratilmasidir. Iginde beslendigi toplumu ilgilendiren ve
dénemin baslica siyasal, ekonomik, ideolojik vb. durumlarini konu alir ve bu konulari
islerken ayn1 zamanda toplumda kolektif biling olusturur (Hofstede, 2010: 337).

Gerbner’in, Ekme/Yetistirme kuramini1 sinemaya uyarladigimizda, sinemay1

kiiltiiriin izleyicilerin bilincine aktaran bir ara¢ olarak gorebiliriz. Toplumsal degerler,
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mesajlar sinema teknikleri kullanilarak sembollerle bilingaltina yerlestirilir ve ortak
bir kiiltiir yetistirilir. Insanin hikaye anlatma istegi iizerine sekillenen sinema, kiiltiirii
ekme ve yetistirme alanlarindan biri olarak, anlatisini kiiltiir izerine kurabilir, kiiltiirel
gostergelerden beslenebilir (Ering, 2004: 12).

Filmler, kiiltiirel miraslar1 saklamak i¢in bir arsiv konumundadir. Tirkiye'de
sinemanin ge¢misi bu bakis acisiyla incelendiginde, her donemde kiiltiirel unsurlardan
yararlanmistir. Lumiére kardeslerin Hali¢ ve Bogazi¢i’nde yaptig1 ¢cekimler, sinema
tarihi agisindan olduk¢a Onemlidir (Tunca, 2010: 14). Bu c¢ekimlerden sonra
Tiirkiye’yi tanitan belgesel ve filmler cogalmaya baslamistir. Bunlardan bazilari
sunlardir: Costantinople / Istanbul (1909), Istanbul’da Biiyiik Bir Yangin, Sirkeci,
Sultan Resat’in Manastira Gelisi (1911) ve Tiirk Hiikiimdar1 Istanbul Sokaklarindan
Gegiyor (1914) (Ozon, 1985: 336-337). Bu filmler, genel olarak degerlendirildiginde
Osmanli’nin son dénemlerindeki gerek kiiltiirel, gerekse tarihsel temsilleri olarak
nitelendirilebilir. Bu yonleriyle de yurti¢inde ve yurtdisinda kiiltiir aktariminda 6nemli
rol oynarlar.

Sinema, hatirlamak ve anlatmak iizerine, ge¢cmis ile giiniimiiz arasinda bag
kurar nitelikte, ¢cok boyutlu bir sanat dalidir. Ortaya ciktig1 donemlerden itibaren
toplum gerceklerini tema olarak almis, icinde bulundugu toplumun tarihsel ge¢misini
beyazperdeye tasirken gergekligi ve kiiltiirii yeniden yapilandirmistir. Bu yoniiyle
kiiltiirii yeniden yaratan ticari nitelikli bir kiiltiir iiretim araci olmasmin yaninda
kaybolmus kiiltiirel degerlerin de hatirlatilmasini saglayan pozitif bir yone de sahiptir.
Bu degerler filmin dilinden tutun da, hikayenin gectigi mekana, karakterlerin

beslendigi geleneklere ve olay orgiisii boyunca sinemada yansitilmaktadir.
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Cumhuriyet donemine baktigimizda, Kurtulus Savasini anlatan Halide Edip
Adivar’in kaleme aldig1, ayn1 zamanda ilk Kurtulus Savasi romani da olan ayni1 isimli
eserden uyarlanan ilk Tirk filmi Atesten Gomlek (1923) donemin en Onemli
gelismesidir (Ozdn, 1985: 347; Onaran, 1999: 22; Scognamillo, 1987: 45). Film, isgal
altindaki iilke topraklarinda direnen Tiirk insaninin acili giinlerini anlatarak, donemin

gergekliklerinden faydalanmastir.

“Cumbhuriyetin ilan edildigi, ulusal duygularin doruk noktasina ulastigi o
giinlerde, halk, kazandig1 bagimsizlik savasinin perdedeki yansimasini gérdiikce daha

da cosar (Glichan, 1993: 74; Makal, 1991: 6).”

Vatan ve millet duygularina ortak bir dille anlatan film, halkin milli duygularin
harekete gecirmis ve toplumda duygu, diislince birliginin olusmasina katki saglamistir.

Dil, kiiltiiriin aktarilmasinda en énemli aragtir. Insanlar kolayca anlayabildigi,
tanidig1 sembollerle iletisim kurmayi tercih etmisler. Bunun en giizel 6rneklerinden
biri de Tiirk sinemasinda olduk¢a sevilen Misir filmleridir. Bu kadar sevilmesinin
nedeni, halkin bu filmlerde kendine, kiiltiiriine benzeyen profillerde ve ortak dini
inanglara sahip karakterleri gérmesidir. Filmler once Tiirkgelestirilmis baglanmistir,
daha sonralari, yabanci filmlerin oyuncularina “Tiirk isimleri” verilmis, konusmalara
yerel motifler, atasozleri, deyimler eklenmis, filmlerde Tiirk kiiltlirline uygun mizah
unsurlart kullanilmigtir (Marasli, 2010: 107).

Daha sonra Misir filmlerinin ithal edilmesi yasaklandiginda filmlerin Tiirkge

seslendirilmesine baglanmistir. Filmler, bu yontemle yerellestirilmis, sarkilara Tiirkce
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sozler yazilmis, halk yabanci filmleri adeta yerli film gibi izlemistir (Marash, 2010:
108).
1.7.3 Radyo

Insanoglu, gegmisten giiniimiize, kendisiyle, yasadigi cevresiyle hep bir
iletisim ihtiyaci i¢cinde bulunmustur. Bu ihtiyacinin karsilanmasi i¢in siirekli ¢aba
gostermistir. Buna bagli olarak da iletisim stiireci, sekillerle baslayip sozciiklerle anlam
iiretmeye devam eden, buradan da kitaba, gazeteye, dergiye, radyoya, televizyona
uzanan siirekli bir gelisim ve doniisiim igerisindedir. Toplumda ortak bir diisiince ve
yasam tarzi, olaylarin ve gelismelerin dogru bir sekilde kamuoyuna sunularak, dogru
bilgilendirmenin yapilmasi ile saglanabilir. Kiiltiir ve toplum i¢ ice ge¢mis iki olgu
oldugundan, toplumu olusturan bireyler giinliikk davraniglarini kiiltiirel ogelere
dayanarak gergeklestirirler. Bu nedenle Avrupa ya da Balkanlar’da basin, sinema,
radyo veya kitap gibi mevcut kitle iletisim araglar1 ulus-devlete gegis stirecinde dnemli
roller oynamiglardir (Nassehi, 2011: 24).

Radyo, kitle iletisim araglarinin ilk 6rneklerinden biridir ve insanlik tarihindeki
yeri olduk¢a 6nemlidir. Diinyada ilk kez 1920’lerde Amerika’da se¢im haberlerini
halka duyurmak amaciyla baglayan radyo yayinciligi, Tirkiye’de 1923 yilinda
Fransizlarin hediye ettigi telsiz ile Istanbul’da gerceklestirilen ‘telsiz telefon’
denemeleri seklindedir. 1925 yilinda ise vericilerin yapimina baslanmis, 1927 de iki
biiyiik sehirde kullanima sunulmus ve ilk stiidyo 1928 yilinda Ankara’da agilmustir.
Matbaanin ve gazete basiminda kullaniminin tilkemize yaklasik 300 y1l gibi bir siirede
geldigi diisiiniildiiglinde radyonun 7 yil gibi bir gecikmeyle Tiirk halkiyla bulugmasi

oldukga hizli bir teknolojik gelismedir (Cankaya, 2003: 18-19).
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Cumhuriyetin ilaninin ardindan, dinleyicilerle, Tiirk dilinin en yalin haliyle,
giindem haberlerini, Tiirk miizigini ve bu gibi birgok kiiltiirel, sanatsal ve sosyal
gelismeyi paylagsmistir. Atatiirk’iin 10. Y1l Nutku meydanlara konulan radyolarla tiim
iilkeye duyurulmustur. Bu dénemde radyo i¢in planlanan rol; devlet ve millet arasinda
bir koprii durumunda olmasidir. Yeni tasarlanan Kkiiltiir politikalarinin tanitilmasi,
Batililasma ve modernlesme alanindaki yeniliklerin aktarilmasi planlanmistir.

1930'lara gelindiginde heniiz televizyon iletisim ortamlarinda etkili bir rol
oynamtyordu, radyo liiks sayiliyordu ve sinemalarin sayisi da epey azdi ama yine de
radyo tiilke sinirlarini asarak genis kitlelerce kullanilmaya baslanmisti. Bu da radyonun
propaganda ac¢isindan etkisini kuvvetlendirmistir.

1940’lara gelindiginde, radyo diinya genelinde yayginlasmis ve radyo
dalgalarinin ulastig1 mesafe artmistir. Bir radyo istasyonundan yapilan yayin ayni anda
genis kitlelere ulagmstir. Ozellikle okuma yazma bilmeyen insanlar igin en énemli
haber kaynagi haline gelmistir. Bu nedenle, gazete dergi gibi yazili medya araglarinin
oniine gecmistir. Ikinci Diinya Savagi’nin patlak vermesiyle radyo gerek halklar1 ikna
etmek icin gerekse savas konusunda bilgilendirmek i¢in kullanilmistir, hatta etkisinin
ne denli giliglii oldugu fark edilerek diger iilkelerin yayinlari sansiirlenmistir (Siegel,
1939: 132). Tiirkiye bu donemde baris politikalar1 izlemis ve bu bakis acis1 radyo
yayinlarina da yansimustir. Savas haberleri tiim diinyada oldugu gibi lilkemizde de
herkesi radyolarin basina topluyordu. Radyoda kahramanlik dykiileri, vatan sevgisi,
tilke baris1 gibi pozitif temali programlar yaymlanmistir. Bunlarin yani sira kiiltiir ve
sanat programlari igerisinde ise radyo tiyatrolarina yer verilmistir (Cankaya, 1997: 24-

32).
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“1959°da Istanbul ve Ankara disinda Izmir, Adana, Antalya, Gaziantep, Kars,
Erzurum ve Van’da radyo istasyonlar1 kurulmasi i¢in ¢aligmalara baslanir. Bu ¢abalar
ancak 1961 sonrasinda sonu¢ vermeye baslar. 1961 Izmir, 1962 Adana, Gaziantep,

Antalya, 1963 Kars ve 1964’de Van’da istasyonlar a¢ilir (Oskay, 1971: 64).

1960’larda yukarida da deginildigi gibi iilke genelinde 6zellikle biiyiik niifuslu
illerde radyolarin sayisi ve radyoya olan ilgi artmis, bu donemde radyolarda tiyatro ve
konser gibi kiiltiirel etkinliklerine yer verilmesiyle birlikte bir diger kiiltiirel 6ge olan
masal anlatilar1 da halkin dikkatini ¢ekmistir. TRT radyosunda ilk olarak ‘Ayse Abla’
daha sonralar1 ise ‘masalci teyze’ takma adlarryla masallarin anlattig1 ‘Radyo Cocuk
Saati’ ve Masal Saati adli programlar halk kiltirii tirline yonelimin ilk
orneklerindendir (Ed. Kilig, 2019: 41). Aileler bu tarz radyo yaymlarini dinlemek i¢in
bir araya gelmeye baslamis, birlikte gegirilen kaliteli zaman artmis haliyle ailelerin ev
ici etkilesimi giiclenmistir. Her hafta farkli alanlardan, kimi zaman tarihten, kimi
zaman gercek hayattan, kimi zaman kurmaca bir radyo tiyatrosu temsil edilmistir. Bu
donemde masallarin kiiltlirimiize kattiklari, icerigi, kiiltiirel mirasimizdaki yeri ve
onemi gbz oOniline alindiginda radyo hem egiten hem de eglendiren bir ara¢ haline
gelmistir.

Radyo yaymciligindaki teknik gelismelerle birlikte, birden fazla program
cesidi liretilmeye baslanmis bu da radyonun ¢ok yonlii ve farkli kitlelere hitap edebilen
bir iletisim araci haline gelmesini saglamistir. Radyo dergisinin basyazarlarindan biri

olan Burhan Belge’nin ifadesine gore radyo su sekilde tanimlanir:
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“Birgok isleri birden goren aletler vardir... Radyo, bdyle bir seydir.
Miikemmel bir halk tniversitesidir. Cesitli konserlerin verildigi bir salondur.
Gazetedir. Resmi tebliglerin ilan edildigi duvardir. Tiyatro ve opera sahnesidir. Bityiik
vasiflarindan biri de, icabinda biitiin bir milleti basina toplayabilecek bir miting

meydani olmasidir.” (Radyo Dergisi, 1944: 1)

Geleneksel radyo, ulus kiiltiirii ve toplum bilgisinin yayilmasinda, kiiltiirel
yaraticiligin desteklenmesinde 6nemli bir aragtir, kiiltiirel igerikler irettigi gibi
topluluklarin kiiltiirel kimliklerinin siirdiiriilmesine de yardimci olur. Basit bir
diigmenin ¢evrilmesi ya da bir tusun basilmasiyla diinyanin bir ucundan farkl
toplumlardan haber almakla beraber onlarin hayatlarindaki degisimleri, cesitli
kategorilerdeki gelismelerini takip eder, kisacasi onlarin kiiltiirlerinden de bilgi

ediniriz. Radyonun yarattig1 bu zengin erisim ag1 su ifadeyle 6rneklendirilebilir:

“Higbir nesir vasitasi, radyo kadar genis yiginlara hitap etmek mazhariyetine
erememistir. Bu bakimdan radyonun yaptig1 ve yapabilecegi birgok hizmetler vardir. ..
Radyo, hi¢ farkinda olmadigimiz halde bu dil birligini yavas yavas kuruyor. Radyonun
s0z nesriyatini dinleyen vatandaglar ister Kastamonulu, ister Konyali, ister
Kayserili... olsun kiiltiir dilimizin devamli ve sistemli tesiri altinda kalmaktadir.”

(Radyo Dergisi, 1941: 24).

Kitle iletisim ara¢larinin modernlesme ile yakindan iligkisi oldugunu savunan
Oskay’a gore, yeniliklere yonelen az gelismis toplumlarda, okuma yazma orani
oldukca az oldugundan baglica haberlesme araclar1 radyo ve televizyondur.

Haberlesme olanaklarinin artmasi toplumun kiiltiiriinde 6nemli degisikliklere neden
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olabildigi gibi haberlesme araglarindaki c¢esitlilik insanlarin yasam tarzinin
degismesine yol agmaktadir. Ahiska da bu noktada radyonun ve radyo dilinin devletin
halki iizerinde otorite kurmasina yardimei oldugunu iddia etmistir. Ahiska’ya gore
milli kiiltiirii kurmaya ¢alisanlar “kendilerine bati tarafindan yansitilan eksikligi, bati

araglarini kullanarak telafi etmeye” ¢alismislardir (Ahiska, 2005: 318).

“Ulusal kiiltiir i¢in pek liizumlu oldugu gibi arsiulusal ilgiler bakimindan da
yiiksek degeri olan radyo isine onem vermemiz ¢ok yerindedir” Mustafa Kemal

Atatiirk (Radyo Dergisi, 1942: 4).

Modern Tiirk insan1 profili olusturulurken, toplum Bati’yla uyum saglayacak
sekilde reformlarla degistirilirken, kullanilan iletisim araglari da Bati1 standartlarinda
secilmistir. Bu ¢ercevede radyoda yer alan miiziklerin Batiya uyum saglamada
kullanildigini goriirtiz. Tiirkiye'de yasanan modernlesme, ‘milli modernlesme’ 6rnegi
sayilabilir. Bu baglamda, kiiltiirel ogeler halk arasinda arastirilir, derlenir ve yeni
kosullara uyarlanir. Kiiltiiriin devami, kiiltiirel siireklilik ile kiiltiirel degisim arasinda
kurulan dengeyle yakindan iligkilidir. Modernlesme siirecinde ulusal miizik ile ilgili
olarak Ziya Gokalp’in 6ne siirdiigii halk miizigi odakli yeni bir ¢agdas Tiirk miizigi
yaratmak i¢in; derlemeler yapilmis, yurtdisina 6grenci gonderilmistir.

Radyo igerikleri; insanlarin ilgisini ¢eken hikayeler, kiiltiirel ve sosyal olaylar
dahil olmak ftizere farkli etkilere dayanan egitici ve bilgilendirici programlar,
toplumlarin siirdiiriilmesine ve ortak kiiltiirel kimliklerin yaratilmasina ve devam

ettirilmesine katkida bulunabilir.
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Tek bir programinda bilgi, eglence ve miizik saglayan geleneksel kamu veya
ticari radyo istasyonlari, farkli programlarin karisimiyla dinleyiciler ile iletisimi
stirdiren ana dilin kullanilarak sakalar, yarigsmalar, hiciv, miizik ile kiiltiirel

biitiinlesme saglanmaktadir.
1.7.4. Televizyon

Televizyon sozcligii, ‘uzak’ anlamindaki Yunanca tele kelimesi ile Latince
kokenli ‘gérme’ anlaminda Visio kelimesinin birlesmesinden meydana gelmektedir.
Buna gore, televizyon kelimesinin anlami ‘uzaktakini gérme’dir (Britannica, 1997,
5.135). Sadece tanimina baktigimizda bile televizyonun insanlik tarihindeki devrimsel
teknolojik gelismelerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1927 yilinda John
Logie Baird’in Londra’daki ilk goésterimi, televizyon tarihinin baslangici sayilir.
Tiirkiye’deki televizyon yayin calismalar1 ise 1958 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi tarafindan deneme amagl baslatilmistir. Istanbul’a yonelik televizyon
yaymlar1 diizenli olarak haftada bir giin, belirli saatler arasinda, TRT Ankara

tarafindan 1968’de gerceklestirilmistir (Sar1, 2019: 92).

Kamu hizmeti yayinciligr amaci giiderek ‘‘Halk i¢in yapilan, halk tarafindan
finanse edilen’” yayincilik prensibiyle TRT yayin hayatina baslar (Capli, 1995: 75).
Kamu Hizmeti Yayinciligimin amaci izleyicilere bilgi vermek, onlar1 egitmek ve
eglendirmektir. Bu tlir yayinlarin amaci, herkese esit mesafede durmak, dili korumak
ve kiiltiirii aktarmaktir. Kamu kurulusu kar amaci giitmeden 6ziinde birlestirici bir
kurum olmasindan dolay1 yalin, yansiz, dogruluk ve gerceklik ¢ergevesinde iletim

saglar (Akarcali, 1997: 8).
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Kamu hizmeti yayinciligi yapan kurumlar belgeseller, sanat programlari,
egitim programlar1 gibi genel izleyici grubuna hitap eden program tiirleri iiretir. Bu
tarz yayinlar yapan kurumlar; kamu yararin1 goézetmekle yiikiimlidir. Toplumu
egitmek, bilgilendirmek ve eglendirmekle gorevli, bagimsiz ancak devlet tarafindan

denetlenebilen, gorece 6zerk kuruluslardir®.

Televizyon diger kitle iletisim araglarindan sesi ve goriintiiyli ayn1 anda
vermeyi basaran bir arag olmasiyla ayrilir (Cereci, 1992: 33). Onun bu 6zelligi diger
iletigsim araglarindan daha genis bir kitleye ulagsmasina ve daha etkili olmasina imkan
vermistir. Zamanla kanal sayisinin ve niteliginin artmasi da gilindelik yasam

icerisindeki yerini giiclendirmistir (Mutlu, 2008: 35).

Tiirkiye’deki televizyon yayinlarinin basladigi tarihten bu yana dramalarin hep
ayr1 bir yeri olmustur. Yerli program yapimlarinin az oldugu ilk dénemlerde, TRT nin
satin aldig1 yabanci dramalar oldukg¢a ilgi gormiistiir, aileler yabanci dramalar
yayinlandigi saatlerde ekran basina toplanmislardir. Bu dramalardan bazilar1 6yle ilgi
gormiistiir ki, halk arasinda o donemlerden bahsedilirken “Ask Gemisi” ya da “Dallas”
yillar1 denmistir. Bu yogun ilgi TRT nin yerli yapimlara 6nem vermesinde etkili
olmustur (Tanridver, 2011: 47). O yillarda TRT ve Yesilgam isbirligi ile ilk yerli
diziler yapilmistir. TRT de yayinlanan ilk yerli sitcom’ dizisi Kaynanalar (1974), ilk

yerli drama dizisi ise bir edebi eser uyarlamasi olan Ask-1 Memnu olmustur (1975).

TRT’nin amaglar1 su sekilde belirtilmistir:

® Resmi Gazete, S. 28003
7 Sitcom, belirli bir grup karakterin yer aldigi bir durum komedisidir.
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“- Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ve vatandaglan ile ilgili yayilmak
istenen yanlis bilgileri diizelterek, yurti¢i ve yurtdisinda zengin kiiltiiriimiizii,
tarihi degerlerimizi, duygu ve diisiincelerimizi, hosgoriimiizii tanitacak,
inandiricy, bilgilendirici ve ilgi ¢ekici icerikler iiretmek,

- Cesitli yas, meslek, egitim ve kiiltiir seviyesindeki seyircilerin
aydinlatilmasina ve egitilmesine yardimci olmak, dogru, tarafsiz, anlasilir ve
cabuk haber vermek, miizik ve eglence ihtiyaglarini karsilamak, en yaygin

sekliyle milli kiiltiir biitiinlegsmesine katkida bulunmak,” (TRT, 1988)

1980’11 yillar siyasal, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik alanda yasanan gelismelerle,
kiiresellesme ve wuluslararast sermayelesme hareketlerinin etkisiyle Tiirkiye
ekonomisinin disariya agildigi, ithalat ve ihracatin arttigi bir donemdir. Bunun
sonucunda medya sektoriinde degismeler gézlemlenmis, TRT tekeli sona erdirilmistir.
Televizyon yayincilig1 anlayisi, ticari kaygilarla kamusaldan 6zel yayincilik evresine
gecmis ve 1990 yilinda tek kanalli ddnem kapanmigtir. 1980°lerden 1990°lara yasanan
bu degisimin ana nedeni ticarilesme c¢abalaridir, halkin kazanimlar1 goz ardi edilerek
istikakeilarin ¢ikarlart 6nemsenmistir.

Televizyon yayimnciligina 6zel sektoriin dahil olmasiyla birlikte, yeni kanallarin
sahipleri de ¢ogunlukla is adamlarindan olusmustur. Cem Uzan ve Ahmet Ozal
tarafindan kurulan, yurtdisindan yayin yapan Magic Box isimli sirket, daha sonra Star
1 adiyla yayina devam etmistir (Ergin, 2006: 90). Magic Box sirketini takiben sonraki
yillarda Show TV, Teleon ve Kanal 6; 1993°te kurulan Cine 5, ATV ve Kanal D 6zel
kanallardan bazilaridir. O donemde televizyon yayinciligini denetleyecek kanun heniiz

olmadigindan, televizyon kanallari icerik kontrolii olmadan yurtdisindan aldigi
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formatlar1 yaymlamistir. Yaym hayatina hizli ve denetimsiz giren igerikler, toplum
kiiltiiriinde degisimlere yol agmistir. Iste bu noktada, kitle iletisim araci olarak
televizyonun etkisinden bahsedilebilir.

Kitle iletisim araglari, 6nce beslendigi toplum sonra da diinya hakkinda gelisen
ve degisen olaylar aktarmaktadir. TRT bu noktada, toplum ve dis diinya arasinda
koprii gorevi gormiistiir. Misyonunda da yer verdigi tizere hem diinyada olup biten
sicak gelismeleri aktarmis hem de Tiirk kiiltiiriiniin {ilke i¢inde ve diinyada dogru

bilgilerle sunulmasina, tanitilmasina araci olmustur.

Raymond Williams televizyonu ‘hem teknolojik hem de kiiltiirel bir bigim’
olarak niteler; yani televizyon bir yoniiyle teknik ara¢ diger yoniiyle de kiiltiir tiretim,
aktarim ve tiiketim ortamidir (Williams, 1974: 133). Baska bir deyisle basli basina ‘bir
kiiltiir tastyicisidir. Genel anlamda televizyon tarafindan olusturulan kiiltiir ger¢ek
kiiltiiri hammadde olarak kullanir ve ¢esitli yonlerini yeniden yaratip sekillendirerek
dolasima sokmaktadir. Bu anlamda medya kiiltiirii, gercek kiiltiiriin hem bir

yanilsamas1 hem de yeniden sekillendirmesi olarak gortilmektedir.

Televizyonun dili, gorselden beslenen bir yapida oldugu icin anlama degil,
anlatim ve semboller 6nem kazanmistir. Tiirkiiler, sarkilar, masallar ve mitler, hepsi,
bireylerin ve toplumun kiiltiir ingasinda islevsel araglardir. Gerbner endiistri devrimi
ile birlikte gelisen iletisim teknolojileri eskiden annelerin, babalarin, din adamlarinin
yiiz yiize anlattig1 hikayeleri kitlesel bir bi¢imde aktarildigini ifade etmektedir (Akt.
Erdogan, 1998: 5-6). Hikayenin anlaticis1 yine halkin i¢inden insanlardi, fakat degisen,
gelisen teknoloji ile dijitallik hayatimiza tam anlamiyla yerlesti ve bugiin kiiltiirel

aktarim bu dijital tirtinler araciligi ile yapilmaktadir.
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Televizyon programlari 6nceden tasarlanmis, planlanmis, verilmek istenilen
duygu ve diisiinceye gore iiretilmis yapimlardir. Bu yiizden de televizyon igeriklerinin
iiretim siirecinde, hedef kitlenin yonelimleri, begenileri ve ihtiyaglar1 degil de igerikleri
iireten yonetmen, yapimci, senarist, kurgucu gibi yaratict ekibin vermek istedigi
mesajlar ve tercihleri, programin profilini olusturmada etkili olmustur (Y1ldirim, 2019:
134-149). Egemen giicler tarafindan belirlenen igeriklerin topluma sunulmasi
sonucunda, insanlarin izledikleri aynilagtirilmis ya da benzer, kitlesel olarak {iretilmis

ve halk tarafindan bu bi¢imde tiiketilmistir.

John Elllis televizyon ile izleyici etkilesimini soyle agiklar: Televizyonda
gostergeler dogrudan ve anlik olarak izleyiciye hitap ettiginden izleyici ve metin
arasindaki mesafe kalkar (Ellis, 1996: 33). Televizyon, bize, evinde oturan aileye
gercek zamanli seslenir bu da giinliik yasamin dogal akigini ve rutinin belirlemektedir.
Yani halkin ¢alisma saatleri ve televizyon programlarinin yayinlanma saatleri arasinda
sikt bir iligski vardir, prime time kavrami adi verilen, 20:00-23:00 arasim1 kapsayan

zaman dilimi,bu baglamda terminolojiye girmistir (Collins ve Webster, 2008: 772)

Kiiresellesmenin hayatimizi bu denli etkiledigi bir diinya diizeninde, uluslarin
sadece kendi kiiltlirlerine ait iirlinlerle etkilesime girmesi neredeyse imkansizdir.
McLuhan’in deyisiyle diinya ‘kiiresel bir kdy’ haline gelmistir. Bu yiizden, iletisim
teknolojileri hem kiiltiiriin aktarimin1 saglar, hem de o kiiltiiriin bir parcasidir. Bu

karsilikli etkilesim, kiiltiiriin devamlilig1 agisindan 6nemlidir.
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1.8. Kiiresellesme

Kiiresellesme kavrami giiniimiizde ¢ok sik karsilasilan kavramlardan biridir.
Kiiresellesmenin ilk kullanimu ile ilgili farkli iddialar bulunmaktadir. Iddialardan
birisi; kiiresellesme kavramimin ilk olarak 1960’lh yillarda Kanadali sosyoloji
profesoric. Marshall McLuhan tarafindan yenidiinya diizeni igin ‘kiiresel koy’
kavramini kullanmasiyla, 6zellikle iletisim teknolojilerindeki gelismeler sayesinde-
‘kiiresel koy’ haline gelmekte oldugunu belirtmistir (akt. Elgin, 2012: 3). Bir diger
iddia ise; kiiresellesme terimini 1980’11 yillar sonlari ile 1990’11 yillar baslar1 arasinda
ilk kez kullanima sunarak yayginlastirdigini sdyleyen London School of

Economics’den Anthony Giddens oldugudur (Gokdere, 2001: 71).

Giddens’a gore kiiresellesme, bir iilkede meydana gelen olaylarin bagka
tilkedeki olaylar tizerinde etkiye sahip olmasi ya da ulus asir1 yerlerde meydana gelen
olaylardan etkilenmesi olarak agiklanmaktadir (Giddens, 1994: 64). Diinyanin uzak bir
noktasindaki herhangi bir yenilik, degisim ya da tarihsel olayn etkileri yasanan

bolgeyle sinirl kalmamakta, hizlica yayilarak tiim diinyay: dolagsmaktadir.

Kiiresellesme kavrami ilk olarak 1900°li yillarin basinda ortaya c¢iktigi
diisiiniilse de akademik olarak kullanilmas1 ve iizerine ¢alismalar yapilmasi 1900’
yillarin sonuna dogru olmustur. Ozellikle de isletme ve iktisatcilar tarafindan

yaygin sekilde kullanilmis ve ¢alismalarinda yer almistir (Erol, 2010: 82).

Kiiresellesme ile ilgili farkli bir bakis acis1 da Tomlinson’a aittir. Tomlinson

(2004) kiiresellesmenin modern yasami bi¢imlendiren, hizla gelisen ve giderek
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yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar agina isaret ettigini belirtmektedir. (Akt.
Kaygusuz, 2011: 11)

Kiiresellesmenin, ekonomik, siyasi sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda farkl etkileri
bulundugundan kiiresellesmenin ortaya ¢ikist konusunda bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Bu agidan en basit haliyle sdylenecek olursa, bir toplulugun baska
bir toplulukla ya da bir kiiltiiriin baska bir kiiltiirle karsilasmas1 ve etkilesmesi ne kadar
eskiyse kiiresellesmenin tarihinin de o kadar eski olarak diisliniilmektedir (Aktel,
2001: 193). Buna kanit olarak tarih boyunca insanlarin yayilma arzusuyla, daha fazla
mal, daha fazla toprak i¢in yaptiklar1 savaslar1 gosterebiliriz. Merak, seyahat, ticaret,
goc gibi amagclarla insanlari kendi bolgelerini asan diisiince ve davranislara
yonlendirdigi, bu nedenle kiiresellesmenin insanlik tarihiyle hemen hemen ayni yasta
oldugu goriisii, kiiresellesmenin baslangict konusundaki varsayimlardan biridir
(Yenigeri, 2002: 143).

Bu donemde cografi kesifler ve giderek profesyonellesen somiirgecilik
sayesinde hem ticari faaliyetler yerellikten ¢ikmis, hem de devletler ve kiiltiirler
arasindaki iliskiler giderek artmistir. Artik diinyanin 1spanya, Portekiz, Fransa,
Hollanda ve Ingiltere gibi egemen giicleri etkisini artirmaya baslamis, birgok batili
sirket kiiresel bir goriiniim kazanmaistir.

15. yiizyilin sonlarina dogru Reform ve Ronesans hareketlerinin etkisiyle
meydana gelen kesifler ve buna bagli olarak gelisen deniz ticaretinin etkisiyle
Avrupa’daki kapali ekonomiden ihracat yaptiklari, daha dogrusu ticari somiirgecilige
gecis yaptiklar1 bir siireg, kiiresellesmenin temeli olarak degerlendirilmektedir

(Ozdemir, 2012: 39-59).
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Avrupa’nin elde ettigi ham maddelerini islemek istemesi Sanayi Devriminin
ortaya ¢ikmasinda son derece etkilidir. Sanayi iiretiminin baglamasiyla, diinya
ekonomisinde ortaya ¢ikan degismeler su sekilde siralanabilir:

- Hammadde, iiriin ve yar1 islenmis iiriin tiretimindeki artis

- Demir, ¢elik, komiir ve degerli madenlerin iiretimindeki artis

- Teknolojik gelismelerle birlikte tiretimdeki kolaylik

- Sermayenin, uluslararas1 dolasima sokulmasi

- D1s ticaretin gelismesi

Yukarida yer verilen bu gelismeler, Avrupa'da, iiretimdeki artisin ve iiretilen
iriinlere pazar arayisi amaciyla Avrupa devletleri arasindaki somiirgecilik yarisinin
hizlanmasina yol agmustir (Pamuk, 2005: 26). Doénemin baskin devletlerinin,
giiniimiizde de kiiresel ekonominin ve siyasetin etkili devletleri olduklarim
gormekteyiz.

Kiiresellesmenin, Avrupa’nin diinyay1 yeniden yapilandirilmasinin sonucunda,
Avrupa’dan filizlendigini sdylemek miimkiindiir. Kiiresellesmeyi daha genel bir
ifadeyle, kapitalizm amagh etkilesimin diinyaya yayilmasi olarak kabul edebiliriz. Bu
donemde somiirgecilik devam etmis ve somiirge altindaki tilkelerdeki kaynaklar Bati
ilkelerine aktarilmis, zenginlesme ve sermaye kazanim siirdiiriilmiistiir.

1789 yilinda baslayan bu donemin etkili olaylari, Fransiz Ihtilali ve Ingiliz
Sanayi Devrimidir. Somiirgeci devletler arasindaki c¢ikar catigsmalart ve yerel
kaynaklar1 elde etmedeki miicadeleleri ikinci Diinya Savasinin yaganmasma zemin
hazirlamis ve diinya lizerinde bloklasmaya yol agmistir. Bloklar arasinda elli yil siiren
miicadele Soguk Savas donemi olarak adlandirilmis, bu donem kiiresellesmenin hizini

engellemistir Berlin Duvar1 yikilmas1 ve komiinist devletlerin ¢okiisliyle diinyada
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Soguk Savas donemi sona ermis, tilkeler rahat bir nefes alarak dikkatini serbest
ekonomiye ¢evirmistir (Elgin, 2012: 3).

Kiiresellesmenin tarihsel gelisiminden bahsederken, yaklasik bes asir boyunca
siirecin temel dinamigini olusturan kapitalizmle olan iligskisine deginmek gerekirse
Waters’in ¢alismasiyla agiklayabiliriz.

Waters kapitalizm siireglerini 5 baglik altinda agiklar:

Merkantil Kapitalizm (1500-1800): Bu donemde ¢ok uluslu sirketlerin ilk 6rnekleri
kurulmugtur. Bu sirketler, somiirge altindaki bolgelerin kaynaklarini diger somiirgeci
ilkelerle paylasmislardir.

Ekonomik Girisimcilik Kapitalizmi (1800-1875): Uriin tedariginin ve pazarin
kontrol altina alindig1 dénemdir. Nakliye ve altyap1 gibi alanlarda biiyiik yatirimlar bu
dénemde yapulir.

Uluslararas1 Kapitalizm (1875-1945): Kaynak elde etme ve pazar olusturma
konularinda gelismeler yasanmis, yayilmalar hizlanmis ve Amerika merkezli
uluslararasi sirketler bu donemde biiyiimiislerdir.

Cokuluslu Kapitalizm (1945-1960): Dis ticarette, Amerika baskin olmus ve
cokuluslu, uluslararas: sirketler bu donemde hizla yayilmislardir.

Kiiresel Kapitalizm (1960-....): Kaynak ve pazar arayisi duraklamig, bunun yerine
faydali yatinnmlarin gergeklestirilebilmesi i¢in farkli alanlarin arayisina baglanmistir.
Cok uluslu sirketlerin sayis1 artmis, sirketler arasi ortakliklar kurulmus, anlagmalar
diizenlenmistir. Boylece ulusal ekonomiler arasinda bag kurulmustur. Ne kadar giiglii
olursa olsun hicbir devlet, diger devletlerin ekonomik sorunlarindan bagimsiz

ekonomik varligini siirdiiremeyecegi i¢in herhangi bir tilkedeki kiiciik bir ekonomik
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degisikligin bile, kisa siirede diger iilkelerde olumlu ya da olumsuz etkileri
gbzlenmistir (Akt. Sungur, 1992: 12).

Kiiresellesme tartigmalar1  genellikle ekonomi iizerinde yogunlagsa
da kiiresellesmenin teknolojik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal boyutlar1 da g6z ardi
edilemez.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren devam eden kiiresellesmeye
baktigimizda, kiiresellesmenin asil dinamigini teknolojik gelismelerin teskil ettigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle iletisim, ulagim, elektronik ve internet alanindaki
gelismeler, bilginin yayilmasinm1i hem artirmis hem de kolaylastirmistir. Kiiresel
iletisim, teknoloji ile diinyanin telekomiinikasyon altyapisindaki bir takim ilerlemeler
tarafindan kuvvetli hale getirilmekte, fiber optik kablolarm® icadi ve kullanim
gelismis telekomiinikasyon altyapisi olan {ilkelerde insanlar kiiresel ¢apta bir
enformasyon agina dahil olmaktadirlar (Erkizan, 2002: 64).

Teknolojinin ortaya c¢ikardigi kitle iletisim araglari, yani medya, uydu
yaymciligmin ilerlemesiyle diinyanin her tarafina yaym yapabilen televizyonlar,
cografi, ekonomik ve siyasi sinirlar1 giderek ortadan kaldirmis, neticede maddi ve
manevi degerler yereli asarak diinya ¢apinda yayilmistir (Cakirci, 1998: 47). Kuramci
Marshall McLuhan, bu nedenle diinyanin ‘kiiresel bir kdy’ haline doniistiigiinii 6ne
stirer (McLuhan, 1965: 5). Zira su an kiiresel kdy konumunda olan giiniimiiz
diinyasinda ulagim araglarinin, iletisim kanallarinin sayilarinda, c¢esit, hiz ve

kapasitelerindeki artig diinyay1 birbirine bagl hale getirmektedir.

8 Fiber optik kablolar 11k sinyalinin génderildigi camdan veya plastikten imal edilmis gekirdek kismi
ve ¢ekirdek tizerine uygulanan akrilik kaplama ile istenilen renklerde kaplanarak gevsek ve siki tiipler
icerisine yerlestirilen, mukavemet elemani olarak cam elyaf ve kevlar ile gii¢lendirilip koruyucu bir
dis kilif ihtiva eden kablo ¢esididir.
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“Kiiresellesmenin her bir boyutu bir enformasyon ve iletisim altyapisi
gerektirir. Kiiresellesme ile birlikte bankacilik, finans, sigorta ve reklamcilik hem
kiiresellesmenin temel bir unsuru haline gelmis hem de bu hizmetler biitiin diinyaya

yayimistir (Yaylagiil, 2013: 196)”.

Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerinin ekonomi piyasasina
uyarlanmasi, uluslararasi sirketlerin ticari faaliyetlerinin artmasiyla, rekabet ortamini
artirmig, toplumlar arasindaki duvarlar1 yikmis 6nce ekonomiyi, sonra sosyal hayati
onun ardindan da kiiltlirleri birbirine baglamistir (Atalay ve Kaya, 2020: 27).
Ekonominin imparator devletleri sayillan Amerika ve Ingiltere’nin basin1 cektigi
kiiresellesme anlayisi, diger diinya devletlerini kendi arzularina gore sekillendirmek
ve birlestirmek istemektedir (Eroglu, 2002: 55).

Kiiresellesme siirecinde Amerika ile Bati iilkeleri diinyamin her tarafina
kiiltiirel Ogelerinin pazarlarken aslinda ideolojilerini ve diinya goriislerini de
pazarlamaktadirlar (Kaygusuz, 2011: 13). Ornek olarak, Amerikan ‘fast food’
kiltiriiniin  diinyaya yayilistyla ilgili Ritzer, endiistrinin yerel kiltiirlerin
homojenlesmesine ve yerel geleneklerin kaybolmasina yol agtigini savunmaktadir
(Talas ve Kaya, 2007: 152)

Kellner, McDonald’s restoranlarini, modernlestirme ve kiiltiirel homojenlesme
gibi siiregleri agiklayan sosyolojik bir kavram olarak degerlendirir (Kellner, 2003:2).
Bu acidan bu restoranlar, tektiplesmenin ve kiiresel kapitalizmin araci olarak iglev
gormektedir. Kellner’in diislincesini destekleyen Tomlinson ise siireci bir kiiltiirel

emperyalizm olarak adlandirmaktadir (Tomlinson, 2013: 121). Bu bakimdan
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McDonald’s restoranlar1 bir taraftan diinya ¢apina yayilmis {iretim ve hizmet agina
sahipken, diger taraftan sistemi devam ettirecek, gii¢lendirecek kiiltiirel hegemonyay1
insa etmektedir (Akt. Goker, 2015: 397) Kiiresellesmenin olumsuz bir yonii
tekellesmedir, giiglii uluslar kendi kiiltiirel birikimlerini dayatmakta ve boylece tek

tiplesme ortaya ¢ikmaktadir.

“Kiiresellesme kavrami ¢ogu zaman, belirli fikirler, goriisler, pratikler,
olaylar, teknolojiler, kavramlar vb durumlarin kiiresel 6lgekte bulunur hale geldigi;
sosyal hayatin biiyiik bir kisminin kiiresel siiregler tarafindan belirlendigi; diinya
toplumlarinin giderek birbirine benzedigi ve buna bagli olarak tek bir kiiresel kiiltiiriin
ortaya c¢iktigi; diinyanin tek bir mekan olarak algilandig: siireci ifade etmek icin

kullanilmaktadir.” (Tutar, 2000: 17)

Diger bir deyisle kiiresellesme, devletler ve toplumlar arasindaki karsilikli
iliski ve bagimlilik siirecini ifade eder (Tabb, 2002: 41).

Kiiresellesme ve modernizm arasindaki bag, modernizmin geleneksel olani
degistirmek istemesi, tiiketim algisinin eski olandan koparilmasi, yani bir nevi kisileri
yerel kiltiirlerinden uzaklastirarak, hakim kiiltiire ait inang, diisiince yapisina
yaklagtirilmasi olarak dile getirilmektedir (Seriati, 1985: 26-29). Kiiresellesme de bu
acidan degerlendirildiginde modernizm ile 6zdeslesmektedir, ¢linkii kiiresellesme de
eski yagam bi¢imini daha iistiin olarak goriilen yeni ile degistirmekte, gegmisten geleni
yok etmektedir.

Kiiresellesme ile kiiltiir arasindaki iliski ‘Popiiler Kiiltiir’ olgusuyla daha da

zarar gormiistiir. Son yillarda, kiiltiirel kiiresellesme popiiler kiiltiir ve tiikketim kaliplar
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tizerinde 6nemli etkilere sahip olmus ve bu alanda 6nemli degisimlere yol agmustir.
Ekonomik giicii elinde bulunduran hakim giigler, toplumlar {izerinde de hakimiyet
kurmaktadir. Kitle iletisim araglariyla yeni diye lanse edilenleri begenmeye davet
etmekte, hatta bu begeniyi hayatin hemen her alaninda yapmaktadir. Yeme, i¢me,
giyimden tutun da fikir ve duygulara kadar etki alan1 genistir. Kiiltliri metalastiran
kiiresellesme, popiiler kiiltiir ile mevcut kiiltiirel birikime zarar vermektedir.
Kiiresellesme siireci ile birlikte, kiiltiir kendi yaraticis1 olan insandan
soyutlanmaya ve piyasa eliyle iiretilmeye baslamistir. Bu da kiiltiiriin kendi 6ziine ters

diismektedir.

1.8.1. Kiiresellesme Boyutlari

Kiiresellesmenin kavramsal gergevesinin bigimlenmesinde rol oynayan temel
boyutlar vardir. Kiiresellesme kavraminin bir¢cok disiplin alaniyla ortak c¢alisma
konusu olmasi, adindan da anlasildig: {izere kiiresel ¢apta etkili olmasindan dolayi
cesitli boyutlarda ele alinarak konuya agiklik getirilebilir. Karsi koyulmayan bir
kiiresellesme gergegi kabul edilerek, sadece ekonomi alanindaki etkileri degil, siyasi,
kiiltiirel, teknoloji alanindaki etkilerini da incelemek gereklidir. Kiiresellesmenin etki

ettigi temel boyutlar asagidaki gibidir:

* Ekonomik Kiiresellesme
+ Siyasi Kiiresellesme

* Ekolojik Kiiresellesme

* Teknolojik Kiiresellesme

» Kiiltiirel Kiiresellesme
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Ekonomik Kiiresellesme: Uluslararasi ticaretin yayilmasi ve yogunlasmasi, diinya
genelinde yeniliklerin mevcut ekonomik sisteme adaptasyonu demektir. Sermayenin
ve ekonomik isleyisin kiiresel ¢apta Orgiitlenmesine iligkin olarak, piyasa
ekonomisinin serbestlesmesi, kapitalist orgiitlenmenin derinlesmesi hatta emperyalist
diisiincelerin  faaliyete gegirilmesi ¢ergevesinde nitelendirilmis bir kavramdir
(Manning, 1999: 138).

Kiiresellesmenin kiiltiirel ve siyasi yansimalarinin kaynagi yine ekonomik
sebeplerden kaynaklanmaktadir. Teknolojik gelismelerin sagladigi imkanlar, Soguk
Savas doneminin sona ermesiyle serbest piyasa anlayisinin giiclenmesi, diinyanin
giderek tek bir pazar haline gelmesini saglamistir (Karluk, 1996: 215). Diinya’nin
giderek artan uluslararasi ticaret hacmi, yabanci sermaye akisi hizlandirmaktadir, bu
da ulus-6tesi sirketlerin artmasina hatta kiiresel sirketlerin dogmasina zemin
hazirlamaktadir. Ozellikle de iletisim sektdriinde yasanan yenliklerle, diinya piyasalari
birbirine baglanmakta, elektronik ortamda islemler yapilabilmekte, para akisi hig
durmadan gergeklesmektedir.

Ekonomik kiiresellesmenin yasandigi bu donemde, ortaya diinya devi sirketler
¢ikmis, ekonomik gilice ulasan bu sirketler diger iilkeler {izerinde baski ve otorite
kurmus, piyasalara egemen olmuslardir. Kisaca, ekonomik agidan gelismis tlkeler
ayni zamanda siyasi olarak da kazangh ¢ikmislardir (Yilmaz, 2004: 78).

Siyasi kiiresellesme: Kavramin etkileri daha ¢ok ulus-devlet anlayisi ile ilgilidir.
Kiiresel geligsmelerin siyaset alanina yansimalarina bakildiginda, kiiresellesmenin
yeniden yapilandirict etkisinin, ulus-devleti de etkisi altina almaya basladig
sOylenebilir. Ulus 6tesi yonetici ve diizenleyici kurumlarin drgiitlenmesine ve liberal

politik ideolojinin ve onlarin kurumsal bi¢imlerinin yayilmasi olarak da tanimlanabilir
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(Manning, 1999: 138). Kiiresellesmenin siyasi boyutunda, sinirlarin  gitgide
onemsizlestigi, iilkelerin egemenlik alanlarinin daraldigi, hatta yetkilerini tam
kullanamadig: iddia edilmektedir (Dursun, 1998: 158).

Degisen teknoloji, iiretim ve tiiketim iliskilerini degistirmekte, yeni bir
toplumsal ve siyasi yapiy1 da beraberinde getirmekte, yani farkli bir toplum yapisina
dogru degisim ve doniisiim yasanmaktadir. Ulkeler arasi iliskiler yaygmlasip,
yogunlagmakta, eskiye ait olan yapinin sorgulanmasina sebep olmaktadir.

Kiiresellesme siirecinde siyasal anlamda iki farkli goriis ortaya konulmaktadir.
Radikaller bu doniisiim siirecini insan haklari, bireyin 6nem kazanmasi, ¢ogulcu
demokrasi anlayist agisindan olumlu ve islevsel olarak goriirken, siipheciler
kiiresellesme siirecini mikro milliyetcilik, etnik ve din kokenli kutuplasmalari
kortikleyerek diinyay1 kendi menfaatleri yoniinde yonetmek isteyen kiiresel aktorlerin,
tilkelerin i¢ islerine ve egemenlige miidahale firsati olarak tehlikeli gdrmektedirler
(Saritas, 2004: 389).

Siyasi kiiresellesme, sermaye birikimi amacl kapitalist bir bakis agisiyla ortaya
cikmis, gelismis {lilkelerin kazangh ciktigi ve az gelismis iilkelerin ise ekonomik
temelli ancak her alanda baskilandig: siyasal bir olgu olarak varligin1 devam ettirir.
Ekolojik Kkiiresellesme: Kiiresellesmenin tim boyutlarinda meydana gelen
gelismeler, diinyanin ekolojik dengesinin bozulmasina neden olmaktadir. Diinya
niifusunun artmasiyla birlikte, liretim ve tiikketim dengesi degismistir. Modern kiiresel
ekonomi anlayis1 soruna ¢oziimler getirmek i¢im politikalar gelistirmis, ancak dogal
kaynaklarin hizla tilkenmesine ve gevre kirliligine engel olamamistir (TASAM, 2006).

Ekolojik kiiresellesme, gelismis iilkeler az gelismis tilkelerin hammadde ve

dogal kaynaklarindan yararlanmasi ve zenginliklerini tiikketmesidir. Ornegin Amerika,
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Irak’a demokrasi getirmeyi vadetmis, ancak bolgenin petrol rezervlerini kontrol altina
almay1 hedeflemistir.

Kiiresellesme her ne kadar insan hayatini kolaylastiracak bir siire¢ gibi goriinse

de dogal dengenin korunmasinda risk olusturacak gelismeler de yasanmistir. Bunun en
somut Ornegi, ulasimda yasanan gelismelerle uluslararasinda trafigi artirmasi, buna
bagli olarak da salinan gazlarin ¢evreyi kirletmesi ve iklim degisikligi yaratmasi. Yeni
kaynaklar ve ham madde arayisi, doganin limitlerini zorlamis, bugiin ¢evreye verilen
zarar onceki donemlere gore ¢cok daha fazla olmustur (Kilig, 2008: 192).
Teknolojik kiiresellesme: Teknoloji, TDK tarafindan yapilan tanimi “bir sanayi dal
ile ilgili yapim ydntemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin kullanim
bigimlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bilimi” seklindedir. Ikinci tanimi
ise “insanin maddi ¢evresini denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi arag
gereclerle bunlara iliskin bilgilerin tiim{i” seklindedir. Buradan yola ¢ikarak
teknolojinin insan hayatin1 kolaylagtirmak i¢in bilgiyle gii¢lendirilen bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Teknolojik kiiresellesme, sanayilesme siirecinde makinelesmeyi hizlandirmas,
liretim eskisinden daha fazla ancak daha az maliyetli olmustur. Uretimin ekonomik
hale gelmesinden faydalanan devletler ve sirketler, iletisim teknolojilerindeki
geligsmelerin de etkisiyle tiriinlerini kolaylikla diinyanin her yerinde pazarlayabilmis,
daha Once yerel pazarda alict bulan pek ¢ok iirlinii veya hizmeti kiiresel lojistik
aglartyla sinir 6tesine ulastirabilmistir (TASAM, 2006).

Teknoloji ve kiiresellesme arasinda giiclii bir iliskiden s6z edilebilir; ¢linkii
teknolojik gelismelerin getirdigi 1980 sonrasi bilgi iletisim teknolojilerinde meydana

gelen yenilikler sonucunda bilgiyi toplama ve isleme daha kolay hale gelmistir.
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Internetin de bu siirece dahil olmasiyla birlikte, zaman-mekan ve mesafe algisi
kirilmis, diinya aglar sayesinde birbirine baglanmaistir.

Teknolojik kiiresellesme, iletisim ve ulasim gibi alanlarda fiziksel sinirlarin
ortadan kalkmasina, karsilikli etkilesimin artmasina, zaman ve mekanin dogasinin
degismesine neden olmustur. Bu bag diinyayi kiigiik bir kiiresel koy haline getirmistir

olmustur (Ozdemir ve Pimar, 2019: 64).

Kiiltiirel kiiresellesme: Genel bir ifadeyle kiiltiir, insanoglunun zaman igerisinde
icinde bulundugu toplumun sartlarina uygun olarak edinmis oldugu, nesilden nesile
aktarilabilir bilgi birikimidir. Kiiltiir 6grenilebilir ve transfer edilebilir, yazili ve sozli
olarak siniflandirilabilir ve dogdugu toplumun iletisim 6zelliklerine gore sekillenir. Bu
nedenle, kiiltiirel normlar her iilkenin kendine 6zgii oldugu i¢in evrensel degildir.
Kiltlirtin yapisi, etkilesimler sonucunda her zaman degisime acik oldugundan,
zamana, mekana ve toplum tipolojisine® bagh olarak farkliligin1 ortaya koymakladir

(Steger, 2013: 106).

Televizyonun icadi ile gazete, radyo ve sinema degerini kaybetmekte, takip
eden yillarda kablolu yaymlarin baslamasi ile televizyon farkli bir 6nem
kazanmaktadir. Daha sonra renkli televizyonlarin icadi ile neredeyse her eve girmis,
insanlarin en biiyiik iletisim ve eglence araci televizyon haline gelmistir. Gelisen
teknolojiyle birlikte uydu sistemleri televizyon yayinlarinda kullanilmaya baslamas,
kiiresel yayinlarin ve uluslararasi kanallarin daha genis kitlelere ulasarak, kiiltiirler

arasi etkilesimin artmasini saglamistir.

® Toplum yapisinda benzer farkliliklara gére meydana gelen sosyal gruplarin olusturdugu hiyerarsik
smiflama.
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10 kavramiyla ifade edilen televizyon kanallarnin, dijital

Yakinsama
platformlarin gelisen ag sistemleri ve giderek degisen cep telefonu teknolojileri
sayesinde tasinabilir aygitlara transfer edilmesiyle, izleme aligkanliklar1 degisir,
izleyiciler istedikleri her yerden igeriklere ulasabilmektedir (Flew, 2010: 22).
Cihazlarin ya da altyapilarin sagladig1 arsiv goriintiilerine erisme izni sonucunda

gecmis programlari istenilen zamanda izleme imkani dogmakta, artik televizyonu

eszamanli izleme zorunlulugu kalkmaktadir.

Kiiresellesmenin medya ile iliskisi ele alindiginda, medya eszamanli olarak her
bilgiyi, diilnyanin her yerine iletilebilmekte, kiiresel ¢apta etki eden siyasi ve ideolojik
hareketlere dair haberlere, ekonomik gelismelere her yerden ulasilabiliyor olmasi
medyanin kiiresellesme silirecinde 6nemli bir doniim noktasinda oldugunu

orneklendirmektedir.

Kiiltiir, sanat ve teknolojinin kesismesi, kiiresellesme olgusu 1s18inda
degerlendirildiginde, iletisim teknolojilerinin 6nemi agik¢a goriilmektedir. Gazete,
televizyon, radyo gibi kitle iletisiminin temel araglari bilgi vermenin otesinde,
birbirinden farkli ilgi ve zevkleri olan toplumlar1 sundugu sinirsiz igeriklerle kiiltiirel
acidan etkileyerek toplumun yapisinda degisiklik yapabilecek giice sahiptirler. Tim
bu etkilesim, iletisim siireci dedigimiz sema igerisinde yasanmaktadir, bu sebeple hem
mevcut kiltiiriin korunmast hem de aktarilmasinda iletisim teknolojilerinin giicii

yadsinamaz.

10 Yakinsama,; bilgi ve ag teknolojileri ile medya igerikleri arasinda kurulan bag sayesinde iiriin,
hizmet ve satin alma vb. kavramlarin dijital ortamda birbiriyle kesismesi durumunun ortaya
¢tkmasidir (Flew,2010).
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Kiiresellesme ve iletisim denilince, bagka bir deyisle iletisimin kiiresellesmesi
kabul edildiginde, mutlaka kiiltiirel bir de§isim ve donilisiim gercegi de glindeme

gelmektedir.

“Kiiresellesme, iilkeler arasindaki iktisadi, sosyal ve siyasal iligkilerin
gelismesi, farkli toplum ve kiiltiirlerin inan¢ ve beklentilerini daha iyi tanimasi,
uluslararast iligkilerin yogunlagmasi gibi birbiriyle baglantili konular1 kapsayan bir
kavramdir. Kiiresellesme siireci, milli politik, ekonomik ve kiiltiirel yapimnin bir dizi
ulus otesi gelisme ile koalisyonudur ve bir diisiince bi¢imi olarak da her iilkenin bir

digerini etkilemesidir” (Tiirker ve Orerler, 2004: 46).

Eskinin birbirinden uzak, habersiz ve iletisime gegmeleri hayli gii¢ olan kiiltiir
toplumundan kiiresel 6l¢ekte kendilerini ¢evreleyen iletisim ag1 i¢inde her an iletimde
bulunan topluluklarin var olmasi kiiltiiriin de kiiresellesmesi s6z konusudur. Bunun
temeli ise ekonomik faaliyetlerin kiiresellesmesi, tiiketici davraniglarinin birbirine
benzemesi bunun da beraberinde yasam bigimlerini benzestirmesi, baska bir ifadeyle
kiiltiirel bir doniistimiin yasanmasidir.

Gelismis tilkelerin, teknolojik olarak da ilerde oldugu varsayilirsa, onlara ait
kiiltiirlerin, kiiltiirel kiiresellesme siirecinde diger, edilgen toplumlarin kiiltiirleri
tizerinde etkili oldugu soOylenebilir. Cesitli denetim mekanizmalart ile bunlar
kontrolleri altinda tutan giiclerin tirettikleri kiiltiir ya da kiiltiirel aligkanliklar giderek
biitliin diinyada yayilmaktadir. Bu siiregte, birbirine baglanmis haldeki toplumlarin
kiltiirleri birbirine karismakta, siyasi ve ekonomik olarak iistiin olan devletler kiiltiir

alanina da aym giicle hakimiyet kurmaktadirlar.
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Iletisimde yasanan degisimin sadece bir iletisim olaymdan ibaret olmadigi,
toplumlarin da buna paralel olarak hizli bir kiiltiirel degisim siireci yasadigi
gozlemlenmektedir. Tarihte yasamis tiim toplumlar bir digerinden dil, ideoloji, 6rf ve
adetler gibi gesitli yonlerden etkilenmistir.

Kiiresellesme dongiisii igerisinde tretilip pazarlanan mallar gibi tiretilen
kiiltiirler de kiiltiirel degisim catis1 altinda sergilenmektedir. Toplumlarin asimile
olmamasi i¢in kendi yerel kiiltiirine sahip ¢ikmasi ve yasatmasi gerekmektedir.
Boylelikle kiiresel diinyanin insanlart medya araciligiyla disaridan gelen kiiltiirel
asilamalara kars1 kendi milli kimliklerini olusturan kiiltiirii koruyarak ayni zamanda
kendi milli benliklerini de muhafaza etmektedirler.

Ek olarak yeni medya platformlarin1 diizenleyen ve denetleyen kurumlar ile
bunlarin kullanicilarinin diger kullanicilar ile iletisim siirecinde kendi kiiltiirlerine

gosterdikleri hassasiyeti otekilerin kiiltiirel farkliliklarina da gostermelidirler.

1.8.2. Kiiresellesme Uzerinde Etkili Olan Etkenler

Kiiresellesme, diinya ekonomisi, siyaseti ve kiiltiirii lizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olan bir siirectir ve bu siirecin hizlanmasinda ve kiiresellesmenin yapilamasinda

bir¢ok etken s6z konusudur. Bu etkenlerden bazilar1 su sekilde siralanabilir:

- Teknolojik gelismeler
- Finansal serbestlesme
- Ulasim ve tasimaciliktaki gelismeler

- Kiiresel otoriteye kars1 yerel otoritenin bulunmasi
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Teknolojik gelismelerin, kiiresellesme lizerine etkisi oldukga biiyiiktiir. Bilgi,
teknoloji ve bilisim alaninda yasanan hizli gelismeler, fiber optik altyapi, uydu
sistemleri ve internetin yayginlasmasi ve mobil cihazlarin kullaniminin artmasi, diinya
genelinde insanlarin birbirleriyle daha kolay ve hizli bir sekilde iletisim

kurabilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Finansal serbestlesme ve devletler arasi serbest ticaret anlagmalarinin
yapilmasi da kiiresellesmenin hizlanmasinda etkili olmaktadir (Gokdere, 2001: 77).
Diinya ticaretindeki engellerin kaldirilmasi, is, {riin ve hizmetler capinda
diizenlemelerin yapilmasi, yabanci yatirimcilarin aktif rol oynamasi, uluslararasi
sermaye hareketlerinin serbestlestirilmesi, uluslararas1 sirketler arasinda isbirligini
artirmakta ve diinya ekonomisini daha biitiinlesmis hale getirmektedir (Onegi, 2015:
15). Gelisen ulasim ve tasimacilik teknolojileri, insanlarin daha hizli ve ucuz bir
sekilde diinyanin farkli bolgelerine seyahat etmesini saglamakta, kiiresel ticaretin

artmasina ve uluslararasi iligkilerin giiclenmesine katkida bulunmaktadir.

Kiiltiirel etkilesim, kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunu olusturur. Popiiler
kiiltiirin yayilmasi, turizm, go¢ ve medya araciligiyla kiiltiirel etkilesim artmaktadir
ve bu siireg, kiiltlirler arasi etkilesimi artirarak, kiiltiirel gesitliligin korunmasina ve

kiiltiirler aras1 diyalogun gelismesine katkida bulunmaktadir.

Uluslararasi finans ve yatirim hareketleri, kiiresellesmenin ekonomik boyutunu
olusturur. Uluslararasi finansal piyasalarin gelismesi, yatirim sermayesinin 6zgiirce
hareket etmesi, diinya ekonomisindeki yapisal déniisiimleri hizlandirmaktadir (Ozel,

2012: 23). Bu da, diinya ekonomisindeki biiylime ve istihdam firsatlarini artirmakta ve
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gelismekte olan iilkelerin ekonomik kalkinmasina katkida bulunmaktadir. Yine
uluslararast isletmelerin artis1, Uriinlerin ve hizmetlerin diinya c¢apinda kolayca
dagitilmasina katkida bulunur. Bu sirketler, kiiltiirel ve ekonomik etkilesimi artirirken,

diinya genelinde istthdam ve ekonomik biiyiimeye destek olurlar.

Uluslararas1 orgiitler de kiiresellesmenin yonetiminde rol oynamaktadir.
Diinya Bankasi, Uluslaras1 Para Fonu (IMF), Diinya Ticaret Orgiitii (WTO) ve diger
uluslararasi orgiitler, diinya ekonomisi ve ticaretinin diizenlenmesinde énemli bir rol
tistlenmektedir. Bu orgiitler, ekonomik etkilesim sayesinde kiiresellesmenin

surdiiriilebilir olmasina katkida bulunmaktadir.

Kiiresellesme, insanlarin farkli iilkeler arasinda go¢ etmelerini ve ¢alisma
firsatlar1 aramalarint kolaylastirir. Go¢ ve insan hareketliligi, kiiltiirel etkilesimi

artirirken, ayn1 zamanda bazi sosyal ve siyasi sorunlari da beraberinde getirebilir.

Kiiresel otoriteye kars1 yerel otoritenin bulunmasi, gii¢ dengesinin saglanmasi
acisindan 6nemlidir. Merkezi bir otoritenin tiim yetkileri elinde bulundurmasi yerine,
gliciin daha yerellestirilmesi, denge ve ¢esitlilik yaratir. Yerel otorite, ekonomik
kalkinma ve yerel kaynaklarin etkin kullanimi konusunda 6nemli bir role sahiptir ve
yerel yonetimler, bdlgesel Onceliklere ve ihtiyaclara gore ekonomik politikalar
gelistirerek, yerel ekonomilerin gliglenmesini ve siirdiiriilebilir kalkinmay1
destekleyebilmektedir. Kiiresel otoriteye karsi yerel otoritenin bulunmasi, yerel halkin
ve topluluklarin kendi i¢ islerini yonetme ve kararlar alma 6zgiirliiglinli saglamakta,
demokratik katilim, kiiltiirel ve siyasi kimliklerin korunmasi, gii¢ dengesi ve ekonomik

kalkinma agisindan 6nemli bir denge unsuru olabilmektedir.
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Kiiresel olgekte cevre sorunlar1 ve iklim degisikligi, insanlarin ve iilkelerin
birbirine bagliligin1 vurgular. Bu sorunlarin ¢6ziimiinde uluslararasi isbirligi ve
etkilesim 6nemli bir rol oynar. Bu tarz sorunlar1 ortadan kaldirmak ic¢in Birlesmis
Milletler Cevre Programi, Greenpeace, Live Earth, Diinya Dogay1 Koruma Vakfi gibi

uluslararasi orgiitler bir araya gelir ve siirlar ortadan kalkar.

1.8.3. Kiiresellesme ve Teknoloji iliskisi

Kiiresellesme ve teknoloji arasinda gii¢lii ve karsilikli bir iliski mevcuttur bu
nedenle iki kavram giiniimiiz diinyasinda birbirleriyle siki bir sekilde baglantilidir.
Teknolojik ilerlemeler, kiiresellesmenin hizlanmasina katki saglarken, internete kolay
erisim, portatif ve mobil cihazlarin kullanimindaki artis, sosyal medya, cep
telefonlarinin kullanimi insanlarin cografi sinirlari kaldirarak birbirleriyle daha kolay
ve hizli bir sekilde iletisim kurabilmesine olanak saglamaktadir. Ozellikle sanayi
alanindaki teknolojik gelismeler sayesinde artan tretim kapasitesi, teknolojinin
ucuzlamasina, topluma yayilmasina ve kiiresellesme siirecinin hizlanmasina yardime1

olmaktadir.

Teknolojik gelismeler, uluslararasi ticaret ve sermaye hareketleri gibi
kiiresellesme siirecindeki diger faktorlerle birlikte, diinya ekonomisi iizerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Teknolojinin etkisiyle gelisen sektorler sonucunda, yeni is dallari
ve uzmanliklar ortaya ¢ikmaktadir (Yilmaz ve Horzum, 2005: 106). Ayrica isletmeler,
teknolojik gelismeler sayesinde diinya genelinde alicilara kolayca ulagabilmekte ve e-

ticaret!! gibi alanlarla iiretim ve satis maliyetlerini epey diisiirebilmektedirler. Bu

11 Elektronik ticareti, “bilgisayar aglari aracilig1 ile iiriinlerin iiretilmesi, tanitiminin, satiginin,
6demesinin ve dagitiminin yapilmasi” olarak da tanimlayabiliriz (www.dso.org.tr/eticaret.html).
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yontem sabit ve fiziksel bir pazardan ticaret yapma gerekliligini ortadan
kaldirmaktadir ve saticiya sanal bir magaza olusturma imkan1 yaratmaktadir, bu da,

uluslararasi ticaretin artmasina ve kiiresel pazarlarin genislemesine yol agmaktadir.

Teknolojik gelismeler, kiiresellesmenin siyasi boyutunu da etkiler. Internet ve
sosyal medya, diinya genelinde insanlarin birbirleriyle etkilesim kurmasina ve
uluslararasi konularda bilgi aligverisinde bulunmasina, siyasi liderlerin, aktivistlerin
ve siradan insanlarin diinya capinda fikirlerini paylasmalarina ve etkilesimde
bulunmalarina yardimci olurken, kiiresel siyasi tartismalari, aktivizmi ve hareketliligi
giiclendirir (Kurt, 2018: 10). Bu da, kiiresel meselelerin ¢oziimii i¢in uluslararasi
isbirliginin artmasina katkida bulunur. Dijitallesen haberlesme kanallari, devletlerin
daha hizli ve etkili bir sekilde iletisim kurmasina ortam yaratir ve diplomatik
goriismeler, anlasmalar ve miizakereler ¢evrimi¢i platformlarda gergeklestirilebilir.
Ayrica, dijital ortamda gergeklesen siber saldirilar ve siber giivenlik konular1 da

kiiresel siyasi giindemde 6nemli bir yer tutar (Yildiz, 2014: 39).

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu da teknolojik gelismelerden dogrudan
etkilenmektedir. Kiiresel medya, poptiler kiiltiir ve sanat, internet ve diger teknolojik
araclar sayesinde, diinya genelinde kiiltiirler aras1 etkilesim artmaktadir. Bu da, farkl
kiltiirler arasinda bilgi ve fikir aligverisinin artmasma ve kiiltiirel ¢esitliligin
korunmasina olanak saglar. Farkli iilkelerdeki insanlar, dil ve cografi engelleri agarak
birbirleriyle kolayca iletisim kurabilir ve ortak ilgi alanlarinda bir araya gelebilirler,
bu sayede Kkiiltiirel aligveris gercekleserek diinya genelinde sosyal baglar

giiclendirilebilir. Kiiltiirel alanda bir¢ok degisiklige yol agan teknoloji, sanat alaninda
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da etkili olmus ve sanatgilar1 dijital diinyada yerlerini almalar1 konusunda

yonlendirmistir (Seylan ve Giiney, 2016: 98).

Teknolojik gelismelerin kiiresellesme {izerinde her zaman olumlu etkisi
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Dijital ugurum olarak adlandirilan bir olgu,
gelismis ve gelismekte olan iilkeler arasindaki teknoloji kullanimindaki esitsizligi
vurgular. Dijital ugurum (Digital Divide), farkli sosyoekonomik diizeydeki bireyler,
firmalar veya iilkeler arasinda bilgi ve iletisim teknolojilerine erisim ve kullanim
konusunda yasanan esitsizligi ifade eden bir terimdir (Oztiirk, 2002: 1-10).
Teknolojiye erisimdeki bu esitsizlik, farkli iilkeler ve toplumlar arasinda sosyal ve

ekonomik dengesizliklerin artmasina yol acabilmektedir.

fletisim teknolojileri, ayn1 zamanda insanlarim birbirleriyle iletisim kurmasina
yardimci olan ara¢ ve yontemlerdir. Ilk insanlar, magara duvarlarma resimler ¢izerek
ve dumanla haberleserek iletisim kurarlarken, bu sembolik anlatimlardan sonra yazinin
kesfiyle birlikte, bilginin daha kalic1 bir sekilde saklanmasi ve iletilmesi saglanir. Tas
ve kil tabletler, papiriisler ve sonrasinda matbaanin icadiyla kitaplar, bilginin
yayilmasini kolaylastirir, yaz1 ve baski, bilgi ve diislincelerin daha genis kitlelere
ulagmasinit miimkiin kilarak bilgiye erisimi 6zgiirlestirir (Dittmar, 2011: 1133). Zaman
igerisinde icat edilen telgraf, radyo, televizyon gibi araglar, bilgiye erisim siirecine

giiclii katkilarda bulunurlar.

1837 yilinda Samuel Morse tarafindan icat edilen ilk telgraflar, elektrik

sinyalleri kullanarak uzun mesafelerde iletisim kurmayr miimkiin kilar ve elektrik
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enerjisiyle birlikte uzak mesafelere iletisim kurmayi, haberlesme hizini artirmayi

saglar.

1876 yilinda Alexander Graham Bell tarafindan icat edilen telefon, insanlar
arasindaki iletisimi daha da kolaylastirir, telefonu takip eden yillarda icat edilen radyo
ve televizyon ise, iletisime bir sonraki adima tasiyarak 20. yiizyilin baglarinda
evlerimize girerler. 1895 yilinda Guglielmo Marconi tarafindan icat edilen radyo,
kablosuz iletisim teknolojisi olarak diinya ¢apinda yayginlastirir 1927 yilinda Philo
Farnsworth tarafindan icat edilen televizyon gorsel iletisim konusunda ¢igir agar.
Radyo, haberleri ve eglence programlarini kitlelere canli olarak iletirken, televizyon
ise aktarimi gorselle destekler ve insanlarin diinyada olup biten her seyi canl

izleyebilecegi bir kanal yaratir (Bell, 1973: 188-189).

19401 yillarda ilk bilgisayarlar iiretilmeye baslanir ve daha sonra ki yillarda
kisisel bilgisayarlar, internet ve mobil cihazlar gibi iletisim teknolojileri gelistirilir.
Internet, 1960’larda Amerikan Savunma Bakanlig: tarafindan gelistirilen ARPANET
olarak ilk defa ortaya ¢ikar ve su anki internetin temelini olusturur (Baun, 2019: 162).
1990’11 yillarda, internet diinya capinda yayginlasir ve iletisim teknolojileri i¢in yeni
bir ¢cagin baslamasma neden olur. internet, E-posta, sosyal medya, cevrimigi haber
siteleri, egitim platformlar1 ve daha bir¢ok dijital hizmet ile diinya ¢apinda bilgi ve veri

paylasimini hizlandirirken, insanlarin iletisim stire¢lerini koklii bir sekilde degistirir.

Internetin yayilmasiyla birlikte ortaya cikan bir diger gelisme de mobil
teknolojilerdir. Mobil teknolojiler, insanlara her yerde ve her zaman iletisim ve bilgi

erisimi saglamak amaciyla ortaya cikar. 1980’lerde ilk cep telefonlar: tiretilir, daha
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sonra 2000’11 yillarda akilli telefonlarin gelismesiyle birlikte, insanlar yeni mobil

cihazlarla tanisir (Klemens, 2014: 54).

Mobil cihazlarin da yayginlasmasindan sonraki evrede ise dijital doniisiim
baglar. Dijital doniisiim, bir isletmenin veya organizasyonun is siire¢lerinin dijital
teknolojiler kullanarak yeniden tasarlanmasidir (Verhoef, 2021: 1). Dijital doniisiim,
birgok farkli teknolojiyi igerir, bunlar arasinda yapay zeka nesnelerin interneti (10T)
(Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii Raporu, 2023)*2, bulut bilisim, biiyiik veri ve
analitik, otomasyon, robotik, sanal ger¢eklik ve artirllmig gergeklik gibi teknolojiler
bulunur (Tonga ve Tonga, 2022: 40). Bu teknolojiler, isletmelerin miisterileriyle daha
iyi bir sekilde etkilesim kurmalarina, is siireglerini hizlandirmalarina, verimliliklerini
artirmalarina ve daha fazla veriye sahip olmalarina yardimci olur. Dijital doniisiim, bir
isletmenin yonetim, finans, insan kaynaklari, iiretim, satis ve pazarlama gibi tim
slireglerini kapsar ve bu alanda yapilan yatirimlar, isletmelerin biiylimelerini saglar ve
bu da isletmelerin kiiresel pazardaki bilinirliklerini ve konumlarini gliglendirir (Kumru

ve Kasimoglu, 2022: 141).

Iletisim teknolojileri, uzaktan egitim imkami sunar Ve internet iizerinden
sunulan uzaktan egitim programlar1 sayesinde, Ogrenciler farkli yerlerdeki
tiniversitelerde egitim alma imkanina sahip olurlar. Egitim siireci bununla sinirl
kalmayip, seminerler, workshoplar, kurslar gibi birbirinden farkli alanlardaki bilgi

edinme aktiviteleri, ¢evrimici bilgi paylasim ve egitim platformlar1 sayesinde oldukga

12 Nesnelerin Interneti (IoT - Internet of Things) "benzersiz bir sekilde adreslenebilir nesnelerin kendi
aralarinda olusturdugu, diinya ¢apinda yaygin bir ag ve bu agdaki nesnelerin belirli bir protokol ile
birbirleriyle iletisim i¢inde olmalar1" olarak tanimlanmaktadir.
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kolay ulasilabilir hale gelmektedir. Bunlar da bilginin kiiresel diizeyde paylasimi ve

yayilmasi ile yakindan iliskili goriinmektedir (Balay, 2004: 65).

fletisim teknolojileri, insanlarin sosyal iliskilerini degistirir, insanlar sosyal
medya ve diger platformlar sayesinde, insanlar diinya g¢apinda yeni arkadaslar
edinebilirler, aileleriyle iletisim kurabilir, bu siiregte de fotograf ve video gibi igerikleri
paylasabilirler. Insan iliskilerinde sosyal medyanin yaygm olarak kullanilmasi,
kiiresellesmeye biiylik bir hiz kazandirir, bu hizli kiiresellesme de siyasal, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik bir¢ok degisiklige yol acar. Kiiresellesmenin etkisiyle, bireyler
ve toplumlar arasindaki etkilesim onemli 6l¢iide artar ve daha once birbirinden uzak
ve cesitli kiiltiirlere, farkli yasam tarzlarina sahip bireylerin ve toplumlarin tarzlar

giderek benzerlik gostermeye baslar (Ulug ve Yarci, 2017: 90).

Saglik hizmetleri alan1 da teknolojinin kullanildig1 alanlardan biridir. Diinyada
bas gosteren kiiresellesme hareketleriyle birlikte devletler saglik alaninda yaptiklar
kamu giderlerini azaltmaya caligmaktadirlar. Kiiresellesmenin getirdigi, teknolojik
hareketlerle birlikte saglik alaninda da ortaya atilan yeni tedavi, yontem ve stratejiler
hizla diinyaya yayilabilmektedir. Bunlara 6rnek olarak verebilecegimiz uzaktan saglik
hizmetleri, tele-tip gibi uygulamalar sayesinde, hastalarin doktorlariyla uzaktan
iletisim kurmalar1 ve tibbi danigsmanlik almalart miimkiin hale gelmektedir. 2010
yilinda olusturulan giinimiizde kullanilmaya devam eden Merkezi Hekim Randevu
Sistemi (MHRS) sayesinde, hastalar uzun siireler boyu hastanede kuyruk beklemeden,
cevrimigi olarak randevu alabilmektedirler. Bununla birlikte hekim-laboratuvar
arasindaki kapali ya da agik devre iletisim ag1 sayesinde tetkik ve raporlar dogrudan

hekime gitmekte, yine hangi kontrollerin yapilmasi gerektigi gibi istekler de
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laboratuvarlara iletilmektedir. Bir diger ¢evrim ig¢i saglik hizmeti olan E-nabiz
uygulamasiyla birlikte de tiim bu tahlil sonuglari, regeteler kolaylikla
goriintiilenebilmektedir. Bu platformdan da yine MHRS’de oldugu gibi, hastanelere

randevu alinabilmektedir (Turan ve Yildiz, 2010: 39).

Kiiresellesmenin bir yonii, diinya genelinde saglik hizmetlerinin sunumu ve
finansmaninin saglandig1 saglik politikalarinin yayilmasidir (Akt. Turan ve Yildiz,
2010: 40). Ulusal saglik sistemleri, bu politikalar1 inceleyerek kendi sistemlerine
adapte etmekte ve bu sayede kiiresellesmeyle birlikte saglik alaninda alinan kararlarda

ilkelerin, etik degerlerin ve standartlarin paylasiminda artig gozlenmektedir.

Yukarida deginilen tiim olanaklar kisaca oOzetlemek gerekirse iletisim
teknolojileri, insanlarin zaman tasarrufu yapmasini saglar. Ornegin, ¢evrimici alisveris
sayesinde, insanlar magaza dolagsmak yerine evlerinde oturarak aligveris yapabilirler.
Drone teslimati gibi devrim niteligindeki teslimat islemlerinden sonra trafige
takilmadan ¢ok sayida tiriin daha hizli bir sekilde teslim edilir. Ayrica, uzaktan egitim

ve uzaktan calisma da zaman tasarrufu saglar.

Iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, kitle iletisim araglar1 da internet
ile yakinsamaya baslar ve ortaya geleneksel yayincilik bigimlerinden farkli olarak yeni

medya olarak adlandirilan bir bi¢im ¢ikmaktadir (Kirtk ve Donmez, 2019: 182).

Yeni medya, dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve internet,
sosyal medya, mobil cihazlar, video paylasim siteleri ve diger dijital kanallar
araciligryla iletisim kurulmasini saglayan bir medya tiiriidiir (Duran ve Yeniceler,

2019: 200-212). Bu medya tiirli, geleneksel medya araglarina (televizyon, radyo,
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gazete vb.) gore bilginin daha hizli ve daha etkili bir sekilde diinya geneline
yayillmasini saglamakta ve insanlarin farkli kiiltiirel, dil ve cografi sinirlar1 asarak

birbirleriyle etkilesim kurmasina olanak tanimaktadir.

Lev Manovich, ‘Yeni Medyanin Dili’ adli ¢alismasinda yeni medyanin
ozellikleriyle ilgili asagidaki ifadelere yer verir:

Dijital Temsil: Analog medya, genellikle isitsel ve gorsel temsillerin fiziksel formda
bulundugu bir ortami ifade ederken, Yeni Medya dijital temsile doniistiirerek analog
medyanin nesnesini ve igerigini dijital altyapiya aktarmaktadir.

Birlesik Dijital Protokoller: Metinler, statik goriintiiler, gorsel veya isitsel datalar,
sekiller ve ti¢ boyutlu alanlar gibi gesitli dijital medya bigimleri, bir araya getirilerek
calismak {iizere tasarlanmis ve hazirlanmis bir platformda bulunurlar ve bu birlesik
platform, dijital kodlama ic¢in paylasilan sistemlerin kullanilmasin1 miimkiin
kilmaktadir.

Rastgele Erisim: Analog ortam, siirekli ve siral1 veri bi¢cimlerini depolayabildiginden,
dijital veriler ayrik ya da ayrilabilir birimlerde kodlanarak muhafaza edilir. Manovich'e
gore, bu kodlama ve depolama yontemi, kullanicilarin istedikleri veri par¢asina daha
hizli ve kolay erisim saglayabilmektedir. Bu bilgi bdlme ve depolama sistemi, verilerin
etiketlenmesi, siniflandirilmasi gibi imkanlar saglar, bu da kullanicilar i¢in gelismis
arama ve erisim gibi 6zelliklerin gelistirilmesine yardimeci olmaktadir.

Dijitallesme, kacinilmaz olarak bilgi kaybim igerir. Analog gosterimlerden farkli

olarak, dijital olarak kodlanmis bir gdsterim, sabit bir bilgi miktarin1 icermektedir.

91



Dijital medyanin ¢ogaltilmasi ve dagitilmasi siiregleri, geleneksel analog medyadan
farkli olarak kopyalarin kalitesini kaybetmeden gerceklesir, bu nedenle bilgi kaybini
mutlaka icermez.

Etkilesim: Analog medyada bilgi diziler halinde ve tiiketim diizeni sabitken, yeni
medya kullanicilarina objeyle etkilesime gegme imkani saglamaktadir. Kullanicilar,
tiikketilecek bilgilerin tiirti, miktar1 ve kalitesini belirleme yetene§ine sahiptir ve
etkilesim yoluyla kendi bireysel kaliplarini ve yontemlerini tasarlama imkanina
sahiptir. Manovich, bu agidan yeni medyayi 6zerk olarak nitelendirir (Manovich,

2001: 186).

Yeni medya, kiiresellesmeyi artirirken, kiiresellesme de yeni medyanin
yayilmasini kolaylastirdigindan dolay: kiiresellesme ve yeni medya birbirinden ayri
degerlendirilemeyecek iki kavramdir. Ayrica, teknolojinin geldigi noktayla birlikte
bunu kullanan insan sayist da goz 6niinde bulunduruldugunda reklam caligsmalarinda
da 6nemli degisiklikler olmustur. Geleneksel reklam tiirlerinden olan gazete, dergi,
brostir ve yine geleneksel reklam araglarindan olan televizyon ve radyo reklamciliginin
giderek azalmakta oldugu goriilmekte, bu nedenle gelisen teknolojiye ayak
uydurabilmek i¢in gerekli altyapr ¢alismalar1 yapilarak reklamlar da dijital mecraya

taginmaya baglamistir (Arat ve Kazan, 2019: 460).

Dijital reklam, bir {iriin veya hizmetle ilgili, tiiketiciye bilgi vermek i¢in farkli
tirlerde hazirlanmis igeriklerin, internet ve mobil teknolojilerle, ¢esitli yontemler
kullanilarak tiiketiciye iletilmesidir (Harker, 2008: 295). Yeni medyayla adindan sikga
s0z edilen dijital reklamecilik, yeni medyanin kiiresellesmesiyle birlikte e-ticaretin

bliylimesini kolaylagtirmis, isletmelerin iiriin ve hizmetlerini diinya genelindeki
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miisterilere ulastirma ve daha fazla pazar pay1 elde etme imkan1 sunmaktadir. Amazon
ve Alibaba gibi ¢evrimici pazar yerleri, farkl iilkelerden ve kiiltiirlerden alicilar1 ve
saticilar1 bir araya getirerek, kiiresel ekonominin aktif platformlar1 haline gelmistir

(Ulug ve Dagli, 2022: 67).

Yeni medyanin 6nemli etkilerinin oldugu bir alan da eglence endiistrisidir.
Netflix ve Amazon Prime Video gibi akis hizmetlerinin yiikselisi, insanlarin eglence
tilketim geklinde devrimsel bir etkiye sahip olmaktadir. Bu hizmetler, kablo veya uydu
abonelikleri olmadan kullanicilarin istedikleri zaman genis bir film ve televizyon

sovlar kiitliphanesine erisim hakki vermektedir.

Yeni medya, ¢evrimici topluluklarin ve sosyal aglarin biiyiimesini de
kolaylastirmakta, farkli kiiltiir ve arka planlardan insanlari bir araya getirmekte,
cografi konumlarina bakilmaksizin ortak ilgi ve hedefleri paylasan sanal topluluklarin
olugsmasina neden olmakta, insanlarin birbirleriyle baglanti kurmasma ve fikir
aligverisi yapmasina olanak tanimaktadir. Sosyal medya platformlar1 da eglence
endiistrisinin kritik bir parcasi haline gelmis, ayrica konserler ve festivaller gibi

etkinlikleri tanitmak ve pazarlamak i¢in bir firsat ortami olusturmustur.

Yeni medya ve kiiresellesmenin insan hayatini kolaylastirdigi ve insan
etkilesimini artirdig1 kabul edilen bir gergektir, ancak yeni medyanin kiiresellesmesi,
kiiltirel emperyalizmi ve kiiltiirin homojenlesmesi sorunlarin1  beraberinde
getirmektedir. Bati medyasinin ve Ingilizce dilinin giderek daha baskin hale
gelmesiyle, diger kiiltiirlerin ve dillerin yadirganacagi, Otekilestirilecegi veya

kaybolabilecegi korkusunu olusturmustur. Ayrica, yeni medyanin diinya geneline,
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yanlis  haberleri, nefret  sGylemini  ve  propagandanin  yayilmasini

kolaylastirabilmektedir.

Yeni medyanin kiiresellesmesi, gizlilik ve glivenlik konularinda endiseleri de
beraberinde getirmistir. Dijital platformlar tarafindan kisisel verilerin toplanmasi ve
kullanimi tartigmali bir konu haline gelmis ve birgok kullanici gizliliklerinin ihlal
edildigini hissetmekte, siber saldir1 ve kimlik hirsizlig1 gibi siber suglarin yayilmasi da

onemli bir endise haline gelmistir.

Yeni medyanin gelisimi ve kiiresellesmesi, reklam, eglence ve e-ticaret dahil
olmak tizere ¢esitli endiistriler lizerinde 6nemli bir etkiye sahip ve daha yiiksek
baglantililik ve bilgiye erisim gibi birgok fayda saglarken, gizlilik ve gilivenlik gibi
zorluklar da ortaya ¢ikarmistir. Yeni medya, diinyamizi sekillendikge, etkisini sorumlu
bir sekilde yonetmek, daha biiyiik iyi bir amaca hizmet ettiginden emin olmak
onemlidir. Yeni medya teknolojilerin dogru kullanimi, diinya genelindeki insanlarin
birbirleriyle daha fazla etkilesim kurmasina ve toplumsal fayda saglamasina yardimci

olabilmektedir.

1.9. Kiiyerellesme

On dokuzuncu ve yirminci yiizyllda Sanayi Devrimin etkisiyle gelisen
teknoloji sistemlerinin beraberinde getirdigi modernlesme siireci en cok tartisilan
konulardan biridir. Bilgi teknolojileri alaninin gelismesiyle de yirmi birinci ylizyilda
kiiresellesme kavrami ve kiiresellesmenin sosyal, siyasal, ekonomik boyutlarinin

toplum iizerindeki etkileri arastirilmaya baslanmistir (Yaman, 2019: 423). Onceleri
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yalnizca ekonomi alanina yaptigi etkilere dikkat ¢ekilse de son zamanlarda toplum

kiiltiirii ve sosyal hayata olan etkilerine yogunlagilmaktadir.

Kiiresellesme olgusuna bakildiginda Tomlinson’un bu konudaki fikirleri 6ne
cikmakta, Tomlinson kiiresellesmenin diinyay: ‘tek bir yer’ haline getirdigini iddia
etmektedir (Akt. Kaygusuz, 2011: 12). Bir bolgedeki bir olay bir durum artik sadece o
bolgeye sinirli kalmadan diinya genelinde duyulmakta, goriilmekte ve buna karsi
olumlu ya da olumsuz bir tepki gelistirilmesine neden olmaktadir. Insanlar, kendi
cografyalarinin disinda diinyanin diger bolgelerinde yasayan insanlar hakkinda ¢ok
daha fazla bilgi edinmektedirler, bu iletisim ve etkilesim insanlar arasinda bir baglilik
olusturmakta, Robertson ise bu baglantinin diinyayi kiiciik bir yere doniistiirdiigiinii ve

diinya bilincini olusturdugunu ifade etmektedir (Cerezcioglu, 2011: 92).

Tiim diinyayr kusatan bu haberlesme agi, insanlifin rutini haline
gelmekte, bizden farkli olan insanlarla diizenli bir bi¢imde devam eden bu iletisim
sekli, zamanla tanik oldugumuz kiiltiirliin  unsurlarindan  etkilenmeyle
sonuglanmaktadir. Giddens, kiiresellesmeyi kapitalizm ile i¢ ige gecen olgular olarak
degerlendirmektedir (Giddens, 2000b: 12). Tiim diinyanin kiiresel bir bag ile
baglanmis olmasina isaret eden Tomlinson, kiiresellesmeyi ekonomik acidan ziyade
kiiltiirel agidan degerlendirmekte, kiiresellesmenin yerel kiiltiirlerin dogasinda ve
tercihlerinde degisime sebep oldugunu vurgulamakta hatta bunu Kkiiltiirlerin
homojenlesmesi olarak tanimlamaktadir (Tomlinson, 2004: 12) Bu homojenlesme
sermaye akiginit hizlandirmaktadir. Levitt, insanlarin ihtiyaclarmin giderek birbirine
benzedigini, bu ylizden de tiikketim taleplerinin popiiler kiiltiir tarafindan

yonlendirildiginin altin1 ¢izmektedir. Bu noktada kiiltiir endiistrisi kavraminda

95



karsimiza ¢ikan hakim kiiltiiriin baskilayict yapisi sebebiyle, kiiresel bir biitiinlesme

meydana gelmektedir (Lewitt, 1983: 20)

Her eve giren televizyon ve internetin etkisiyle, McLuhan’in da deyimiyle
diinya kiiresel bir koy halini almaktadir, kiltiirler benzesmekte bireyler ise
tektiplesmektedir (Hannerz, 1998: 139). Dogal olarak, kiiltliriin yapisinda kokli
degisikler meydana gelmekte ve kiiltiir tim diinyada tipki bir meta gibi

algilanmaktadir.

Kiiresel kiiltiirle yogun etkilesim icinde olan yerel kiiltiirler igerisinde de
toplumsal catismalar meydana gelmektedir. Bu yayilan kiiltiir karsisinda yerel
kiiltiirlerin de varligin1 devam ettirebilmesi ve 6zgiinliiglin koruyabilmesi, kisaca
kiiltiirel yozlasmanin 6niine gegebilmesi icin medya sektdriine bir seyler iiretmesi ve
bunu da yaymasi1 gerekmektedir. Kiiyerellesme kavrami iste bu noktada dnemli rol
oynamaktadir. Yerele ait farkl1 degerlerin ve unsurlarin farkl: yollarla teknolojiye dahil
edilerek kiiresele sunulmasi ve diinya {izerinde bir sekilde akista kalmasi, kendi
kiiltiirleri a¢isindan oldukg¢a 6nem arz etmektedir. Kiiyerellesme kavramini yakindan

incelemek gerekirse:

Kiiyerel kelimesi ‘Kiiresel ve ‘Yerel’ kelimelerinin birlestirilmesiyle elde
edilen bir kavramdir. Nitekim kavramin anlamina bakildiginda da kiiresel ile yerel

olanin birbiriyle i¢ ige gectigi gdzlemlenmektedir (Maynard, 2003: 60).

Holton, kiiyerel terimi igerisindeki yerel ve kiireselin bir zithk anlami
igcermedigini, bundan ziyade birbirini besleyen siirecler oldugunu, bu iki kavramin

birbiriyle baglantili kullanildigini ortaya atmistir (Akt., Okudan, 2019: 73).
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Yerel unsurlar ile kiiresel anlayisin karsilasmasi sonucunda kiiyerellesme
kavrami dogmaktadir. Giddens ise yerelin kiiresellesmesinin tek yonli bir siireg
olmadigmi ayni1 zamanda kiireselin de bir bakima yerele uyum saglandigin1 6ne
siirmektedir (Giddens, 2016: 18). Bu acgidan bakildiginda ne tektip homojen bir
kiiresellesmeden ne de saf bir yerellikten s6z edilebilir, yani iki olguda artik melez bir
yapidadir. Tomlinson, bu durumu “kiiltiirler arasinda artan trafigin sonucunda
diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiirlerin birbirine karismas1” seklinde ifade etmektedir

(Tomlinson, 2013: 12) .

Kiiyerellestirme kavrami agiklanirken, kiiresel ideolojilerin yerel unsurlarla
birlestirilip yerellestirmesi lizerinde durulmaktadir. Yerellestirmeyi Peter Sandrini

(2007) soyle ifade eder:

“Yerel” kelimesinden tiireyen ‘Yerellestirme’, bir iriiniin kiiltiirel ve
dilbilimsel ozelliklerinin verilen belirli bir bdlgeye/alana/firmaya gore adapte
edilmesidir. Ierikte gegen tarih, zaman, dlgiiler, renk kodlar, kiiltiirel tercihler, yazim
sekilleri, alic1 kitleye ait mesleki kodlarin/kisaltmalarin vs. uyarlanmasini igerir.” (akt.

Bakir, 2012:1)

Kiiyerellesme stirecindeki kaynak kiiltlir yereldir, ancak iletisim siirecinde
kullandig1 ara¢ ve anlatinin oOgeleri kiireseldir. Kiiresellesmenin ekonomik
boyutundan da faydalanarak, ulusaldan ¢ikip, otarsizm yerine disa agilmayi, diinya

ekonomisi ile biitiinlesmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Aktan, 1998: 15).
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“Gerek yerel dinamiklerin kiiresel olgekte doniisiimil siirecinde, gerekse de
uluslararast akigkanlik iginde uzun vadeli planlamayi esas alan, rekabette ulusal
ekonomiden ¢ok kiiresel ekonomiyi hedefleyen ve ulusal kiiltiirel dinamiklerini
kiiresele eklemleyerek evrensel bir deger haline getirebilen toplumlar kiiresellesme

stirecinden kazangl ¢ikacaklardir.” (Taylan, 2008: 75)

Kiiresellesmeyle birlikte, yerellige, geleneksel olana da deger verip kiiresel ve
yerel olan1 biitiinlestirerek ortaya koyulan iirlinler, sirketlerin pazarlama stratejilerinde
daha basarili olmalarin1 saglamaktadir. Bu iki olgunun biitiinlesmesi olumlu
sonuclanmazsa, sirketin yerel pazarda tutunmasi ve yayilmast da ayni derecede
zorlasmaktadir. Foglio ve Stanevicius ifadesiyle kiiyerellesme, yerel {irliniin
kiiresellesmesi ve kiiresel iirlinlin yerellesmesi temeline dayali bir yaklagimla, hem
markalarin imajin1 korumakta ve genis kitlelere erisimini saglamakta hem de yerel
kullanicilara kendi dilinde, kiiltiiriinde, kendi degerlerine uyumlu iiriin veya icerikler

sunmaktadir (Foglio ve Stanevicius, 2007: 40).

Pazarlama yaklasimi acisindan Orneklendirecek olursak uluslararasi icecek
firmalarinin Ramazan ayinda reklamlarinda dini figlirler ve kiiltiirel motifler
kullanmasini ornek gosterebiliriz. 2016 yapimi Zootopia animasyon filmi de
kiiyerellestirme ornegidir (Acuna, 2016). Filmdeki kiiglik ve hikaye orgiisiine etkisi
olmayan karakterler filmin yaymlandigi iilkeye gore degisiklik gosterir. Filmde haber
biilteni sunucusu geyik tarafindan temsil edilirken gosterildigi iilkelerin milli

hayvanlarina gore degistirilir. Haber sunucusu Japonya'da bir tanuki, Avustralya ve
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Yeni Zelanda'da bir koala ve Cin'de bir panda ayisi, Brezilya'da ise bir jaguar
tarafindan temsil edilir. Netflix dijital yayin platformunda gosterilen Stranger Things
dizisinin 2. sezon fragmani Amerika’da Michael Jackson’in “Thriller” sarkisiyla
yayinlanirken Tiirkiye’de Baris Mango’nun ‘Donence’ sarkisiyla yayinlanir.
Fragmanlar arasindaki bu farkin nedeni firmanin yerellestirme c¢abasidir. Dizi
tanitimlarinda yine aymi amacla ‘Sirlara Yolculuk’, ‘Sirlarin Efendisi’, ‘Teksoy
Gorevde’ programlarinin yapimcist ve sunucusu Saadettin Teksoy kullanilir. Medya

iriini gorildigi tizere hem kiiresel hem yerel unsurlar tagir.

Uriin sunuldugu her iilkede, o toplumun iginde bulundugu ekonomik,
sosyolojik durumlarla ve kiiltiiriyle 6zel olarak ilgilenmektedir. Burada amaglanan
dahil oldugu toplumun kendine 0zgilin kiiltiirel degerleriyle kendi ideolojisini
birlestirerek dizi, program ya da filmi, izlerkitlenin beklentilerine uygun hale
getirmekte, yerel kullanicilarin gereksinimlerini karsilamaktadir. Yerel pazarlama
stratejileri, yerel marketlerin tesvik edilmesi, kiiltiirel mirasa sahip ¢ikilmasi ve sosyal
sorumluluk projelerine yer verilmesi gibi ¢esitli yontemlerle gerceklestirilebilmektedir
(Tosun, 2023: 14). S6z konusu siirecte kiiresel medya araci entegre olacagi toplumun
kiiltiirel kimligini yakindan tanimalidir. Burada 1yi arastirilmasi gereken sey kiiltiirdiir.
Ortaya konulan firiinlerin basarili ya da basarisiz olmasi, arastirmanin odaginda

kiiltiirtin dogru analiz edebilmesine bagldir.

Kiiyerellesme, temel olarak ‘kiiresel diisiin, yerel hareket et’ olarak
Ozetlenebilmekte, bu stratejiyi kullanan markalar kiiltiirel kodlarla yerel bir imaj

yaratmaktadirlar. Bu strateji ile amaglanan, hedef kitlede ‘i¢imizden biri’ duygusu
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uyandirmak, {iriiniin ve markanm kabul gérmesini saglamaktir. Yerelligin kiiltiirel

farkindalig1 olusturularak toplumsal diizene uyum saglanmaktadir.

Sonug olarak, kiiresel ve yerel arasindaki bag, kiiltlirlere 6zgii degerlerin
korunarak aktarilmasi, geleneksel rutinlerin sosyal olarak canli tutulmasi, gelisen
teknolojiye karst durmaktan ziyade onun akisinda kendine yer bularak varligint devam
ettirmesi agisindan 6nemlidir. Kiiresellesmeye paralel olarak yerellesmenin de dnem
kazandigi, iki olgunun sentezi olarak kiiyerellesme teriminin literatiirde karsilik
buldugu, hatta bu iki olgunun son yillarda bir madalyonun iki yiizli gibi goriildigii

soylenebilir.
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IKiINCi BOLUM

DIiJITAL YAYINCILIK

Dijital yayinciliktan bahsetmeden Once dijital kavramini agiklamak
gerekmektedir. Dijital kelimesinin kokeni incelendiginde, kelime Ingilizce’de Digit’
(Dijital) 0’dan 9’a kadar olan tam sayilara karsilik gelmekte, Latince’de ise parmak
anlamina gelen ‘digitus’tan tiiretilmistir. Kavram, Tiirkge’de ise ‘sayisal’ kelimesiyle
ifade edilmektedir. Bilginin elektronik ortamda depolanabilen farkli sinyallere

dontistiriilmesi dijitallesme olarak ifade edilebilmektedir (Zengin, 2016: 186).

Ozellikle 20. yiizyilda teknoloji, iletisim ve bilisim alanindaki gelismeler
sonrast, internetin de yayginlasmasiyla birlikte donanim maliyetleri diismiis,
bilgisayarlar hizla yayginlagsmistir. Dijital yayin teknolojisinin analog yayinlara gore
daha kaliteli video, fotograf ve ses icerigi sunmasi, bu iceriklerin de eszamanli bir
sekilde iletilmesi ve ekonomik yapist iilkelerin dikkatini ¢ekmis, bu alanda yatirim
yapmaya baglamiglardir (Bay, 2007: 52). Televizyon ve radyo gibi geleneksel
yayincilik sistemlerinde analogdan dijitale doniislimler yasanmis, yasanan bu
degisiklikler de dijital teknolojiye temel olusturmustur. Eralp’in tanimlamasina gore

dijital yaymecilik:

“Dijital yayimcilik sistemi analog (slirekli degisen) olarak iiretilen ses ve
goriintli bilgilerinin 0 ve 1’lerden olusan bitlere doniistiriiliip gerekli olan kodlama
teknikleri yapildiktan sonra farkli modiilasyon teknikleri ile alicilara iletilmesi esasina

dayanmaktadir” (Akt. Yiinciioglu, 2019: 26).
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Dijital yaymciligin temelinde sayilar bulunmakta ve bilgisayar ortaminda
dosya, miizik, film, program ve isletim sistemleri sifir ve bir sayilariyla ifade
edilmektedir. Tiim veriler, sayisal kodlara dontstiiriilerek hem {ireticiye hem de
kullaniciya bir arayiiz iizerinden verilere erisim hakki tanimaktadir. Dijital yaymn
sistemleri gelistiricileri ve treticileri, bu sisteme goére altyapr gelistirerek, bir¢ok
yayincinin geleneksel medya yerine yeni medyada igerik yayinlamasina imkan

sunmaktadirlar.

Manovich, sayisal gosterimin, programlanabilir, diizenlenebilir ve algoritmaya
uygun dijital bilgiler icerdigini ifade etmektedir. Bu, kolayca islenebilir,
kopyalanabilir ve farkli kaynaklar arasinda transfer edilebilir olmasi ile teknolojik

dagitim anlamina gelmektedir (Manovich, 2001: 47)

Dijital yayinciligin temel 6zelliklerinden birisi, farklit medya bigimlerini aglar
araciligr ile biitiinlestirebilmesi ve farkli iletisim bigimlerinin, farkli mecralarda
sunulmasia imkan tanimasidir. Web siteleri, bloglar'®, sosyal medya platformlar,
podcastler'®, video paylasim siteleri igerik iireticilerinin gecis yaptig1 yeni dijital

mecralardan bazilaridir.

Dijital yaymeilik, farkli dijital platformlar araciligiyla igeriklerin
yaymlanmasini saglamakta ve bu gesitlilik, icerik iireticilerine ve tiiketicilere genis bir

secenek yelpazesi sunmaktadir. Dijital platformlar, igerik iireticilerine etkilesimli

299 Gl 199 ¢

13 Blog sozciigiiniin Tiirkge karsiligi olarak “web giinliigii”, “internet giincesi”,
“cevrimigi glinliik” gibi kavramlar dnerilmistir (Celebi, 2009).

14 Podcast kelimesi, Apple’in tasinabilir MP3 ses dosyalarini oynatma ve miizik dinleme cihazi
iPod’un son hecesi ile yayinlamak anlamina gelen castingin kelimesinin ilk hecesinin birlesiminden
olugmaktadir (Hammersley, 2004).

ag ginligi”,
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icerikler sunma imkani vermekte, video yorumlari, anketler, yarismalar ve diger
etkilesimli 6gelerle igerikler daha gekici hale gelmekte ve kullanicilarin katilimini
artirmak hedeflenmektedir. Dijital yaymncilik ayrica reklam anlayisina da farkli bakis
acis1 getirmekte, hedefe yonelik reklamcilik, sponsorlu igerikler, tiriin yerlestirme gibi

yeni reklam stratejileri tizerine ¢alisilmaktadir.

Dijital yaymnciligin yayginlasmasi ve gelisimi, geleneksel medyayr da
doniistiirmekte, televizyon kanallari, gazeteler ve radyolar da dijital platformlarda
varlik gostererek iceriklerini genis bir kitleye ulastirmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle,
dijital yayincilik, iletisim diinyasinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmekte ve

insanlarin igerik tiiketim aligkanliklarini degistirmektedir.

2.1. Teknoloji ve Televizyon Yayinciligi

1990’11 yillarin basindan itibaren teknoloji alanindaki gelismeler sonucunda
bilgi toplumu olarak adlandirilan internet ve bilgisayar teknolojilerinin 6n planda
oldugu toplumsal bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Bu yapi igerisinde bilginin kolay ve hizli

paylasimiyla iletisim teknolojileri de gelismeye baglamistir.

Toplumsal doniisiim ve gelisen teknolojiler sayesinde televizyon alaninda yeni
bir yayimcilik alaninda farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Analog yayincilikta bir
frekanstan sadece bir televizyon kanali yayin yapabiliyorken, 2000’lerde, dijital
yayincilikla birlikte izleyiciye ¢ok fazla segcenek sunulmustur. Bu noktada, IPTV, Web
TV, pay TV olarak adlandirilan televizyon sistemleri hayatimiza girmistir. IPTV,
sifreli veya sifresiz radyo, televizyon, veri kanallarinin, depolanan video, ses ve veri
igeriklerinin IP (internet protokol) paketlerine doniistiiriilerek genis bant erisim
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teknolojileri (Xdsl, fiber) tizerinden son kullaniciya yayimlanmasidir (Kandemir, 2013:

69).

IPTV ve internetteki videolari, televizyon yayimciligmin kapsamini
genisletmektedir. IP, ¢gevrimigi video dagitimi i¢in iiretilen yeni standartlardan biridir
(Simpson ve Greenfield, 2007: 33). Yerel TV yayinciligl, analog teknolojiden dijital
teknolojiye evrimleserek, daha 1iyi spektrum verimliligi saglar, giirilti ve
enterferansa® daha dayanikli hale gelmekte ve sinyal kalitesini iyilestirmektedir

(Zavala ve Angueira, 2021: 34789).

Teknolojin devrimin iki temel dayanagi bulunmaktadir. Bunlardan birisi
internet, digeri de dijital televizyondur. Yayincilikta internet ve televizyonun bir araya
gelmesiyle de televizyon yaymciligimi énemli olglide degismistir. Artik izleyiciler,
televizyon programlarint izlemek icin geleneksel yaymn saatlerine bagli kalmak
zorunda degiller. istek iizerine yayin imkani sunan platformlar, izleyicilere istedikleri
zaman istedikleri programlari izleme 6zgiirliigii saglamaktadir. Bu durum, geleneksel
televizyon yayinciliginin izleyici kitlesinde azalmaya neden olabilir. Ayrica,
platformlar, orijinal igeriklerinin yani sira, eski televizyon programlarinin da
yayinlanmasini saglayarak, klasik televizyon yayinciligina alternatif bir secenek
sunmaktadir. Bu nedenle, televizyon yayincilar1 da platformlarin yiikselisi karsisinda

rekabet edebilmek i¢in benzer hizmetler sunmaya baglamaktadir.

15 Sinyallerin birbirini bozmasi durumudur.
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2.1.1. Dijital Yayin Teknolojileri

Karasal televizyon yayincihigi; Radyo ve televizyon yayinlarinin ilk déneminden beri
yayincilik denilince ilk akla gelen metot, karasal yayinciliktir ve bu yaymcilikta
yayinlar istasyondaki bir vericiden alici antene kadar bir kabloyla ya da kablosuz
aglarla ulastirilir.

VHF (Very High Frequency)!® ya da UHF (Ultimate High Frequency)’
sistemlerini (Okoko, 2021: 104) kullanarak yiiksek yerlerden dagitilan sinyallerin
alicilar tarafindan yakalanmasiyla gergeklestirilen yaymlar, geleneksel televizyon
cihazlan tarafindan dogrudan alinamazlar. Bu nedenle, uydu alicilar1 gibi araglar
kullanilarak analog sinyaller dijital formata donistiirilmektedirler. Ancak son
donemde iiretilen televizyonlar, karasal yayinlari dogrudan alabilirler. Ayrica bu
sinyaller genelde kisa mesafeli oldugu i¢in, merkezden diger sehirlere yayin
sinyallerini gonderebilmek i¢in radyolink sistemi gerekmektedir. Radyolink sistemi,
yiiksek yerlere kurularak merkezden yapilan yaymi, diger sehirlerdeki radyolink
istasyonlara aktarir. Her istasyon civarindaki yerlesim yerlerinde bulunan verici
kulelerine bu yayini aktarir, boylelikle yayin {ilkenin tamamina yayulir.

Elektromanyetik sinyallerin bir saniyedeki dongli sayisina frekans denir
(Dural, 2013: 3). Televizyon dalgalar1 genellikle yiiksek frekanslardadir ve iyi bir
performans icin televizyon verici antenleri en yliksek yerlere yerlestirilir, boylece
verici ile alict anten arasindaki frekanslar1 kesebilen tepeler ve yiiksek binalar gibi

faktorler engel olmaktan ¢ikar (Akyol, 2012: 20).

6 Cok Yiiksek Frekans
17 Ultra Yiiksek Frekans
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SEKIL 1: KARASAL YAYINCILIK DAGITIM SEMASI

(NZOMO, 2014)

Analog yaymncilikta, farkli iilkeler farkli yaymcilik sistemlerini kullanirlar.
Ancak karasal sayisal televizyon yayinciligi diinya genelinde standartlara sahiptir.
Tiirkiye ve Avrupa, DVB-T (Digital Video Broadcasting - Terrestrial)*® sistemi gibi
bir¢ok iilkenin benimsedigi bir sistemi kullanmaktadir ve bu sistem diinya genelinde
en yaygin olarak kabul edilen bir sistemdir (Yaveroglu, 2012: 13).

Uydu yaymcihigr; kisaca agiklamak gerekirse diinyadan gonderilen bir sinyalin
uydudan yansitilmasiyla gergeklestirilen yaym teknolojisi sistemi olarak
tanimlanmakta ve uydu araciligiyla dagitim merkezlerine, uzak bolgelerdeki
istasyonlara ve konutlara yaymn yapmayr mimkiin kilmaktadir (Pagaci, 2011: 13).
Iletisim araci tarafindan yeryiiziinden gonderilen uplink sinyali ile uyduya yiiklenir,
daha sonra downlink adi verilen sinyal ile uydudan yeryiiziindeki baska bir aliciya

iletilir. Uydu yaymciliginin, kablolu televizyon ve karasaldan ayrildigi en 6nemli

18 Sayisal Video Yaymciligi — Karasal
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noktalardan biri, ayn1 anda bir noktadan uzaktaki baska noktalara, istasyonlara ve daha

genis bolgelere kolay ve hizlica erigsim saglamasidir.
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SEKIL 2: UYDU YAYINCILIGI DAGITIM SEMASI

(BOTTONE, 2008)

1957 yilinda Sovyetler Birligi’nin SPUTNIK-1 uydusunu uzaya firlatmasinin

ardindan 1962’de Amerika Birlesik Devletleri, TELSTAR uydusunu gondermistir

(Aziz, 2013: 27). Intelsat (International Telecommunications Satellite Organization)*®,

Eutelsat (European Telecommunications Satellite Organization)?° gibi kuruluslarin

kurulmasiyla uydu yaymcilig1 alaninda ortak ¢aligmalar baglatilmistir. Tiirkiye, 1968

yilinda INTELSAT’a katilmis, 1994 yilinda ise Aerospatiale isimli Fransiz bir sirket

tarafindan yapilan TURKSAT-1B?% ile baslamistir. Daha sonra uzaya génderilen

19 Uluslararas1 Uydu Haberlesme Orgiitii
20 Avrupa Uydu Haberlesme Orgiitii

21 (www.turksat.com.tr, erigim tarihi: 20 Ocak 2019).
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TURKSAT-3A, TURKSAT-4A ve TURKSAT-4B uydular1 giiniimiizde aktif bir
sekilde kullanilmaktadir.

Kablolu televizyon yayinlari; fiber optik kablolarin kullanimiyla gelisen DVB-C
(Digital Video Broadcasting — Cable)?? olarak adlandirilan bir yayncilik sistemidir.
Bu sistemde goriintiiler, metinler, sesler ve veriler seyircilere kablolar araciligiyla
iletilmektedir. Bu sistemi, her mahalleye, apartmana, sokaga kablolar araciligiyla
elektrik dagitan bir sebekeye benzetebiliriz. Yayimn sistemleri, uydudan ve karasal
yayindan alinan sinyallerin, bir merkezde toplanarak buradan da kablolarla seyircilere

iletilmesiyle gerceklestirilir.
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SEKIL 3: KABLOLU TELEViZYON YAYINCILIGI
DAGITIM SEMASI (ERSOY, 2014)
Ozellikle sayisal teknolojilerin gelismesiyle birlikte, kablolu yaymncilik
karsilikli bir iletisim prensibine dayanmaktadir (Yaman, 2017: 250). Kablolu

televizyonun avantajlari, ag adi verilen genis bir koprii lizerinden yayin yapabilmesi,

22 Sayisal Video Yayinciligi — Kablo

108



cok sayida kanala sahip olmasi, yliksek ¢oziiniirliikte kesintisiz yayim izleme imkani
sunmasi ve yayinlardan boliim alma kolaylig1 gibi 6zelliklerdir (Kuzu, 2011).

Web Tv, IPTV (Internet Protocol Television), OTT TV (Over The Top
Television) teknolojileri; izleyicilerin aligkanliklarini degistiren yeni nesil televizyon
teknolojilerindendir. Kablosuz teknolojilerin yayginlagsmast ve ardindan mobil
cihazlarin (tablet, akilli telefon) gilindelik hayatta 6nemli bir rol oynamasiyla birlikte,
izleyiciler televizyon yaymnlarina ve her tiirlii igerie zaman ve mekan kisitlamasi
olmaksizin istedikleri yerde erisebilme imkanina sahip olmustur. Anten, kablo,
reciever (alict) gibi kurulum maliyetleri olmaksizin tiim igerikler internet destegi olan
tiim cihazlardan izlenebilmektedir. Kullanici, igerikleri 6nceden indirmek zorunda
degildir. indirme 6zelligi bu servislerin bazilar1 tarafindan sunulan tercihe bagli bir
secenektir.

IPTV (Internet Protocol Television)?3; sayisal yayincilikla internet teknolojisinin
birlesmesiyle televizyon yaymciligma yeni bir yaklasim olarak ortaya g¢ikmustir.
O’Driscoll’iin tanimlamasina gore IPTV: sifresiz ya da sifreli radyo, televizyon, veri
kanallarinin, depolanan video, ses ve veri igeriklerinin, grafiklerin, metinlerin IP
(Internet Protokol) paketlerine doniistiiriilerek genis bant erisim teknolojileri
tizerinden son kullaniciya ulastirilmasidir (Akt. Eldeniz ve Kirik, 2010: 255). IPTV
yayinlarina dogrudan erisim miimkiin degildir. Igeriklere ulagsmak icin abonelik,

internet, modem, set iistii cihaz gibi donanimlara ihtiyag vardir.

2% [nternet Protokolii Televizyon Yaymncilig
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IPTV Architecture

SEKIL 4: IPTV CALISMA PRENSIBI (LUIZ, 2021)

IPTV, geleneksel yayin sistemlerinden farkli olarak seyirciyi pasif konumdan
kurtararak, aktif birer kullanic1 olarak gormekte, bireylere 6zel bir izleme etkinligi
sunmakta, bu siiregte kullanicilar yaym akisini belirleyebilmektedir. IP sistemlerinin
televizyon sistemiyle biitiinlesmesiyle hem canli yayin, hem istege bagl izleme, hem
de izle 6de gibi hizmetler araciligiyla kullanicilarina zengin igeriklere erisim imkant
tanimakta, kullanicilar istedikleri iceriklere her zaman ulasabildikleri i¢in zaman
kavrami da kaybolmaktadir. Kullanicinin deneyimini en ¢ok etkileyen unsur ise hem
kullanicinin hem de servis saglayicinin altyapisindan kaynakli video sinyallerinin
kalitesidir.

IPTV’de iletim ti¢ sekilde gergeklestirilir:

Unicast: Tek bir konumdan sadece bir diger konuma gonderim gergeklestirilebilir.
Multicast: Tek bir konumdan birgok konuma gonderim gergeklestirilebilir.
Broadcast: Birden fazla konumdan tiim alicilara gonderim gergeklestirilebilir (Akyol,
2012: 196).

IPTV teknolojisi kullaniciya sadece igerikler sunmaz, triple play adi verilen

tclii paket servis ile televizyon, internet ve telefon hizmetini bir arada sunarak,
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kullanicilarin giinliik hayatini kolaylastirirken, ayni zamanda rakiplerine karsi daha
cazip bir firsat sunma amacindadir (Akyol, 2012: 198).

Web TV, izleyicinin internet araciligiyla, bir web arayiizii kullanarak igeriklere
ulasilmasidir. Internet {izerinden, uzaktaki bir sunucuya baglanip verileri kendi
sistemine ¢eken kullanici, televizyon yayinlarima ve sunucuda yer alan video
igeriklerine internete erisimi olan bilgisayar araciligiyla ulasabilmesidir. Yayincilik,

domain adi1 verilen internet sitesi adresi lizerinden yapilir.

AV Inputs : Server : Distribution : Client
Media encoder Origin web server
Index é} 4
> mp
fMP4 file He

Stream segmenter

HTTP

SEKIL 5: WEB TV CALISMA PRENSIBI (YOKOYAMA, 2019)

Kullanicilar igeriklere iki tip erisimle ulasmaktadir: Canli yayn, istege baglh
yayinlar. Istege bagl yaymlarda, kullanicilar igin énceden kaydedilmis ve depolama
linitesinde ya da bir serverda belirli bir dosya formatinda sikistirilmis icerikler
izlenebilmektedir. Youtube, vimeo, dailymotion gibi hizmet veren sitelerde depolanan
iceriklere birden fazla kisi aym anda ulasabilmektedir (Akcan, 2017: 96). Icerikler,
durdurulabilir, ileri geri sarilabilir, ekran buyiiltiip kigiiltmek miimkiindiir ve0
icerikler tekrar izlenebilme Ozelligine sahiptir. Canli yayinlarda ise, herhangi bir
televizyon iceriginin geleneksel yayin akisiyla ayni anda ya da gecikmeli olarak
sunulmasi ya da igerik {ireticisinin kendi canli yaymini internet {izerinden izleyiciyle

paylasmasi s6z konusudur.
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Web TV’nin anten, kablo, alici ve verici gibi kurulmasi gereken araclara
ihtiya¢c duymamasi, bu yayincilik sistemini olduk¢a ekonomiklestirmistir. Ancak,
yayin kalitesi o andaki internet saglayicisinin kalitesine baglidir, bu yiizden de her
zaman ylksek ¢oziniirliikte ve kesintisiz bir yayin garanti edilemez.

Televizyonlarin, bilgisayar teknolojileri ile yakinsamasiyla birlikte ortaya
internet ile gelistirilmis televizyonlar ¢ikmistir. Bu sayede bu tiir televizyonlarda,
standart yayincilik anlayisinin yaninda internet {izerinden de izleme yapilabilmekte,
kullanicilar artik daha etkilesimli bir deneyim ve hizmet almaktadirlar (Uluoglake,
2011: 12).

Web TV, etkilesime dayali kullanici deneyimi saglamaktadir. Boylelikle,
kullanicilar, takip ettikleri igeriklerin, gelistirilmesine ve Kkisilestirilmesine etki
etmekte, icerikleri oylamakta ve geri doniisler yapabilmektedirler. Web TV nin diinya
genelinde agik bir yapist oldugundan, yayimlarin denetlenmesi ve kontrol edilmesi,
kullanicilarin takibi olduk¢a zordur.

Televizyon yayinciliginin sinirl ve kisitlayict yapisina nazaran Web TV, agik
internet erigimi sayesinde ozgiirliik¢iidiir ve yayinciligin yeni bir jenerasyonu olarak
kabul edilebilmektedir.

OTT TV: Internet ile televizyonun birbirleriyle yakinsamasinin ardindan televizyon
internet ile biitiinlesmis, internet aglari yoluyla yaymciliga bakis agist degismistir.
Web TV ile IPTV sonrasinda bir diger yayin teknolojisi OTT TV (Over The Top TV)

24 ortaya cikmistir. OTT TV, kullanicilarin geleneksel bir kablo veya aboneligine gerek

2 Her Seyin Ustiinde Yayincilik
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duymadan internet iizerinden film ve televizyon igeriklerinin saglanmasi igin

kullanilan bir kavramdir (Erkek, 2019: 52)

Subscriber End Devices

Service Provider A
LIVE Faed '

-

Content Acuisition Transcoding LR CON Intarnet

SEKIL 6: OTT TV SISTEM ISLEYISi (OTT CLOUD)
Kullanicilar IP adresleri tizerinden kisisel bilgisayarlar, televizyonlar ve mobil
cihazlar gibi ¢evrimici aygitlarla igeriklere ulasabilmektedir. Ayrica kullanicilarin
yayinlart segebilmesi, durdurabilmesi, geri alabilmesi ve canli yayinlara sosyal
paylasim siteleri vasitasiyla katilabilmesi sayesinde kullanicilar etkilesimli
televizyonculuk deneyimini yasamaktadir. Web TV’de oldugu gibi yiiksek kalitede
radyo ve televizyon yayinlarina diisiik maliyetlerde erisebilmekte, fakat altyap: ve

saglayic faktoriinden dolayi belli bir hizmet kalitesi garanti edilememektir.

[DESKTOP] [MOBILE] [TABLET] [Tv] [WEARABLE] [IN-CAR]

SEKIL 7: OTT TV KULLANICI ARACLARI (OTT, 2019)
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OTT TV ornegi olarak Netflix, Hulu, Disney+ ve Amazon Prime Video
gosterilebilir. OTT TV teknolojisi izleyicilere ister mobil cihazlarindan(tablet, akilli
telefon) isterlerse de televizyonlarindan yayinlara istedikleri zamanda ulagabilmelerini
saglamaktadir. Ayrica, oyun konsollar1 (nintendo, playsation ve Xbox), Smart TV, Set
top boxlar (Apple TV, Google TV) araciligiyla da igeriklere ulasabilmektedirler
(Moyler ve Hooper, 2010: 4).

OTT TV ve IPTV kullanim amact olarak birbirine benziyor gibi gériinse de
aralarinda farklar vardir. OTT TV ve IPTV yayinlan izleyicilere ulastirmak igin
interneti bir iletisim araci olarak kullanmaktadir. Ancak OTT TV serbest yani agik
aglar lizerinden yayin yaparken; IPTV’de kullanic1 IPTV teknolojisini saglayan bir
icerik dagiticisina abone olmaktadir. Aboneler dagitimer tarafindan belirlenmis
yayinlara ulagabilirken, OTT TV’de ise platforma tiyelik ile birlikte kullanic1 Netflix,
Hulu, gibi servis saglayicilarinda tiim igeriklere ulagabilmektedir.

IPTV telekom sirketlerine bagli iken OTT TV telekom sirketlerinden bagimsiz
bir yapidadir. Ek olarak, IPTV daha ¢ok bulundugu bolgeye hizmet verebilmekte, OTT
TV yayin yapilmasina izin verilen her iilkeden rahatlikla ulagabilmektedir.

OTT TV teknolojisinde kullanici youtube, dailymotion gibi video igerigine
sahip sitelere televizyon ekranlarindaki uygulamalarla ulasilabilir. IPTV
teknolojisinde boyle bir 6zellik mevcut degildir.

OTT TV’nin digerlerinden daha fazla tutulmasinin nedeni olarak asagidaki {i¢
unsur gosterilebilir:

Erisilebilirlik: Kullanicilar, iceriklere her an ve her yerden ulasmak isterler. Coklu

platform destegi sayesinde OTT TV aboneleri rahatlikla yayinlara erisebilirler.
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Kontrol: Kullanicilar, izledikleri programlar {izerinde, ¢oziiniirliik tercihinden
baslayarak, tekrar izleme, ileri geri sarma, diledigi platformdan izleme, kisisel
tercihlerine gore filtreleyebilme gibi 6zellikleri kontrol edebilirler.

Maliyet: Kullanici, kablo aboneliklerindeki kurulum gerektiren anten, uydu ya da
ekstra set up box gerektirmediginden daha az maliyetlidir. Tek bir tyelik ile farkli
cihazlarda ayni icerige erigebilmektedir.

HBB TV (Hybrid Broadcast Broadband); yeni cihaz ve servislerle izleyicilere
cevrimi¢i igeriklerle beslenmis yayinlarin  TV’lerine eristirilmesi  olarak
tanimlanabilir. Hibrid TV’ler IPTV’lerden farkli olarak, broadband ve broadcast

networklerini birlikte kullanmaktadirlar.

Broadcast Broadband

SEKIL 8: HIBRIT TV CALISMA SEMASI (REIFSCHNEIDER, 2020)
Hibrit TV uygulamalarn 6zellikle Almanya ve Fransa basta olmak tizere birgok
Avrupa iilkesinde (Hollanda, Avusturya, Isvigre, Macaristan) gecis yapilmis,

tilkemizde ise TRT HD kanalinda hibrit TV 18 Eyliil 2014 tarihinde test yayinina
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baslamistir. Glinliik erisimi 10 milyona dayanarak bu yayincilik sistemine olan ilgi
kanitlanmistir (Onay ve Tas, 2014: 373).

Bu yayin sisteminin dogru calisabilmesi ig¢in, cihaz igerisinde yer alan
mekanizmanin igeriklerle gelen kodlar1 ¢ozmesi gereklidir. Kodlar1 ¢ozebilen
cihazlarda igerikler izlenirken ekranda, kumanda {izerindeki renkli tuslar aracilifiyla

kullanicilardan yonlendirme yapmasi istenmektedir.
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SEKIL 9: HIBRIT TV EKRAN ORNEGI (PETTAZZI, 2014)

Boylece kullanicinin tetiklemesi sayesinde yayinla birlikte sunulan hibrit TV
iceriklerine erisilebilmektedir. Ornegin, normal yaymn akisi esnasinda ekrana gelen
bildirimlerde, ‘tema degistirmek i¢in yesil butona basiniz’, ‘sonraki menii i¢in sar1 tusa
basimiz’, ‘tanitimi izlemek i¢in OK tusuna basiniz’ gibi yonlendirmeler yer almaktadir.
Bir diziyi veya bir magci izlerken kagirdiginiz sahneyi/pozisyonu geri alip izleyebilme,
‘takimlarin istatistiklerine ulasmak i¢in kirmizi tusa basiniz’ dizideki oyuncunun
tizerindeki takiyr ‘satin alma sayfasina ge¢mek i¢in yukari tusuna basimiz’ gibi

interaktif katilimla seyirciye essiz deneyimler yasatmaktadir.
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Hibrit TV’nin ozelliklerinden bazilar1 sunlardir: TV kanallarina/dizi veya
programlara o6zgii uygulamalar, ¢ok dilde yayin uygulamasi, hibrit reklam,
kisilestirilebilen ekran 6zellikleri, ikili ekran 6zelligi, e-devlet, egitim, sosyal paylasim
platformlarina erisim, geri sarma 6zellikli canli yayinlar, spor miisabakalarin1 farkl
acilardan izleyebilme...

21. ylizyilda yayincilar, uydu yaymi ve genis bant baglantilarii birlikte
kullanarak, hibrit TV uygulamalarinin gelistirilmesine katki saglamakta ve genis
izleyici kitlelerine ulasmasina yardimei olmaktadirlar. Heniiz yolun basinda olan hibrit

TV yayinciliinin arastirma ve gelistirme ¢alismalart devam etmektedir.
2.1.2. Dijital Yaymncihigin Avantajlar1 ve Dezavantajlar:

Teknolojik gelismeler insan hayatin1 biiylik Slgiide kolaylastirmaktadir.
Internet kullaniminin her gecen giin artis gdstermesiyle birlikte hemen her alanda
dijital dontigiimler yasanmaktadir. Medyanin dijitallesmesi ve yeni medya araglarinin
ortaya ¢ikmasiyla, yayin siireclerinde, yayinlarin igeriginde, yayincilik anlayisinda bir
degisim ve doniisim baglamistir. Dijital yayinciliga gecis, siyasi diizenleyiciler,
yayincilar, hizmet saglayicilar ve kullanicilar gibi bir ¢cok paydasin dahil oldugu bir
sistemdir.

Sayisal uydu teknolojisinin gelisim gostermesiyle birlikte hem kullanicilar
hem de yayincilar agisindan bir¢ok faydasi bulunmaktadir. Bunlardan bazilart:

e Analog sinyallerde belli bir seviyeden sonra bozulma ve hava
sartlarindan dolay1 parazit meydana gelmektedir (Kandemir, 2018: 56).
Tasmabilir yayimn sistemleri sayesinde anten gereksiniminin ortadan
kalmasiyla sayisal sinyallerde resim kalitesinde bozulma olmadan
temiz bir iletisim saglanabilmektedir.
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Analog yayin sisteminde, tek bir verici tizerinden tek bir frekansta
yalnizca bir kanal yayini yapilabilirken, dijital yayin konseptinde ise,
ayni verici kullanilarak, tek frekansta 4 dijital televizyon kanali es
zamanli olarak yapilabilmektedir. Boylelikle hem enerji tasarrufu
saglanmakta hem de maliyet diismektedir (Kuyucu, 2021: 278).
Sayisal televizyon teknolojilerinin en belirgin 6zelliginden bir tanesi
etkilesimdir. Televizyon setleri artik sinyal almaktan ¢ok daha fazlasini
yaptigindan ayni zamanda etkilesimli uygulamalar (oyun, teletekst,
sesli a¢iklama) sunmaktadir (Kandemir, 2018: 56).

Yeni medya ile etkilesim artmis, izleyicinin konumu pasiften bilingli
izleyen, tercih eden, arastirmaci aktif kullaniciya evrilmistir.

Digital yayinlarin farkli ortamlara aktarilmasi ve diger cihazlarla
uyumlu ¢aligmasi analog sinyale gore ¢ok daha kolaydir. Dijital kodlu
goriintii ve sesler mevcut tiim iletim aglarina uyumludur. Ornegin bir
analog goriintlinlin bilgisayarda izlenebilmesi i¢in mutlaka ek bir
donanima ya da ¢evirici gerekliyken, dijital video kolayca
izlenebilmektedir.

Analog yaym siirecinde sunulan {riinler tekrar kullanilmak
istendiginde kalitesi diismektedir, fakat dijital kayit ve yaymnlarda ise
farkli kanallara herhangi bir kayip olmadan bir¢ok kez tekrar tekrar
aktarilarak kullanilabilmektedir. Saklama ve aktarim islemleri kolay
gergeklestirilebilmektedir.

Sayisal televizyonun yaymciligmin diger Onemli avantaji
yakinsamadir. Yakinsama; “ayni tiirden 6zelliklere sahip platformlarin
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benzer Ozellikleri karsilayabilmeleri” olarak tanimlanabilmektedir
(Yengin, 2012: 85). Dijital televizyon yayinciliginda, televizyon
yayinlarinin igerikleri, internet ag1 ve iletisim teknolojileri ile
aktarilmast O6rnek olarak verilebilir. Yakinsama biitiinlesmeyi
beraberinde getirerek ve bugiine dek olmayan bir iletisim ¢esidi ortaya
cikarmustr.

e Dijital yaymcilikta abonelik esasina gore erisilebilen kanallarin
paketlenmesine olanak tanmimaktadir. Istege bagl program segebilmek,
sistemde yer alan rehber oOzelligiyle, yayin merkezinden izleyici
talebine bagl olarak farkli programlarin farkli abonelere dogrudan
yonlendirilmesi saglamaktadir.

e Dijital yayincilikta, ek kanallar, HD alternatifler, 6deme kolaylig1 gibi
daha genis programlama ve hizmet seg¢enekleri sunulmaktadir.

e Rejenerasyon® adi verilen bir sistemle ¢alismasi nedeniyle, sinyaller
kendini siirekli yeniler. Bu yenilemeler sonucu kendinden onceki
sorunlar ¢oziilebilir.

e Dijital goriintii ve ses farkli kullanicilara kendi altyapi kapasitesi
oraninda farkli kalitede gonderilebilmekte; izleyici alicisinin durumuna
gore hizmet almaktadir.

e Saklanacak verilerin biiyiikliigli, zaman yonetimi yapmak adina
sikigtirilmaktadir. Bdylece hem yer hem de zaman tasarrufu

yapilabilmektedir.

25 Kendini yenileme.
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e Gorme ve isitme engelli bireylere yonelik, sesli anlatim ya da altyazi
ozelliklerini etkin hale getirebilen uygulamalarin kullanilabiliyor
olmasi, dijital yayinciligr avantajli hale getirmektedir.

Sayisal televizyonun yayinciliginin birgok avantaji oldugu kadar dezavantajlari
da mevcuttur. Bu dezavantajlar1 asagidaki sekilde siralayabilmek miimkiindiir (Kirik,
2010: 31) :

e Dijital yaymn sistemi kurmak, uzun vadede 6nemli tasarruflar saglarken,
ilk kurulum agamasinda yayincilar ve ag operatorleri i¢in 6zel donanim
ve altyap1 gerektirdiginden yiiksek baslangic maliyeti vardir. Daha
sonralar1 ise genisletme ve sertifikasyon calismalari icin ek yatirimlar
gerekmektedir. Ek olarak, igerik {iretimi ve edinimi, es zamanli yayin,
iletisim ve pazarlama asamalari, miisteri destegi icin alt yap1 gelistirme
islemlerinin her biri fazlaca harcama gerektiren islemlerdir.

e Teknolojik problemler, dijital yayinciligi olumsuz etkileyebilecek
nedenlerden biridir. Iletilen datanin birden bozulabilmesi, esleme
sorunu ve veri transferinde gecikmeler, kullaniciya iletilen paketlerin
gonderimi siirecinde siralamanin degiskenligi, yayimnlarin durarak
izlenmesi, sunucu baglantilarinda meydana gelen sorunlar, izleyici
miktarina ve yogunluga bagli yayinlarda gecikme, kopma gibi
problemlerin meydana gelmesi teknolojik alt yapi1 sorunlari olarak
siralanabilir.

e Belirtilen sistematik ve teknolojik dezavantajlarinin disinda dijital
televizyon yayinciligy, televizyon izleme, ailecek birlikte paylasilan bir

aktivite olmaktan c¢ikarak, iceriklerin ve tercihlerin bireysel olarak
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yonlendirilebildigi kisisel bir deneyim haline dontismiistiir. Bu da aile
arasindaki bagi olumsuz etkilemektedir.

e Dijjital yayin sistemleri analog sistemlerle geriye doniik olarak uyumlu
degildir, bu da eski televizyonlarin dijital sinyalleri almasini
zorlagtirabilir.

e Bant genisligi sinirlamalari: Dijital yaym, analog yayma gore daha
fazla bant genisligi gerektirir; bu da sinyal kalitesi ve giivenilirligiyle
ilgili sorunlara yol acabilir.

Yukarida belirtilenlerden hareketle, dijital yayinciligin, analog yayinciligin

sagladig1 izleme hazzini daha da ileri tasidig1 sdylenebilir.
2.1.3 Dijital Platformlar

Platform kelimesi ‘yiiksek¢e yer’ (TDK) anlamina gelmekteyken, modern
cagda platform denildiginde yalnizca dijital medya ve bilgisayar sistemleri
gelmektedir. Hands platform kelimesini

“...spesifik internet hizmetleri ve toplumsal etkilesim igin bir ¢at1, ya
da diger enformasyon dagitim sistemleri ile aglagmis iletisimlere erisim
saglayan arayiizler sunan uygulamalar ya da portallar” olarak tanimlamiglardir

(Hands, 2013: 1).

Dijital platformlar genel olarak internet tizerinde ¢alisan, kullanicilari bir araya
getiren medya arayiizleri, uygulamalar1 ya da Web 2.0 portallar olarak agiklanabilir.

Modern teknolojiler ve internet diinyanin dijitallesmesini saglamis, bu
dijitallesme kavrami ise yeni yayincilik sitemlerinin gelismesine, medyanin yon
degistirmesine zemin hazirlamistir. Telefon, radyo, televizyon ve bilgisayar gibi tiim
iletisim araclar1 dijitallesmis ve sonrasinda iiretim, tiiketim, bilgiye ulasma, paylasma
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pratikleri ve toplumsal yasam hemen her alanda doniistiigii gibi televizyon yayin ve
izleme alaninda da degisiklikler yasanmistir.

Yeni medya olarak isimlendirilen internet tabanli yayincilik gelistirilmis, bu
yeni sistem diinyanin neresinden yayin yapilirsa yapilsin, zaman/mekan kisitlamasi
olmadan, insanlarin birbiriyle etkilesime gecmesini saglamistir. Insanlar1 aglarla
birbirine baglayan yeni medya, seyirci/kullanici olgusunu da degistirmistir. Internetin
bir ¢cok cihazla kullanilabilir hale gelmesiyle, iiretici ve kullanict arasindaki ayrim
ortadan kalkmis, kullanicilar yeniden liretim yapma imkani bulmustur. Tiim bu
gelismeler dikkate alindiginda bu igeriklerin yayilanmasi i¢in bir platforma ihtiyag
duyuldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dijital platformlarin ortaya ¢ikisi, sosyal ve ekonomik etkilesimlerin ¢evrimigi
olarak, ¢ogunlukla uygulamalar araciligiyla izleyicilere sunulmasi ve izleyiciyle
etkilesime girmesiyle gergeklesmistir. Dijital platformlar, kullanicilar ve teknolojik
altyapiy1 internet ve mobil cihazlar aracilifiyla farkli kullanici gruplarinin etkilesimi
ve islemlerini kolaylastiran ¢evrimigi servisler olarak agiklanabilir.

Dijital platformlar, diisiik maliyetli girig ve genis bir kullanici tabanina erisim
sunarak biiyiime ve yenilik arayan hem koklii sirketlere hem de yeni kurulan sirketlere

firsatlar sunmaktadir.
2.1.3.1 Dijital Platformlarin Ozellikleri

90’lardan sonra dijital televizyon yayincilii yeni bir tiir olarak televizyon
yayinciligi i¢inde yerini alir. Platform adi verilen dijital televizyon yaymciligi,
bilgisayar ve telekomiinikasyonda yaygin olarak kullanilan teknolojileri yakinsar ve
tekil ve cogul igerikleri internet iizerinden izleme bagina veya siireli aboneliklerle
O0deme yaparak izleyebilme imkan1 sunar (Chalaby ve Segell, 1999: 351- 368).
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Dijitale transfer olan yayincilik, kendi igerisinde farkli nitelikler tasir. Bu
nitelikler; farkli 6deme yontemleri, igeriklere erisim bigimleri, kullanildig1 cihazlar
gibi bazi alanlarda ortak bazilarinda tekil o6zellikler icermektedir. Izleyiciler,
kendilerine sunulan bu se¢enekler arasinda kendilerine uygun olani tercih eder.

Dijital televizyon platformlarinin genel Ozellikleri arasinda televizyon
yayinlarinin internet ile birlestirilmesi, etkilesimli yayimncilig tesvik etmesi ve daha
fazla kanal sayisina ve igerige imkan vermesi sayilabilmektedir (Koyuncu, 2017: 319).
Izleyiciler ise televizyon izleme deneyimlerine hizli bir sekilde adapte olarak daha
fazlasini talep etmeye baslamistir. Bu yiizden mevcut dijital televizyon platformlar1 da
izleyicinin talebini karsilamaya caligmakta ve hem izleyici icin farkli deneyimler
sunmakta hem de farkli igerikler iiretmektedir (Chalaby ve Segell, 1999: 351- 368).
Tekrar izleme: Izleyici, platformdaki tiim icerikleri birden fazla kere izleyebilir.
Kiralama tabanl platformlarda da bu 6zellik var olup kullaniciya 6nceden belirtilen
stire i¢in defalarca izlenebilen igerikler sunar. Canli yaymlar1 arsivleyebilen
platformlarda ise kagirilan TV igerikleri izlenebilir kilinir. Izleyiciyi lineer yayincilik
dayatmasindan kurtaran bu 6zellik yayin akisi takibi zorunlulugunu eleyerek kisiye
kendi takviminde istedigi icerige istedigi zaman ulasabilme imkani tanir.
Capraz/Coklu Platform Destegi: izleyici, izlemek istedigi igerige herhangi bir cihaza
sadik kalmadan tercih ettigi herhangi bir arag¢ {izerinden ulasabilir. Birgok dijital
platform capraz platform destegine sahiptir. Ornegin Apple TV+, Playstation

lizerinden izlenebilmektedir. Amazon Prime Video ve Netflix, Playstation, Roku,
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Xbox, uyumlu bluray cihazlardan erisilebilir durumdadir. Amazon Prime Video ek
olarak akilli alarm saati Echo Spot iizerinden de izlenebilmektedir (Segan, 2019)%

Izleme aliskanhigina gerek indirilebilir uygulamalarla, gerekse cihazin

tizerinde kurulu gelen uygulamalarla zaman agisindan avantaj sagladig1 gibi mekan
acisindan da farkli tercihlere olanak saglar. beIN Connect ve yakin donemde
yayinlarina baslayan Gain TV bu mottoyu vizyon kabul ederler.
Kisisellestirme: Yeni medyanin literatiire katti§i kavramlardan biri olan
kisisellestirme, dijital televizyon platformlarinda da cok yaygin olarak kullanilan
kavramlardan biridir. Bilgisayar sistemlerinin kullanicilar1 tanimasiyla ve
kullanicilarin ihtiyaglarina ve ilgi alanlarina gore igeriklerini diizenledigi bir 6zellik
olan kisisellestirme, biiylik veri (big data) araciligi ile neredeyse elektronik her
ortamda kullanict karsisina ¢ikmaktadir. Ozellikle bir iiyelik sisteminin oldugu
sitelerde, platformlarda ve uygulamalarda yogun olarak kullanilmaktadir. Arama
gecmisleri, daha once yapilan satin almalar, daha once izlenilen igerikler ve dijital
diinyada attigimiz her adimin kaydedilmesiyle ortaya c¢ikan algoritma, dijital
sistemlerin kullaniciy1 tanimasina olanak saglamakta ve bir sonraki igeriklere de buna
gore oncelik vermektedir.

Dijital platformlarin sagladig icerikler ise genellikle kullanicilarin izlemeyi
tercih ettigi igeriklerin konularina benzer konulardaki yeni igeriklerin 6neri olarak
sunulmast ya da son izlenilen igerigin devamimin ve ayni konulardaki igeriklerin
izleyicinin karsisina c¢ikarilmasi olarak goriilebilmektedir. Netflix, kisisellestirme

konusunda iddial1 bir veri toplayicidir. Kullanicilarin izledigi yaymlarin konularina,

26 (https://www.pcmag.com/reviews/amazon-echo-spot: erigim tarihi: 22 Mart 2021)
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basrol oyuncularina ve diger kullanicilarin 6nceki izlenilen igerikten sonra yogun
olarak izledikleri bir sonraki igeriklere gore bir kisisellestirme yapmaktadir. Netflix
ayni zamanda ara ylizlerinde yer alan igeriklerin afiglerini de kisisellestirilmis bir
sekilde izleyiciye sunmaktadir. Her bir igerigin birden fazla afisi vardir ve izleyici en
cok ne tilir yaymlar izlediyse Netflix o yayin iizerinden kullanicinin tercihlerini konu
alan bir afis kullanmaktadir.

Istege Bagh Izleme: Platformlarda ya da sistemlerdeki istege bagh video anlamina
gelen VoD (Video on Demand) o6zelligi, etkilesimli televizyon yayimciligi sunan
platformlarin sagladigi bir hizmettir. VoD 6zelligi ile kullanici isterse hazir bir film
arsivinden ya da mevcut bir televizyon kanali ilizerinden onceden kaydedilmis
yayinlar1 seyredebilmektedir. Analog yayinciliktan beri kullanilabilen bu 6zellik,
dijital teknolojilerin gelismesiyle beraber olduk¢a gelismistir. Etkilesim seviyesinin
artisina gore daha ¢ok hizmete imkan veren VoD hizmetinin de kendi icerisinde farkli
Ozellikleri 6ne ¢ikabilmektedir.

[zleyici istedigi yaymm veya kanali set iistii cihazi {izerinden segerek sifresinin
¢oOziilmesini saglar ve film, spor programlari, alisveris kanallari, erotik filmler, miizik
yayinlari, belgesel programlari gibi ¢esitli yayimlara erisim yapabilmektedir (Akyol,
2012: 297).

Nonlineer - Dogrusal Olmayan izleme: Lineer (dogrusal) televizyon yayinciligi,
yayinct tarafindan segilen ve belirli bir yayin akisi icinde izleyiciye sunulan
programlar biitiiniidiir. Bu yayincilik tipinde izleyici pasiftir. Kendisine olusturulan
yayin akisinin digina ¢ikamaz, tercih yapamaz. Nonlineer yayincilik tipinde ise
izleyiciler hangi programlar1 ve ne zaman izleyeceklerine karar verebilir. Herhangi bir

zamanda bir sovu izleme yetenegi, zaman kaydirmali izleme olarak adlandirilir; bu, ya
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daha sonra izlenmek iizere bir PVR gibi bir cihazla tiiketici kayit gosterileri ya da
izleyicinin  rahathginda secgilecek igerigi  saglayan yayinci  tarafindan
gergeklestirilebilir.

Dogrusal olmayan igerik genellikle kisisel bilgisayar veya akilli telefon gibi
televizyon disindaki bir cihazda goriintiilenir. Istege bagh video (VOD) igerigi,
Netflix, Hulu, Starz veya Amazon Video gibi akis hizmetleri aracilifiyla internet
tizerinden iletilebilir veya bir televizyon saglayicisi tarafindan dogrusal
programlamalarina ek bir segenek olarak saglanabilir. Cogu igerik lireticisi artik
programlarin akisini kendi web siteleri araciligiyla sunuyor, ancak bazen sunulan
katalog bir sekilde, Ornegin yalnizca yeni yayinlanan bdliimler saglanarak
kiiratorliigiinii yapiyor. Video ayni zamanda - yasal veya yasadisi olarak - bir esler
aras1 araciligiyla indirilebilir. BitTorrent gibi bir ag veya dogrudan bir video
barindirma web sitesinden indirilebilir. Internet hizlar1 ve medyay1 goriintiileyebilen
alternatif cihazlarin sayis1 arttik¢a, dogrusal olmayan medya tiiketen insan sayis1 da
artti.

Arayiiz: Uygulamada kullanilan arayiiz, izleyicilerin platformda kaliteli bir deneyim
yasamasini ilk admidir. Basit ve anlagilir bir tasarim, kullanicilarin ilgisini
cekmektedir.

Icerik Kitaphgi: Platformlar, farkli zevklere ve tercihlere hitap edecek ¢ok cesitli
filmler, TV sovlari, belgeseller ve 6zel icerikler sunmaktadir.

Gelismis Arama ve Filtreleme: Tiim platformlarda, iceriklerin hizli ve verimli bir
sekilde bulunmasini saglayan ve ilgi alanlarina uygun icerigi kesfetmelerine yardime1

olan giiclii bir arama ve filtreleme sistemi mevcuttur.
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Coklu Abonelik Planlari: Kullanicilar, aylik, yillik ve deneme segeneklerini igeren
abonelik planlar1 sunarak kullanicilarin biit¢elerine ve izleme aliskanliklarma gore
paket segmelerine imkan vermektedir.

Yiiksek Kaliteli Yaymn: Yiksek c¢oziniirlikli (HD) ve UHD, 4K akisi
desteklemektedir.

Kullamict  incelemeleri ve Derecelendirmeleri:  Kullanicilarin  igerigi
derecelendirmesine ve incelemesine olanak tanir. Netflix’te ‘begendim’,
‘begenmedim’ dzellikleri mevcuttur.

Ebeveyn Denetimleri: Platformlar, ebeveyn kontrolii 6zelliklerini uygulayarak
ebeveynlerin igerigi yasa uygunluguna gore kisitlamasia imkan veren g¢ocuk dostu
profil seceneklerine sahiptir.

Icerikleri Kategorilere Ayirmak: Icerik, tiirlere, koleksiyonlara ve temalara gore
kategorilere ayrilabilmektedir.

Coklu Dil Destegi: Platformun arayiiziindeki dil secenekleri de dahil olmak {izere,
farkli bir hedef kitlelere ulasabilmek igin birden fazla dilde igerik sunulmaktadir.
Cihazlar Arasinda Senkronizasyonu: Kullanicilar, herhangi bir sebeple izlemeyi
yarida kestikleri igerikleri, farkli cihazlar {izerinden kaldiklar1 yerden izlemeye devam
etmelerine sahiptirler.

Sosyal Paylasim ve Entegrasyon: Bazi platformlar, igeriklerin linkler araciligiyla
paylasilmasina olanak saglar.

Analizler ve I¢goriiler: Kullanic1 davranisi, igerik performansi ve trendler hakkinda
bilgi edinen platformlar bu bilgileri diger kullanicilara da O©neri olarak

sunabilmektedirler.
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Bu o6zelliklerin her biri, kullanici deneyiminin gelistirilmesine ve ¢evrimigi
akisin rekabet¢i diinyasinda dijital platformlarin daha fazla talep gérmesinde ve yerini

saglamlastirmasinda etkilidir.
2.1.4. Is Modeline Gore Dijital Platformlar

Dijital platformlar, ¢esitli is modelleri ilizerine kurulmuslardir. Popiiler is
modellerinden bazilar1 sunlardir: abonelikle izleme (SVOD), reklamla izleme
(AVOD), kiralayarak izleme (TVOD), ayricalikli izleme (PVOD).

Abonelikle Izleme — SVOD: Platformdaki iceriklere erisebilmek icin 6nkosul olarak
aylik veya yillik 6deme planlara tabi olarak bir abonelik olusturmak gerekir. Bu
sisteme abonelikle izleme adi verilir. Netflix, Amazon Prime, BluTV, Exxen, Gain
gibi platformlar bu tip sisteme drnektirler.

Reklamla izleme - AVOD: Platform biinyesindeki iceriklere ulasmak i¢in herhangi
bir iicret ddenmesi gerekmeyen sisteme reklamla izleme sistemi ad1 verilir. Igerigin
herhangi bir noktasinda reklam gosterilir. Platform reklam gelirlerinden izleyicinin
abonelik iicretini nétiirler. Youtube, Puhu TV, Dailymotion, Exxen (reklamli secenegi)
bu tip sisteme Ornektirler.

Kiralayarak izleme — TVOD: Platformdaki herhangi bir igerigi izleyebilmek igin
icerik basina bir iicret ddenir. Bu tip her icerik icin ayri {icret 6denen sisteme
kiralayarak izleme denir. BluTv, Amazon Prime, Itunes, Apple TV+, Tivibu
biinyesindeki bazi icerikler kiralanabilir.

Ayricalikh izleme - PVOD: Ayricalikli izleme sisteminde film yapim ve dagitim
sirketleri, yeni igeriklerini ¢esitli dijital platformlar {izerinden sunarlar. Platformlarda
On gosterimini yapan sirketler platformla anlagsmali olarak 6zel bir iicret talep ederler.
Pandemi déneminde bagvurulan bu yontemle sinema ve DVD asamalari1 es gegilerek
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dogrudan platform iizerinden promiyer yapilir. Amazon Prime’in Trolls World Tour
filmini ve Disney+’1n Mulan filmini ek iicretle gosterime sokmasi bu tip ayricalikli

izlemeye Ornektir.

2.1.5. Tiirkiye’deki Dijital Yayinciik Platformlar:

Internet teknolojisinin ortaya ¢ikmasi ve yillar i¢inde gelismesi ile televizyon
icin dretilen diziler ve filmler dijital platformlarda daha 6zgiin ve daha planl bir
sekilde sunulmaya baglamigtir. Tirkiye’de uygulamada olan dijital yayincilik
platformlarini, yerel ve kiiresel dijital platformlar diye ayirabiliriz. Her iki tiir platform
da medya tiiketim aligkanliklarini ve iletisimi etkileyerek dijital ¢agin 6nemli bir
pargas1 haline gelmislerdir. Yerel ve kiiresel dijital platformlar, icerik sunma ve
dagitma acisindan farkliliklara sahiptir. Yerel platformlar, belirli bir bolge veya tilkeye
odaklanirken, kiiresel platformlar diinya genelinde kullanicilara hizmet vermektedir.
Kiiresel platformlar, genellikle ¢ok sayida iilkede faaliyet gostermektedirler. Netflix,
Amazon Prime Video, Disney+ ve YouTube gibi platformlar, kiiresel dijital
platformlara 6rnek verilebilirler. Uluslararas: ireticilerin igeriklerini kullanicilara
sunarak farkl kiiltiirlerden igeriklerin paylasilmasina olanak tanimakta, zengin bir
izleme igerigi olusturulmaktadir. Ayrica, kiiresel platformlar, daha genis bir kitleye
ulagarak daha biiyilk bir pazar payma sahiptirler. Yerel platformlar, bolgesel
igeriklerin, kiiltiirel anlayisin ve dilin korunmasina katkida bulunurken, kiiresel

platformlar ise farkli kiiltiirlere taniklik etmeye firsat sunmaktadirlar.
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2.1.5.1 Yerel Dijital Platformlar

Tiirkiye’de TRT ile baslayan televizyonculuk gelenegi, 6zel televizyon
kanallariyla bir miiddet devam etmis ve daha sonrasin 6zel yayin kanallarinin sayisi
artmistir. Her ne kadar kanallar 6zellesse de kontrol ve denetim yine devlet
kontroliinde oldugundan, televizyon i¢in iiretilen igeriklerin, toplumun kiiltiiriine ve
ahlakina da =zarar vermeyecek, devletin ¢ikarlarmma ters diismeyecek olmasi
gerekmektedir. Bu uygulama igerik tireticilerinin ifade 6zgiirliigiinii olumsuz etkilemis
ve igerikte sansiiriin kullanilmasina neden olmustur. Ayrica Tiirk dramalarmin 3 saati
asan uzunluklari, Kaliteyi diisiirmekte ve izleyicinin dikkatini dagitmaktadir.
Dolayisiyla, dijital platformlarda kisa siireli, yiiksek kaliteli ve sansiiriin en az diizeyde
uygulandigr igerikler sunulmasiyla, Tiirk izleyicisinin hemen ilgisini ¢ekmistir

(Demircan, 2021: 3).

Tirkiye’deki yerel dijital platformlar arasinda BIuTV, Exxen ve Gain gibi
platformlar yer almaktadir. Bu platformlar, Tiirkiye’deki kullanicilara yerel ve kendi
kiiltirinden trinleri sunmakta, hem kullanicilarin izlemeye yonelik ihtiyaglarini
karsilamakta hem de dijital yayincilik sektoriiniin biiyiimesini saglamaktadir. Bunun
yaninda, Tirkiye’deki platformlar, igerik ireticilerine yeni gelir kaynaklari
saglamakta ve yerel iceriklerin diinya genelinde daha genis bir kitleye ulagmasina
yardimer olmaktadir. Yerel dijital yayin platformlari, Tiirkiye’de dijital yayinciligin

gelismesine katkida bulunarak yerel pazarin biiyiimesine katki saglamaktadir.
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Yerel dijital yayin platformlarin sinirli bir kitleye ulagmasi, igerik gesitliligini
olumsuz etkileyebilmekte, c¢esitliligin azalmasi ise kullaniciyi/izleyiciyi farkli
alternatif aramaya yonlendirmektedir. Yerel olmalarindan dolayr da kiiresel dijital
yaym platformlarma karsi rekabet etmeleri zor olabilir. Ulkemizdeki baz1 dijital

platformlar:

BIuTV, 2015 yilinda kendisine ait orijinal igeriklere yer veren, dizi, film ve canli
yayinin reklamsiz izlendigi bir yerli dijital platformdur. Tirkiye’nin ilk dijital
televizyonu olma o6zelligiyle kurulan BIuTV, iicretli abonelik sistemiyle, her tiirlii
akilli cihazda calismaktadir. Paket yaymlarin yam sira igerisinde haber, eglence,
cocuk, spor, belgesel olmak {izere canli yaym kanallarinin da bulundugu bir
platformdur. Platformun ilk yapimi1 olan ‘Masum’ isimli tek sezonluk dizi olduk¢a ilgi
¢cekmistir (Donmez ve Kirik, 2019: 448).

PuhuTV, Tiirkiye’deki yeni nesil televizyon yaymciliginda BluTV’den sonra 2016’da
kurulan ikinci platformdur. BIuTV ile PuhuTV arasindaki fark, PuhuTV nin ticretsiz
olmasi, kullanicilara videolarin basi, ortas1 gibi farkli zamanlarda reklam izleterek
isleyisinde reklama ve sponsorluga yer vermesidir. Reklam engelleyicilerin bulundugu
tarayicilarda platform, agilmamakta, reklam atlama 6zelligi bulunmamaktadir. Gelir
kaynagi olarak reklamlar1 kullanmasindan dolayr PuhuTV, is modeli olarak geleneksel
televizyon yayinciligina benzemektedir (Kavi ve Akyol, 2020: 160) Platforma ait
orijinal igerikler oldugu gibi Tiirk ya da yabanci televizyon kanallarinda yayinlanmis
iceriklere de yer vermekte, NTV, Star TV, Kral TV yaymlarim1 da canli olarak

sunabilmektedir.
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beIN Connect ‘Diledigin Yerde’, ‘Diledigin Zamanda’ prensipleriyle kurulan iki
platformun tek bir platform olarak birlesmesiyle dogar. Platform Digiturk biinyesinde
kurulur ve web tabanli, uygulama tabanli olmak {iizere iki servise sahiptir. Sadece
Digiturk’e daha once tliye olmus kullanicilara sunulur ve ancak onlara {icretsizdir.
D-Smart Go, uydu sistemi yayincisi D-Smart’in bir uzantisidir. D-Smart Go, i0S ve
Android tabanli cihazlar ile smart TV 0&zelligine sahip televizyonlara kurulan
uygulamalarla ulagilabilir bir platformdur ve D-Smart’tan farkli olarak harici bir
cihaza gereksinim duymaz.

Turkcell TV+, 2012 yilinda Turkcell tarafindan piyasaya siiriilen bir dijital TV
platformudur. Platform akilli telefon, tablet, web veya televizyon iizerinden erisim
imkani sunmaktadir. Ayrica interaktif uygulamalar gibi ek hizmetler de yer alir,
kullanict herhangi bir videoyu izlerken yorumlarimi anlik olarak cevresindekilerle
paylasabilmektedir.

Mubi, 2007 yilinda The Auteurs adiyla kuruldu. 2010 yilinda Mubi ismini alan
platform, film yayini yapan OTT tipi bir servistir. Ayn1 zamanda filmlerin elestirilerini
barmdiran The Notebook isimli bir e-dergiye de igerir (Thompson, 2010)?". Aboneler
Mubi’ye, internet sitesi, Playstation, Smart TV’ler ile mobil platformlardan
ulasilabilmektedir.

TTNET Tivibu, Tirk Telekom alt yapist ve genis bant sistemini kullanarak IPTV
hizmeti sunmak i¢in Mart 2009’da yayin testlerine baslar, 2010°da ise IPTivibu

lisansiyla tamamen yayin hayatina baslar. Tiirkiye’de internet televizyon yayincilig

27 (hnttps:/fwww.indiewire.com/2010/05/the-auteurs-is-now-mubi-238706/: erisim tarihi: 5 Haziran
2022)
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yapan kuruluslarindan biridir ve Subat 2011°de isim degistirerek Tivibu Ev adin1 alir.
Tivibu Ev, Tivibu uydu, Tivibu Go kategorileri mevcuttur.
Exxen, 2021°de yayin hayatina baglamistir. 2 ¢esit ticretli liyelikle iiye kabulii yapan
Exxen igerisindeki igerikler, ‘RKLMVR’ iiyeliginde reklamli olarak yayinlanirken,
‘RKLMYOK’ iiyeliginde reklamsiz olarak yaymlanmaktadir?®. UEFA Sampiyonlar
Ligi, UEFA Avrupa Ligi ve UEFA Avrupa Konferans Ligi sezon haklarini alarak
platformun igerigine canli futbol yayinlari da eklenmistir.
Gain TV, 2020 tarihinde kurulur. Ucretli ve iicretsiz iiyelik segeneklerini sunan Gain
TV’de canli yaymlar da yer almaktadir ve platform 1-20 dakikalik igerik siireleriyle
digerlerinden ayrilir. Platformun amac kisa siireli yayinlarla kisitlh zaman araliginda
izleyiciyle igerikleri bulusturmaktir.
Tabii, Tirkiye’de devlet destekli kurulan dijital platform projesidir. 2023 yilinda
kullanima sunulan ticretsiz bir OTT platformudur ve dizi, film, belgesel gibi ¢esitli
tiirde igerikler sunmaktadir. Platform TRT canli yayinlarint da yer vermektedir.
Tiirkiye’de dijital yayin platformlarinin kullanimmin glinden giine artmasi
ortaya yeni platformlarin ¢ikmasina neden olurken, mevcut platformlarin arasindaki

rekabetin artmasina neden olmaktadir.

2.1.5.2. Kiiresel Dijital Platformlar

Kiiresel dijital yayin platformlari, internet tizerinden video, miizik, podcast ve
diger dijital igerikleri yayinlayan ve diinya genelinde milyonlarca kullaniciya hizmet
veren platformlardir. Kitle iletisim araglarindan giiniimiizde kullandigimiz yeni medya
teknolojileri ve platformlarina kadar tiim ‘medya’ mecralarinin da ¢ikis ve yayilma

noktast ekonomik ve teknolojik olarak gelismis iilkelerdir. Kiiresel g¢apta diinya

28 (https://yardim-exxen.ortusdesk.com/planlar-ve-ucretler/ erisim tarihi: 30 Kasim 2023)
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nifusunun ¢ogunun kullandigi temel dijital platformlar, diinya ticaretine uyum
saglamaya ¢alisan her tilkede goriilmektedir.

Dijital platformlar, iletisim teknolojilerinin dis ticaretteki gelir kaynaklarindan
biri olarak merkez iilkelerden gevre iilkelere yayilmaktadir. Bu platformlar, abonelik
temelli veya reklam destekli olarak caligabilirler ve kullanicilara genis bir igerik
yelpazesi sunarlar.

Onde gelen kiiresel dijital yaymn platformlar1 arasinda Netflix, Disney+,

Amazon Prime Video, Hulu, YouTube TV, Apple TV+, Spotify, SoundCloud ve
Deezer gibi platformlar yer almaktadir. Bu platformlar, diinya genelinde milyonlarca
kullanicinin giinliik hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Amazon Prime Video, 2006’da ayni isimli ticaret sirketinin dizi, film platformu
olarak kullanicilara sunulmus, 2020’de Tiirkiye’de yayin hayatina baglamstir.
Amazon Prime Video bes iilkede faaliyet gosterirken, 2016 yilinda iki yiiz yeni pazara
acilarak kiiresel dijital platform olma 6zelligini artirmistir.

Amazon Prime Video, arsivindeki eski dizi, film ve programlarin yaninda
0zgiin igerikler de iiretmektedir. Platform uygulama ve web sitesi araciligiyla telefon,
tablet, akilli televizyon ve bilgisayar gibi cihazlarla ¢evrimici ve ¢evrimdist erigim
hizmeti sunmaktadir.

Kiiresel bir sirket olan Amazon, iiyelik tcreti 6demeyi tercih eden
miisterilerine Amazon Prime vasitasiyla, Amazon Prime Video, Amazon Prime
Gaming gibi ek hizmet igeriklerine erisim hakki sunmaktadir. Amazon, faaliyetlerini
kendi platformu ile baglantili alanlara dogru genislettigi strateji gelistirmistir. Bu
ekosistem, hem tiiketicilerin hem de saticilarin tiim ihtiyaclarmi karsilayacak

bilesenlerin bir araya getirildigi, yani hizmeti saglayan da yine kendi yan kurulusu
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oldugundan, kullanicilara maliyeti diisiiktiir. Bu ek platformlarin birbiriyle baglantili
olmasinin, kullanicilarin sisteme katilmalarini ve sistemde kalmalarin1 destekledigi
goriilmektedir (Sarigigek vd., 2022: 60).

HboMax, 2020 yilinda WarnerMedia biinyesinde reklamli ve reklamsiz iki adet tiyelik
tipiyle kurulmus bir OTT servisidir (Ozdiyar, 2020)?°. HBO (Home Box Office),
yayincilik sirketi {izerinden {icret 6deyerek izlenebilen abonelik sistemine sahip bir
televizyon agidir. Platform, izleyicilere film, belgesel, dizi gibi alternatifler
sunmaktadir. Kullanicilar, abonelikleriyle HboMax'e eriserek popiiler HBO dizilerinin
yani sira Warner Bros. yapimlar, DC Comics'e ait siiper kahraman filmlerine de
cevrimigi olarak izleyebilmektedirler.

Disney+, Walt Disney Company tarafindan 2019 yilinda yaym hayatina baglar.
Platformda Disney'in stiidyolarindan olan Walt Disney Pictures, Walt Disney
Animation Studios, Pixar, Marvel Studios, Lucasfilm, 20th Century Fox ve National
Geographic sirketlerinin igerikleri yer alirken, Marvel’in ve Lucasfilm’in yeni donem
icerikleri de sadece bu platformda sunulmaktadir. Platform, 20th Century Fox ortakligi
sonucunda Hulu ve Espn+ yayinlarina da yer vermektedir.

Apple TV+, 2019 yilinda Apple sirketine bagl olarak kurulur ve web sitesi, televizyon
uygulamasi, i0OS tabanli mobil cihazlar ve PlayStation, Xbox, Roku, Amazon Fire TV,
Google TV'li Chromecast ulasilabilir durumdadir.

Hulu, 2007°de Amerikali sirketler The Walt Disnet Company ve NBCUniversal

ortakligiyla OTT tipi bir video yayin platformudur. Hulu, dizi ve filmlerin yaninda

2 (https://chaospin.com/hbo-max-reveals-official-release-date-launch-may-2020/: erigim tarihi: 9
Haziran 2022)
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orijinal igerikler de tretir. 2017 yilindan itibaren canli televizyon kanallarin1 da
platformuna dahil eden Hulu, Disney+ ve ESPN+ ile birlikte i¢eriklerini zenginlestirir.
Netflix, 1997 yilinda, merkezi Kaliforniya olan sirket, DVD kiralama ve satist
yapilabilecek bir internet sitesi olarak kurulmus, bu hizmeti posta araciligi ile
stirdiirmiistiir. 1999 yilinda bir aylik fiyata sinirsiz DVD kiralama imkani sunan
abonelik sistemini gelistirmistir. 2000’lere gelindiginde ise kisisellestirilmis film
Onerileri ve kullanicilarina dogru iiriinler 6nerebilmek i¢in iliye puanlama sistemini
kullanmaya baslamistir. Benzer filmleri izleyen kullanicilar birbirilerine film
Onerebiliyorlardi.  2007’ye kadar bu formatta hizmet vermeyi siirdiirmiis ve iye
sayisint 5 milyona c¢ikarmistir. DVD’nin gittikge degerini yitirmesiyle zaman
icerisinde ¢esitli 6zellikler eklenen Netflix 2007 yilinda artik tiyelerinin dizi ve filmleri
cevrimici olarak izleyebilecegi dijital bir platforma doniisiir ve giiniimiizde 190 iilkede
30 dilde faaliyet gostermektedir (Ulukan, 2021).

Netflix, ¢evrimigi kullanima gegmesiyle OTT tipi yayincilik hizmeti vermeye
baslar. Zaman igerisinde yalnizca televizyon tabanli erisimden siyrilip uygulamalar
aracilifiyla tasinabilir cihazlarda kullanilabilir hale gelir. Netflix kullaniciya ticretli
abonelik sistemine dayali, nonlineer, ¢oklu cihaz destekli, kisisellestirilmis, istege
bagli izleme deneyimi imkani tanir. Nonlineer 6zelligi sayesinde kullanici, platform
argivindeki iceriklere diledigi yerde diledigi zamanda ulagabilir. 2011 yilina kadar
birgok iilkede yayinlarint devam ettiren Netflix 2011°de televizyon kumandalarinda
dogrudan fonksiyon tusuyla yer alir. 2013 yilinda ‘Netflix Originals’ ad1 altinda kendi
i¢ yapmmlarini da {iretmeye baslar. 11k orijinal icerigi House of Cards yapimiyla da 13
adet Emmy odiiliinii kazanmistir. Netflix, kendi orijinal yapimlari ile Emmy 6diiliine

aday gosterilen ilk internet tabanli platformdur. Bu sirada iiye sayisin1 50 milyona
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ulastiran platform 2016°da iceriklerin ¢evrimdisi cihazlarda izlenebilmesi i¢in indirme
Ozelligi getirmistir.

Netflix igerik sunum o6zelliklerine gore farkli paket sistemleri sunmaktadir.
Temel iiyelik, tek cihaz, SD ¢6ziiniirliik; standart tliyelik, iki cihaz, HD ¢oziiniirliik;
Ozel Ultra HD iiyelik 4 cihaz, Full ve Ultra HD ¢dziiniirliik destekler. Netflix yetiskin
ve c¢ocuk kullanicilara 6zgli {riinler sunarak hem ¢evrimi¢i hem de g¢evrimdisi
izlenebilme 6zelligiyle, en iyi yakinsama 6rneklerinden biridir. Capraz cihaz destegi
sunan Netflix 6ne ¢ikan algoritmasiyla bir 6nceki video iceriginde yer alan, tema,
oyuncu kadrosu, tiir gibi 6zellikleri inceleyerek kullanicinin seyir tercihine yardime1
olmaktadir. Netflix son donemde tercih filtrelemesi i¢in begenme ve begenmeme
butonu eklemektedir. Ozellikle dijital yaym platformlarmin 6zelliklerinden olan
kisisellestirme oOzelligini oldukca gelismis bir boyutta kullanan Netflix, aratilan,
izlenilen ya da begenilen igeriklere gore yeni igerikler tavsiye etmektedir. Netflix,
stirekli yeni igerikler iretmekte ve altyapisindaki izleme tercihlerini raporlama 6zelligi
sayesinde kullanicilarina kendi cografyalarinda en ¢ok izlenenler hakkinda bilgi
saglamaktadir.

Netflix, binge-watching olarak adlandirilan agir1 izleme kavraminit yayincilik
diinyasiyla bulusturmustur. Bu izleme aligkanliginin ortaya ¢ikma nedeni ise
Netflix’in bir dramanin biitlin boliimlerini ayn1 anda yayinlamasidir. Bu izleme pratigi
Netflix’in kiiltiirel bir deneyim olmasina ve kiiresellesmesine katkida bulunmustur.

Netflix, teknolojik gelismelere ayak uydurmasi ve diinya ile birlikte
kiiresellesmesiyle, kitlelere ulasma imkan1 saglamistir. Dijitallesme ve kiiresellesme
birbirini etkileyen, hizlandiran siireclerdir. Dijitallesme bu gelismelerin hem kurucu

bir pargast hem de yapisini belirleyen bir etmen olarak goriilebilir (Gere, 2008: 140).
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Bu anlamda kapitalizm, kiiresellesme, dijitallesme ve iletisim teknolojileri i¢ ice
geemis fenomenler olup, yakinsama kavraminin i¢erisindedir. Her tiirlii akilli cihazdan
internetin bulundugu her yerde erisim saglanabilmesiyle Netflix kiiresel, internet
tabanl1 bir televizyon ag1 haline gelmistir (ildas, 2022: 163). Izleme eylemi son derece
kisisellestirilmis listelere dayanmakta kullanicilar1 izledikleri iizerinde aktif kontrol
sahibi yapmaktadir. Geleneksel televizyon yayinciligi reklam iizerinden gelir
saglarken Netflix abonelik sisteminden kazang elde etmektedir, bu da izleyici
tercihlerine yogunlasmasina neden olmaktadir. Ayni zaman izleyici profillerini de goz
oniinde bulunduran Netflix, iceriklerini gerek dublaj gerekse altyazi destegiyle birden
cok dilde yaymlamakta, zengin igeriginin de katlisiyla ¢okuluslu bir izleme deneyimi
sunmaktadir.

Medya araglari ve icerikleri kiiresel capta yayilirken sermaye de kiireselleserek
medya patronlarinin tekelinde bulunmaktadir. Diinya genelinde her giin milyonlarca
insan tarafindan izlenmekte en popiiler igerikleri biinyesinde barindirmaktadir.
Televizyon ve televizyon dramalarini birer hikaye anlatici olarak degerlendirirsek
Netflix gilinlimiiziin kiiresel meddah1 olarak ifade edilebilir. Kiiresel olarak bu kadar
basarili olmasinin arkasinda kiiyerel pazarlama stratejisi vardir (Aytekin, 2021: 93).
Kiiresel diisiin yerel et mantifiyla igeriklerini yerel pazara hitap edecek sekilde
uyarlayarak bu stratejiyi uygulamaktadirlar. Kiiresel markalar, faaliyet gostermek
istedikleri tilkenin yerel kiiltiirel dgelerini kullanarak tiiketici/hedef kitle tarafindan
kolay ve basarili bir sekilde benimsenmeyi amacglamislardir.

Bir toplum tarafindan iiretilmis hikayeleri yani o toplumun kiiltiiriini
uluslararast bir platform olmasi sayesinde bdlgesinin disina tasir. Daha dogru bir

ifadeyle toplumlar arasi smirlar1 ortadan kaldiran Netflix, birbirinden farkli
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aligkanliklari, yasam stillerini bir c¢ati altinda toplar ve yerel degerlere kiiresel
diizlemde temsil edilme sans1 tanir. Netflix ve tiirevi platformlar, kimi zaman kiiltiirel
empoze ve dejenerasyon korkusuyla on plana c¢iksa da kiiltiirel ifade ¢esitliligi
acisindan fayda sagladig1 yadsinamaz bir gergektir.

Netflix, sosyal medyay1 oldukga aktif ve giincel kullanan isletmelerden biri
olma O6zelligine sahiptir. YouTube, Facebook, Instagram ve Twitter gibi en g¢ok
kullanilan sosyal medya platformlarinda aktif olarak yer alan Netflix, takipgileri ile
arasinda samimi bir dil gelistirmistir. Netflix, sosyal medya ortaminda ¢ikan akimlara,
giindeme ve mizah unsurlarina yer veren paylasimlar yaparak hesaplarini aktif ve
interaktif tutmaktadir. Sik sik oyuncular ve ekip iiyeleri tarafindan setlerden agilan
canli yayinlar ve paylasilan gorsellerle de izleyici kitlesini tiim siirece dahil etmektedir.

Netflix Tiirkiye’de Ocak 2016’da faaliyete baslar ve ilk Tirk Netflix Orijinal
dizisi Hakan: Muhafiz 14 Aralik 2018’de yayma girer. Netflix Tiirkiye’nin ilk sosyal
medya ajanst olan 4129Grey, yaymnladigi bir videoda Netflix Tirkiye ile olan

calismasini su sekilde 6zetlemistir:

“Tiirkiye lansmani i¢in Netflix’in Tiirk kiiltiiriine uyum saglamasi oldukga
onemliydi. Biz de iletisim stratejimizi markanin global kimligini yerellestirme olarak
belirledik. Bu strateji kapsaminda ilk olarak iki tweet ile ‘Merhaba’ dedik. En sevilen
‘Netflix Originals’ dizilerini Tirklestirdigimiz kisa videolarimizla iletisimimize
devam ettik. Yerellestirme stratejimizi sanatla bulusturduk. Geleneksel Tiirk
sanatlarinin en 6nemlilerinden “ebru” ile Netflix Originals dizilerini tamittik. Tiirk
insaminin sosyal medyada konustugu, giildiigii alanlara girdik. Internet kiiltiiriine
sizdik. Internette 2016 nin laneti konusuluyordu. Biz de 2016 yilim yasattig: hisleri
paylastik. ‘Salt Bae’ firtinasi interneti kasip kavuruyordu. Biz de gerekeni yaptik.
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Efsane dizi Leyla ile Mecnun’un Netflix’e gelisini duyururken de, tarihin en sikici
derbilerinden biri sosyal medyada giindem olmusken de goliimiizii atmaktan geri
kalmadik. 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii'nde tiim sosyal medya ‘etek’ tartigmasi
yaparken son s0zii Jessica Jones’un yumruklarina sdylettik. 0’dan baglayan Netflix
Tiirkiye Twitter hesabi, kisa siirede 40.000 takipgiye ulasti. iletisimimiz boyunca
atilan her tweet ortalama 320 etkilesim aldi. Yani sene basinda belirledigimiz strateji
basar1 ile uygulanmis oldu. Tiirkiye Neftlix’i, Netflix Tirkiye’yi ¢ok sevdi.”

(4129Grey Felis Odiilleri Tanitim filmi)

Netflix US hesabi, Netflix Tiirkiye’yi etiketleyerek ‘Naptiniz? Vardiniz mi1?’
seklinde bir tweet atmis, Netflix Tirkiye de °‘Geldik, geldik, merak etmeyin.’
ifadelerine yer verdigi bir cevap atmis ve resmi olarak yayinlara basladiginm
duyurmustur.

Netflix, ajanslar araciligiyla siirdiirdiigii yerel pazar stratejilerinde resmi twitter
hesabindan attig1 tweetlerde ‘Bizim Atiye olmus The Gift’, ‘Bak Ya Bizim Hakan:
Muhafiz olmus The Protector’, ‘Ooo bizim Ask 101 olmus Love 101°, ‘Simdi onlar
altyazili izlesin.” gibi cilimlelerle Tiirk halkinin giindelik diline yakin ifadeler
kullanmustir.

Netflix, yerel orijinal yapimlara da 6nem gostermistir. Hakan: Muhafiz,
Ingilizce ismiyle The Protector, isimli Netflix yapimi dizi Cagatay Ulusoy, Okan
Yalabik ve Hazar Ergiiclii gibi Tiirkiye’de taninan ve basarili bulunan isimlere yer
vermistir. Hakan: Muhafiz, konusu itibariyle Istanbul’u ve Istanbul’u temsil eden

bircok unsuru icerisinde bulundurmaktadir®.

30 (https:/fwww.youtube.com/watch?v=IN4LAIJYYIE: erisim tarihi: 12 Temmuz 2022)
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Netflix’in diinyada sirket kiiltiirii en gelismis markalardan bir tanesi oldugunu
soyleyen 4129Grey CEO’su Alemsah Oztiirk, Ebru Originals’in hikayesini su sekilde

anlatti:

“Girdikleri her pazarda o pazar1 anlamak ve o pazari uygulamaya yonelik
icerikler iiretmek... Tiirkiye pazarina girmisler ve ne kadar akilli isler yapiyorlar
desinler... Sosyal medya iletisiminde biz Tirk kiltiirii ile Netflix kiltiiriinii bir
mozaik icerisinde birlestirmek kurgusu iizerine kurduk. O yiizden ilk ¢iktigimiz
Tweet, Netflix’in US hesabindan ‘Naptiniz? Vardiniz mi?’ idi. Tiirk¢e’de ¢ok
bildigimiz bir kiiltlirdiir bu. Annemiz sorar ‘Oglum vardin mi?’ diye. Ardindan
Netflix’in dizilerine Tiirk seslerini yerlestirdik. Mesela klasik kirmizi 1sikta ‘Simdi
karsiya gecebilirsiniz’ diye bir ses koyduk. Ya da metrodan gegerken akbil sesi
koyduk. O yiizden Tiirk kiiltliriiniin biraz derinlerine inip Netflix kiiltiiri ile nasil
birlestirebiliriz noktasinda ebru bizim icin degisik bir secenek oldu. Ciinkii ebrunun
Tirk kiltiirinde gorsel hikaye anlaticiliginda ¢ok farkli bir yeri var. Ve bizim
kiiltiirimiiziin ¢ok farkli bir 6gesi. Bu konuda son donemlerde popiiler kiiltiirlesme
vardi. Calistigimiz sanatgmin en son Van Gogh’un bir eserini ebru ile yapmasi ve
bunun tiim diinyada paylasilmis olmasi popiiler kiiltiir anlaminda dogru bir niiveydi
bizim i¢in...Ve ebru yeniden popiiler oldu, arkasina herhangi bir medya destegi
koymadan diinyanin farkli yerlerinde paylasilmaya baslandi...” (Kocasu, Biiyiik

Odiil’iin hikayesi: Ebru Originals)®

Netflix, Tirkiye'nin kiiltiirel ¢esitliligini tanitmaya devam eden igerikler

sunmakta, yaraticiligina katkida bulunmakta ve bu icerikler, Tiirk kiiltlirlintin farkli

31 (https://mediacat.com/buyuk-odulun-hikayesi-ebru-originals/: erisim tarihi: 12 Aralik 2020)
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yonlerini ve toplumsal konular1 ele alarak izleyicilere Tiirkiye'nin zengin kiiltiirel

mirasini ve hikayelerini sunmay1 amaglamaktadir.
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UCUNCU BOLUM

NETFLIX’IN iLK TURK DRAMASI HAKAN: MUHAFIZ’IN
HOFSTEDE KULTUR SOGANI MODELINE GORE
INCELENMESI

3.1. Gostergebilim ve Christian Metz

Insanlar, var oldugu giinden bu yana iletisimde sembolleri kullanmis, i¢inde
yasadig1 diinyay1 kavramak, yorumlamak ve yeniden anlamlandirmak istemislerdir.
Insanlar gevresindeki olaylar, olgular nesneler arasindaki iliskileri anlamlandirir ve
bunu yaparken bir smiflandirma eylemi gergeklestirirler. Kisaca gostergebilim,
sembol ve benzeri olgulara dayali olarak yiiriitiilen ifade edis bi¢imidir (Rifat, 2002:

62).

Simge, isaret, hareket, sozciik ya da davranis seklinde olabilen olgularin
sistematik olarak incelenmesine dayanmaktadir. Daha ¢ok dilbilimsel ¢alismalardan
hareketle giindeme gelmis olsa da, iletisimin yayginlagsmasi, medya teknolojilerinin
gelismesi, kitle iletisim araglarindaki gelismeler, gorsel iletisimin sinema ve
televizyon aracilifiyla yayginlagsmasi, gostergebilimin bir kuram olmaktan Oteye
kiiltiir incelemelerinde bagimsiz bir bilim dali olmasinin nedenleri arasindadir.
Gostergebilim tek bir alanda degil, 6rnegin sanatta, edebiyatta, antropolojide ve kitle

iletisim alanlarinda da ¢alismalara rehberlik etmektedir.

Gostergebilim bir metnin ya da goriintiiniin belirgin apagik ortada olan diiz
anlamint degil, o anlamin arkasinda yatan anlamin, yan anlamlarin ve ideolojilerin
ifade edilmesini saglar. Ozellikle sinema ve televizyon gibi gorselligin én planda

oldugu kitle iletisim araglarinda gostergebilim goriintiileri anlamlandirmak agisindan
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son derece onemlidir. Ciinkii sinema ve televizyon igeriklerinin de yan anlamsal
Ozellikleri vardir (Monaco, 2011: 153). Fiske, gostergeyi; kendisinden baska olguya
anlam yiiklenmesi olarak ifade etmektedir (Fiske, 2003: 60). Gosterge, anlamsal bag
kurdugu nesnenin herhangi bir gercek ya da temeline ihtiyag duymadan onu temsil
eder (Peirce, 1982: 323). Baska bir ifadeyle, gostergebilimsel analiz, anlamlarla

ilgilidir ve bu anlamlar gostergeler arasindaki iliskilerden ¢ikmaktadir.

Gostergebilimin iki temel araci vardir; gosteren ve gosterilen. Sinemada
gosteren, perdeye yansiyan anlamli ses, nesne, 151k, renk, hareket gibi unsurlar iken;
gosterilen diisiinceler ya da yiiklenilen anlamlar, bizde uyandirdig: hislerdir (Akerson,
2005: 49-50). Film ve dramalardaki anlam, gostergelerin etkilesimiyle ortaya ¢ikar.
Yaratim asamasinda metni anlamlandirmak i¢in, metin gosteren ve gosterilen iliskisi

igerisinde ele alinmalidir (Bakir, 2008: 38)

Gostergebilim iizerine yapilan ¢alismalar ¢ogunlukla dil tizerineyken Fransiz
film teorisyeni ve gostergebilimei Christian Metz, hareketli goriintii tizerine yonelerek,
sinemada gostergebilim calismalar1 yapmistir. Metz’in ¢aligmalar1  sonucunda
gostergebilim her tiir gorselin ¢éziimlenmesinde ve anlamlandirilmasinda
kullanilmaya basglanmistir. Metz, her gorselin asil ve yan anlama sahip oldugunu ifade
etmigtir. Dliz anlam gOstergenin bilinen anlamiyken yan anlam, diiz anlami da
kapsayan ancak ondan ayrilan farkli bir dil gibidir (Biiker, 1981: 153). Metz,
gostergebilim iizerine calismalarinda, sinema filmlerindeki sakli anlamlar1 ortaya

cikarmay1 amaglamistir.
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“Metz’e gore goriintii anlamini kiiltiirel kodlardan 6tiirii ya da baglamdan 6tiirti edinir.
Her goriintii tek bagina bir anlam tasir, ama baska goriintiilerle birlikte oldugunda yeni yan

anlamlar edinir” (Biiker, 2010: 42).

Metz, gostergebilimsel incelemeye bagvurarak gorselde yer alan anlamlama
stireglerini tanimlamay1 hedeflemistir (Andrew, 2000: 243). Metz’e gore en diiz
anlamsal goriinen goriintiiniin de yan anlam yer alabilir. Yan anlam, diiz anlamdan
tezat bir ifade barindiramaz, gosteren ve gosterilen yine bir arada sunulur (Biiker,

1981: 153).

“Sinema gostergebilimi bir yan anlam gostergebilimi ya da bir temel anlam
gostergebilimi olarak da tasarlanabilir...Gostergebilimsel film incelemesi biraz
gelisip sistemli bir biitiince (corpus) olusturdugu giin yan anlamli ve temel anlamli
anlamlarda da ilgilenecektir. Yan anlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak
ilgilenmektedir...estetik gligliik ve diizenlemeler (bir yanda muisralar olusturma,
kompozisyon, figiirler... diger yanda ¢ercevelemeler, kamera hareketleri, 1sik

oyunlari...) yan anlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedirler.” (Metz, 2012: 96).

Metz, film ¢oziimlemelerinde kurgu, imge, acilar gibi 6gelerin ele alindigini
ancak, gorsel metnin 6ziine inilmedigini 6ne slirmiis, metnin 6ziiniin filmde yer alan

kodlarin ¢6ziimiinde faydali olacagini soylemistir (Metz, 2012: 92).

Metz, film ¢ozliimlemesinde incelenen kodlar1 genel olarak ii¢ kategoriye

ay1irmistir,

« Sinemasal kodlar (hizli kurgu)
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* Diger sanatlarla ortak kodlar (1s1k vb.)

« Kiiltiirel kodlar (Biiker, 1996: 77-79)

Metz ayrica gorsel kodlarin ¢éziimlenmesi igin toplumsal yasantilardan dogan
kiiltiirel kodlar ve kod agiminda bilgi ve altyapiya ihtiya¢ duyulan 6zgiil kodlar olarak

ikiye ayirmistir (Biiker, 2010: 42).

Kodlar, seyirciyle bag kurmak i¢in kullanilir ve verilmek istenen mesaji
seyirciye iletme siirecinde aktif rol oynarlar. Kodlar, mantiksal iligkilerdir ve filmin
iletmek istedigi mesaji1 kurallara uygun sekilde iletir. Metz” kodlarin dolayli oldugunu
One siirer ve bunlar1 ¢6ziimlemek icin analiz edilmediler (Akt. Kiigiikcan, 2005: 9).
Metz'e gore bu kodlar sinemada kendilerine ait bir bigim yaratirlar, bunu yaparken de
diiz ve yan anlamdan faydalanirlar. Diiz anlam ve yan anlam anlatilmak istenenin ya

verilmek istenilen mesajin ortiilii ve dolayli boyutudur (Biiker, 1985: 38).

Kiiltiirel kodlar, gelenekler veya metni anlama siirecinde yer alan isaretler
biitlinii olarak kiiltiirel gostergebilim, anlamlandirma iizerine ayrmtili ¢aligma
gerektirmektedir, yani bir kiiltlirlin gostergelerini taniyabilmek ve kod agimi
gerceklestirebilmek i¢in o kiiltiirii yakindan incelemek gerekmektedir. Sinema
filmlerinin gorsel ve isitselin bir arada kullanilmasi, izleyici lizerinde onemli etkiler
birakmaktadir. Bu etkilesim kullanmak isteyen film {ireticileri de filmler aracilig ile
yan anlamlar ve mesajlar da vermeye baslamislardir. Temelde anlamlandirmaya
dayanan gostergebilim, insanin i¢inde yasadigi diinyayi, gordiiglii ve sahit oldugu

gostergeler araciligiyla yeniden anlamlandirmasidir.
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3.2. Hofstede’in Kiiltiir Yaklasim

Hollandali sosyal psikolog ve davranis bilimcisi Geert Hofstede, kiiltiirlerarasi
iletisim ve yonetim alanlarinda etkili arastirmacilardan biri olarak genis capta
taninmaktadir. En 6nemli ¢aligmalarindan biri, kiiltiirlerarast iletisimin temellerinden
sayilan kiiltiirel boyutlar teorisidir. Kiiltiir kavramini, “bir grubun iiyelerini veya bir
kategorideki insanlar1 digerlerinden ayiran zihnin kolektif programlanmasi™ olarak
tanimlayan Hofstede, farkli insanlarin bir araya gelerek toplu bir sekilde baglanti
kurabildigini 6ne siirmektedir (Hofstede, 2011: 13). Yani dogumla birlikte zihinsel
kodlama siireci baglamakta, hayat boyu da devam etmektedir.

Kiiltiir, siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda baglayici bir kavramdir. Bagka
bir ifadeyle, bireylerin degil, bir gruba, bir bolgeye, bir topluluga ait insanlarin ortak
kiiltirinden dogan inanglarin1 ele alir. Egitim anlayisindan, dini yapilanmaya,
yerlesim  birimlerinden, mesleki  Orgiitlenmeye  kadar  birgok  alanda
orneklendirebilecegimiz kiiltiirel farkliliklar vardir. Aym iilke i¢inde bile farkl
kiltiirlerde koklenmis diisiince bigimlerini anlayabilmek i¢in ge¢cmisten giinlimiize

icinde yasadig1 toplumun degerlerini dikkate almak gerekir.

Hofstede’e gore toplumdaki kiiltiirel 6zellikler; ortak olarak paylasilan deger,
sembol ve anlamlandirma seklinde ifade edilir. Bu konuda Hofstede, ulusal kiiltiirti,
bir topluluk igerisindeki insanlardan, var olan normlara gore beklenen davranislarin
toplami olarak nitelendirmektedir. Bireylerin zihinsel programlari, benzer durumlarda
benzer davraniglar gostermesinde yonlendirici olmaktadir, bu da ortak kiiltiirel

degerler ve davranislar gelistirmede oldukga 6nemlidir (Akt. Giir, 2017: 34).
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Uzun yillar siiren arastirmalarinin ardindan, Hofstede ilk olarak igeriksel
acidan zengin kiiltiiriin, farklarim1 ortaya koymak ve Kkiiltiirii ayirt edebilmek igin
1980'i yillarda dort kiiltiirel boyut 6nermistir: giic mesafesi, belirsizlikten kaginma,
bireycilik/toplumculuk ve erillik/disillik (Hofstede, 2001: 73). 1990’lara gelindiginde
yapilan c¢alismalarin analizleri neticesinde besinci boyut; uzun dénem-kisa donem
yonelim boyutu, son olarak 2000°1i yillarda altinci ve son boyut olan miisamaha -
kisitlama boyutu eklenmis ve bdylelikle, kiiltiir alt1 boyut altinda incelenir olmustur
(Fang, 2005: 71-90):

e (iic Mesafesi

e Belirsizlikten Kaginma

e Bireycilik/Toplumculuk

e Erillik/Disillik

e Uzun Dénem/Kisa Doneme Yo6nelim
e Miisamaha/Kisitlama

Ulusal kiiltiirler arasindaki farkliliklart belirlerken, kiiltiir nicel olarak

incelenemedigi i¢in yukaridaki altt boyut nitel Olgiitler kabul edilmis, bu Olgiitler
15181nda kodlama ve tanimlamalar yapilmistir. Hofstede, kiiltiir gibi soyut bir kavrami
oOl¢iilebilir hale getirmistir.
Gii¢ Mesafesi: Kiiltiirel boyutlarin ilki olan giic mesafesi, toplumdaki giicler
arasindaki esitsizligin toplum fertleri tarafindan ne derecede kabullenildigiyle ilgilidir.
Yas, egitim, statii, aile gibi etkenlerin kisilere tanidig1 giiciin toplumlara gére dagilim
bi¢imine bir bakis acisidir.

Gli¢ mesafesi boyutu kendi i¢inde diisiik giic mesafesi, yiiksek giic mesafesi

ikiye ayrilir. Diislik glic mesafesinde, bir toplumdaki insanlar esitligi savunarak esit
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gii¢ edinmek i¢in ¢abalarlar. Eger ortada bir esitsizlik varsa gerekcelerini sorgularlar.
Yiiksek gii¢ mesafesinde ise insanlar bir hiyerarsiyi olagan goriirler ve gii¢ agisindan
bireylerin esit olmamasini kabullenirler (Hofstede 1994: 5). Yetistikleri kiiltiire bagh
olarak bazi insanlar, zenginlik, aile itibari, fiziksel 6zelliklerine gore dogustan iistiin
gortlebilirler. Bu tiir toplumlarda, giiclin zaten esit dagitilmamasi gerektigine dair
inang¢ baskin oldugu i¢in gii¢ sahiplerinin kararlarini sorgulamazlar. Fakat diisiik gii¢
mesafesine sahip toplumun bireyler bu tiir degerlendirme kriterlerinden etkilenmezler.
Tablo 1°de giic mesafesinin giliglii ve diisik oldugu toplumlarin farklart
orneklendirilmistir.

TABLO 3.1. DUSUK VE YUKSEK GUC MESAFESI KARSILASTIRMASI

Diisiik Giic Mesafesi Yiiksek Gii¢c Mesafesi

Aileler ¢cocuklarina kendileriyle esitmis gibi | Aileler cocuklarina itaat etmeyi

davranirlar. ogretirler.

Egitim 6grenciyi merkeze alir. Egitim merkezinde 6gretmen vardir.

Gelir dagilim1 gorece daha dengelidir. Gelir dagilimi ¢ok dengesizdir.

Yasli insanlara kars1 zorunlu saygi ve korku | Yasl insanlara saygi zorunludur ve

yoktur. korku duyulur.

Inananlarm esitligi 6n plandadir. Rahip, imam gibi dini otoriteler 6n
plandadir.

Yolsuzluk az, skandallar kariyeri bitirir. Yolsuzluk fazladir, skandallar

Ortbas edilir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]

Yiiksek giic mesafesine sahip olan iilkelere 6rnek olarak Cin, Arap iilkeleri,
Meksika ve Tiirkiye gibi iilkeler verilebilirken diislik glic mesafesine sahip tilkelere
Isvigre, Finlandiya, Danimarka ve Norvec gibi iilkeler drnek verilebilir (Lustig ve
Koester, 2010: 114).
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Belirsizlikten Kacinma: Kiiltiirel boyutlarin ikincisi, belirsizlikten kaginma boyutu
bir toplumdaki bireylerin belirsizlikle hangi 6l¢iide basa ¢ikabildigiyle ve bireylerin
cevrelerindeki belirsizligi tehdit olarak algilamasiyla alakalidir. Belirsizlikten
kaginma, yeterli bilginin bulunamadigi ya da bilginin acik¢a ifade edilmedigi,
karigikligin hakim oldugu, degisimlerin 6ngoriilemez ve ani gergeklestigi ortamlarda

duyulan tedirginligin seviyesiyle ilgilenir (Hofstede, 1980: 45).

Belirsizlikten kaginmanin giiglii oldugu toplumlarda, idare siki kurallar
koyarak, yanlis ve sapkin fikirlerin ortaya ¢ikmasini engellemeye calisirken, insanlarin
da calismaya istekleri vardir. Belirsizlikten kaginmanin diisiik oldugu iilkelerde ise
insanlar risk almaktan korkmazlar, siki ¢alismazlar ve kendilerini tehdit altinda
hissetmezler (Hofstede, 2010: 189). Tablo 2’de belirsizlikten kaginmanin giiglii ve

diisiik oldugu toplumlarin farklar1 6rneklendirilmistir.

TABLO 3.2. GUCLU VE DUSUK BELIRSIZLIKTEN KACINMA

KARSILASTIRMASI
Giiclii Belirsizlikten Kaginma Diisiik Belirsizlikten Ka¢inma

Ogretmenlerin her seyi bilmesi beklenir. Ogretmenler 'bilmiyorum' diyebilir
Begenmeseler bile calisirlar. Siklikla is degistirirler.
Kurallara ihtiya¢ duyulur. Kuralsizlik gozlemlenir.
Farkli olan tehlikeli algilanir, hosgorii Sapkin kisilere ve fikirlere hoggorii
yoktur. vardir.
Hayatin dogasindaki belirsizlikle miicadele | Belirsizlik hayatin dogas1 kabul
edilir. edilir.
Din dogmatiktir. Din gorelidir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]
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Kiiltiirler arasinda belirsizlikten kacinma diizeyi yiiksek olanlar, saldirgan,
duygusal, giivenlik ihtiyac1 hisseder ve hosgoriisiizdiirler. Ote yandan, belirsizlikten
kaginma diizeyi diisiik olan kiiltiirler daha diisiinceli, duygusuz, rahat ve kisisel riskleri

daha fazla kabul eden niteliklere sahip olma egilimindedir (Jandt, 2018: 440).

Bireycilik ve Kolektivizm: Bireycilik, toplum bireylerinin kararlarini kendilerinin
verdikleri, yalnizca yakin ailesi ile bag kuran, geri kalan bireylerle arasindaki iliskinin
giiclii olup olmamasin1 6nemsemeyen bir toplumu ifade etmekte, kolektivizm ise ayni
zamanda ortaklasa yasamcilik olarak anilmakta ve bireylerin dogumuyla baglayan ve
onu gruplara baglayan, yasamlar1 boyunca bagl olduklari gruba sadakat besleyen,
bireylerin bu gruplar1 korumaya devam ettigi bir toplumu ifade eder (Hofstede, 1980:
4). Sosyal davranislar, kolektivist yapilarda grupga belirlenirken, bireyciligin baskin
oldugu gruplarda ise sosyal davranisi, bireyin i¢sel motivasyon, kisisel tutumu gibi
i¢sel siirecler yonlendirir. Burada bahsedilen 'kolektivizm' kelimesi devleti degil grubu

temsil eder, herhangi bir politik alt metni yoktur (Hofstede, 2009: 1).

Modern ve geleneksel toplumlarda yasayan insanlarin giinlik rutinleri
arasindaki farkin nedenlerinden biri; aile profilinin basitligi ya da karmasikligidir.
Karmagik aile yapisinda, akrabalik iliskileri kapsamlidir, hala, teyze, kuzen, yegen
biiyiikanne ve biiylikbabalartyla yagamaktadirlar ve grubun uyumu oldukca énemlidir
(Hofstede, 2001: 210). Bireyselci toplumlarda, kisiler yalnizca kendileri igin endise
ederken, kolektivist toplumlarda, kendisi disinda bag kurdugu aile fertleri i¢in de
endiselenmektedirler (Lustig ve Koester, 2010: 116-117). Tablo 3°de bireycilik veya

kolektivizmin etkili oldugu toplumlarin farklar1 6rneklendirilmistir.
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TABLO 3.3. BIREYCILIK VE KOLEKTIVIZM KARSILASTIRMASI

Bireycilik Kolektivizm
Ben bilinci hakimdir. Biz ve grup bilinci hakimdir.
Bireyler fikirlerini soylerler. Grubun fikrine uyum s6z konusudur.
Mahremiyet hakki vardir. Birey gruba aittir.
Normlarin ihlali su¢luluk duygusuna yol | Normlarin ihlali utang duygularina yol
acar acar
Birey ¢evresine karsi sorumludur. Sorumlu olunan kisiler fazladir.
Egitimde 6grenim metodlar1 6gretilir. Egitimde neyin, nasil yapilacagi

ogretilir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]

Erillik ve Disillik: Baz1 toplumlarda, erkekler, sert ve baskin rollerle karsimiza
cikarken, kadinlara ise daha nahif ve hizmet sektorlerine yonelik roller taninmaktadir
(Hofstede, 1983: 85). Baz1 toplumlar da ise hem erkek hem de kadin farkli rollere
biirlinebilmektedirler. Bu boyut, toplumdaki baskin degerlerin hangi dl¢lide erkeksi

oldugunu ifade etmektedir (Hofstede, 1980: 46).

Eril toplumlarda dayanikli, giiclii, iistiin zekali, ve basarili bireyler 6rnek
almirken disil toplumlarda ise hayat kalitesine dikkat eden, insanlara her firsatta
yardim eden bireyler 6rnek alinir. Disil toplumlarda erkekler ve kadinlar miitevazi,
hassas ve sefkatlidir, insan iligkileri odak noktalaridir, ancak eril toplumlarda kadinlar
da erkekler de gorece iddiali ve rekabetci ve basari odaklidir (Hofstede, 2009: 2). Tablo

4’te erillik ve disilligin etkili oldugu toplumlarin farklari 6rneklendirilmistir.
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TABLO 3.4. ERILLIK VE DIiSILLIiK KARSILASTIRMASI

Erillik Disillik
Gigliiye hayranlik duyulur. Zayifa sempati beslenir.
Is aileden &nce gelir. Is ve aile arasinda denge vardir.
Kizlar duygusaldir, erkekler Erkekler ve kizlar duygularini acgikca ifade
duygularini acik¢a gdstermezler. eder.
Cocuk sayisina baba karar verir. Cocuk sayisina anne karar verir.
Siyasiler arasinda az sayida kadin Siyasiler arasinda ¢ok sayida kadin vardir.
vardir.
Din, tanriy1 odagina alir. Din insan1 odagina alir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]

Uzun Dénem/Kisa Doneme Yonelim: Uzun doneme yonelim, yarma odaklanir,
erdemlerin, geleneklerin modern yasama adapte edilerek gelecege aktarimi tesvik
edilir ve bunun da gelecekte 6diillendirilecegine inanilir, kisa doneme yonelim ise diin
ve bugiin ile ilgilidir, sosyal yiikiimliiliiklerin yerine getirilmesini ifade eder, bireyler
toplumdaki yerini Onemsemez, sadece toplumsal iliskilerin kazang getirip
getirmeyecegi ile ilgilenir (Hofstede 2001: 359 akt. Hofstede, 2008:109). Bu boyutta
diisiik puan alan toplumlar degisime siipheyle bakarken, mevcut gelenekleri ve
davranig kaliplarin1 devam etmek isterler, yliksek puan alanlar ise gelecege hazirlanma
yolu olarak gordiikleri egitimi desteklerler (Binns, 2020: 2). Diisilk puan alan
toplumlar, degisimi riskli veya tehdit olarak algilayabilir ve bu nedenle mevcut
diizenlerini korumaya c¢aligirlar. Diger taraftan ise, yiiksek puan alan toplumlar
degisimi firsatlarla dolu bir siire¢ olarak goriirler ve egitim yoluyla bireylerin

gelecekteki zorluklara hazirlanmasini tesvik ederler. Tablo 5°te uzun déneme yonelim
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ve kisa doneme yonelimin etkili oldugu toplumlar arasindaki farklar

orneklendirilmistir.

TABLO 3.5. UZUN DONEME YONELIM VE KISA DONEME YONELIM

KARSILASTIRMASI
Uzun Doneme Yonelim Kisa Doneme Yonelim
Gelecege odaklanir, 6nemli olaylar Gecmise odaklanir, 6nemli olaylar
gelecekte olacaktir. gecmiste oldu ve giiniimiizii

etkilemektedir.

Iyi bir insan kosullara uyum saglar. Iyi bir insan her zaman aynidir.

Iyi ve kotii sartlara baghdir. Iyilige ve kétiiliige dair evrensel
normlar vardir.

Gelenekler uyarlanabilir. Gelenekler kutsaldir, degistirilemez.

Yatirim ve tasarruf 6n plandadir. Harcama ve tiiketim 6n plandadir.

Ogrencinin basaris1 gabaya baglidir. Ogrencinin basaris1 sansa baglhidir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]

Miisamaha ve Kisitlama: Boyut, bireylerin mutlulugunu, kontrol duygusunu ve bos
zamanlarim1  ozgilirce degerlendirip degerlendirmediklerini 6lgmeyi hedef alir
(Hofstede ve Minkov, 2010: 280-281). Kiiltiirlerin ahlaki kodlamalarina dayanan bir
boyutta, bireylerin hazlarin1 kontrol etmeleri veya tatmin etme dereceleri arasindaki
secimler incelenir. Bireylerin arzu ve isteklerinin kontrol edilme orami kisitlilik, bu
isteklerin tatmin edilebilme orani ise miisamaha olarak isimlendirilmektedir (Mercan,
2016: 21). Miisamahali toplumlar, mutlulugun serbestce yansitildigi toplumlarken,
kisitlayici toplumlarda bu tip duygular disa vurulmaz, cesitli kurallar ve normlarla

baskilanir. Miisamahali toplumlarda, bos zaman etkinlikleri bireyin 6zgiirliiklerinin bir
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parcasi olarak kabul edilirken, kisitliligin etkili oldugu toplumlarda bu tiir etkinlikler
yazili ya da sozlii kurallarla kontrol altina alinmaya calisilmaktadir (Onlii ve Saran,
2019: 47). Tablo 6’da miisamaha ve kisitlamanin etkili oldugu toplumlar arasindaki

farklar 6rneklendirilmistir.

TABLO 3.6. MUSAMAHA VE KISITLAMA KARSILASTIRMASI

Miisamaha Kisitlama
Mutlu hisseden insan sayis1 fazladir. Mutlu hisseden insan sayis1 azdir.
Ifade 6zgiirliigii onemlidir. Ifade 6zgiirliigii dncelikli sorun
degildir.
Kisi kendi yagamin1 kontrol eder. Kisi bir takim kurallarla
kisitlandirilir.
Bos zaman daha kiymetlidir. Bos zaman 6nemsizdir.

Toplumda pozitif davraniglar 6n plandadir. | Toplumda siipheci davraniglar
baskindir.

Disa doniik kisilik tipi daha ¢ok goriiliir. Ice doniik kisilik tipi daha ¢ok
goriliir.

[Kaynak: Hofstede (2011)]

Kiiltiirel boyutlardaki farkliliklar ya da zitliklar diinya tizerindeki {iilkelerin
farkli  kdltiirlerini  anlayabilmemiz i¢in  anahtar  vazifesindedir. ~ Bunlar
anlamlandirilarak, bir toplumdaki bireylerin davranislarinin kaynagini kavrayabilir,
davraniglar1 da analiz edebiliriz.

Ulusal kiiltiirlerin her birinin kendine has 6zellikleri ve kimlikleri kiiltiirii
olusturan unsur olarak kabul edildigini diisiindiigiimiizde, kiiresellesmeyle birlikte

uluslarn kiiltiirleri de homojenlesecek midir?
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Kiiresellesme kavrami, teknolojik, ekonomik ve kiiltiirel iliskilere yeni bakis
acilar1 getirmistir. Boyle bir gelisimin sonucu olarak, bilgi teknolojileri hizla ilerlemis,
iletisim kanallar1 zenginlesmis, insan ve kiiltiir iligkisi uluslararas1 perspektifte ivme
kazanmus, kiiltiirel farkliliklar konusulmaya baslanmistir.  Onceleri yabanci
kiltlirlerden bihaber olan kapali toplumlar diger kiiltiirleri de tanima firsati bulmus
zamanla da agik toplum olmuslardir (Giiveng, 1994: 101).

Kiiltiir kavrami, kiiresellesme baglaminda incelendigi zaman karsimiza ¢ikan
Hofstede'nin kiiltiirel boyutlar kurami, kiiresellesme siirecinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Kiiresellesme siireci, farkli kiiltiirler arasindaki etkilesimi ve aligverisi
tesvik ederek, bireylerin benzer zevkleri, yasam stillerini, popiiler kiiltiirii
paylagsmasina imkan tanimaktadir. Boyutlar bu siiregte, kiiltiirlerin farkliliklarim
kavramak, farkli toplumlarla etkilesimin doguracagi olasi problemleri 6n gormek,
birey ve toplumlarin uyumu konusunda yonlendirici bir etkiye sahiptir.

Kiiresellesme wulusal kiiltiirel farkliliklar yaratmaya baslamig, bu da
beraberinde bireylerin diisiinsel ve davramigsal degisimini getirmistir. Kendi
kiiltiirimiizden orneklere bakildigina diigiinlerde davul zurna esliginde halay ¢ekme
yerine pop miizikle dans etme kiiltiirli yayilmaya baslamistir. Bizim kiiltiiriimiize ait
olmayan eve ayakkabi ile girmek uygun goriilmeyen hatta ayip sayilan bir
davranigken, televizyon dizilerinde ve programlarinda siirekli modernlik gostergesi
olarak yansitildigindan bizim kiiltiirimiize de gecis yapmistir (Mahirogullari, 2005:

1283).
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“Kiiresellesme esas olarak kiiltlirlerin derin yapisinin yiizeyinde ortaya ¢ikar
ve bunlar1 da ancak kismen etkileyebilir. Kiiltiirler esas olarak sadece kiiresel siireclere

degil, baska kiiltiirlerin etkilerine de kapali halde degerlendirilir.” (Ritzer, 2011: 263).

Kiiltiirlerin kendine 6zgili degerlerinin nesilden nesile korundugu anlami
tagimaktadir, yani her zaman nasilsalar dyle olmaya devam etmektedirler. Bu séylem
Hofstede'nin “Kiiltiir Sogan1” metaforunu da desteklemektedir.

Uluslarin kendi kiiltiirlerini koruyabilmek ve gelecek nesillere aktarimini
saglayabilmek adina kiiltiir aktarimi kavrami 6nem kazanmistir. Bu noktada Hofstede,
kiiltiirlin  karmasikligin1 ve derinligini betimlemek ig¢in kiiltiirii bir metafor ile
aciklamaya calismig, onu bir sogana benzetmis, modelin adim1 “Kiiltiir Sogani/Sogan
Kabugu Modeli” koymustur. Bu model, bir soganin katmanlarina benzer sekilde,
kiiltiirin de farkli katmanlar1 oldugunu ileri siirer. Modelin dis katmanlari zamanla
degisebilir, fakat Ozlindeki degerler, bir milleti digerlerinden ayiran o6zellikleri,

Hofstede’e gore neredeyse hi¢ degismez (Hofstede, 1994: 5).

3.3. Hofstede’in Kiiltiir Sogam Modeli

Kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu maddi ve manevi degerler toplamidir, iginde
bulundugu toplumun tarihinden, geleneklerinden, gilindelik yasam kosullarindan,
ekonomisinden ayri1 degerlendirilemez (Turhan, 1969: 56). Kiiltiiriin ifade ettigi
degerler, tutumlar ve inanglar, insanin diinyay1 nasil algiladigini yansitir. Kiiltiirle ilgili
diisiince ve davraniglari anlamak icin bu degerleri, tutumlari ve inanglar1 analiz
etmeden o kiiltiire ait diigiince ve davranis kaliplarin1 anlamak miimkiin olamamaktadir

(Barutgugil, 2011: 79).
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Topluma ve kiiltiire 6zgii nitelikler, o toplumu ve kiiltiirii diger toplumlardan,
kiltirlerden ayirt eden Ozelliklerdir ve kiiltiirel gostergeler araciligiyla
gozlemlenebilmektedirler (Kiiciikerdogan, 2012: 54). Kiiltiir icerisinde var olan
kimlikler ve paylasilan semboller, kisilerin kiiltiirel hayatin1 olusturan temel
ogelerdendir (Bennett, 2018: 17). Bu o6gelerle kiiltiir, dogrusal bir diizlem yerine
katmanli bir bigim almaktadir. Bu noktada bireylerin, toplumlarin farkl kiiltiirlere ait
sembol, deger, gelenek gorenek ve adetler gibi kiiltiirel unsurlart nasil
degerlendirecekleri konusu giindeme gelmektedir (Giiz ve Kiigiikerdogan, 2005: 2).
Hofstede’in “Kiiltliir Sogant Modeli” burada devreye girer, kiiltiir unsurlarinin ne
sekilde kullanildigi ve anlamlandirildigini, insanlarin davranmis big¢imlerindeki

farkliligin temelini katmanlarla agiklamaya calisir (Soydas, 2010: 56).

Sogan modeli, toplumun kendi kiiltiiriinii sonraki nesiller i¢in korumasina
olanak taniyan farkli derinlik diizeylerindeki mekanizmay1 gostermektedir (Hofstede,
2001: 9). Bu mekanizmalar ve uygulamalar, bir toplumun tarihinin ve kimliginin
korunmasi, kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in gereklidir. Model, kiiltiirii soyut
degerlerden baslayarak daha somut ve goézlemlenebilir davramislara kadar farklh

katmanlarda incelerken, kiiltiirel analize imkan saglar.

“Hofstede paradigmasinin giicii, kiiltiirel farkliliklar1 tanimlamada ve
kiiltiirleraras1 karsilastirmayi kolaylastirmak i¢in kiiltiirel boyutlar boyunca bir kiiltiirii

digeriyle yan yana getirmedeki netligi ve tutarhlifinda yatmaktadir” (Fang, 2010:

158).
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Hofstede, bir ¢ocugun biiyiirken kimlerle birlikte zaman ge¢irdigini, onu
bliyliten insanlarin kisilik 6zelliklerini, etkilendigi yasam tarzini, edindigi tecriibeleri,
iyl ve kotii gibi normlarin neleri tanimladigini, tanistigt kahramanlar1 gibi birgok
unsuru Kiilltir Soganm1 Modelinde ele alir (Hofstede vd., 2010: 10). Bir bebegin
dogumuyla birlikte kiiltiir aktarimi siireci her seferinde basa donmekte, bdylece
toplumlarin kendilerine 6zgii kiiltiirleri yeniden iiretilmeye ve siirdiiriilmeye devam

etmektedir (Hofstede vd. 2010: 10-11).

Hofstede, kiiltiirli tanimlamak icin bir sogan metaforu yaratir, kiiltiiriin ayn1 bir
sogan gibi farkli katmanlardan olustugunu belirtir (Hofstede vd., 2010: 6). Katmanlari,
‘semboller, kahramanlar, ritiieller ve degerler’ olmak {izere dort ana baslik altinda
toplamaktadir. Bu katmanlarin disinda da uygulamalar ad1 verilen ¢ekirdekten yiizeye
uzanan bir kanal mevcuttur. Bu kanal, kiiltlirii olusturan bireyler tarafindan
gozlenemezken, o kiiltlirlin disinda yer alan bir gbzlemci tarafindan kolaylikla
goriilebilir, fakat yine de uygulamalarin ifade ettigi kavramlar ya da nasil
yorumlanmasi gerektigini kiiltiiriin yaraticisi olan bireyler yapabilmektedir (Hofstede

vd., 2010: 9).
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Semboller

Kahramanlar

Uygulamalar

SEKIL 10: HOFSTEDE KULTUR SOGANI MODELI (HOFSTEDE, 2010)

Kiiltiir Sogani’nin en dis halkasinda “ortak kiiltiirel ge¢mise sahip insanlarin
anlamlandirabilecegi hareketlerin, kelimelerin, imgelerin veya nesnelerin” (Hofstede
vd., 2010: 8) meydana getirdigi sembol katmani bulunmakta ve bu katman kolaylikla
diger kiiltlirler tarafindan kopyalanabilmektedir. Sembollere 6rnek olarak, renkler,
davranig tipleri, sag stillerini, kiyafet secimini 6rnek verebiliriz. Sembol katmaninin
altinda kahramanlar katman1 yer almakta, bu katmanda ‘yer aldig: kiiltiirde degerli
goriilen ve bu yiizden rol modeli olarak kabul edilen 6zelliklere sahip 6lii ya da canli,
gercek veya kurmaca kisiler’ (Hofstede vd., 2010: 9) bulunmaktadir. Tanrilar, halk

figiirleri, diisiiniirler, film karakterleri bu katmanda yer alirlar.

Kahramanlar katmaninin altinda ritiiel ad1 verilen ‘kiiltiirel norm ve degerlerin
kaliciligin1 saglamak i¢in toplumdaki bireyler tarafindan diizenli olarak tekrar edilen,
toplumsal agidan sart goriilen toplu eylemler’ katmani bulunmaktadir (Hofstede vd.,

2010: 9). Selamlama, dini ve milli térenler, bayramlar bu katmanda incelenir (Blom
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ve Meier, 2002: 41). Soganin ¢ekirdeginde ise degerler katmani mevcuttur. Degerler,
kiiciik yaslardan itibaren Ogrenilen, i1yi-kotii, dogru-yanlis, giizel-¢irkin, tehlikeli-
giivenli gibi ikiliklere dayanan durumlara hem olumlu hem de olumsuz pencereden
bakan belirli olgular1 digerlerine tercih etme egilimidir (Hofstede vd., 2010: 9).
Diiriistliik, ahlak gibi kavramlar bu katmandadir. Belirli bir kiiltiir i¢inde var olan
degerlere sahip bireyler, herhangi bir seyin nasil olmas1 ve olmamasi gerektigiyle ilgili
bir fikre sahiptirler. D1s katmandaki 6geler daha yiizeyselken, i¢ katmanlara dogru

ilerledikge kiiltiiriin derinlikleriyle karsilasiriz.

3.3.1. Semboller

Modelin en dis katmaninmi olusturan semboller, ortak bir kiiltiir etrafinda
toplanan insanlarin ayirt edebilecegi, gozle goriilebilen somut kavramlardir.
Semboller, bayraklar, davranislar, kelimeler, resimler, kiyafetler, yiyecekler vb.
unsurlardan olusmaktadir (Hofstede, 2006: 8 akt. Kara, 2013: 265). Bu unsurlarin her
biri kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosterir, bu sayede kiiltiirler aras1 farkliliklar1 ortaya

cikarmaktadirlar (Hofstede, 2001: 11).

Sembollerin sahip olduklar1 temel 6zellikler, onlarin aktarimini saglamaktadir.
Semboller, dinamiktirler ve bu ozellikleriyle yerlerini yeni sembollere kolayca
birakabilir, yeni sembol de ayni kolaylikla kiiltiire adapte olabilmektedir. Semboller,
ayni zamanda diger toplumlar tarafindan 6rnek alinarak taklit edilebilir bir yapiya
sahiptirler (Hofstede vd., 2010: 8). Her kiiltiir, kavramlari, tepkileri ve duygular farkli
sembollerle anlatmaktadir. Baz1 semboller jest ve mimik gibi sdzsiiz iletisim tiirleri

iken, kelimeler ve renkler de somut/maddi sembollerdir. Bu noktada yukarida 6rnek
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verilen semboller taklit edilebilir sembollerdir. Kopyalama esnasinda, taklit edenin

semboliin 6ziinde yatan degerlere sahip olmas1 gerekmemektedir.

Toplumsal yasamda, kiyafetler anlamlara sahiptir ya da ritiiellerde
karsilastigimiz ulusal nitelikte giysilerdir. Kimligin gostergesi konumunda olan
kiyafetler, iletisim araclarinda da bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kullanildig1 mecralara gore kostiimler adin1 alan kiyafetler yine kiiltiir aktariminda

kullanilan sembollere 6rnek verilebilmektedir.

3.3.2. Kahramanlar

Bireylerin ilk kahramanlari, dogumla baslayan yasam evrelerinin basindan
itibaren aileler olmaktadir ve birey ilk bilgilerini gesitli yollarla ¢evreden edinir
(Hofstede vd., 2010: 9). Bir ¢ocuk igin ailesi veya yakin ¢evresi kahraman kapsamina
girebilirken, o6gretmenler, film figirleri, sporcular veya sanatcilar birer kiiltiirel

kahraman olabilmektedirler (Kartari, 2001: 59).

Farkli kiiltiirlerde gercek ya da kurmaca farkli kahramanlar rol model
olmuslardir. Mevlana, Fatih Sultan Mehmet, Atatiirk gibi gercek figiirlerin yaninda
Karagoz, Karaoglan gibi gerek masal gerekse ¢izgi romanlardaki kurmaca
kahramanlar yer almaktadir. Bu kahramanlar, benzersiz 6zelliklere sahip olmalari,
Onemli basarilara imza atmalari, biiyiik bir kitle tarafindan sevilmeleri (Kiigiikerdogan,
2009: 61) nedeniyle bulunduklari kiiltiirlerin 6nemli gostergeleri arasinda yer
almaktadir. Ayn1 zamanda ve hedef kitle iizerinde olumlu bir etki yaratip onlar1 ikna
etmek (Kiiclikerdogan, 2009: 61) amaciyla filmler, diziler, reklamlar gibi gorsel

platformlarda da kullanilmaktadirlar.
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3.3.3. Ritiieller

Rittieller, ardistk ve onceden belirlenmis sikliklarla tekrarlanan simgesel
davraniglar ve inanislardir (Solomon vd, 2006: 506). Kiiltiire yabanci insanlar
tarafindan gozlemlendiginde, derininde yatan anlamin anlasilmasi zordur. Ritiiellerin
uygulamalar1 ancak kiiltiiriin icinde yer alan bireyler tarafindan yorumlanabilecek

diizeydedir (Hoftstede, 2005: 9-11).

Ritiieller, toplumsallasma siirecini kapsar. Schechner’in ifadesine gore
ritiieller, tecriibelerden ve kiiltiirel olgulardan olusan sistemlerdir (Schechner, 2015:
258), gelecekte form degistirseler bile her zaman ge¢mis ile baglari vardir. Kutlamalar,
dini merasimler, torenler vb. unsurlar bu katmanda yer almaktadir. Ritiieller, dini

anlamlarinin yani sira toplumun kiiltiiriinii yansitan bayramlari ve torenleri de igerir.

Alver, ritiielleri, toplumsal hayat1 diizenleyen bilingli eylemler olarak gérmiis
ritiielleri, insanlar1 bulusturan zorunlu gelenekler olarak nitelendirmistir (Alver, 2010:
203). Ortak semboller ve davraniglar ritiiellerin tamamlayicisidir. Ritiiele katilan
insanlar, oraya bir ortak ama¢ dogrultusunda gelmis, semboller ve davranislarla

aralarinda duygusal bir bag olusturmuslardir.

Hofstede, ritiielleri, bireyi ortak normlarin igerisinde tutan ortaklaga faaliyetler
olarak tanimlarken ayni1 zamanda onlarin ger¢eklesmesinin bireyin kendi inisiyatifinde

bir tercih oldugunu belirtmektedir (Hofstede, 2001: 11).

Kiiciikerdogan ritiiellerin i¢ine, taraftarlarin rakip takimlari tutsalar bile, onlar

desteklemek icin, ortak duygularla izlemeye geldikleri spor miisabakalarin1 da dahil
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eder (Kiigiikerdogan, 2009: 61). Ritiieller, siklikla reklamlarda da kiiltiir aktarimi araci
olarak kullanilabilmekte ve markanin izler Kitleyi etkilemesi yoniinde ara¢ olmaktadir.
Bunun en belirgin 6rnegi her yil tekrarlanarak sunulan Coca Cola reklamlarindaki,
ramazan sofralaridir. Reklamda biitiin aile fertleri iftar i¢cin hazirlanan masanin
etrafinda ezanin okunmasini beklemektedirler, bu siliregte masalarin da hep markaya

ait icecekler mevcuttur.

3.3.4. Degerler

Degerler, bir toplumda ya da grupta, inang, ideoloji i¢inde ya da insanlar
arasinda kabul gormiis, her ¢esit duygu, diisliince, norm, davranis veya kiymetler
seklinde tanimlanmaktadir (Celikkaya, 1996: 168). Degerler, bireylerin yasaminda
onlara rehberlik eden ilkeler olarak yer alir ve onlar1 bir hedefe yonlendiren amaglarin
birer temsilcisidir; bireylerin dogru ile yanlisi ayirt ederken kullandiklart inang
kriterleridir. Yani toplum tarafindan kabul goren davranis kaynaklaridir (Kahraman,

2015: 3).

Schwartz ve Bilsky’ degerleri asagidaki gibi tanimlamaktadir:

“Her ne kadar insani degerler hakkindaki literatiiriin istiinkorii bir incelemesi
olsa da degerler ¢ok sayida tanim saglar; bes 6zellik vardir...
Literatiire gore degerler,
(a) kavramlar veya inanglardir,
(b) bireyin hedefleri ve davraniglariyla alakalidir,
(c) degisime agiktirlar,
(d) secime ve degisime rehberlik eder,
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(e) dnemlerine gore siralanirlar.
Bu bes 6zellik insanin bigimsel 6zelliklerini tanimlamaktadir.” (Schwartz ve Bilsky,

1987: 551)

Her kiiltiirlin kendine ait bir dizi degerleri bulunmaktadir, toplum degerlerde
uzlagmaktadir (Solomon vd., 2006: 113) ve bu toplumun zaman iginde neredeyse hig
degismeyen istikrarli bir gegmisi, degerleri, normlari ve inanglar1 vardir (Fang, 2005:
75). Degerler; iyi-kotii; temiz-pis; kibar-kaba; giizel-girkin gibi zitliklar1 temele

almaktadir.

Herkes tarafindan kabul edilen kiiresel degerler mevcuttur: bunlar gercegi ve
adaleti arama, kendini koruma iggiidiisii ve kendine saygi gosterme, davranislarinin
sorumlulugunu iistlenme, yardimlagma, digerlerine saygili ve hosgoriilii olma, ¢evreyi

ve diger canlilar1 koruma (Kinnier, Kernes, Dautheribes, 2000: 4-17).

Hofstede, bireylerin hayatlar siiresince ii¢ temel kaynaktan gelen tehlikelerle
karsilastiklarini, ¢6ziim arayisinda olduklarmi belirtir. ilk tehlike, doganin insanlara
yasattig1 aclik, deprem gibi dogal tehditlerdir; insanlar, bu tehditlere karsi teknolojik
gelismelere siginmuslardir. Ikinci tehdit, insanin yine insanla yasadigi problemlerden
dogan tehlikelerdir, bu tehditler de hukukla ¢6ziilmeye ¢alisilmaktadir. Sonuncu tehdit
ise insanin doganin bilinmez yonlerine karst korkusundan dogan tehlikelerdir. Bu
tehdit karsisinda da din ile ¢oziim arayisina girmislerdir (Hofstede, 2005: 3). Bu
noktada da dinin temelini olusturan degerler ile dinden beslenen ritiieller ortaya ¢ikar,

tanr1 inanci ve tanrinin toplumu koruyacagina dair olan giiven 6rnek verilebilir.
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Hofstede’in modelinde en zengin anlam igeren katman olan degerler, duygulari
ifade eder (Hofstede, 2001: 11) ve duygular ancak davranislarla birlikte disa
vurulurlar. Degerlere bagli olarak ortaya ¢ikan ve boylece kiiltiiriin somutlasmis halini
gozler 6niine seren unsurlar ise semboller, kahramanlar ve rittiellerdir (Hofstede, 2010:

7).

“Bagka bir deyisle, degerler sembolleri, kahramanlar1 ve ritiielleri
sekillendirir; semboller, kahramanlar ve ritiieller (kiiltiiriin davranigsal unsurlar1 veya
donanimi) degisebilir, ancak degerler (kiiltiiriin yazilimi) degismez” (Fang, 2010:

157-158).”

Bebekler dogumda temiz bir bellekle diinyaya gelirler ve 10-12 yi1l boyunca
cevresindeki hemen her bilgiyi edinmektedirler. Bu tiir ¢evresel bilgilerin bir¢ogu
degerlerden olugmaktadir, bireylerin 6grendikleri temel kiiltiirel 6geler degerlerdir. Bu
donemlerde edinilen degerlerin bir ¢ogu biling altina yerlesmekte ve bu yiizden de
dogrudan fark edilmeleri miimkiin olmamaktadir, ancak davranislar bu degerlerin
gostergeleridir (Hofstede vd., 2010: 11). Ilerleyen zamanlarda ise bireylerin takindig
tutumlar1 ve gosterdikleri davranislarin temelinde degerler vardir. Toplumsallasma
siireciyle cocugun yalniz bakimi ve korunmasi degil, toplumun konustugu dil, inang,
degerler, yasam bicimi aktarilir. Bu siire¢ her topluma kimligini kazandiran kiiltiirel

degerlerin siirekliligini saglar.

Degerler, kiiltiir aktariminda da énemli bir yere sahiptir. Ornegin sinemadaki
sosyolojik yaklagimlar1 inceledigimizde, filmlerde toplumsal degerlerin nasil

yansitildigr ve somutlastirildigi, filmlerin toplumsal degerler iizerindeki etkisi,
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toplumun 6zelliklerini ele alis bicimlerini degerlendirilebilmektedir (Ozden, 2004:
154). Sinema bu noktada, hem toplumsal yapilara yon veren, kiiltiirii yeniden tireten
hem de var olan degerleri gosteren, tanitan ve onlar1 aktaran bir sanattir. Hatta bu etki
zamanla ‘heritage’ adi verilen, toplumun hem uyguladigi, hem de benimsedigi
aligkanliklar ile toplumun tiim degerlerini ifade eder. Bu kavram kiiltiirel miras
filmlerini kapsayan yeni bir alan1 giindeme getirmis, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve
aktarilmas1 amaglanmistir. Fetih 1453 (2012), Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?

(2006), Atatiirk (2023) bu tiir filmlere 6rnek gosterilebilir.

3.4. Hakan: Muhafiz Ornegi

Hakan: Muhafiz dramas1, 2016 yilinda Sayfa6 yayinlarindan ¢ikan Niliifer ipek
Gokdel’in kaleme aldigi “Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi” adl
romandan uyarlanir. Dizini boliimleri farkli yonetmenler tarafindan g¢ekilmekte,
boylece dykii her sezon, hatta sezon iginde birbirini takip eden boliimlerde, farkli bakis
acilartyla sunulmaktadir. Dort sezon boyunca diziyi ¢eken yonetmenler sirasiyla Can
Evrenol (1. Sezon: 1., 2., 3., 9., 10. boliimler), Umut Aral (1. Sezon: 4., 5., 6., ; 2.
Sezon: 1.,2.,3.,;3.Sezon: 1.,2.,3.,4.,;4. Sezon: 1., 2., 3. boliimler), Gonen¢ Uyanik
(1. Sezon: 7., 8., ; 2. Sezon: 4., 5., 6. boliimler), Gokhan Tiryaki (2. Sezon: 7.,8., ;
4.Sezon: 6., 7., boltimler), Burcu Alptekin’dir (3. Sezon: 5., 6., 7., ; 4. Sezon: 1., 2., 3.,

boliimler).

Hakan: Muhafiz dramasi Istanbul’da yasayan Hakan isimli bir gencin degisen
hayatini bizlere aktarir. Babasiyla Kapalicarsi’da bir antika diikkaninda ¢alisan Hakan,
bir giin diikkana gelen miisteri sayesinde, diikkanda tarihi bir gomlege sahip
olduklarini 6grenir. Yakin arkadast Memo ile is kurma hayalleri kuran Hakan, paraya
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ihtiya¢c duymaktadir. Suzan isimli misteri gomlege karsilik yiiksek miktarda ticret
Odeyebilecegini soyler. Bu gdmlek muhafiz soyundan gelen Hakan’a dogaiistii giicler
kazandiracak ‘tilsiml1’ bir gomlektir ve gdmlegi giyerek Istanbul’un son muhafizi olan
Hakan’in hayati altiist olur. Hakan’in hayatindaki tiim degisimler sezonlar boyu

sunulur (Uger, Dagli, Soyseven, 2020: 56).

Calismanin bu kisminda Hakan: Muhafiz dramasinda yer alan kiiltiirel
gostergeler incelenecektir. Asagida 1. ve 2. sezona ait semboller, ritiieller,
kahramanlar, degerleri igeren tablo Kkiiltiirel gostergeler tablolarmin takibini

kolaylastirmay1 amaglamaktadir.
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TABLO 3.7.1. VE 2. SEZON SEMBOLLER TABLOSU

Tarihi ve Milli:
Ayasofya
Siileymaniye Cami
Kapali Cars1
Nuruosmaniye Camii
Istiklal Caddesi
Ortakoy Cami

Mimar Sinan Tiirbesi
Molla Zeyrek Camii
Sultanahmet Meydani
Sultan Mahmut Bendi
Eski Istanbul’dan kalma
binalar

Dikilitas

Bogaz Kopriisii
Cumbali evler

Cevahir Minaresi
Cigek Pasaji

Said Halim Pasa Yalisi
Dariizziyafe binasi
Medrese

Kiimbet

Eski mezar taslar

1.U. Rektorliik binasi
Istanbul Bogaz1
Istanbul Erkek Lisesi

Tiirk Bayragi
Fatih Sultan
Mehmet ve

Istanbul’un Fethi
Tilsimh gdmlek
(Arapga ve
Selguklu motifleri)
Mimar Sinan (ad)
Mimar Sinan’in
eserlerine sozlii
atif

Mimar Sinan
(kitap)

EGM logosu/ Cift
basl kartal
Geleneksel Tiirk
sanatlari (hat-
isleme-¢ini)
Osmanl1 rakamlar
Dokuma hali

Eski Osmanli
Kostiimleri
Hanger

Yeme —i¢me:
Cay

Ince belli cay
bardagi

Tiirk kahvesi
Tavuklu pilav
Simit Tost
Eminonii balik-
ekmek
Meyhane
Raki

Pavyon
Pazaryeri
Seyyar satici
Fasil

Giindelik Yasam:
Sokak kedileri
Sokak
miizisyenleri
(klarnet)

Tespih

Vapur

Nostaljik tramvay
Eski rahle ve
Kur’an-1 Kerim
Giigiim-ibrik
Giivercinler
Kasketli adam
[stanbul’u anlatan
tablolar
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TABLO 3.8. 1. VE 2. SEZON RITUELLER, KAHRAMANLAR, DEGERLER

TABLOSU

Ritiieller Kahramanlar Degerler
Babasin son s6zii soylemesi Hakan Basan
Biife kahvaltisi Harun Cesaret
Cay, borek ikrami Fatih Sultan Mehmet Dayanigsma
Cekirdek citleme Mevlana Diiriistliik
Dilek tavsani Giiven
Dua etmek '\Y/Il:rr:;sr im;en Hayirseverlik
Disarida ipe asili gamasgirlar Konukseverlik
Evde hayvan/tavuk beslemek Ozgiiven
Galata’da balik tutmak Sadakat
Kahve fali Saygi Ve Hiirmet
Komgularla selamlagsma Vefa
Mahalledeki ¢ocuklarla top Yardimlagsma

oynama

Mezarlik ziyareti

Miize ziyareti

Ogiit vermek

Pavyon eglencesi

Pazar aligverisi yapmak
Renkli ev terligi

Sepet sarkitma

Seyyar saticidan yemek
yemek

Teselli etmek
Tokalagmak

Tutun sarma

Veresiye ¢ay alma

“Tanr misafiri” sozli ifadesi
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3.4.1. Hakan: Muhafiz Birinci Sezon Ozeti ve Kiinyesi

Oyuncu kadrosu: Cagatay Ulusoy (Hakan), Hazar Ergiiclii (Zeynep), Yurdaer Okur
(Kemal), Ayg¢a Aysin Turan (Leyla), Okan Yalabik (Faysal), Bur¢in Terzioglu (Riiya),
Mehmet Kurtulus (Mazhar), Mehmet Yilmaz Ak (Tekin), Saygin Soysal (Mergen),
Yiicel Erten (Neset Baba), Cem Yigit Uziimoglu (Emir), Cihat Siivarioglu (Yasin),
Helin Kandemir (Ceylan), Defne Kayalar (Suzan Bayraktar), Hiilya Duyar (Kamuran),
Ecem Erkek (Sila), Cankat Aydos (Memo), Fatih Dénmez (Orkun).

Tiir: Fantastik, gerilim, aksiyon ve macera.
Yonetmenler: Can Evrenol, Umut Aral, Gonen¢ Uyanik.

Senaristler: Jason George, Yasemin Yilmaz, Emre Ozpiringci, Kerim Ceylan, Atilla
Unsal, Askim Ozbek, Binnur Karaevli, Volkan Siimbiil.

Yayin tarihi: Birinci sezon 14 Aralik 2018
Yapimecr: Alex Sutherland.
Yayin yeri: Netflix

Ozet: Istanbul Kapali Carsi’daki antikaci isini biiyiitmek ve rol modeli olan Faysal
Erdem gibi giiclii olmak isteyen Hakan, 6liimsiiz bir diismandan Istanbul’u kurtarmak
zorunda oldugunu anlar. Hakan, ona verilen gorev nedeniyle sehirdeki diger
insanlardan ¢ok farkl1 ve dzel bir konumdadir. Fatih Sultan Mehmet’ten beri Istanbul’u
tehdit eden yedi kisilik gizemli oliimsiizler grubu farkli bir boyuttan Istanbul’a
gelmistir. Son muhafiz Hakan, Sliimsiizleri durdurup Istanbul’u kurtarmaya calisir. ilk
sezonda Hakan, ‘Tilsimli Gomlek’ ile tanisir ve ‘Sadiklar’ olarak bilinen bir grupla
tamigir. Sadiklardan eczaci Kemal ve kizi Zeynep, Hakan'a Istanbul’u korumak igin
sadece tilsimli gomlegin yeterli olmadigini, 6liimsiiziin kim oldugunu anlamak i¢in

‘erdem ylizligli’'ne ve 6liimslizii ortadan kaldirmak i¢in ‘hanger’e ihtiyact oldugunu
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sOylerler ve ona bu kutsal objeleri bulmasi siirecinde yardimci olurlar. Hakan, rol
modeli Faysal Erdem’in yaninda giivenlik gorevlisi olarak ¢alisirken Leyla ile ask
yasamaya baslar. Yasadig1 bu birliktelik nedeniyle Istanbul’u koruma gorevini riske

atar (IMDB)*2.

Boliim Ozetleri:

1. Sezon 1. Bolim 46 dakika.

Yeni bir ig girisimi i¢in umutsuzca firsat kollayan Hakan'in yoluna muhtemelen ¢ok
kiymetli olan tilsimli bir gomlek ¢ikar.

1. Sezon 2. Boliim 34 dakika.

Hakan, Muhafiz'a dair anlatilanlara inanmakta zorlanir. Oliimsiiziin ona ulasmasini
engellemek i¢in yerinden ayrilmamasi sdylense de o, Memo'yu bulmak i¢in gizlice
cikar.

1. Sezon 3. Boliim 36 dakika.

Hakan ve Zeynep, yiiztigii koruyan bir Sadik ile bulugsmak iizere ellerindeki adrese
gelir. Ancak tek bulduklari, {icra bir kdsedeki kohne bir evdir.

1. Sezon 4. Boliim 45 dakika.

Hakan, Faysal Erdem'in Ayasofya projesini almasii kutlamak icin diizenlenen bir
partide yeni isine baglar. Zeynep ise yiiziik tagin1 bulmak i¢in ipuglarini takip eder.

1. Sezon 5. Boliim 46 dakika.

Hakan kendi ge¢misini 6grenmek i¢in Biiylikada'y1 ziyaret ederken Zeynep ve Kemal,
yiiziik tagin1 aramak i¢in Mimar Sinan'in tiirbesine gider.

1. Sezon 6. Bolum 38 dakika.

32 (https://www.imdb.com/title/tt7668518/: erisim tarihi: 12 Temmuz 2023)
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Hakan, yeni aski ve Muhafiz olarak sahip oldugu gorevler arasinda se¢im yapmakta
zorlanir. Emir'i eve geri gonderen Kemal, hangeri aramak iizere disar1 ¢ikar.

1. Sezon 7. Boliim 42 dakika.

Miizenin giivenlik sistemini asmak i¢in daha iyi bir yol bulmaya zaman olmadigindan
Zeynep, Hakan'in planini kabul eder. Ama bu plan riskleri de beraberinde getirir.

1. Sezon 8. Boliim 42 dakika.

Zeynep, babasi i¢in Timur'dan yardim ister. Faysal Erdem, Mazhar'in son eylemlerini
tasvip etmez. Leyla, Hakan'la iliskisi nedeniyle kendini celigkide hisseder.

1. Sezon 9. Boliim 35 dakika.

Hakan, su¢ mahallinden uzaklastirilirken beklenmedik bir sey goriir. Oliimsiiz
hakkinda daha fazla sey 6grenmek isteyen Kemal, statiisiinii ve daha pek ¢ok seyi riske
atar.

1. Sezon 10. Boliim 31 dakika.

Gozii agktan bagka bir sey gormeyen Hakan, egitimini ve Muhafiz gorevlerini

savsaklar. Leyla ona dliimsiiziin kaninin gizli bir giice sahip oldugunu sdyler®,

3 (https://www.netflix.com/tr/title/80189829 erisim tarihi: 10 Ekim 2023)
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3.4.2.Hakan: Muhafiz Birinci Sezon Semboller

TABLO 3.9. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON TARIiHI - MiLLi SEMBOLLERI
GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 1: S01 B06 TC:00:27:18:14 Gorsel 2: S01 BO1 TC: 00:18:28:20

Gosterilen

Gorsel 1: Drone ile kaydedilen
|Ayasofya gorseli. Cami {ist agidan

kaydedilmistir.

Gorsel 2: 2. gorselde cami alt ag1

kaydedilmistir.

Ayasofya, diinya mimarisinin énemli eserlerinden bir]
tanesidir, diinya kiiltlir miras listesinde yer alan|
kiiltiirel simgelerden biridir. Biiyiik Kilise adiyla ilk
insa edildiginden sonra besinci yiizyilda Sophia olarak]
anilmaya baglanmistir. Thela Sophia’ya, Hiristiyan|
inancindaki Kutsal Hikmet’e adanmistir ve uzun siire

Ayasofya’ya Biiyiik Kilise denilmistir.

Ayasofya, Dogu Roma ve Osmanli imparatorluklarina
ev sahipligi yapmis, kozmopolit yapisiyla 1500 yildir
heybetini koruyan, ¢arpici ve essiz siislemeleri ile hem|
Bizans etkilerini tasimakta hem de Osmanlidan izler|
barindirmaktadir. Ayasofya barindirdigr  kiiltiirel
degerler acisindan, Istanbul’a en fazla ziyaretci ¢eken

miizelerin bagindadir (Deniz ve Savagkan, 2018: 92).
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Gosteren

Gorsel 3: S01 B02 TC: 00:21:52:15 Gorsel 4: SO1 BO1 TC: 00:08:45:02

Gosterilen

Gorsel 3: Ayasofya, drone ile
kaydedilmistir. Kamera kii¢iik bir
aciyla kisa siireli Ayasofya Camii’yi

uzaktan kaydeder.

Gorsel 4: Ayasoyfa Camii alt agidan
kaydedilmistir. Faysal ve kalabalik

bir grup agilisa katilmistir.

Istanbul’un Fethi’nin ardindan camiye doniistiiriiliip
ismi Ayasofya olarak degistirilmistir. Atatiirk’{in|
onerisi ve Bakanlar Kurulu’nun karariyla 1935 yilindal
miizeye g¢evrilmistir. 2020 yilindaki kararla ibadete
acilana kadar miize olarak varligini siirdiiren Ayasofya,
Tiirkiye’nin  kiiltlir turizmi kapsamindaki &nemli
miizelerinden bir tanesidir (Deniz ve Savagkan, 2018:

92).

“Eger diinya tek bir insan olsaydi, kalbi Ayasofyal

olurdu.”

Faysal  karakteri, bu soziiyle Ayasofya’nin
medeniyetler perspektifinde ne kadar énemli bir eser]

oldugunu vurgulamustir.
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Gosteren

Gorsel 5: S01 BO7 TC: 00:23:48:03 Gorsel 6: SO1 BO1 TC: 00:03:23:09

Gosterilen

Gorsel 5: Riistem Pasa Camii,
Ontinde otobiis duraklar: ve halk,
arkasinda ise Siileymaniye Camii ile

Eminonii gosterilmektedir.

Gorsel 6: 2. gorselde ise Kapali
Cars1’nin tarihi girisi

gosterilmektedir.

Emindnii, yiizyillardir Asya ile Avrupa ayni zamanda
Akdeniz ile Karadeniz arasinda, deniz ve kara yolunun|
ticaretinin kesigim noktast konumundadir (Kiper,
2015: 429). Tiirk pazar kiiltiiriiniin sembolize edildigi
bir mekan olarak Eminonii, hem turistlerin ugrak
mekani hem de yerli halkin aligveris kiiltiiriinii devam|

ettirdigi yer olarak Istanbul ile 6zdeslesmis bir yapidir.

Kapali Cars1 Fatih Sultan Mehmet tarafindan|
yaptirilan, halkin kiymetli esyalarini uygun bir fiyatlal
sattig1 diikkanlar anlaminda gelen iki adet bedestenden
olugmaktadir. Zamanla yeni carsilar eklenmesi ve
istlerinin Ortiilmesiyle bugiinkii carsilar biitliniine
donismiistir (Bal ve Tasdemir, 2011: 8). Neset]
karakteri dramada ‘600 yillik’ tarih ifadesiyle tarihsel

degeri vurgulamustir.
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Gosteren

Gorsel 7: SO1 B04 TC: 00:25:19:23

R

Gosterilen

Gorsel 7: Istanbul Erkek Lisesi alt
ac1 cekilmistir. Ogrenciler cerceveye
dahil edilmemistir. Sadece bina

gosterilmektedir.

Istanbul Erkek Lisesi, Numune-i Terakki adiyla
Mehmet Nadir Bey tarafindan 1884 yilinda
kurulmustur (Toplumsal Tarih, 2009: 10-11). Yapu,
hem Osmanli hem Cumbhuriyet tarihine taniklik
ederken, Birinci Ulusal Mimarlik Akimimnin tim|
Ozelliklerini tasimaktadir. Dramada okul binasi Tarih|
boélimiinde akademisyen olan Zeynep’in calistig

tiniversite olarak verilmistir.
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Gosteren

Gorsel 8:501 BO7 TC: 00:00:52:05 Gorsel 9: S01 BO1 TC: 00:03:12:16

Gosterilen

Gorsel 8: Miize olarak kullanilan
tarihi bir binanin bahgesi
gosterilmektedir. Gorselde miizeyi
ziyaret edip fotograf ceken turistlere

yer verilmektedir.

Gorsel 9: Vapur ve iskelede yer alan
bir camiden olusan kompozisyon

sunulmaktadir.

Sehzade Mehmed Medresesi, Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan yaptirilmigtir. 1548 yilinda yapilan eser,
Sehzade Camii’nin bir eklentisidir (Kanal, 2014: 251-
294). Kubbeli yapilara drnek olarak verilen mimari
yapt dramada Hakan, Kemal, Zeynep ve Ceylan,
Muhafiz nesline ait hangeri miizeden geri almak i¢in|

plan yaptiklar1 sahnede kullanilmstir.

1848°’de Sultan Abdiilmecid doéneminde insasina)
baglanan Biiyiik Mecidiye Camii Bogazigi'nin silueting|
damga vuran yapilardan biridir. Gliniimiizde Ortakdyl
Camii olarak bilinmektedir (Can ve Tung, 2016: 198 -

239).
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Gosteren

Gorsel 10: S01 B06 TC: 00:06:31:16 Gorsel 11: S01 B04 TC: 00:21:04:02

Gosterilen

Gorsel 10: Drone goriintiileriyle
Galata Kulesi, diger binalarla
birlikte cevresindeki yapilarla

sunulmaktadir.

Gorsel 11: Siileymaniye Camii ve
uzaktaki Hali¢ kompoziyon olarak
sunulmaktadir. Video, drone ile

kaydedilmistir.

1348 yilinda Cenevizliler tarafindan yaptirildigi,
deprem sonrasinda 1445 yilinda 2. Murad tarafindan|
tamir ettirildigi iddia edilen Galata Kulesi (Saglam,
2020: 54), dramada bir dekor konumundadir. Sahneler|
aras1 gecis yapmak icin dolgu plani olarak kullanilan|

Istanbul simgelerinden biridir.

Kanuni Sultan Siileyman’in emriyle Mimar Sinan|
tarafindan 1550°de yapilan Siileymaniye Camii ve
Kiilliyesi, ekonomik ve kiiltiirel islevleriyle klasik]
doénemin simgesidir (Olgun, 2011: 112). Ayn1 zamanda|
Ayasofya’ya olan benzerligiyle de tartisilan caminin|
Cevahir Minaresine Hakan ve Zeynep, yiliziigiin kayip
tagin1 bulmak i¢in buradaki geldikleri sahnede yer

verilmistir.
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Gorsel 12: S01 B09 TC: 00:26:09:22 Gorsel 13: S01 B02 TC: 00:20:33:19

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 12: Drone ile cami ve uzaktan
Hali¢ kaydedilmistir. Videoda yer alan

Camii, Molla Zeyrek Camii’dir.

Gorsel 13: Galata Kopriisii drone ile
kaydedilmistir. Kadrajda Halig, Galata

Kopriisii ve Emindnii Iskelesi yer

almaktadir.

Pantokrator Manastir’inin merkezinde yer alan Mollg
Zeyrek Camii, dénemin Imparatorigesi Irene tarafindan
1118-1136 yillar1 arasinda yaptirilmis (Gautier, 1974: 5),
Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan
ilk medreseye cevrilmis, daha sonra cami olarak anilmaya
baslanmustir (Esmer, 2014 44-54).

Altin Boynuz adiyla da bilinen Halig’e Istanbul’un fethinden|
sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan tersane kurulmasi
saglanmis, bugiine kadar gelen sanayinin temelleri atilmistir.
Sultan II. Bayezid Halig iizerine bir kdprii yaptirmaya karar|
vermis hatta bu i i¢in Leonardo da Vinci’ye bile gorev
verildigi bilinmektedir (Alsan, 2018: 203-219). 3000 yillik
Istanbul tarihinin orta noktasi sayilan sehir simgelerindendir.
Hali¢ deniz ticareti ve sanayisinde olduk¢a 6nemli ve s6z
sahibi bir bolge haline gelmistir. Daha sonra Hali¢ ¢evresine,
carsilar ve hanlar yapilmaya baslanmistir. Dogal yapisi ve
tasidigy kiiltiirel, tarihi, sosyal degerler Hali¢’in 6zel bir
kimligi olmasini saglamistir. Istanbul’un en eski yerlesim
yerlerinden olmasi birgok kentsel imaj Ogesinin bir aradal

bulunmasinda etkili olmustur (Ural ve Edirne, 2023: 2380).
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Gosteren

Gorsel 14: S01 BO5 TC:00:13:05:01

Gorsel 15: S01 B04 TC: 00:26:58:17
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Gosterilen

Gorsel 14: Mimar Sinan Tiirbesi
yakin ¢cekim kaydedilmistir.
Tiirbenin tamami degil belirli bir

bolimi sunulmaktadir.

Gorsel 15: Uzaktan baslayan drone
kaydi ile Said Halim Pasa Yalis1
gosterilmektedir. Kamera denizden

baslayarak giderek yaliya yaklasir.

Mimar Sinan Tirbesi, yliziigin kayip tasimi ararken|
Zeynep ve babasi Kemal’in aragtirma igin geldikleri
tirbedir.  Milli degeri olan Mimar Sinan, Tiirk
kiiltiirtine sayisiz katkida bulunmustur. Hikayenin|
akisinda hem kendisine hem de eserlerine drama i¢inde

bolca atifta bulunulmustur.

Said Halim Pasa Yalisi, Sadrazam Said Halim Pasa
tarafindan, 19.yy’mn son ¢eyreginde, neo-Klasik tarzda,
mimar Pertraki Adamantini’ye yaptirilmistir. Yine
Osmanli déonemi mimarisine 6rnek olan yapi dramadal
Hakan’in Faysal’a diizenlenen suikasti engelledigi

sahnede yer almustir.

181



Gorsel 16: S01 BO1 TC: 00:03:10:09 Gorsel 17: S01 BO3 TC: 00:11:40:08

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 16: Istanbul’un en ¢ok turist
ceken caddelerinden biri olan
Istiklal Caddesi’ndeki insanlar ve

tarihi tramvay gosterilmektedir.

Gorsel 17: Tarihi ahsap evler,
cumbal1 yapilariyla birlikte
sunulmustur. Goriintii alt agidan

cekilmisgtir.

1840’lardan sonra Pera ve Beyoglu ile birlikte, ‘Mogoli
Odos’ ve ‘Grand Rue de Pera’ adlariyla anilan Cadde-
i Kebir, bildigimiz adiyla Istiklal Caddesi de
genislemistir (Kog, 2019: 12).

15. ylizyilin sonlarindan itibaren Miisliimanlarin|
yerlesmesinin,  Avrupa’dan  gelenlerin,  kendi
kiiltiirlerini getirmesi iizerine bir aligveris ve kiiltiir]

merkezi haline doniismiistiir.

Geleneksel Tiirk evinin en belirgin 6gesi cumbalar,
diinyanin hi¢cbir yerinde, higbir mimarlik sanatindal
konut mimarisi ile bu kadar biitiinlestirilememistir. Bu|
Oge, evi cephesini ve sokagini giizellestiren bir 6ge
olmasiyla birlikte, Tiirk toplumunun sembolii olarak]
giiniimiize kadar gelmislerdir. Cumbalar, Tiirk]
toplumunda aile-toplum arasindaki mahremiyet]

iligkisini de anlatir (Akin, 1995: 509).
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TABLO 3.10. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON YEME-iCME KULTURU

SEMBOLLERINI GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 18: S01 B01 TC: 00:03:04:17

Gorsel 19: S01 BO1 TC: 00:03:52:11

Gosterilen

Gorsel 18: Yakin ¢ekimde ahsap bir
masa ve {li¢ adet ¢ay bardagi
gosterilmistir. Ondeki bardaktaki
cay, kimliksiz bir el tarafindan

karigtirilmaktadir.

Gorsel 19: Cay tepsisiyle servis
yapan ¢ayci ile tepsiden ¢ay alan ana|
karakter Hakan gosterilmektedir. ki
karakter, boy plan olarak hanin
terasinda kaydedilmistir. Arkada ise

Tiirk bayrag: yer almaktadir.

Sabahin erken saatlerinde baglayan cay alisgkanligi,
gece geg saatlere kadar siirer. Ozellikle ince belli
bardakta igilen cay, Tiirk kiiltiriyle o6zdeslesmis
giindelik bir aligkanliktir. Cay kiiltirlimiizde igecek]
disinda da anlamlara sahiptir. Sohbet Oncesi ¢ayl

demlenir, yogun is saatlerinde ¢ay molas1 verilir...

Gazeteci Gerald Robbins, caymn Tiirk hayatindaki
Onemini soyle ifade eder:

«...Ornegin baskent Ankara’da, Tiirk tipi bardaklardal
sunulan ¢ay ikramindan once higbir sey baglamaz.
Cayin yaninda sigara sunulmasi, ardindan dostca ya da|
filozofga uzun uzun laf edilmesi yerlesik is kiiltiiriiniin|

tarifi olmustur” (Akt., Hizlan, 2005).
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Gosteren

Gorsel 20: S01 B01 TC: 00:26:54:15 Gorsel 21: S01 BO5 TC: 00:04:32:22

Gosterilen

Gorsel 20: Cay ocaginda sarilmig
halde ilerleyen iki karakter
gosterilmektedir. Bel plan gekilen
bu plandaki karakterler Neset ve

Hakan’dir.

Gorsel 21: Ahsap tezgah {lizerinde

dizilmis, ince belli ¢ay bardaklarina

cay dolduran cayci gosterilmektedir.

Cay, zaman icinde dostluk ve misafirperverligin|
sembolii haline gelmis, glindelik hayat bu icecegin|
etrafinda sekillenmistir. Yukaridaki gorselde Hakan ile
babasi Neset bir saldiridan ¢ikmistir. Neset yaralidir,
tesadiifi olarak bir ¢ay ocagindan ge¢misglerdir. Bu da
cay Kkiiltiirin giinliilk hayatin her yerinde oldugunu

ispatlar bir gorseldir.

Beykoz’daki cam fabrikasinda, daha 6énce Avrupa’dal
tiretilen cam bardaktan farkli olarak ayaksiz, kulpsuz
ve sapsiz bir ¢ay bardagi tasarlanmistir. Glinlimiizde
‘ince belli’ adi verilen bu bardak kiiltiirler arasi
birlesim ve arastirma iriini gibidir (Kiigiikerman,

1998: 39).
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Gosteren

Gorsel 22: S01 B01 TC: 00:04:00:01 Gorsel 23: S01 B05 TC: 00:11:48:20

W

Gosterilen

Gorsel 22: Kahve fal1 bakan biri ve
lkarsisinda fali dinleyen biri olmak

iizere iki karakter sunulmustur.

Gorsel 23: Kahve ikrami igin
fincanlara kahve dolduran bir el ve
yakin ¢ekim fincanlar

gosterilmektedir.

‘Tiurk kahvesi kiiltiiri ve gelenegi’ 2013 yilinda,
Unesco’nun “Insanligimm Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi Listesi”’ne eklenmistir.3* Tiirk toplumunun 6rf,
adet ve geleneklerinde Tiirk kahvesine rastlanmasi;
kahvenin kiiltiirel deger oldugunu gostermektedir.
Kiiltlirel miras olan kahve, toplumun her doneminde
farkli anlamlar kazanarak Tiirkler’in yasam bi¢iminin|

sembolii olmustur.

Geleneklerle birlesen kahve; toplumun her kesimine
hitap etmesiyle biitlinlestirici bir 06zellik tasirken,
ziyaretler, taziye evi, arkadas ortami gibi durumlardal
sohbet araci olarak sosyallesmeyi desteklemektedir.
Sohbet, misafirperverlik, dostluk gibi anlamlarla
birlikte kahve fali gibi eglence etkinliklerini de

barindirir.

% (ich.unesco.org: erigim tarihi: 22 Ekim 2023)
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Gosteren

Gorsel 24: S01 B01 TC: 00:03:08:04 Gorsel 25: S01 B01 TC: 00:03:09:07

Gosterilen

Gorsel 24: Kurutulmus sebzelerin
on plana ¢iktig1 gorselde, bu tarz
iiriinler satan bir aktar

gosterilmektedir.

Gorsel 25: Sokak lezzetlerinden biri
olan kestaneler bu gorselde yakin
cekim kaydedilmislerdir. Kestaneler
kozlenmis, soyulmus ve tilketime

hazir olarak sunulmustur.

Gidalarin  kurutularak saklanmasi, mevsimler boyu
onlar1 saklamak i¢in insanin dogadan 6grendigi en eski
yontemlerden biridir. Yukaridaki gorselde bunu yemekl
kiiltlirtimiiziin bir sembolii olarak sunmuslardir. Bu|
plan, dolgu sahnesi g¢er¢evesinde derinliksiz olarak

kullanilmgtir.

Ulkemizin hemen her yerinde yaygin olarak tiiketilen|
sokak lezzetlerine Ornek olarak kestaneyi vermek]
mimkiindiir. Koézlenmis kestanenin satilmasi ise
Istanbul’daki kiiltiiriin tanitimina katki saglamaktadir.
Bunun nedeni ise ¢ok fazla turist dolasgiminin oldugul
bir kent olarak Istanbul, sokak lezzetlerini farkli
kiiltiirlere sunarak kiiltiirel mirasin korunmasi, tanitimi

ve siirdiiriilebilirligine katki saglamaktadir.
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Gosteren

Gorsel 26: S01 B04 TC: 00:10:23:11

Gorsel 27: S01 BO5 TC: 00:14:36:10

Gosterilen

Gorsel 26: Hakan ve Zeynep seyyar
bir simit tezgahinin 6niinde durmus
simit almaktadirlar. Gorselde iki ana
lkarakter, bir simit tezgah1 ve tenha

bir sokak gosterilmektedir.

Gorsel 27: Gorselde vapur ile iki
yaka arasinda yolculuk yapan Hakan
ve Emir gosterilmektedir. Bu
yolculuk esnasinda vapurda simit
tiilketmektedirler. Ikilinin arkasinda

Sepetciler Kasri yer almaktadir.

Evliya Celebi Seyahatname’sinde Istanbul iginde]
semtlere gore degisen simit tiplerinden bahseder.
Dramada da simit birkag bolimde yer almaktadir.
Maceradan 6nce ya da sonra ardisik olarak kullanilan|
simit planlari, Tiirk halkiyla simidin biitiinlesmesini

temsil etmektedir.

Tiirk yemek kiiltiiriiniin 5nemli olgularindan birisi olan|
simit, Osmanli’dan bu yana varhigimi siirdiirmektedir.

Simidin kiiltiirimiizde bir¢ok ¢esidi de mevcuttur.
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Gorsel 28: S01 B04 TC: 00:10:02:04 Gorsel 29: S01 B06 TC: 00:17:24:14

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 28: Gorselde depo igerisinde
tezgahinda misir pisiren msirct ile
kapinin 6niinde konumlandirilmisg,
satisa hazir misirlarin yer aldigi

tezgah gosterilmektedir.

Gorsel 29: Gorselde Emir ve pilavet,
pilav tezgahinin oniindedirler. Emir
hem yemek yemekte hem de sohbet

etmektedirler.

Sokak lezzetlerinden bir tanesi de musircilardir.
Dramada musircilarla dogrudan bir etkilesim kurulmaz.
Ancak kalabaligin yer aldigi dolgu sahnelerinde
musircilarla karsilasmaktayiz. Ornegin Sultan Ahmet
Meydani’ndaki sahnede kalabaligin merkezinde yer|

alan bir musir standi1 vardir.

Mazhar’in ge¢migini arastiran Emir, Mazhar’in evini
bulmaya c¢alisirken pilaver ile Kkarsilagtir. Sokak]
lezzetlerinden biri olan tavuklu pilavi yerken, pilavcl
ile sohbet etmeye Mazhar hakkinda bilgi almaya
caligmaktadir. Pilavc, tiim bildiklerini Emir’e anlatir.
Bu diyalog, sokakta yemek yeme kiiltiiriiniin sadece bir]
tiketim olmadigini, ayn1 zamanda bireyler arasi

etkilesimi destekledigini de gostermektedir.
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Gosteren

Gosterilen

Gorsel 30: Gorselde Eminonii
Iskelesi’ne yanasmis satis yapan,
siislemeleriyle 6n plana ¢ikan li¢
adet balik¢1 teknesi

gosterilmektedir.

Gorsel 31: 2. gorselde Emir ve
Hakan, bir biifede bulusmuslardir.
Biife ¢alisan1 ¢cocuk siparisleri
getirmistir. Arkada ise diger
siparigleri hazirlayan bir personel

goriilmektedir.

Turistlerin ¢ok¢a ragbet gosterdigi bir sokak lezzeti
olan balik ekmek, teknelerin Emin6ni’niin deniz
kiyisinda olmasi, yemek yerken izlenebilecek giizel
manzaralara sahip olmasi, turistik alanlara kolay|
ulasgimi olmasi ve yakin olmasi nedeniyle tercih
edilmektedir. Bu sayede yemek disinda sosyal bir
etkilesimde sayilmaktadir. Ayn1 zamanda gemilerdeki
oymalar ve siislemeler de turistlerin ilgisini

¢ekmektedir.

Dramanin birka¢ boliimiinde karakterler tost yerken|
gosterilmektedir. Yukaridaki gorselde tost yemek igin|
biifeye gidilmistir. Emir ve Hakan tost yerlerken bir
yandan da sohbet etmektedirler. Biife tostu ve cay,
burada sokak lezzetlerini temsil etmektedir. Cay|
orneginde de deginildigi lizere giiniin erken saatlerinde
yapilan biife kahvaltisinda icecek olarak yine ¢ay tercih|

edilmistir.
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TABLO 3.11. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON DiGER SEMBOLLERI

GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 32: S01 B01 TC: 00:04:43:04 Gorsel 33: S01 BO1 TC: 00:37:25:08

Gosterilen

Gorsel 32: Gorselde yakin ¢ekim iki

adet keci heykeli yer almaktadir.

Gorsel 33: Kemal, Zeynep ve Hakan
yer altinda bir odada

oturmaktadirlar.

Kegi, Tiirklerin  kullandigt  6nemli  hayvan|
figiirlerindendir. Tiirkler igin ‘yiiceligi, erisilmez
yerlere erisebilirligi’ cesareti ve 0zgiirliigli temsil eder]

(Aksay, 2022: 126).

Orhun Abideleri’ndeki, Kiiltigin Aniti’min iizerinde
kegi  figiiri  resmedilmistir.  Buradaki  figiin
oliimsiizliigi, bereketi ve zenginligi temsil eder

(Somuncuoglu, 2008: 149).
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Gosteren

Gorsel 34: S01 B04 TC: 00:10:02:04 Gorsel 35: S01 BO1 TC: 00:06:34:09

Gosterilen

Gorsel 34: Gorselde Neset ve
Hakan, kapali carsida otantik
iiriinler sattiklart diikkandadirlar.
Odanin her yeri otantik esyalarla

dekore edilmistir.

Gorsel 35: Hakan, sirtinda antika bir

hali tagimaktadir.

Gorselde cesitli otantik semboller yer almaktadir.
Bunlardan en dikkat ceken tespihlerdir. Islamiyet’le
birlikte, dnceleri Allah’1 zikretmek amaciyla kullanilan|
tespihler, daha sonra bir aksesuar doniiserek Tiirk]

kiiltiiriindeki yerini almistir.

Hali biitiin toplumlarda mevcut bir kiiltiirel o6ge
olmakla birlikte; her toplumun kendisine ait dokuma
teknigi, renkleri ve kiiltiirlinden dogan motiflerle
bezenmis 6zel halilart vardir (Koca, 2012: 2). Halilar,
gocebe hayattan bu yana binlerce yildir Tirk]

kiiltiirtiniin bir pargasidir.
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Gorsel 36: S01 B02 TC: 00:00:50:10 Gorsel 37: S01 B02 TC: 00:00:54:02

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 36: 1. gorselde yakin planda
turkuaz tagh bir yiiziik takan sag el

goriilmektedir.

Gorsel 37: 2. gorselde islemeli bir
hancerin kabzasindan tutan turkuaz
tash yiiziik takan sag el

goriilmektedir.

Diinyada Tirk mavisi olarak adlandirilan yesil ve
mavinin ortak bir tonu olan turkuaz rengi, dramada
kutsal objelerde simgelestirilmistir.
Turkuaz rengi, Goktiirklerin milli sembollerinden|

bayraginin rengidir ve gogl simgeler.

Muhafiza ait olan, turkuaz renkteki hanger ve yiiziik,
Islam ile 6zdeslesmis yesil renk ve Tiirkler ile anilan|
turkuaz renk tlizerinden Miisliimanlarin ve Tiirklerin|

savasc1 toplumlar oldugunu sembolize eder.
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Gorsel 38: S01 BO1 TC: 00:40:47:19 Gorsel 39: S01 BO1 TC: 00:00:58:00

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 38: Gorselde Hakan sirt
cekimde goriilmektedir. Sirtindaki
yelek lizerinde yer alan motifler

1s1ldamaktadir.

Gorsel 39: Gorselde gomlegin
detaylar1 yakin ¢gekimde

sunulmaktadir.

Insanin i¢inde yasadig1 ¢atigma hali, onu ya iyilige ve
giizellige ya da kotiilik ve cirkinlige gotiirmektedir.
Mevlana, bu durumu i¢ hesaplasmadan ge¢meyen|
insanin hamlik noktasinda kalacagini soyleyerek]
vurgular. Mevlana’nin “hamdim, pistim, yandim”
ifadesi burada gomlekle sembolize edilir. Hakan,
gomlegin aleviyle biitiinlesip olgunluga erisip, diinyevi
dertlerinden kurtulmus, bir koruyucu olmustur

(Imamoglu, 2014: 12).

Padisahlar savaslara katilmadan dnce ugur getireceging|
inandiklar tilsimli gdmlekleri yanlarinda gotiiriirlerdi.
Tilsimli gdmleklerin iizerinde gesitli aksiliklere karsi
padisah1 koruyacak motifler islenirdi. Sifacilar, 6nceki
donemdeki samanlar, bu motifleri gdmleklere
islerlerdi. Bu motiflerin ayrica sanatsal bir yapisi dal
vardir. Totem, sembol, dini gdstergeler ve batil itikat

sanatla biitiinlesir.
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Gosteren

Gorsel 40: S01 B01 TC: 00:16:35:11 Gorsel 41: S01 BO1 TC: 00:40:42:13

Gosterilen

Gorsel 40: 11k gorselde Neset, bir
dosya i¢inde yer alan motifleri
incelemektedir. Dosyada bir

gomlekten parca yer almaktadir.

Gorsel 41: Ikinci gorselde gdmlek
yakin ¢ekim sunulmaktadir. Gomlek
iizerinde yer alan dualar

gosterilmektedir.

Gomleklerin tizerindeki metinler ve bu metinlerin
hangi kaligrafi (Karaalp, 2017) tarzinda yazilacagi din|
adamlar ve sifacilar tarafindan belirlenirdi. Gémlekler
hattatlar tarafindan aharlanarak kagit gibi incelir,
islenebilir hale gelirdi. Daha sonra nakkaslar kagit gibi

sert hale gelen gomlegi motifler ve dualarla siislerlerdi.

Gomleklerin yiizey diizenlemesi, Kur'an sayfasinin|
diizeni, bezemesi, sayfa kenarinin tiglar1 itibariyle
bliylik benzerlik gosterirdi. Tercih edilen sembollerin|
renkleri ise Orta Asya Tiirklerinden bu yana siklikla
kullanilan siyah, beyaz, kirmizi ve altin rengidin

(Celikbas, 2020: 244).
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Gosteren

Gorsel 42: S01 B09 TC: 00:20:52:09

Gorsel 43: S01 B02 TC: 00:22:17:08

Gosterilen

Gorsel 42: Hakan ve Faysal,
lkarakolda karsilasirlar. Gorselde
ayrica iki adet polis

gosterilmektedir.

Gorsel 43: Gorselde Sultan Ahmet
Meydani gosterilmektedir. Biiyiik
agacin arkasinda Sultan Ahmet

Camii yer almaktadir.

Tiirk kiiltiiriiniin en eski iktidar sembollerinden birisi
¢ift basli kartal semboliidiir. Anadolu Selguklul
Devleti’ne ait bu sembol, kudret, kuvvet gibi anlamlar
barindirmaktadir (Ozel, 2018: 551). Emniyet Genel
Midiirliigii logosunda yer almasiyla birlikte Tiirk]

toplumunun giiclinii simgelemektedir.

Sultanahmet Meydani, tarihi bir deger olmasinin|
yaninda turizm agisindan da Onemli meydandir.
Meydan, cevresindeki yapilarin tarihsel, kiiltiirel,
mimari degere sahip olmalarindan dolay1 Istanbul’un|

en ¢ok turist geken bolgesidir (Senel, 2013: 57).
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Gorsel 44: S01 BO1 TC: 00:02:59:17 Gorsel 45: S01 B01 TC: 00:03:19:17

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 44: Vapurdan inen yolcular

gosterilmektedir.

Gorsel 45: 2. gorselde siyah ve

beyaz iki kedi gosterilmektedir.

Istanbul 2 pargali bir sehir oldugu icin iki yaka arasi
ulasimda kullanilan vapurlar, sehrin en 6nemli kiiltiirel
simgelerindendir. Turistler igin vapurlar, Istanbul
Bogazi'nda, Istanbul’'un  giizelliklerinde g6z

atabilecekleri bir deneyim aracidir.

Tiirkler, gocebe olduklari donemlerden  beri
hayvanlarla birlikte yasadiklari i¢in hayvanlarla farkli

bir bag kurmuslardir.
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3.4.3.Hakan: Muhafiz Birinci Sezon Kahramanlar

TABLO 3.12. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON KAHRAMANLARI GOSTERIR

TABLO

Gosteren

Gorsel 46: SO01 BO1 TC: 00:00:54:23 Gorsel 47: S01 BO3 TC: 00:08:10:13

Gosterilen

Gorsel 46: Mevlana’nin Sufi Gibi
Diistinmek adl1 kitabinin {izerinde
15181 yanan bir telefon
gosterilmektedir. Zemin dagmiktir.

Telefonun alarmi ¢calmaktadir.

Gorsel 47: Hakan ve Kemal sirt sirta
vermislerdir. Cevrelerinde mumlar

yanmaktadir.

Mevlana, bin yillhik Tiirk kiiltiiriniin en biiyiik]
degerlerinden biridir. Anadolu’da kurulmaya baslayan|
yeni kiiltiir unsurlar1 arasinda birlestirici bir etkiye

sahiptir.

Mevlana, ogretileriyle ilk  sezonda  sikliklal
kullanilnugtir. Insan, akil ve olgunlasma iizerine
metaforlara yer verilmistir. Ogretilerin anlatildigi
sahnelerde yine Mevlana’nin ‘Hamdim, pistim,

yandim’ ciimlesine ates ile gonderme yapilmistir.
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Gosteren

Gorsel 48: S01 B02 TC: 00:00:30:14 Gorsel 49: S01 BO1 TC: 00:40:02:23

Gosterilen

Gorsel 48: Fatih, kaftaniyla
koridorda yiiriimektedir. Karakter

bel planda gosterilmektedir.

Gorsel 49: Hakan, gomlegiyle
durmaktadir. Gogiis planda sunulan
Hakan kollarin1 agmus bir sekilde
Kemal’in amorsundan

sunulmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet, Osmanli Imparatorlugu'nun
onemli padisahlarindan biridir ve 21 yasinda istanbul'ul
fethederek Bizans Imparatorlugu'na son vermistir. Bul
biiyiik  zaferle  birlikte  Istanbul, ~ Osmanli
Imparatorlugu'nun baskenti olmustur.

Dramada, Fatih Sultan Mehmet, sembolik olarak
kullanilarak hikaye orgiisii ve Ozellikle Kkurmaca

kahraman Harun baglaminda yer almistir.

Hakan kokleri ¢ok eskilere dayanan ve sehri korumaklal
gorevli, gizemli ve kadim “Hakan: Muhafiz” kanindan|
gelenlerin sonuncusudur. Istanbul’u koruma gorevi ve
Hakan: Muhafizlar1 6liimsiiz yapan tilsimli gémlek]
Hakan’in biiyilkk dedesi Akinct Harun Bey’den|

kalmistir. Hakan, kurmaca bir kahramandir.

198



Gosteren

Gorsel 50: S01 B02 TC: 00:01:40:00

Gorsel 51: S01 B05 TC: 00:33:35:09

Gosterilen

Gorsel 50: Savas sonrasi cesetlerin
arasinda bel plan sirt1 yarim doniik
Hakan’in dedesi Harun
gosterilmektedir. Harun deri kiyafet

icerisindedir.

Gorsel 51: Hakan ellerini kafasinin
arasina koymus durmaktadir.
Gorselde Mazhar Fuat’in
seslendirdigi ‘Adimiz Miskindir
Bizim’ sarkisi ¢almaktadir. Masanin
iizerinde ¢ocuklugundan kalma bir
oyuncak ve ailesinin fotografi yer

almaktadir.

Harun Bey, Padisah Fatih Sultan Mehmet tarafindan|
Istanbul’u koruma gorevi verilen bir akicidir.
Kahraman, kurmaca olarak yaratilmistir. Akincilar,
Osmanli doneminde orduda Tiirklere 6zel bir askeri
siniftir. Akinci olabilmek icin kisi Tiirk olmalidir.

Burada Tiirkliik olgusu da vurgulanmustir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Yunus Emre,
halk siiri geleneginde biiyiik etkisi olan tasavvuf]
sairidir. Ogretileri, insanlik, sevgi, hosgdrii ve insan
iligkileri gibi evrensel temalar1 ele alir. Yukaridaki
sahnede, Yunus Emre‘nin siirinden bestelenen,
‘Adimiz Miskindir Bizim’ isimli sarki hem Yunus
Emre’nin  kiiltiir hem Tiirk

degerini ezgileri

kullanilmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Gosteren

Gorsel 52: S01 B04 TC: 00:25:34:19 Gorsel 53: S01 B05 TC: 00:13:47:11

Gosterilen

Gorsel 52: 1. gorselde yakin ¢ekim
Mimar Sinan’in kitabi

gosterilmektedir.

Gorsel 53: 2. gorselde Zeynep bel
plan, Kemal gdgiis plan Mimar

Sinan Tiurbesi’nin Onlindedirler.

Mimar Sinan, klasik Osmanli déneminde mimarlik|
tarihinde taninan en 6nemli isimlerden biridir. 1538-
1588 yillar1 arasinda Hassa Mimarlar Ocagi'nin
basinda bulunan Mimar Sinan, Osmanli mimarliginin
en yogun mimari faaliyetlerinin gergeklestigi donemde

yasamistir.

“Yaptigin Isi Génliinde Hissedersen Irmaklar Caglar

Icinde” Mimar Sinan

Mimar Sinan’in sozleri, eserleri, dehasi drama boyuncal
sik sik atifta bulunulmustur. Istanbul’un mimarisini ve|
tarihsel anlamda onu oOzgin kilacak yapilarla

donatmas1 bakimindan kiltiirel bir semboldiir.
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3.4.4. Hakan: Muhafiz Birinci Sezon Ritiieller

TABLO 3.13. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON RiTUELLERINiIi GOSTERIR

TABLO

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 54: Eski binalarin, top
oynayan ¢ocuklarin, ¢ocuklara
dogru yiiriiyen bir adamin, el
arabasiyla esya tasiyan ¢ocuklarin,
simit¢inin, oturan kadinlarin, ip
iizerine serilen ¢amasirlarin oldugu

bir sokak sunulmaktadir.

Gorsel 55: Cumbali evin camindan

bakan komsulart.

Sokaga camasir asmak, kiiltiirel farkliliklara bagli
olarak degisen bir uygulamadir. Bazi toplumlardal
kabul edilebilirken digerlerinde ise daha az yaygin|
veya hos karsilanmayan bir davranis olarak]
algilanabilmektedir. Ozellikle sehirlerde dar yasam|
alanlarina sahip olan kisiler arasinda daha yaygin

olarak goriilmektedir.

Komgularin pencereden Hakan ile selamlagmasi,
mabhalle kiiltliriiniin bir 6zelligi olan mahalle fertleri
arasindaki iligkinin giiclinli temsil eder. Bireyler
bagimsiz olsalar da, mahalle toplumu igerisinde grubun|
Ogelerini temsil eder. Bu nedenle sembolik olarak dal
olsa komsular Dbirbirlerine giin icinde neler

yapacaklarini paylasirlar.
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Gosteren

Gorsel 56: S01 BO3 TC: 00:12:26:05 Gorsel 57: S01 BO1 TC: 00:03:28:02

Gosterilen

Gorsel 56: Sila asagiya sepet

sarkitmaktadir.

Gorsel 57: Hakan, Kapali Carsi’da

niyetcinin tavsanini sevmektedir.

Kentlesmenin getirdigi yiiksek katli binalarda oturmak,
sokakla hane arasindaki iligkiyi zorlagtirmistir.
Mahalle kavraminin getirdigi dayanigma kiiltiirii de
burada devreye girer. Evinde oturan yaslilar, asagiyal
sepet sarkitarak mahallenin ¢ocuklarindan ya dal
genglerinden yardim isterler. Yukaridaki plan bunul
sembolize ettigi i¢in kullanilmigtir. Mahalle bakkali da|

sarkitilan sepet ile eve servis yapmaktadir.

Tavsan, Goktiirk donemi ve Islamiyet sonrasi
Tiirklerde 1iyi sans ve bolluk simgesi olarak]
goriilmiistiir (Coruhlu, 1999: 156). Dramada kullanilan|
niyet tavsani bir tiir falcilik sayilir ve Hakan’in yakin
zamanda tistlenecegi sehri koruma gorevine gonderme|

yapmaktadir.
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Gosteren

Gorsel 58: S01 B02 TC: 00:12:03:12

Gorsel 59: S01 B01 TC: 00:02:05:11

Gosterilen

Gorsel 58: Hakan’1n ayaklar1 yakim
cekim gosterilmektir. Hakan,
komsusunun verdigi terlikleri
giymekte ve islemeli bir haliya

basmaktadir.

Gorsel 59: Hakan ve Memo, sokakta
cocuklarla top oynamaktadirlar.
Sokaktaki eski binalar, iki bina
arasina serilen camasirlar

gosterilmektedir.

Ev terligi, Tirk kiiltiirlinde misafirin kendisini evinde
hissetmesi i¢in sunulur. Misafiri rahat hissettirmek

amaglanir., Hali  kiiltiri de tarih  boyuncal

olusturdugumuz engin kiiltiirimiizin ana

unsurlarindan birisi olarak, renkleri ve sembolleriyle

toplumda olarak 6zel bir neme sahiptir.

Hakan ve Memo, islerine giderken sokaktaki

cocuklarla futbol oynamaya baslamislardir. Sokak]

kiiltiiriiniin  bir pargast olan ‘gocuklarin sokaktal

oynamast’ bir ritliel sayillmigtir. Kahramanlarin

cocuklarla top oynamasi ise, komsuluk iliskilerini
mahalle  kiiltlirlini

giiclendirmeyi, yasatmay1

sembolize etmistir.
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Gosteren

Gorsel 60: S01 BO3 TC: 00:14:01:09 Gorsel 61: S01 B05 TC: 00:32:44:02

Gosterilen

Gorsel 60: Leyla’nin amorsunda
Kamuran gogiis planda
gosterilmektedir. Kamuran’in

evindedirler.

Gorsel 61: Gorselde ¢gigeklere

dokunan bir kadin gosterilmektedir.

Tiirklerdeki misafirperverligin bir gostergesi de eve
gelen misafirlere ikramlar sunmaktir. Gorseldeki
sahnede Leyla, davet edilmeden girdigi Hakan’in|
komsusu Kamuran’in evinde ona bu gdstergeye
yonelik olarak aciktigim1 ve Tanr1 misafiri oldugunu
sOylemistir. Turk kiiltiir ve inancinda misafir her
zaman Onemli bir yer tutmustur. Anadolu’nun birgok]

yerinde hala misafire sorulmadan sofra kurulur.

Tiirklerde, sakst bitkiciligi ev dekorasyonundal
vazgecilemeyen bir siisleme tarzi olmustur. Evleri
sisleyen  ¢esitli  bitkiler, teknolojiyle birlikte
yasadigimiz giiniimiiz diinyasinda doganin eksikligini

gidermek acisindan da bir sembol gorevi gérmiiglerdir.
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Gosteren

Gorsel 62: S01 BO5 TC: 00:16:34:08 Gorsel 63: S01 B08 TC: 00:09:18:06

Gosterilen

Gorsel 62: Gorselde iki kath bir
yapinin 6niinde bekleyen iki ath bir
fayton yer almaktadir. Faytonda bir
arabaci, Hakan ve Emir

oturmaktadir.

Gorsel 63: Gorselde kopriide
parmakliklara yaslanarak balik tutan
balik¢ilar ve arkalarindan gegen

tramvay gosterilmektedir.

Avrupa’dan gelen ve 1825’e kadar sadece hiikiimdarlar
tarafindan kullanilmasina izin verilen faytonlara ise, byl
tarihten sonra saray ve devlet erkaninin dal
kullanmasina izin verilmistir (Sahin, 2005: 170).
Zamaninda i¢inde halk tarafindan da kullanilmusgtir.
Giiniimiiz istanbul’unda arag trafiginin yerinin adadal
faytonlar almistir. Gorselde Hakan ve Emir, Emir’in|
ailesinin evi dekoru olarak kullanilan Sergiizest]

Oteli’nin 6niinde durmuslardir.

Basit araglarla, herkes tarafindan kolaylikla yapilabilen|
olta balik¢ilig1 aslinda bireysel bir aveilik seklidir.
Karakoy ile Emindnii semtleri arasindaki Galatal
Kopriisi'nde ¢ok uzun yillardir yapilan bu tip balik
avciligi insanlart bir araya getiren bir iletigim|

kopriisiine doniismiigtiir.
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Gorsel 64: S01 BO§ TC: 00:12:12:1 Gorsel 65: S01 BO7 TC: 00:05:38:12

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 64: Gorselde kalabalik bir
mekanda ondeki iki kisi alkol
tiketmektedir. Arkada ise bulanik

diger miisteriler yer almaktadir.

Gorsel 65: Gorselde Zeynep ve
Hakan, Pazar yerinin ortasinda
konusmaktadirlar. Arkalarinda
alisveris yapan halk ve satis yapan

pazarcilar yer almaktadirlar.

Fransizca kokenli “pavillon” sozciligiine dayanan|
pavyon terimi, 19. ylizyilin sonlarina dogru ortaya
cikip 1950'lere kadar elit kesimin takildigi, pahali ve
kaliteli  gece  kuliipleri = olarak  varliklarini
stirdiirmiislerdir (Erdir, 2014: 1088).

Pavyonlar daha sonra kaliteli yerler olmaktan uzaklasip
gece hayatinin yasandigi mekanlara doniismiistiin]

(Cetin ve Saglik, 2021: 613).

Tarihi ¢ok eskiye dayanan pazarlar sadece ekonomik
ihtiyaglarin giderildigi yerler degil, insanlarin iletigim|
ve etkilesim kurdugu kiiltiirel alanlardir.
Pazarlar, insanlarin mallarin1 alip satmasi araciligiylal
yogun olarak sosyallestigi yerlerdir. Bu nedenle
pazarlar degisik sosyal gruplarin ve bireylerin bir arayal

geldigi mekanlardir.
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Gosteren

Gorsel 66: S01 BO7 TC: 00:06:56:15 Gorsel 67: S01 BO7 TC: 00:06:07:13

Gosterilen

Gorsel 66: Yesil arabali bir seyyar
satici, arka planda ise diger sabit

tezgahlar gosterilmektedir.

Gorsel 67: Hakan, esnaflardan

biriyle sohbet etmektedir.

Osmanli Devleti’nde de 6nemli bir ticaret figiirii olan
seyyar saticilar tezgahlaria sigdirabildigi kadar mali
yanlarina alarak mahallelerde gezer ve bagirarak {iriin|
satarlar. Bu saticilara ‘gezici satici” (Ataman, 1997:
206), ya da ‘sokak saticilar’ (Evren, 1997: 152) da
denilebilmektedir. Osmanlidan giiniimiize kadar sokak
saticiligl hala devam etmekte ve giinliik yasamin bir

pargasidir.

Gorselde Hakan’la birlikte goriilen satici, kasketi ve
kiyafetiyle yerel bir figiirdiir. Gorselde Hakan ile saticy
arasinda bir dayanisma kurulmus, Hakan arastirdigi

biri i¢in saticidan yardim istemistir.
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3.4.5. Hakan: Muhafiz Birinci Sezon Degerler

TABLO 3.14. HAKAN: MUHAFIZ 1. SEZON DEGERLERI GOSTERIR

TABLO

Gosteren

Gorsel 68: S01 B03 TC: 00:09:07:02 Gorsel 69: S01 B03 TC: 00:08:10:13

Gosterilen

Gorsel 68: Gorselde Hakan’in

avucuna koz koyulmaktadir.

Gorsel 69: Kemal ve Hakan, sirt
sirta vermis Kemal Hakan’a

tavsiyeler vermektedir.

Sahnede Kemal, Mevlana’nin diisturundan, ‘Sen|
atestensin, aslina ulagsma yolunu tut’ séziinii alintilayip
akil ve bedeni olgunlastirmak i¢in ¢abalamasini
ogiitleyerek, Hakan’a ‘atese girmeyi, yanmayi goze al’

ifadesini kullanmustir.

Kemal, Mevlana’min ‘Ofke riizgar gibidir, bir siire
sonra diner; Ama dallar kirtilmigtir bile’ s6ziinii alintilar]
ve affediciligi tesvik eder. Mevlana’ya gore aci, act ile;
yani koti, koti ile birlesir. Burada Mevlana’nin bakis
acisindan 6fkenin daha biiyilik problemler doguracagi
bu nedenle intikam duygusundan arinmasini telkin

eder.
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Gosteren

Gorsel 70: S01 BO1 TC: 00:15:06:00 Gorsel 71: S01 B0O1 TC: 00:26:26:14

% mhb w G5

l"‘

Gosterilen

Gorsel 70: Gorselde yere diisen bir
avize ve altinda kosan biri

gosterilmektedir.

Gorsel 71: Gorselde Neset, Hakan’a

seslenmektedir.

Bu sahnede Hakan, lizerine avize diismek iizere olan|
bir cocugu kendi cani yaralanmasmin pahasina
kurtarmigtir. Toplumlarin sosyal yapist insanlarin|
karakter yapisi sayesinde sekillenmektedir. Tiirk
toplumunda sorumluluk, merhamet, iyilik degerleri ilk]
Tiirk devletlerinden beri toplumsal hafiza olarak

devam etmektedir (Y1ldirim, 2017: 1).

Baba figiirii Neset, koruyucu tipik Tiirk babasim
canlandirmaktadir. Hakan’a yapilan saldirtyr Oniine
gecerek kendisini feda ediyor. Sahnede Cem
Karaca’nin ‘Bu Son Olsun’ isimli sarkistyla, babayal
yiiklenen toplumsal ve kiiltiirel anlam|

pekistirilmektedir.
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Gorsel 72: S01 B02 TC: 00:13:18:08 Gorsel 73: S01 BO1 TC: 00:03:33:01

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 72: Kemal, hemsirenin

amorsundan bel plan goriilmektedir.

Gorsel 73: Hakan, Kapali Carsi’da
bir esnafla tokalasmaktadir.
Tokalasma bilekten kavrama

sekliyle ger¢ceklesmektedir.

Kemal, ise yeni baslayan hemsireyi sakinlestirmeye
calisirken, karakterin toyluguna wvurgu yapip ona
tavsiyeler verir. Kemal, toplumdaki bilge figiiriin

temsil etmektedir.

Kiiltlirimiizde iletisim kurma araclarindan biri
selamlasma ve tokalasmadir. Hakan’in esnaflal
tokalagmasinda, karsisindaki kisiyle arasinda denklik]

kurma ifadesi de yatmaktadir.
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Gorsel 74: S01 B02 TC: 00:12:10:02 Gorsel 75: S01 B04 TC: 00:10:45:09

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 74: Gorselde komsu

Kamuran, Hakan’in karsisindadir.

Kamuran, bel planda Hakan’1in

amorsundan goriilmektedir.

Gorsel 75: Gorselde genis planda
dort cocuk, Hakan ve karsisinda
sandalyede oturan biri

gosterilmektedir.

Hakan, polis tarafindan aranirken komsu Kamuran’in|
evine gelir. Kamuran, Hakan’a ne sartta olursa olsun,
yardima  ihtiyact oldugunda kendisinin  onu|
destekleyebilecegini  ifade  eder.  Kamuran’in|
karakteristik 6zelligi, Tirk insanin goniil bagi kurdugu|
insanlara yardimdan ¢ekinmedigini temsil eder.

Korunmaya muhtag kimsesiz ¢ocuklari, onlar
dogruluga iyilige yonlendirmek, hem psikolojik hem|
de fiziksel olarak kotiiliige ugramamalari i¢in onlari
korumak toplumsal ve sosyal ¢evreden O6grenilen bir]
davranis bigimidir. Cocuklarin toplumun yapi taslari
oldugu diisiiniildiigiinse ise bu nedenle de diizgiin
yetistirilmeleri son derece Onemlidir. Dramanin bu
sahnesinde Hakan kimsesiz ¢ocuklarin, hirsizlik]
yaptirilmasina karsi ¢ikarak cocuklar1 korumayal
caligmaktadir. Onlar1  Caligtiran  kisin  elinden

kurtarmaktadir.
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Gosteren

Gorsel 76: S01 B05 TC: 00:11:54:10 Gorsel 77: S01 B05 TC: 00:15:33:12

)

Gosterilen

Ontindedirler.

Leyla ve gorme engelli adam,

Mimar Sinan Turbesi’nin

Gorsel 76: Gorselde bel planda

Leyla, annesinin sagin1 taramaktadir.

Gorsel 77: Kemal, gérme engelli bir
adama sorular sormaktadir. Leyla

arkalarinda durmaktadir. Kemal,

Akrabalik iligkilerinin sahnelendigi bu karede, aile
baglarmin saglam bir temeli oldugu, kosulsuz
sadakatin vurgulandigi goriilmektedir. Hasta anneye,
teyze karakteri bakmakta, onlarin ge¢imini ise Leylal
karakteri saglamaktadir. Ayni karede, Tiirk kiiltiirtinde
hasta ziyaretinde bayram kutlamalarinda her daim

bulunan kolonya sehpa iizerine yerlestirilmistir.

Gorseldeki sahnede Kemal ve Zeynep, bir adres
ararken gorme Ozlrli bir adam, onlara yardimci
olmaya ¢alismaktadir. Bu da Tirk toplumunda,

bireylerin yardimseverligini gostermektedir.
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Gosteren

Gorsel 78: S01 BO7 TC: 00:07:59:16 Gorsel 79: S01 BO7 TC: 00:37:47:04

-,

Gosterilen

Gorsel 78: Gorselde Hakan ve

oniinde anne, ¢gocuk yer almaktadir.

Gorsel 79: Hakan, Leyla’ya
sarilmaktadir. Hakan ve Leyla gogiis

planda gosterilmektedir.

Yukaridaki sahnede Ceylan karakterinin ¢igliklarini
duyan, sokaktan ge¢cmekte olan bir anne ve c¢ocuk]
durup yardimci olmaya calisir. Bu da bize, Tiirk]
insanin tanimasa bile zor durumdaki insanlara kayitsiz

kalmadigimi ve yardim etmeye ¢alistigini temsil eder.

Gorselde, Kemal’in oOlimiinden sonra Hakan’in|
Zeynep’i teselli ettigini gormekteyiz. Hakan’in|
Zeynep’e sarilmasi, kiiltliriimiizde yer alan, aciyi

paylagma ve dayanigma anlayisini yansitmaktadir.
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3.4.6. Hakan: Muhafiz ikinci Sezon Ozeti ve Kiinyesi

Oyuncu kadrosu: Cagatay Ulusoy (Hakan), Hazar Ergiiclii (Zeynep), Ayga Aysin
Turan (Leyla), Okan Yalabik (Faysal), Bur¢in Terzioglu (Riiya), Saygin Soysal
(Mergen), Ayse Melike Cergi (Piraye), Boran Kuzum (Okhan), Engin Oztiirk (Levent),
Cihat Siivarioglu (Yasin), Helin Kandemir (Ceylan), Cigdem Selisik Onat (Azra),
Kubilay Karslioglu (Serdar), Hakan Ummak (Can), Miray Daner (Kahin), Yigit

Kirazc1 (Muhafiz).
Tiir: Fantastik, gerilim, aksiyon ve macera.
Yonetmenler: Umut Aral, Goneng Uyanik, Gokhan Tiryaki

Senaristler: Cansu Coban, Atasay Kog, Ugras Giines, Jason George, Atasay Kog,

Aysin Akbulut, Yasemin Yilmaz

Yayin tarihi: Ikinci sezon 26 Nisan 2019
Yapimer: Alex Sutherland.

Yayin yeri: Netflix

Ozet: Dizinin ilk sezonunda kendisine verilen muhafizlik gorevini istemeyerek kabul
eden Hakan, ikinci sezonda da bu zoraki gorevi kabul edemedigi i¢in sevdiklerini ve
kendine sadik olanlar1 kaybettigini anlar. Hanger ve tilstmli gomlek giiclerini
kaybeder. Zeynep, babast Kemal'in 6liimiinden sonra sadik olma gorevinde ipleri
koparma noktasina gelir. Bu sirada baska sadiklar ortaya cikar ve yedi 6liimsiiziin

oldiirtilmesinde Zeynep'in yerini alirlar. Hakan'in agabeyi Levent ile tanigir. Levent,
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eline gecen ilk firsatta Istanbul'u yok etmek icin biiyiik bir salgin planlayan
Oliimsiizlerle isbirligi yapar ve muhafiz soyundan gelen kanini onlarla paylasir. Faysal,
salgini hazirlayan Riiya ve 6liimstizlerle ayni fikirde olmadigi i¢in Hakan ve sadiklarla
is birligi yapar. Tilsiml1 objelerin giiciinii geri kazanabilmesi i¢in Zeynep’le birlikte
Kahin ile iletisime gegerler. Hakan’in muhafizlik goérevini sahiplenmesiyle tilsimli
objeler eski giiclerine kavusur. Levent ile Hakan Yedikule surlarinda bulusup kavga
ederler. Hakan, Faysal ve sadiklar oliimsiizleri durdurmak i¢in salgin hazirhig
yaptiklar tesisi basar. Yine de Levent tesisten aldigi numuneyi Istanbul’un igme

suyuna karistirir (IMDB)®,

Boliim Ozetleri:

2. Sezon 1. Boliim 40 dakika.

Faysal, Hakan'in Ayasofya olayma karistigin1 kamuoyuna aciklar. Kederli Zeynep,
Derya'yla ylizlesir ve sehirde yakinda gerceklesecek olan saldirty1 6grenir.

2. Sezon 2. Boliim 39 dakika.

Hakan miize soygunu ve Oliimsiizlerin liimciil plani arasinda bir baglant1 bulur.
Faysal'in etkisi altinda cebellesen Leyla, Hakan"1 tehlikeye atar.

2. Sezon 3. Boliim 41 dakika.

Zeynep, oliimsiizlerin saldir1 hedefini belirlemek i¢in Leyla'dan yardim ister. Riiya'nin
durumu kétiilesirken Faysal, Hakan'in pesine diiser.

2. Sezon 4. Boliim 50 dakika.

Hakan ve Sadiklar, Leyla'y1 pazarlik kozu olarak kullanan Faysal'a kars1 bir plan yapar.

Ama soke edici bir ihanet, plani bozar.

% (https://www.imdb.com/title/tt7668518/: erisim tarihi: 12 Temmuz 2023)
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2. Sezon 5. Boliim 44 dakika.

Hakan, Levent'i bulup intikam amagcl seri su¢larin1 durdurmaya g¢alisirken baska bir
Oliimsiiz, Leyla'nin zihninin kontroliinii ele gegirir.

2. Sezon 6. Boliim 51 dakika.

Mergen'le bir olup Hakan'a komplo kuran Riiya ve Faysal arasindaki gerilim doruga
cikar. Leyla'nin kaderi pamuk ipligine baghdir.

2. Sezon 7. Boliim 48 dakika.

Riiya, biiylik planinda Levent'i piyon olarak kullanir. Zeynep ve Azra tilsimli objelerin
giiclerini kaybetmekte oldugunu 6grenir.

2. Sezon 8. Boliim 47 dakika.

Kahin, tilsiml1 objeleri eski gli¢lerine yeniden kavusturmak i¢in gerekenleri Zeynep ve

Hakan'a soyler. Siddetli bir hesaplasmada iki tarafta da kan dokiiliir®.

% (https://www.netflix.com/tr/title/80189829 erisim tarihi: 10 Ekim 2023)
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3.4.7. Hakan: Muhafiz ikinci Sezon Semboller

TABLO 3.15. HAKAN: MUHAFIZ 2. SEZON TARIHi-MILLi SEMBOLLERI
GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 80: S02 B01 TC: 00:03:25:15 Gorsel 81: S02 BO1 TC: 00:10:10:12

Gosterilen

Gorsel 80: Gorselde giin batiminda

Kiz Kulesi gosterilmektedir.

Gorsel 81: Gorselde, Faysal ve ekibi
/Ayasofya Camii’nin oniinde
gosterilmektedir. Plan alt ac1

cekilmistir.

Kiz Kulesi, Istanbul Bogazi’nin Marmara Denizi’ne
acildig1 yerde, Salacak’a 100 metre mesafede bir
kuledir. Kent sembolii olma 6zelligi tagiyan tarihi yapi
bir kiiltiir varhgidir. Oyle ki giiniimiizde istanbul
denilince akla gelen sehrin oncelikli simgelerinde biri

niteligindedir. Dramada sembolik olarak kullanilmistir.

Ayasofya Camii, dramanin 1. sezon hikayesinde

o6nemli bir yere sahiptir.
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Gorsel 82: S02 B01 TC: 00:03:16:18 Gorsel 83: S02 BO1 TC: 00:20:08:04

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 82: Gorselde dronela
cekilmis Sarayburnu ve Topkap1

Saray1 yer almaktadir.

Gorsel 83: Gorselde dronela
cekilmis Ozel Fener Rum Ortaokulu

ve Lisesi gosterilmektedir.

Osmanli Devleti’nin tarih sahnesindeki giicliniin en|
etkileyici sembollerinden biri olan Topkap1 Sarayi,
Istanbul’da, Hali¢ ve Marmara Denizi’nin bulustugyl

Sarayburnu olarak adlandirilan bolgede yer almaktadir,

Ozel Fener Rum Ortaokulu ve Lisesi, 1454 yilinda
kurulmus olup hala aktif bir okuldur.

Dramada kullanilan yukaridaki gorsel, hikaye
acisindan bir katkiya sahip olmasa da, istanbul’un dil,
din, 1rk ayrim1 yapmaksizin kiiltiirlerarasi kdprii gérevi

goren bir kent oldugunu sembolize eder.
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Gosteren

Gorsel 84: S02 B0O1 TC: 00:17:51:08 Gorsel 85: S02 B02 TC: 00:18:25:01

Gosterilen

Gorsel 84: Gorselde Molla Zeyrek
Camii yer almaktadir. Camii,

dronela kaydedilmistir.

Gorsel 85: Gorsel dronela
lkaydedilmistir. Planda hali¢ bolgesi

gosterilmektedir.

Molla Zeyrek Camii, ilk sezonda da oldugu gibi dolgu
sahnelerinde derinliksiz olarak Istanbul’u tanitmakl

amaciyla kullanilmigtir.

Istanbul’un cografi ve tarihi &zelliklerinin bir aradal
olmasi sehre 6zel bir kimlik kazandirmistir. Halig
bolgesi, barindirdigi dogal giizellikler ve tarihi

zenginligi ile dnemli bir alt bolgedir.
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Gosteren

Gorsel 86: S02 BO3 TC: 00:26:01:19 Gorsel 87: S02 B04 TC: 00:27:23:02

Gosterilen

Gorsel 86: 1. gorselde Istanbul
Universitesi Merkez Binas1 yer
almaktadir. Plan, dronela

cekilmistir.

Gorsel 87: Hakan ve Ceylan, Sultan
Mahmut Bendi’nin tizerinde

ylirimektedirler.

Istanbul  Universitesi Merkez Binasi, Osmanly|
doéneminde Istanbul’a yapilan ilk saray olan Eski
Saray’in yerine kurulmustur (Glinergin, Kadioglu,
2006: 135-163). Hem egitim kurumudur hem de
mimarisi ve konumuyla turistlerin dikkatini ¢ekmistir.
Cesitli kaynaklarda farkli adlarla anilan Beyazi]
Yangin Kulesi, dénemin Istanbul’unda sik sik ¢ikan|
yangimnlart kisa silirede duyurabilmek i¢in inga)

edilmistir (Tarakgi, 2020: 2).

Sultan Mahmut Bendi, II. Mahmut tarafindan
yaptirtlmig, yapimi 1839’da tamamlanmistir (Karaton|
ve Yetkin, 2014: 1010). Yeni Bent de denilen bent
Actelma Deresi’nin iizerinde yer alir (Gorcelioglu,
1985: 56). Dramada, bent takas mekani olarak

kullanilmstir.
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Gorsel 88: S02 B05 TC: 00:10:20:04 Gorsel 89: S02 B08 TC: 00:25:34:10

Gosteren Gosterilen

Gorsel 88: Gorselde, alt ag1 Galata | Tarihi Galata Kulesi’ni ve modern sanatlardan biri
Kulesi yer almaktadir. Sikisik olarak nitelendirebilecegimiz grafitiyi ayn1 kadrajdal

sokaklarin da gosterildigi gorselde, | kullanan plan, istanbul’un ve dolayisiyla Istanbul’daki

Kule’nin dniindeki sinir panda kiilttirtin diger kiiltiirler ve sanatlar arasinda bir koprij|
grafitisi de gergeveye dahil oldugunu sembolize etmistir.

edilmistir.

Gorsel 89: Levent ve Hakan, Istanbul’'un en eski simirlarindan olan Yedikule;
Yedikule surlarinda Osmanli doneminde insa edilen kule ve surlar sehrin|
karsilagmiglardir. ortak kiiltiir mirasinin en énemli eserlerinden biridir.
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TABLO 3.16. HAKAN: MUHAFIZ 2. SEZON YEME-iCME KULTURU

SEMBOLLERINI GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 90: S02 BO1 TC: 00:09:29:21 Gorsel 91: S02 B0O3 TC: 00:30:12:00

Gosterilen

Gorsel 90: Gorselde, ¢ay ikram
edilmektedir. Ug adet ince belli
bardaga koyulmus ¢aylar masaya

lkonulmaktadir.

Gorsel 91: Levent, milli mag dncesi
lkalabaligin i¢inde yiirlimektedir.
Levent’in arkasindaki seyyar
saticilar ve bayrakli taraftarlar

kadraja alinmugtir.

Cay, kahve kadar eski bir gecmise sahip olmasa da,
kisa siirede olusturdugu kiiltiir ile Tiirklerin sosyall
yasaminda, misafirperverlik sembolii olarak yer

edinmistir.

Diger kiiltiirlerde oldugu gibi spor miisabakalarinin|
diizenlendigi yerlerin 6niinde yer alan seyyar yemek
tezgahlari, yeme aliskanligindan ote birliktelik]
duygusuyla beraber dogan bir paylasimdir. Maglara)
gidince bu tezgahlardan yemek yemek bir ritiiel

sayilmaktadir.
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Gosteren

Gorsel 92: S02 B06 TC: 00:31:32:05 Gorsel 93: S02 BO7 TC: 00:15:54:23

Gosterilen

Gorsel 92: Levent, bel planda
oturmaktadir. Zeynep’in amorsunda
oturan Levent, borek kutusu

tutmaktadir.

Gorsel 93: Hakan, kapisonlu
[kiyafetiyle ylirlimektedir. Seyyar
saticinin yer aldigi planda
kadrajdakiler diz plan yer

almaktadir.

Levent, sarnica elinde bir kutu borekle gelmistir.
Burada anlatilmak istenen misafirlige gidilen yere eli
bos gitmemektir. Misafirlie gidecek kisiler, ev|
sahibine yiik olmamak i¢cin kendi yemegini de

gotlirerek sinerji olustururlar.

Hemen her c¢esit gidalarin satilabildigi seyyar
tezgahlara yukaridaki gorselde temsil edildigi gibi

gerek halk gerekse turistlerin ilgisi biiyliktiir.
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TABLO 3.17. HAKAN: MUHAFIZ 2. SEZON DiGER SEMBOLLERI

GOSTERIR TABLO

Gorsel 94: S02 B02 TC: 00:05:45:19 Gorsel 95: S02 B06 TC: 00:14:44:10

Gosteren Gosterilen

Gorsel 94: Gorselde turkuaz tagl bir| Kolye, muhafizin 6liimsiizlerle savasirken kullandigi

lkolye gosterilmektedir. Kolye tasi kutsal araglardan biridir. Kolye tasi bir oliimsiizle]

parlamaktadir. temas edildiginde turkuaz renge donmektedir.

Gorsel 95: Hakan, bel plan, sirt1 Hanger’in tasi, yiiziik ve kolyede oldugu gibi turkuaz
ahsap kapiya dayali elinde hanger renktedir. Rengin Fransizca’daki anlamindan yola)
tutmaktadir. cikarak, kolye, yiiziik ve hanger Tiirklere ve Osmanliya

ait olarak sembolize edilmistir.
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Gosteren

Gorsel 96: S02 BO7 TC: 00:11:57:19 Gorsel 97: S02 B05 TC: 00:10:57:14

Gosterilen

Gorsel 96: Leyla, amors planda
elinde gdmlegi tutmaktadir.
GOmlegin tizerindeki sembol mavi

renkte parlamaktadir.

Gorsel 97: Dergi iizerinde yakin

cekim keci ¢izimi gosterilmektedir.

Dualar ve ayetlerle bezenmis tilsimli koruyucul
gomleklere inan1s Osmanli doneminde goriilmiistiir Bul
inancin  etkisi dramaya yansitilmistir. Hakan’in
iizerinde viicut biitiinliiglinii her tiirlii tehlikeli durumda
koruma altmna alan bir gomlek vardir. Benzeri
gomleklerin Topkapr Sarayr Miizesinde sergilenir]
durumda olmasi, hikayedeki motiflere turizm elgisi

rolii bi¢ilmesini saglamistir.

Kegi figiirii eski Tiirklerde 6liimsiizliigiin semboliidiir.
Sokaktaki keci grafitisi ise dramanin koétiileri
‘Oliimsiizler’in sokaklarda gezdigi ve halki gdzaltinda
tuttugunun semboliidiir. Aynm1 zaman tarihi Tirk]
kiltiiriyle modern sanat grafitiyi  birlestirmesi
acisindan gegmis ve gelecegi bir ¢ati altinda bulusturan|

bir gorseldir.
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Gosteren

Gorsel 98: S02 B04 TC: 00:17:21:19 Gorsel 99: S02 B05 TC: 00:32:31:23

SRR Tl T

TR e

Gosterilen

Gorsel 98: Faysal ve Riiya,

Gorsel 99: Faysal ve Riiya,
kitapligin 6niinde sohbet

etmektedirler.

[kitapligin oniinde durmaktadirlar.

Cini, Tiirk kiiltiiriiniin igindeki 6nemli sanatlardan biri
olan el sanatlarindandir. Mimari de kullanilmistir. Cini,
hem Tiirk hem Osmanli sanatinda olduk¢a 6nemli bir]
yere sahiptir. Bir¢cok sehirde yer alan dini ve sivil
mimari yapilarda karsilastigimiz ¢ini kiiltiir turizminde|

onemli rol oynamistir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan ¢ini, Anadolu’nun|
zengin tarihinden gelen farkli toplumlarin kiiltiin
mirasiyla, kendi degerlerini birlestirerek zengin bir

kiiltiir olusturmustur. (Kahya, 2015: 1)
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Gorsel 100: S02 BO5 TC: 00:10:55:19 Gorsel 101: S02 BO5 TC: 00:10:25:09

Gosteren Gosterilen

Gorsel 100: El detay, tespih ¢eken Onceleri dini bir sembol olan tespih, zaman icerisinde
sag el gosterilmektedir. kiilhanbeyleri tarafindan kullanilan bir 6ge olmustur.
Daha sonra halk arasinda stresten uzaklagmak igin|

kullanilan bir ara¢ olmustur.

Kedi, islamiyet’te, temizligin, iyiligin, ugurun sembolii
Gorsel 101: Seccade iizerinde yatan

olarak sefkat gormiistiir (Tekin, 2004: 56-63). Tiirkler,
renkli bir kedi gosterilmektedir.

gocebe olduklar1 donemlerden beri hayvanlarla birlikte

yasadiklari i¢in hayvanlarla farkl bir bag kurmuslardir.
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Gorsel 102: S02 BO5 TC: 00:10:19:03 Gorsel 103: S02 BO3 TC: 00:30:31:06

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 102: iki adet oyuncak araba,
arka camda yer alan yazilarla

gosterilmektedir.

Gorsel 103: Tiirkiye formalar
giymis ve Tiirk bayragi tasiyan

taraftarlar yer almaktadir.

Arag arkasi yazilari, otantik materyallerden yazily
materyal siifina girmekte ve Tiirk kiiltiirlinii yansitan|
bir unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Turistlerin,
sokakta siklikla karsilasabilecegi kiiltiirel unsurlardan|
biridir. Ara¢ arkast yazilann bu anlamda halk
kiiltiirinden bir 6ge olmakla beraber, otantik dil

malzemeleridir (Glindiiz, 2020: 187-206).

Milli takim maglari, toplumun farkli kiiltiirlerinden|
gelen bireylerin milli aidiyet duygusu ¢atis1 altinda bir|
araya gelerek etkilesim kurduklart bir etkinliktir.
Birlikte mars soyledikten sonra ma¢ sonuna kadar
bayrak sallayarak, sloganlar atarak aktivite devam
ettirilir. Spor, bireyleri ve toplumlar1 birlestirici bir

unsurdur.
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3.4.8. Hakan: Muhafiz ikinci Sezon Kahramanlar

TABLO 3.18. HAKAN: MUHAFIZ 2. SEZON KAHRAMANLARINI
GOSTERIR TABLO

Gosteren

Gorsel 104: S02 B01 TC: 00:36:46:19 Gorsel 105: S02 BO5 TC: 00:40:46:02

Gosterilen

Gorsel 104: Hakan, yer altinda bir
odada bel plan, ellerini arkadan
baglamis bir sekilde ayakta

durmaktadir.

Gorsel 105: 2. gorselde ise Hakan ve
Sadiklar gogiis plan

gosterilmektedir.

Hakan, dramanin kurmaca kahramanidir. Muhafiz
kanimi tasiyan son kisi olan Hakan, tilsimli gomlegi
giydigi zaman viicudu zarar gormez hale gelmektedir.
Asil ailesi asirlardir diinyayr ele gecirmeye calisan|
oliimsiizler tarafindan oldiiriilmiistiir. Oliimsiizlerle
savasirken U¢ tilsimli nesne kullanir: Oliimsiizlere
dokununca parlayan bir yiiziik, 6liimsiizleri 6ldiirebilen
hanger ve dualar, semboller ile bezenmis tilsimli bir]

gomlek.
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3.4.9. Hakan: Muhafiz ikinci Sezon Ritiieller

TABLO 3.19. HAKAN: MUHAFIZ 2. SEZON RIiTUELLERINi GOSTERIR

TABLO

Gorsel 106: S02 B04 TC: 00:26:23:04 Gorsel 107: S02 BO5 TC: 00:10:15:05

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 106: Zeynep sokagin basinda

durmaktadir. Genis plan ¢ekilen bu

Gorsel 107: Istiklal Caddesi ve
cadde iizerinde gelen tramvay

gosterilmektedir. Cadde kalabaliktir.

cekimde mahalleliler yer almaktadir.

Gorselde Zeynep kosede beklerken, solda iki kadin
oturmaktadir. Sagda ise bir grafiti yer almaktadir. Bu|
kadrajda kap1 6niinde sohbet eden kadinlar, geleneksel
komsu sohbetini sembolize ederken sagdaki grafiti
mesaji ise modernizmi anlatir. Plan genel olarak

diinden bugiine iletisimi resmeder.

1939°da IETT ye baglanan Tramvay Isletmesi 1966°dal
kaldirilinca Istanbul’da Tramvay Isletmeciligi sonal
ermigtir.  1990°da  tarihi tramvay Tiinel-Taksim
giizergahinda tekrar aktif olarak yolcu tasima amagli
calistirlmus, Istiklal Caddesi iizerinde turistik bir islev]

gormiistiir. (Simit, Rizelioglu, Aslan, 2016: 489-498).
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Gorsel 108: S02 BO5 TC: 00:12:17:20

Gorsel 109: S02 BO5 TC: 00:11:43:19

Gosteren

Gosterilen

Gorsel 108: Yakin planda, terlik
giymis iki ayak ve desenli hali

gosterilmektedir.

Gorsel 109: Balkonunda ¢amasir

asan yasli bir adam gosterilmektedir.

Misafire sunulan terlik detay1 1. sezonda aktarildigi

iizere misafirin rahat etmesi i¢in bir sembol niteligi

tasimaktadir.

Sokaga ¢amasir asma plani 1. sezonda mevcut tekrar

eden bir semboldir.
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Gosteren

Gorsel 110: S02 BO5 TC: 00:10:57:22 Gorsel 111: S02 BO5 TC: 00:10:33:20

Gosterilen

Gorsel 110: Bel planda, beyaz
giyinmis seyyar satict sokagin

ilerisine dogru ilerlemektedir.

Gorsel 111: Amors planda Hakan,
ayakkabi1 boyacisi ile
konusmaktadir. Hakan, diz plan

sunulmaktadir.

Osmanli’da kirsalda yasayan halk, aligveris yapilan|
yerlere zor ulastiklar1 ve ulasimi masrafli bulmalari
nedeniyle seyyar saticilari tercih etmislerdir. Zamanlal
kent merkezlerinde de iirtinlerini kolayca satmakl
isteyen seyyar saticilar bu kiiltiirii devam ettirmislerdir]

(Kalyoncu, 2021: 358-390).

Ayakkab1 boyacilar, kullandigi piring baslikli

malzemeler ile sokaga renk katan bir gorev {istlenir.
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Gosteren

Gorsel 112: S02 BO5 TC: 00:11:02:15 Gorsel 113: S02 BO5 TC: 00:11:34:22

Gosterilen

Gorsel 112: Hakan, genis planda
lkahvenin kapisinda ayakta
dikilmektedir. Kahvedekiler okey ve

tavla oynamaktadirlar.

Gorsel 113: Hakan, tavla oynayan

Hakan diz, adamlar bel plandadir.

iki adama yaklasip soru sormaktadir.

Kahvehaneler, Tiirk toplumuyla siki bir sekilde entegre]
olmus ve sosyal kiiltiiriin 6nemli bir parcasi olarak]
ortaya c¢ikmiglar ve giniimiizde kiiltiirel aktarim,
iletisim ve bos zamanlar1 degerlendirme gibi
birbirinden farkli birgok islevi yerine getirir (Sahbaz,

2007: 29).

Kahvehaneler, Tirk kiltir tarihinde tarihsel bir
siireklilik tasiyan ve toplumun geleneksel unsurlari
arasinda yer almis ve kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir]

pargasi olmustur.
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Gosteren

Gorsel 114: S02 BO5 TC: 00:10:53:00

Gorsel 115: S02 BO7 TC: 00:16:34:15

Gosterilen

Gorsel 114: Yakim ¢ekim, oltasina

yem baglayan adam.

Gorsel 115: Meydanda kalabalik
ziyaretgiler ve ¢igek satan seyyar

satic1 gosterilmektedir.

Galata Kopriisii tizerindeki olta balik¢iligi, bireysel

olsa da birlikte yapildigi i¢in hem iletisim kurmak igin|

bir yol hem de hobi olmustur.

Osmanli doneminde, diikkanlarda satilan cigekler,

miisteriye daha kolay ve hizli ulagmasi i¢in gezici

cigekgiler tarafindan da satilmiglardir. Bugiin bu kiiltiin

devam etmektedir.
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BULGULAR

Bu tezde dijital platformlarda kiiltiirel 6gelerin kullanimi incelenmistir. Bu
baglamda Netflix dijital platformunda yayinlanan ilk yerli yapim Hakan: Muhafiz
secilmistir. Hakan: Muhafiz incelenirken Hofstede’in Kiiltiir Sogan1 modelinden
faydalanilmistir.  Kiiltiirel analiz kisminda ise Hofstede’in kiiltiir katmanlar1 sistemli
bir calisma yapma imkan saglamistir.

Tezde, Hofstede’in ¢ok katmanli diyagrami; semboller, kahramanlar, ritiieller
ve 6ziinde degerler ile her toplum i¢in gegerli dlgiitlerdir. Bu ayirma 6lgiitlerinin igerigi
ise Ozneldir, her toplum i¢in genel geger yargi niteligi tasimamaktadir. Kiiltiirel
farkliliklar ayni1 bilginin farkli bi¢imlerde islenmesine neden olmaktadir. Daha agik bir
ifadeyle, Tiirk kiiltiiriinde ince belli ¢cay bardagi simgesel bir anlam tasimaktadir.
Gosterilen sadece ¢ay dolu bir bardak iken aktarilan dostluk arkadaslik ve toplumsal
etkilesimdir ve bu anlam1 baska bir toplum icin bir sey ifade etmemektedir. Kiiltiirel
gostergeler ile yerel kiiltliriin farkliliklar1 g6riiniir kilimmistir, soyut kavramlar
somutlastirilmstir.

Hofstede’in Kiiltiir Sogan1 Modeli’ne gore; semboller, kahramanlar, ritiieller
ve degerler kavramlar1 gercevesinde kategoriler olusturulmustur. Modelin en dis
katmani olan semboller acisindan gostergebilimsel ¢ozliimleme yapildiginda en fazla
Ogenin ve bu katmanda kullanildig1 goriilmektedir.

Kiiltiirel miras, somut ve somut olmayan tiim 6geleri ile bir biitlindiir. Maddi
kiiltiirel miras olarak ifade edilen kiiltiirel degerleri, yani tasinmaz kiiltiir varliklarini

arkeolojik alanlar, miize ve anitlar, tarihi kalintilar ve binalar olusturmaktadir. Hakan:
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Muhafiz dramasinda kiiltiire]l mimarinin fiziki gostergeleri olan yapilar somut kiiltiirel
degerlerin tanitilmasi ve aktarilmasi amaciyla kullanilmigtir.

Yapilan gostergebilimsel calisma sonucunda, Istanbul, cami, kilise ve
sinagoglarin bir arada yasadigi bir kiiltiir sehir olarak resmedilmistir. Gdsterilen
ornekler hem Tiirk kiiltiiriiniin simgeleri hem de Istanbul’un en bilinen yapilaridir. Bu
mimari orneklere gelince, Sultanahmet Camii, benzersiz mozaikleri ile Ayasofya,
Osmanli Imparatorlugu’nun yonetim merkezi Topkapi Sarayi, Hali¢ sirtlarinda
yiikselen Mimar Sinan’in basyapiti Siileymaniye Camii, Yerebatan Sarnici, saraylar,
surlar, ahsap evler, medreseler, tiirbeler, cesmeler, dehlizler, eski mezarlar, hamamlar,
Istanbul’un bir tarih ve kiiltiir baskenti olduguna dair énemli semboller olarak
kullanilmustir.

Drama icerisinde en ¢ok dikkat ¢eken ve birgok sahneden kullanilan baslica
mimari eserlerden biri Ayasofya Camii’dir. Ayasofya Camii’nin ise Istanbul’un
fethinden sonra ilk ibadethane 6zelligi tasimasiyla sehrin sembolii haline gelmistir.
Ayasofya Camii, hem Bizans/Hristiyan medeniyetine ait izleri hem de Osmanli-
Tiirk/Islam medeniyetinin toplumsal izlerini tasiyan bir yapittir, bu 6nemli eserin
secilme ve temel alinma sebebi ise gegmisinde ¢esitli dinlere, topluluklara, kiiltiirlere
ev sahipligi yapan Istanbul’a olan benzerligi olarak yorumlanmustir.

Istanbul gibi yeniyle eskiyi, gelenekselle moderni bir arada barindiran
Kapaligarsi, yaklasik dort yiizy1l boyunca Osmanli devlet yonetiminin merkezi olan ve
icerisinde Tiirk-Islam kiiltiiriine ait 6nemli eserlerin yer aldigi Topkap: Sarayi

orneklendirilmistir. Bunlara ek hem Osmanli hem de diinya mimarisinde seckin
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eserlerden olan Siileymaniye Camii’ne kiiltiirimiizdeki milli ve dini duygularin ifadesi
acisindan 6nemli oldugundan drama icerisinde siklikla yer verilmistir.

Camiler, medrese, hastane, imarethane denilen as evi, misafirhane, hamam ve
kiitliphaneler, bir merkez etrafinda toplanmis sosyal, kiiltiirel ve ekonomik bir alan
olusturmustur. Drama igerisinde yer verilen bu somut kiiltiirel varliklar, dramanin
uluslararasi bir platformda yayinlandigi i¢in turizm agisindan da 6nem arz eden bir
tamitim filmi gibi turistlerin ilgisini c¢ekecek tarzda sinematografik bir sekilde
sunulmustur.

Yeme i¢me aligkanliklarinin tarihsel siire¢ igindeki durumuna bakildiginda
insan varligmin temel gereksinimlerinin baginda gelen bir olgunun, aclig1 gidermek
disinda temsil ettigi alt anlamlar da bulunmaktadir. Yemek ile ilgili aligkanliklar
toplumdan topluma farkliliklar gostermekte, yeme i¢gme aliskanliklart igerdigi tiim alt
anlamlar ve kapsadigi toplumsal iliskiler g6z oniine alindiginda, o toplumun kiiltiirel
bir pargasi oldugu yadsinamaz bir gercektir.

Hakan: Muhafiz dramasinda yer verilen simit, ¢ay, kahve, Eminonii’nde balik
ekmek, Istanbul’un simgesel yeme i¢gme deneyimlerini yansitmaktadir. Tiirkiye’de ¢ay
igcmek icin kullanilan bir bardak tipi olan ‘ince belli bardak’ giindelik yasamin ig¢inde
yeri olan ikonik bir nesnedir. Cayin i¢imini ‘keyfe’ doniistiiren camdan imal edilen bu
ince belli ¢ay bardag: Tiirkiye’deki ¢ay kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelmistir.

Tiirk kiiltiirtiniin simgesi haline gelmis bir diger igecek ise Tiirk kahvesidir.
Gegmisten bu yana giindelik hayatta yer tutan kahve ile Tiirk misafirperverligi
yansitilmakta, bugiin de popiiler aligkanliklarin klasikleri arasinda yer almaktadir.

‘Tiirk kahvesi’ olarak diinyaya adin1 duyuran bu igcecek ozellikle bayramlarda ya da
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kiz isteme torenlerinde simgesel yoOniiyle kiiltiir haline gelmistir. Dramada Tiirk
kahvesi aynit zamanda yan anlam olarak falcilik kiiltiirinii temsilen kehanet araci
olarak kullanilmistir.

Kiiltir Sogant Modeli’nin en dig katmanini olusturan semboller, gozle
goriilebilen somut kavramlardir. Semboller, bayraklar, nesneler, resimler, kiyafetler
gibi unsurlardan olugmaktadir. Drama igerisinde bu semboller olduk¢a fazla yer
almistir. Sokak kedileri, giivercinler gibi sokak yasantisina ait semboller; kasket gibi
sembolik kiyafetlere o6rnekler; dokuma hali, siisleme sanati ¢ini, giizel yazi yazma
sanat1 hat gibi geleneksel Tiirk sanatlarina dramada yer verilmistir. Tiirk bayragi,
Emniyet Genel Miidiirliigi logosundaki ¢ift bash kartal gibi milli 6zellik tasiyan
ogelerin yaninda eski rahle, Kur’an- Kerim, duali gémlek ve tilsimlar gibi inang ve
inan1s simgeleri; tespih gibi el sanatlar1 6rnekleri, dramada neredeyse her sahnede arka
planda Tiirk kiiltiirtine dair 6rnekler olarak aktarilmagtir.

Hofstede’in modelindeki alt katman kahramanlar katmanidir. Kahramanlar,
canli1 veya hayali, ger¢ek veya kurgusal kisiler olup, yetistikleri veya iiretildikleri
toplumlarda degerli goriilen ve rol modeli olarak kabul edilen kisilerdir.

Dramada, tez kapsaminda yer alan ilk iki sezon toplam on sekiz bdliimde,
gercek hayattan kahramanlar olarak Fatih Sultan Mehmet, Mimar Sinan, Mevlana,
Yunus Emre ve yer alirken, kurmaca kahramanlar olarak, ilk muhafiz Harun, Hakan’in
babast muhafiz Murat yaratilmistir. Son muhafiz Hakan da dramada kurmaca
kahraman olarak yer almis, kiiresel siiper kahraman hikayesinin yerel unsurlarla bir
potada bulusturulmasi sonucu kiiyerel bir figiir haline gelmistir. Genel olarak siiper

kahraman profiline bakildiginda kahramanlar, kahramanla 6zdeslesen kostiimler
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giymislerdir. Dramada Hakan, diger kahraman hikayelerindeki gibi diigmanlartyla bir
kostiim giyerek savagmakta ve buradaki kostiim dualar ve tilsimlar gibi dini motiflerle
bezelidir. Burada kullanilan gémlek ve 6zellikleri Tiirk kiiltiiriiniin bir parcas1 olarak
karsimiza ¢ikmustir.

Fatih Sultan Mehmet, dramada gergek bir kahraman olarak yer almakta ancak
ilk muhafiz Harun ile kurmaca bir iliski icinde sunulmaktadir. Dramada Istanbul’un
fethinden sonraki siirece gonderme yapilmakta, fetih sonrasi sehrin diismanlardan
korunmasi gerekliligine yer verilirken bir muhafiza ihtiya¢ duyuldugu vurgulanmistir.
Bu tarihi gondermeler izleyiciyi milli duygular agisindan etkilemistir.

Yapilan gostergebilimsel inceleme sonucunda sadece siliper kahramanlarin
kullanilmadig1 ayn1 zamanda toplumsal kahramanlarin da kullanildig: tespit edilmistir.
Mimar Sinan, Tiirk kiiltiirii ve Istanbul i¢in énemli bir kahramandir. Mimar Sinan,
Osmanli Imparatorlugu déneminde yasamis ve pek ¢ok dnemli esere imza atmis bir
Tiirk mimardir. Dramada, Istanbul’un siliietine biiyiik katkida bulunmus ve sehrin
tarihi ve kiiltiirel dokusunu zenginlestiren Mimar Sinan’m Istanbul’un ¢esitli
yerlerindeki eserlerine yer verilmistir. Mimar Sinan Siileymaniye Camii, Mimar Sinan
Tiirbesi ve Zeynep’in arastirmasi esnasinda gosterilen Mimar Sinan hakkindaki kitap
gibi detaylarla sozlii veya gorsel olarak Mimar Sinan’in Istanbul i¢in 6nemi
aktarilmistir.

Mevlana, evrenselligi ile linii diinya genelinde yayilmis mutasavviflarindan
biridir. Anadolu Selguklu Devleti doneminde yasayan Mevlana, eserlerinde; Anadolu
insanina hitap etmis, Tiirk gelenek goreneklerine, inanglarina yer vermis bir alimdir,

bu yiizden de Tirk kiltirii i¢in Onemlidir. Kemal, Hakan’a akil ve bedeni
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olgunlagtirarak, hakikati gostermek i¢cin Mevlana’nin diisturundan alintilar
yapmaktadir. Bu 6zelligi ile Mevlana da yol gosterici 6zelligiyle toplumsal kahraman
olarak resmedilmistir.

Yunus Emre de yine ayn1 donem Anadolu Selguklu’da yasamis, mutasavvif
sairlerdendir. Hikaye Orgiisii icinde ¢esitli boliimlerde Hakan’a diinyaya aldanmamak,
kendisine verilen giiciin kiymetini bilmek gibi Yunus Emre’ye ait ogretiler
hatirlatilmakta, Yunus Emre’nin siirinden bestelenen ‘Adimiz Miskindir Bizim’ sarkis1
dramada kullanilmis, toplumsal kahraman olarak bahsedilmistir.

Dramanin en dnemli isitsel gostergelerinden olan miizik kullanimu ise yerellik
baglaminda alt1 ¢izilmesi gereken 6nemli noktalardan biridir, kullanilan miizikler Tiirk
kiiltiirinlin  birer temsili olarak secilmistir. Dramanin birinci boliimiiniin agilis
sahnesinde mabhalle kiiltiirline dair nostaljik ornekler gosterilirken fonda yer alan
‘Leylim Leylim’ isimli sarki Hey! Douglas tarafindan yorumlanmistir. Hey Douglas,
70’11 yillardaki klasik Tiirk miiziklerini, Anadolu’nun zengin kiiltiirel katmanlariyla
popiiler elektronik miizigi bir araya getirerek ortaya 6zgiin bir eser ¢ikarmistir. Hem
sanatc1 se¢imi hem de sarki secimi Istanbul’un geleneksel ve modern izleri bir arada
barindirmasini igaret etmistir.

Kiiltiir Sogan1 Modeli’nin kahramanlar katmanindan sonra gelen katmamn
ritiiellerdir. Ritiieller, en i¢ katmanda yer alan degerlerin ‘tekrarlara dayali’ olarak
eylemsel disavurumlaridir. Dramanin geneline yayilan ritiiel sayillan davranmislar
yogunluk agisindan farklilik géstermemektedir.

Dramada ritiieller, giindelik hayatin birer parcasi olarak daha basit eylemler

olarak sunulmustur. Ana karakterlerden Hakan’in mahallede komsu ¢ocuklariyla top
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oynamasi, Leyla’nin Hakan’in komsusu Kamuran’in evinde misafir olarak agirlanmasi
ve ikramlar sunulmasi, ayni sahnede Leyla’nin Tanr1 misafiri oldugunu sdylemesi,
vatandaslarin pazarda aligveris yapmasi, sepet sarkitma gibi giindelik hayata
deginilmistir. Yani sira, komsuluk iligkisi igerisinde basi dertte olan Hakan’1 korumak
icin disaridan kimseye bilgi vermemesi, Kemal’in oOliimiinden sonra Hakan’in
Zeynep’i teselli etmesi gibi dayanisma, vefa, yardimlasma gibi degerler davranis
bigimine déniiserek yansitilmistir. Halkin rutini temsil edilirken, Istanbul yasayan bir
varlik olarak resmedilmistir.

Dramada, Kiiltiir Sogan1 Modeli’nin en i¢ katmani olan ve digerlerine nazaran
daha zor degisen degerler katmam da incelenmistir. lyilik, hayirseverlik,
konukseverlik, saygi ve hiirmet, sadakat, cesaret, vefa, diiriistliik, dayanigsma, giiven,
yardimlagma gibi degerler drama igerisinde hikayeyle biitlinlestirilerek sunulmustur.
Bu degerlerin ayn1 zamanda kiiresel ortak degerlere benzedigi tespit edilmistir.

Ozetle, Hakan: Muhafiz dramasinda Tiirk kiiltiiriine ait Ogeler siklikla
goriilmistlir. Kullanilan kiiliirel ogeler semboller ve degerler Tirk izleyiciler
tarafindan tercih edilmesinin nedeni olarak yorumlanmistir. Milli degerler ve duygular

izleme istegini artirmig, Tirk kiiltiiriine sahip ¢ikma algis1 yaratmistir.
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SONUC

Kiiltiir, bireyin {iyesi oldugu toplumdan 6grendigi bilgi, gelenek gorenek,
giinliik yasam becerileri, edindigi bakis acisi, hayata dair anlayis, yani bireyin
hayatindaki her tiirlii anlamlandirmadir. Kiiltiir, bir toplumda yasayan insanlarin
hayatlarini diizenleyen kodlardir, her toplumun kendine has maddi ve manevi degerler
biitiiniidiir. Insan edindigi bu bilgi birikimini, ortak dil ve davranislar biitiiniinii ile
gelecek nesillere aktararak insanlarin belirli bir sosyal yasama uyum saglanmasina
yardimci olur, hem toplum kiiltiiriinii olusturur hem de kiiltiiriin devamliligini saglar.

Birey igerisinde ¢evrede kendisini yetistiren biylikleri tarafindan adeta
programlanmus kiiltiire gore deneyimler ve gelisimler gosterir. insan dogumdan 6liime
kadar kavramlar ve semboller araciligiyla kendi kiiltiiriinii liretmekte biriktirmektedir.
Ayni1 toplum igerisinde iletisim kurarken bu sembollere ihtiya¢ duymaktadir.
Dolayisiyla bireyi biiyiiten aile iiyeleri de benzer kiiltiirel stirecten gectigi i¢in kiiltiirti
aktararak devam ettirmektedir. Ogretici ¢evre Kkiiltiirel dgeleri toplumsal hayatla
biitlinlestirerek toplumsal normlar1 ve degerleri de 6gretmektedir.

Kiiltiir simgeseldir, her toplumun ortak yasam alaninda olusturdugu semboller,
ortak anlamlar tasiyan bir nevi rehberdir ve dinamiktir. Tarihler boyunca aktarilma
streci icerisinde siireklilik kazanirken, goc, ticaret gibi kavramlar, teknolojik
gelismeler kiiltiirtin yapisinda degisikliklere neden olmustur. Bu farklilar toplum
tarafindan uyarlanarak yeniden bir dengeye kavusturulur ve ortak kiiltiirii gegcmisten
bugiine bugilinden de gelecege tasiyacak olan onun bu dinamik yapisidir, ancak bu

degisen kosullara uyum saglayabilen toplumlar varligin stirdiirebilmektedir.
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Halkin birlikte olusturdugu kiiltiire halk kiilttirii denmektedir ve kolektif bilinci
olusturmaktadir. Kiiltiirel kodlar1 olusturan ogeler, tipki bir kilim deseni gibi
yiizyillalardir aktarilagelmektedir. I¢inde bulundugu toplumun yasayan bir pargasi
olan halk kiiltiirti, bir toplumu digerlerinden ayiran kiiltiirdiir ve anonimdir. Halkin
tamamin ait olanin sinifsal yapisindan s6z edilmeyecegi icin, kiiltiir potasinda tiim
gruplar ve farkliliklar birlesmektedir. Bu dayanmisma ve halk kiltlirii anlayisi
sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kapitalist pazar anlayis1 ve beraberinde getirdigi
kitle kavramindan da etkilenmistir. Onceleri kitlesel iiretimle baslayan bu siireg,
toplumda kitle kiiltiiriiniin olusmasina zemin hazirlamis daha sonra ise kiiltiir endiistrisi
ve popiiler kiiltiir kavramlariyla halkin kendine ait kiiltlirti kapitalist diizene gore
sekillendirilmigtir. Modern toplum algis1 yaratilarak, kitle iletisim araglariyla kitle
kiiltiirii yayiliyor. Teknolojinin gelismeye baslamasiyla da medya kavraminda koklii
degisiklikler ortaya ¢ikmistir.

90’11 yillarin sonuna dogru internet, iletisim, bilisim ve teknoloji alaninda
devrim niteliginde gelismeler olmasi, yayincilik anlayisina farkli bir bakis agisi
kazandirmistir. Analog yayindan sayisal yayinciliga gecisle baslayan bu dénemde,
teknolojik bir doniim yasanmis, geleneksel Kitle iletisim araglarma IPTV, Web TV,
OTT TV gibi farkli asamalar ve yontemler gii¢lii alternatifler ortaya ¢ikmistir. Bu
kokli degisimler, izler kitlenin yapisin1 da oldukga etkilemistir. Yeni iletisim
teknolojileriyle birlikte, geleneksel medyada pasif konumda olan izleyicinin aktif hale
geldigi bir siire¢ baslamistir. Izleyiciler, yeni ortaya ¢ikan bu medya bicimlerini aktif

olarak kullanabildikleri icin hem tiiketen hem de lireten anlamina gelen {ire-tiiketici bir
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yaptya dontismistiir. Tim etkilesimli uygulamalar: kapsayan dijital yaymcilik ile
internet teknolojisi birlesmistir.

Dijitallesmeyle birlikte kiiresel sirketler dijital platformlar araciligiyla
uluslararasi yayin yapmaya baglamis, bu da kiiltiirleraras: etkilesimi artirmistir. Kitle
iletisim araglarinin, kiiltiirel algi ve tutumlari sekillendirmede giiglii bir rolii vardir. Bu
araglar, farkli kiltiirlerin gesitli temsillerini sunarak, kiiltiirel cesitliligi ve kiiltiirel
degisimi desteklemektedir. Kendini dijital medya araciligi ile sunma imkani1 bulan
geleneksel medya araglari, kitlelere hitap ederek, popiiler kiiltlir iiriinlerini topluma
aktarmis, kiiresel hegemonyanin yayilmasma hizmet etmistir. Adorno ve
Horkheimer’a gore kiiltlir endiistrisinin ayrilmaz bir pargasi olan popiiler kiiltiir,
standart kiiltiirel Urlinler iireten bir fabrikaya benzetilmektedir, insanlarin yasam
sekilleri, kiiltiirel anlayislar1 ve olaylara bakis agilari tizerinde etkili olmaktadir. Bir
siire sonra toplumlar metalasmis kiiltiiri 6zlimseyerek kendi kiiltiirlerine ve
benliklerine yabancilasmaktadir.

Modern c¢agin hakim ekonomik sistemi olan kapitalizm, boyutlar: itibariyle
ekonomiyi de asan, politik ve ideolojik yonii agir basan bir yap1 haline gelmistir.
Kapitalizm, sanayilesmeyle birlikte, 6zel miilkiyet, sermaye birikimi, kitlesel tiretim,
sehirlesme, metalasma gibi insan yasaminin farkli alanlarini da etkiledi. Kiiresellesme
ile kapitalizm, karsilikli olarak birbirini besleyen ve tiim diinyada kok salmaya
baslamis iki kavramdir. Kiiresellesme, siyasi, kiiltiirel ve cografi sinirlari agarak iginde
yasadigimiz toplumu kiiciiltmekle kalmamais, toplumsal iligkileri yogunlastirmis, her

anlamda mekansal ve uzamsal mesafeyi kisaltarak yeni bir diinya diizeni yaratmistir.
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Kiiresellesme ile meydana gelen siyasi ve toplumsal degisim hayatin her
alaninda etki etmeye baslamstir. Iletisim teknolojileri ve internetin de geldigi nokta
g6z Oniinde bulundurulursa, diinya giderek McLuhan’in deyimiyle ‘kiiresel koy’e
doniismiistiir. Bu baglamda, iilkelerarasi iletisim hizlanmis, boylelikle de dijital medya
ve dijital platformlarda, endiistri iiriinii olarak ortaya ¢ikan yapimlarin hem iginden
ciktigr toplumun kiiltiiriinden etkilenmis hem de yine o toplumun kiiltiiriini
etkilemisgtir.

Kiiresellesme karsisinda kendi kiiltiiriinii korumak isteyen toplumlar hem yerel
pazarda hem de kiiresel pazarlarda kendi kiiltlirlerini tanitma ve koruma ihtiyact
hissederek bu konuda calismalar yapmaya baslamistir. Toplumun ortak 6zellikleri,
davranig bigimleri, inanglar1, gelenekleri ve deger yargilar1 gozetilerek yabancilasmaya
sebep olacak icerikler yerine kendi benliklerini ve kiiltiirel kimliklerini koruyacak
konulara yonelmistir. Bu noktada yeni medya platformlari, kiiresel pazara agilirken
hedefledigi toplumun yerel degerlerinden beslenerek, o bdlgeye yonelik iirlinler
cikararak ya da mevcut iirlinii hedefe gore uyarlayarak, o toplumun bir pargasiymis
gibi alg1 yaratmakta, ticari bir politika gelistirmekte, yerel pazarlama stratejilerinin
dinamiklerini kullanarak kiiresel pazardaki paylarmi arttirmaya caligmaktadir.
Boylelikle kiiresel kitle kiiltiirii yerel piyasa ile ortak is yaparak hakimiyetini
stirdiirmeye caligsan bir sermaye bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresel ve yerel kelimelerinden dogan kiireyerellesme en temel haliyle kiiresel
diistiniip yerel hareket etme stratejisidir ve bu stratejiyi en iyi kullanan dijital platform
Netflix’tir. Platformlar, bu strateji ile kiiyerellesme olarak da ifade edilen ‘kiiresel

diisiin yerel davran’ ilkesiyle hareket etmektedirler. Kiiresel standartlar ve yerele uyum
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senteziyle kiiyerellesme, uluslararasi platformlar agisindan oldukga 6nemli bir kavram
olmustur. Netflix, pazarina girmeyi planladigi toplumun din, tarih, aile, dil, sanat,
eglence, egitim, semboller, toreler, davranig kurallar1 gibi toplumun kiiltliriinii
olusturan Ogeleri iyi analiz etmesi, bu analiz sayesinde de o toplumu tanimasi
gerekmektedir. Bu noktada da devreye sinema filmleri ve dramalar girer. Bu iki tiir
hikaye orgiisiinde sik¢a toplumsal konulart isleyerek, kiiltiirli sanat araciligiyla yeniden
iretmekte ve topluma sunmaktadir. Sinema ve televizyon, bu oOzellikleriyle 21.
yiizyilin en etkili kitle iletigim araglar1 olmuslardir. Bir film ya da bir drama, kaynak
aldig1 toplumun, degerlerini, 6rf-adetlerini, aile yapisini ve inancini kapsadigi gibi kimi
zaman siyaset ve politika ilizerine de arsivsel bir kayit 6zelligi tasiyabilir. Filmler ve
dramalar bu yoniiyle toplumun hafizasidir.

Kiiresel bir platform olan Netflix, hizmet verdigi iilkelerde ‘Netflix Originals’
markasi altinda yerel yapimcilarla ¢alisarak, farkl iilkelerin kendi kiiltiiriine uygun
iiretim yapmalaria ve igerik treticilerine kendi islerini sergileme imkani saglamais,
yerel kiiltiirlerin kiiresel mecralara tasinmasinda énemli bir rol oynamistir. Bu sayede,
izleyici izledigi icerigin kiiresel oldugunun bilincinde olmasina ragmen o igerige karsi
yabancilik hissetmez, kendi kiiltiirline ve yasayis bicimine uygun yapimlart izleme
istegi duyar. Netflix, bu stratejisi ile kiiltiirel anlayisin oniinii agmis, ayn1 zamanda
izleyicilerin farkli bakis acilarina erisimini saglamis, dil ve kiiltiirler arasi etkilesimi de
mimkiin kilmistir.

Netflix’te yaymlanan 2019 yapimi Hakan: Muhafiz, ilk Tiirk dramasi olma
ozelliginin yaninda Tiirk kiiltiiriine ait 6geleri barindirmaktadir. Bu tezde Hakan:

Muhafiz dramasinda kullanilan kiiltiirel 6geler kiiltiir bilimci Geert Hofstede’in Kiiltiir
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Sogant  Modeli’nin  kiiltiirel — gostergelerine  gdre incelenmistir. ~ Yapilan
gostergebilimsel analiz sonucunda Netflix’in ilk Tiirk dramasi olan Hakan: Muhafiz
Tiirkiye’ye 6zgii yerel kiiltiirel 6zellikler kullanilarak kiiltiirel 6geler drama boyunca
islenmistir. Istanbul’un tarihi, kiiltiirii ve yerel kiiltiirel 6zellikleri kiiresel bir anlati
formu olan siiper kahraman hikayesi ¢atis1 altinda islenerek kiiyerel bir ¢alisma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Hofstede’e gore bireyin kisiligi, glinliik hayatinda yasadigi duygular iginde
bulundugu kiiltiir tarafindan Ogretilerek bicimlendirilmektedir. Kiiltir Sogani
Modeli’ne gore analiz edildiginde insanlarin ig¢inde yasadigi toplumdan edindigi
degerleri sosyal ogretiler olarak aktarmaktadir. Sosyo-kiiltiirel bir yaklasimla bireyin
cocuklugundan itibaren aile ve ¢evresinin etkisiyle, icinde bulundugu toplumun deger
yargilarin1 edindigi ve hayatin1 buna goére diizenledigi goriilmektedir.

Dramanin birinci ve ikinci sezonu boyunca islenen hikayede, Tiirk kiiltiiriine
de ait olan evrensel ahlak degerleri yer almistir. Sadiklar aracilifiyla sadakat,
mahallenin birbirini koruyup kollamasiyla dayanisma, bir¢ok sahnede yer alan ikram
ile konukseverlik, kiiciiklerin biiyiiklerine danisip dinledikleri sahnelerde saygi ve
hiirmet gosterilmektedir. Semboller, kahramanlar, ritiieller toplumdan topluma daha
cok farklilik gdsterebilirken degerler, toplumun 6ziinii olusturdugu i¢in diger toplumlar
tarafindan da anlasilabilmektedir.

Netflix gibi popiiler ¢evrimi¢i video hizmetleri sunan platformlarin, yerel
yapimlar1 uluslararas1 alanda sunarak, kiiltiirel 6gelerin kullaniminda ve kiiltiiriin
tanitimina 6nemli bir boyut kazandirdigy, acik¢a goriilmektedir. Bu sayede, izleyiciler

farkli cografyalardaki yasam tarzlarini, gelenekleri ve kiiltiirel degerleri anlamak ve
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paylasmak i¢in yeni bir firsata sahip olmaktadirlar. Diinyanin farkli yerlerinde, hayatin
ne kadar farkli yasandigi ve farkli bolgelerdeki insanlarin gilindelik yasamlarina
bakilarak her seyden once, kendi ‘yerel’ kiiltlirlerinin taleplerine karsilik verdikleri
unutulmamasi gereken bir gergekliktir. Bir insanin varliginin ancak kendi kiiltiiriinde
anlam kazandigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

Kiiyerellesmenin toplumsal perspektifinden bakildiginda Hakan: Muhafiz
dramasinda Orta Asya Tiirk kiiltiiri, Anadolu kiiltiiri ve Osmanli kiiltiiriine ait
Istanbul’da varligim siirdiiren kiiltiirel unsurlari gérmekteyiz. Dramada ana
karakterlerin i¢inde yetistigi kiiltiirlin  6zelliklerine uygun davrandigi, milli
degerlerini/ritiiellerini devam ettirdigi, ayrica Istanbul’un kiiltiirel bir zenginligi temsil
ettigi tespit edilmistir. Uzun tarihi ve toplumsal tecriibelerin yasandigi bir sehir olan
Istanbul, Bizans kiiltiirii ve hayat tarzindan, Osmanli hayat tarzina kadar birgok
kiiltiirel kodlar1 barindirmaktadir.

Kiiltiirel farkliliklar1 tanimak, onlara saygi duymak, bu sayede diinyayi
yorumlamak ve diisiinceleri ifade etmek i¢in birden fazla yol vardir. Kiiltiirel ¢esitliligi
ve anlayis1 desteklemek i¢in, onlar1 bir tehdit olarak gérmek yerine kiiltiirel farkliliklar
zenginlik olarak gérmek gerekir.

Sonug olarak, Netflix ve benzeri dijital platformlar, asli gorevleri olmasa da
kiiltiirlerin tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Kiiltiirel cesitliligi artirma,
farkli cografyalardaki izleyiciler arasinda bir bag olusturma ve kiiltiirel aligverisi tesvik
etme potansiyeli tagirlar. Dijital platformlarin kiiltiir tizerindeki etkisi gelecekte daha
da biiyliyecektir. Bu noktada yerellikler aslinda kiireselin karsisinda durmaktan 6te

zenginlestirerek  dijital platformlar araciigi ile kiiltlirleraras1  etkilesimi
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giiclendirmektedir. Bu nedenle, kiiltlirel mirasin korunmasi ve tiim kiiltiirlere saygi

duyulmasi, kiiltiirel ¢esitliligin zenginlesmesi i¢in de hayati 6neme sahiptir.
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