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0z
POPULER KULTUR URUNU OLARAK KARIKATURLERDEKI DiNi FIGURLERIN

ANALIZI
KAZIM KANDEMIR

Popdler kultdr Grind olarak karikatlrler degerler mekanizmasini déntstiren
onemli bir kultir endUstrisi araci seklinde islev gérmektedir. Popller karikatlrler
yapisi geregi kendisine has 6zellikler barindirmakta, belli bash degerler ve yapilar
olusturmaktadir. Bu de@erler ve yapilar da birtakim mesajlar tagsimaktadir. Nitekim
populer karikattrler belirli 6rtik islevler ve kodlar tasimakta, bunlari da birtakim
simge ve semboller vasitasiyla ifade etmeye c¢alismaktadir. Bunun sonucunda
populer karikatlrlerin tasidigi simge ve semboller kiltir endustrisine hizmet edecek
sekilde dénusime ugratiimakta ve kendi degerlerinden soyutlanarak deformasyona
maruz kalmaktadir. Bu g¢alismanin amaci sembol olmasi agisindan dini figurlerin,
popduler kiltlr GrinG olan karikatlrlerde nasil resmedildigini ve hangi o6rtik iglevler
tasidigini ele alip ortaya koymaktir. Bu cercevede karikatirlerdeki dini figtrler,
karikattr kuramlari perspektifinden, din sosyolojisi bakis agisiyla ve kiltlr endistrisi
kavramsallastirmasiyla gorsel analize tabi tutulacaktir. Calismada, haftalik populer
karikatir dergilerinden olan “Leman” ve “Uykusuz” dergilerinin 2017-2021 vyillari
arasinda yayimlanan karikattrleri incelenmistir. Bu dogrultuda bulgulardan hareketle
populer kultir GrinlG olarak karikaturlerdeki dini figlrlerin populerlestirilerek kulttr

endustrisinin metal haline getirilisi test edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karikatir, Populer Kiltir, Din, Ttketim, Dini Semboller,

Dini Figurler.



ABSTRACT

ANALYSIS OF RELIGIOUS FIGURES IN CARTOONS AS POPULAR CULTURE
PRODUCT
KAZIM KANDEMIR

As a popular culture product, cartoons function as an important cultural
industry tool that transforms the value mechanism. Popular cartoons have unique
features due to their structure and create certain values and structures. These
values and structures also carry some messages. As a matter of fact, popular
cartoons carry certain implicit functions and codes, and try to express them through
some symbols and symbols. As a result, symbols and symbols carried by popular
cartoons are transformed to serve the culture industry and are subject to
deformation by abstracting from their own values. The aim of this study is to reveal
how religious figures are depicted in cartoons, which are products of popular culture,
and what implicit functions they have in terms of being symbols. In this framework,
religious figures in cartoons will be subjected to content analysis from the
perspective of cartoon theories, sociology of religion and cultural industry
conceptualization. In the study, the cartoons of the popular weekly cartoon
magazines "Leman" and "Uykusuz" published between 2017-2021 were examined.
In this direction, based on the findings, it will be tried to test the popularization of
religious figures in cartoons as a product of popular culture and making them a

commodity of the culture industry.

Keywords: Cartoon, Popular Cartoon, Religion, Consumption, Religious

Symbols, Religious Figures.



ONSOZ

Popdler kultir unsurlar, kdltir endUstrisi vasitasiyla sermayenin Uretim
mekanizmasina hizmet eden, belirli algilar olusturan ya da mevcut algilari pekistiren
bir rol Ustlenmektedir. Bu baglamda karikatlr bu algilarin barindiracagi ideolojik
bagajlarin vasiflari bakimindan diger popduler kiltir unsurlarina gére belli basli
ayricalikli  6zelliklere sahiptir. Dolayisiyla bu c¢alisma agisindan dini figurlerin,
popduler kulthr Grin0 olarak karikattrlerdeki yansitihs sekli ve tasidigi értlk islevler

irdelenmeye deger bulunmusgtur.

Calismanin arastirma evresinde populer kultlr, karikatir ve din olgusunu
merkeze alan tez ve makale galismalarinin yapildigi tespit edilmistir. Bu ¢alisma ise
populer kultiri Uranu olarak karikaturlerdeki dini figurleri sosyoloji bakis agisiyla
gorsel analizine tabi tutacak ve deskiriptif bir gcerceve oraya koymaya calisacaktir.

Calisma, girig, degerlendirme ve sonug dahil yedi bolimden olugsmaktadir.

Bu calismanin belirlenmesi, yuritilmesi ve sonuglanmasina kadar her daim
kiymetli fikirlerinden faydalandigim, moral asilayarak destedinden mahrum
birakmayan, tezin baslangicindan sonuna kadar tecribesi, birikimi ve akademik
bakis acisiyla bana isik tutan, iletisimini hi¢cbir zaman esirgemeyen saygideger

danisman hocam Dog. Dr. Birsen Banu Okutan’a sonsuz stikranlarimi sunarim.

Doktora ders dénemi ve tez yazim slrecim boyunca moral veren ve beni bu
surecgte hicbir zaman yalniz birakmayan arkadaslarima, 6zellikle tezin yaziima ve
tamamlanma silrecinde teknik konularda destegini hicbir zaman esirgemeyen

Necmiye Durmus’a da mutesekkirim.

Bu gunlere gelmemi saglayan, egitim hayatim boyunca benimle ayni
heyecani paylasan, destek ve guvenlerini her zaman hissettigim aileme sonsuz
tesekkdrlerimi sunar; kararlarimda, mesleki ve akademik hayatimda her daim
arkamda duran Kibris Barig Harekati gazisi sevgili babama da Cenab-Hak’tan

rahmet dilerim.

Kazim KANDEMIR

USKUDAR, 2024
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GiRIS
Arastirmanin Konusu, Amaci ve Onemi

Toplumsal hayat icerisinde kultir, deger ve inanclar sistemi birbiriyle
etkilesim igerisinde olan toplumsal olgulardir. Kutsala iliskin inanclar ve pratikleri
iceren tutarli bir sistem olan din ve kiltlir arasinda da daimi bir etkilesim varlk
gOstermektedir.  Kaltirin  aktarimi,  olusumu ve déndsiminde etkileyici
mekanizmalardan biri olan kitle iletisim araclari da bu etkilesime ivme
kazandirmakta, dini &geler kitle iletisim araclarindan olan karikatlr dergileri
vasitasiyla yeniden uretiimektedir. Dolayisiyla, populer kultir Grind olarak karikattr
toplumsal alanda bigimsel ve zihinsel donlisim mekanizmalarindan biri olarak islev

gOrmektedir.

Karikatlir, azimsanmayacak dlg¢iide genis kitlelerce ilgi gdsterilen bir mizah
ardnadur. Karikatarin ilgi géren bir mizah tird olmasi, goérsel ve sdzel 6gelerle
resmedilmesi ve okuyucularinin ilgilerini daima diri tutmasindan ileri gelmektedir.
Karikatlr ilgi gosterilen bir mizah Grinl olarak disindldiginde, okuyucu kitlesi
karikattrcinin karikatlire ylkledigi ideolojik bagajdan hareketle dinyaya bakmakta,
karikaturlerdeki figlrlere bakip gllmekte ve karikatirin alt mesajindaki o6rtik
ideolojik Uretimi de onaylamaktadir (Mencet, 2016: 5). Dolayisiyla, bir kitle iletisim
araci olan mizah dergilerinin ayrilmaz bir parcasi olmasi bakimindan karikattrler

populer kiltir Grind olarak islevsel 6zellikler barindirmaktadir.

Populer kultir unsurlari, kaltir endlstrisi vasitasiyla sermayenin Uretim
mekanizmasina hizmet eden, belirli algilar olusturan ya da mevcut algilari pekistiren
bir rol Ustlenmektedir. Bu gercevede karikatlr, bu algilarin barindiracagi ideolojik
bagajlarin vasiflari bakimindan diger popduler kuiltir unsurlarina goére belli basli
ayricalikli 6zelliklere sahiptir. Karikatlrin goérsel bir iletisim araci olmasi, anlik
olacak sekilde kisa sureli olmasi, kisa kelimelerden olugsmasi tasidigi ayricaliklardir.
Bu baglamda, karikaturler bunyelerinde bircok mesaji da barindirmaktadir.
Dolayisiyla karikaturler s6z konusu oldugunda toplumsal olarak ortaya c¢ikacak
tesirler agisindan gergeklestirilecek sosyolojik arastirmalar ayrica 6nem arz
etmektedir. Calismada, sembol olmasi agisindan dini figurlerin, populer kaltir Grind
olan karikatirlerde nasil resmedildigi ve hangi ortuk iglevier tasidigi ele alinip

incelenecektir. Bu cercevede, karikatlrlerdeki dini figlrlerin  seylestirilip
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populerlestiriimesi problemi, din sosyolojisi perspektifinden bir gorsel analizle kultir
endustrisi kavramsallastirmasi zemininde Ustlnlik teorisi baglaminda tartisilacaktir.
Dolayisiyla, “populer kultir Grini olarak karikatirlerde, dini figtrler Gzerinde
Ustunlik kurulmakta ve asagilanma sz konusu olmaktadir” hipotezi gérsel analizle

teste tabi tutulma firsatini bulacaktir.

Nitel arastirma 6zelligi tasiyan bu ¢alisma, giris ve sonug¢ balimu dahil yedi
bolimden olugsmaktadir. Birinci bélimde populer kaltir ve karikatir iliskisine dair
sosyoloji ve din sosyolojisi baglaminda dederlendirilebilecek kitap, makale ve tez
calismalari batinlUklG sekilde bir araya getirip 6zetlenecektir. Bu baglamda, mevcut
arastirmalardan bu c¢alismaya kadarki arastirma surecinin baglantisi ortaya
konulacak, mevcut arastirmalardaki bilgiler gdsterilecek ve arastirmalarin eksik

gorulen taraflari belirlenerek yeni fikirler Uretilmeye caligilacaktir.

ikinci boltimde sosyolojik olarak kiiltiir kavrami gercevesinde popiiler kiiltiire
dair ortaya konulan kuramsal yaklasimlardan Frankfurt Okulu ve Kitle Kultiri
Elestirisi irdelenecektir. Bu bdlimde amaglanan asil gaye populer kiltlri tanitmak,

tanimlamak ve agiklamaktir.

Uclincli bélimde bir iletisim kurma araci olmasi agisindan karikatiiriin ne
anlama geldiginden bahsedilecektir. Bununla birlikte karikattrin tirleri ve edindigi
islevlere temas edilerek populer kiltirin Ustinlik ve uyumsuzluk kurma yonine
vurgulamalar yapilacaktir. Bu baglamda mizahin bir ¢esidi olmasindan dolayi
karikatire dair ortaya konulan mizah kuramlarina da deginilecektir. Ardindan,
karikatiriin dinyada ve Turkiye'deki gelisimi tarihsel slre¢ g6z 6ninde
bulundurularak detaylandirilacaktir. B6lim sonunda Ustinlik ve uyumsuzluk
kuramlari baglaminda populer kaltir ve Kkarikatur iligkisi ortaya koyulmus,

karikatUrun tarihine projeksiyon tutulmus olacaktir.

Dordincu bolim ise popdler kiltir baglaminda karikatirlerdeki dini figurlerin
gorsel analizini amaglamaktadir. Bu baglamda dini figlrleri iceren karikattirler mizah
kuramlan (Ustunlik ve uyumsuzluk kuramlar) temel alinarak; negatif etiketler
baglaminda irdelenecektir. Boylece galisma, populer kultir Grinu olmasi dolayisiyla
karikaturlerin, belirli etiketlerle dini figurleri stereotiplestirerek, toplumsal alanda
varlik gosteren etki ajanlarindan biri oldugu gercegini de vurgulamaya caligacaktir.

Besinci bolimde ise dérdincu boélimdeki bulgular, calismanin geneli ile batincul bir



sekilde degerlendirmeye tabi tutularak ortaya konulacaktir. Sonu¢ boéliminde ise

c¢alismanin tamaminda yapilanlar kisaca ézetlenerek éneriler sunulacaktir.
Arastirmanin Hipotezleri

Calismanin temel hipotezi; “populer kultlr GrinG olarak karikatirlerde, dini
figlrler Uzerinde Ustinlik kurulmakta ve asagilanma sdz konusu olmaktadir”

seklindedir. Bu hipotezden hareketle, ortaya koyulan galismada ayrica;

a) “Dini figurler populer kultir kanaliyla yeniden sekillenmekte, degerler
donustirilerek tliketim unsuru haline getiriimektedir. Bdylece dini degerler meta
halini almaktadir.”

b) “Sarik, clbbe, basortisl, carsaf gibi dini semboller, karikattrlerde
uyumsuzluk ve gilme araci olarak kullaniimaktadir’ seklindeki yan hipotezler de ileri
surtlmektedir.

Calisma boyunca yukaridaki hipotezler test edilecektir.

Arastirmanin Kapsami ve Sinirlhiliklari

Karikatlr duzleminde, Turkiye’deki figlrlere dair muhtelif temsiller Uzerine
yapilan sosyolojik c¢alismalar goérece belli bir yeklnu olusturmakla birlikte,
karikaturlerdeki dini figurlerin popdler kiltirle iliskisi detayli sekilde arastiriimamistir.
Diger yandan, dini sembollerle iligkilendirilen dini figtrlerin populer kitle iletisim
araclariyla iliskisi ve etkilesimi arastirmacilar tarafindan ilgiye deger gortlmemistir.
Bu baglamda popdler kiltlr olarak karikatlr dergilerinde dini figtrleri konu edinen
calismalarin son derece sinirl olmasi calismamizi 6nemli kilmaktadir. Calisma,

detayh bir perspektifle bu boslugu doldurmay1 amaclamaktadir.

Bu calisma, Leman ve Uykusuz adli karikatlr dergilerinin 2017-2021 tarih
araligindaki sayilarinda kaleme alinan 97 karikatirin gorsel analiziyle sinirh
tutulmustur. Buradaki gorsel analizlerde amag¢ karikattrlerin neler anlattigi dedgil,
karikatlrlerdeki dini figurlerin gizimlerde nasil konuslandirildigidir. Buna ilaveten,
doénemsel olarak boyle bir sinilanmaya gidilmesi dini figurlerin sosyolojik gelismeler
baglaminda diger donemlere gore kitle iletisim aracglarinda daha ¢ok yer bulmasi ve
renklilik arz eden bir zeminde gorunur olmasi sebebiyledir. Yukaridaki tarih arahgi

sosyolojik gelismeler 1sidinda Turkiye'’de din adami ve dini figurlere doénuk



tartismalarin yogunlukla gindem olusturdugu bir dénemdir. Karikatlrlerdeki dini
figlrler baglaminda diger ddnemlere gdére mevcut zaman araligini farkli kilan

durumlar ve tartismalar analiz degderi olusturmaktadir.

Yukaridaki tarih araliginda yayimlanan karikatirlerdeki dini figurlerle ilgili
ortaya konulan olumsuz temsil, esasinda Turkiye’nin mizah geleneginden bagimsiz
degildir. Dinin sosyolojik alani Uzerinde var olagelen tartisma ve c¢atismalarin
izdisUmleri analize tabi tutulan karikatlrlerde de net bir bicimde goériulmektedir.
Yukaridaki tarih aralidinda yayimlanan karikatlrlerin diger dénemlere gore temel
farki ise dindar figlrlerin toplumsal alanda daha ¢ok goérinir olmasina taraf
olmamasi, mevcut hali olumsuzlamasi, alaya almasi ve elestirmesidir. 2017-2021
zaman periyodunda meydan gelen siyasal degisimlere paralel gelisen kurumsal
degisime donuk hamleler, diger dénemlere goére dini kurumsalin da etkinligini
arttirmistir. Bu dénemde siyasanin, din adami profilinin yetkilerini ve olanaklarini
gérece arttirmasi karikatiirlerin de ilgisinin zeminini olusturmustur. lletisim
teknolojisinin dijitale evrilmesiyle yukardaki dergilerin okuyucuya daha kolay
aktarimda bulunmasi karikatirlerdeki  dini  figlrlerin  okuyucu nezdinde
gorundrlaligini de arttirmistir. Bu periyotta okuyucu kitlesi, dijital/kitle iletisim
aygitlari sayesinde karikattirler marifetiyle popdulerlestirilen dini figlrlerle daha ¢ok
yuzlesmis, dini figurlere dair biling disi mekanizmalari daha c¢ok tayin edilebilir

olmustur.
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada goérsel analiz yontemi kullaniimistir. Arastirmacilar,
calismaya konu olan karikatlrlere benzer sekilde olan gorsel metinleri incelemek
icin gorsel analiz yontemini kullanmiglardir. Goérsel metinler, icerdigi mesaijlari
imgeler, metaforlar ve simgeler araciligiyla iletmektedir. Gérsel metni okumak gorsel
metnin icindeki anlamlari okumak demektir. Dolayisiyla gostergeleri yorumlamak ve
sembolik imgelere eklemlenmis anlamlari ortaya c¢ikarmak gerekmektedir. Bu
arastirma, islam’a ait sembolleri tasiyan popiiler karikatiirlerin arka planinda yer
alan mesajlari ¢dzimlemeyi hedef olarak belirlemesi dolayisiyla gorsel analiz

yonteminden faydalanacaktir.

Gorsel metinleri incelemek igin kullanilan gorsel analiz yéntemi, bir metnin

ierigini bir araya getirme ve analiz etme teknigi seklinde tanimlanmaktadir. igerik



iletilebilen her tlrden soézculkleri, anlamlari, resimleri, sembolleri, dlslnceleri ve
temalari ihtiva eden bir ileti manasini tasimaktadir. Gdérsel analiz; kitaplari,
gazeteleri, dergileri, reklamlari, filmleri, videolar ve sarki s6zlerini, fotograflari, giyim
egyalarini ve sanat eserlerini ele alip analiz etmeyi saglamaktadir (Neuman, 2016:
466). Bunun yaninda goérsel analiz sosyal bilimlerin sahasina giren hususlarda,
deney ve gozlemin yeterli olmadigi problemlerle karsilasiimasi durumunda

bagvurulan bir teknik olma 6zelligini de gostermektedir (Bilgin, 2006: 6).

Aragtirmaya konu olan fotograf, resim, video, film gibi gdrsel metinlerin
gorsel analizini gergeklestirmek igin gorsel metnin ihtiva ettigi anlam ya da
anlamlarin okumasini yapmak gerekmektedir. Dolayisiyla gostergelerin yorumlari
yapilmali, sembolik imgelerin tasidigi anlamlar ortaya cikarilmalidir. Boylesi bir
okuma “mekanik” olmayip kiltirel kodlara baghdir. Ornegin, kirmizi 1s1§in trafikte
“‘dur” anlamina gelmesi insanlarin ona bu anlami verdidi kaltirde “dur” anlamini
tasimaktadir. Zira insanlar sembolik imgelere vyikledikleri kulttirel anlamlar
olusturmaktadir ve bu anlamlar zaman igerisinde degisebilmektedir. Bazi anlamlar
digerlerine gére daha belirgin olup sembollerle imgelere daha siki sekilde
eklenmistir (Neuman, 2016: 472). Bu baglamda goérsel analiz adeta arastirmacinin
buzulun gériinmeyen kismini kendi yorumunu dahil ederek okuyucuya iletmesidir
(Gunbayi, 2019: 12).

Arastirmaci, gorsel analizle kitap, makale, film gibi iletisim kaynagdindaki
icerigi, mesajlari ve anlamlari gin ylzine cikarma imkanina ulasir. Dolayisiyla
arastirmacinin icerigi ortaya c¢ikarma faaliyeti, mekanik bir okuma ve incelemeden
daha fazlasidir. Bunun vyaninda, gorsel analizle c¢odu metnin iceriginin
karsilastiriimasi, cizelge ve tablolarla analiz ediimesi olasidir. Ote yandan, metnin
ortaya c¢ikariimasi zor gorinen yonlerini ortaya ¢ilkarma konusunda da iglevseldir.

Neuman (2016: 466) bu hususu su 6rneklerle izah etmektedir:

“Ornegin, televizyon reklamlarnin izlerken, pahali Griinlerin (6rn. Liks
arabalar, kirkler, miuicevherat, parfum, v.b.) reklamlarinda beyaz
olmayanlarin nadiren goérldigini dusinebilirsiniz, icerik analizi sistematik
olmayan go6zleme dayal belirsiz dislncelerinizin dogru olup olmadigini
objekitif, nicel terimlerle belgeleyebilir. Metin hakkinda yinelebilir, kesin
sonuglar verir.”

Yukaridan da anlasilacagi Uzere gorsel analiz bir sdylemi anlama ve

yorumlama hususunda subjektif faktdrlerden arindirmayi gergeklestirme amacini
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tasimaktadir. Bu yonlyle gérsel analiz okuyucunun iginde bulundugu duruma,
bilgisine, tutumlarina, davraniglarina, degerler mekanizmasina ve g¢evresine bagl
gelistirdigi yorumlardan uzak objektif kriterleri olusturmaktadir. Dolayisiyla goriinen
ve kolayca algilanan icerikten ziyade gizli ve ortlli icerigi ortaya c¢ikarmayi
hedeflemektedir. Bu gercevede gorsel analiz bireyi etkisi altina alan gizil 6gelerin
ortaya cikariimasina donuk “ikinci bir okuma” faaliyetidir (Bilgin, 2006: 1). Cikarim
sayesinde metindeki mesaj hakkinda birtakim bilgiler edinilir. Gorunen izler 1g1ginda
gérinmeyen ve sakli mesajlar adeta bir arkeolojik bulgu gibi kesfedilir. Ornegin,
yazara ait metinler analiz edildiginde yapilan analiz disinda yazarin yagsam seriveni
ve dusince bigimi hakkinda da birtakim bilgilerin elde edilmesi mimkin olur.
Dolayisiyla gérsel analiz, analizciye betimlemenin 6tesinde sonugclar ¢gikarma imkani
sunar (Bilgin, 2006: 15).

Gorsel analizde metinle ilgili ortaya konulan yorumlarin/genellemelerin
kiltdrel iletisimin kendisiyle sinirli tutulmasi gérsel analiz icin dikkat edilmesi
gereken seylerdendir. Bu noktada aslolan, igerigin anlaminin yorumlanmasi dedgil,
metnin igeriginin ortaya cikarilmasidir. Metni olusturanlarin metindeki unsurlari
ortaya koyma amagclari ya da metnin muhataplarinin mesajlari hangi anlamda
gorduklerine dair yorumlama yapilmaz. Bunu yapmak igin ayrica bir alan arastirmasi
yapilmasi ve elde edilen bulgularin gérsel analizini gerceklestirerek yorumlanmasi
gerekmektedir. Ornegin gorsel analiz gocuk kitaplarinin cinsiyet kistaslari icerdigini
ortaya koyar. Bu, cocuklarin kistaslardan etkilendigi anlamina gelmez. Boylesi bir
¢ilkarimda bulunmak igin ¢ocuklarin algilariyla ilgili ayrica bir arastirma projesinin

ylruttlmesi gerekmektedir (Neuman, 2016: 477-478).

Gdrsel analiz birtakim asamalardan ge¢cmektedir. ilk asamada, arastirmaci,
arastirmanin hedeflerini oraya koymakla baslamaldir. ikinci asama arastirmanin
ornekleminin olusturulmasi seklinde gerceklestiriimektedir. Gorsel analizin 6rneklemi
arastirmaya konu olan iletisim araglarina gore degismekte; gazete, dergi, 6ykd, film
ve reklam gibi iletisim araglarindan/tiirlerinden olugabilmektedir. Uglincli asamada
ise orneklemin bollinecegdi birim ve maddelerle, bunlarin iginde bir araya getirilecegi
kategoriler tespit edilir. Son olarak birim ve kategorilerin frekanslari nicel veri olarak
belirlenir ve bu verilere dayanarak yorumlama yapilir (Bilgin, 2006: 11). Gorsel
analizde arastirmacinin karmasik ve bulanik iletisim aracini kesin ve objektif nicel

veriye donustlirebilmesi icin dikkatli sekilde kodlamada bulunmasi gayet dnemlidir.



Kodlama sistemleri metin iceriginin dort 6zelligini ortaya koyar. Bunlar siklik,
yénelim, yogunluk ve alandir. Siklik bir simgenin ne siklikta var olup olmadigini
Olcmektir. Yonelim, gbrseldeki mesajlarin yoénini olumlu, olumsuz, destekleyici veya
karsithk gibi devamliklari cercevesinde ifade etmektir. Yogunluk, mesajin tagidigi
siddeti ve gucl Olcimlemektir. Alan ise arastirmacinin metindeki mesajlarin
boyutlarini, ona ayrilan yeri ve hacmi irdelemektir. Tim bunlarin ardindan ise
kodlama islemi baglaminda “agik kodlama” ve “Ortik kodlama” isi gerceklestirilir
(Neuman, 2016: 468-470).

Gorsel analizde incelenen konuya goére “frekans analizi, kategorisel analiz,
degerlendirici analiz, olumsallik ya da iliski analizi” olmak Uzere cesitli teknikler
kullaniimaktadir. Bu c¢alismada, gdrsel analiz tekniklerinden “kategorisel analiz”
baglaminda gdrseller agsamalandiriimis ve kategorilere ayrilmistir. Kategorisel analiz
Bilgin (2006: 19) tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:

“Kategorisel analiz, genel olarak, belirli bir mesajin 6nce birimlere
bélinmesini ve ardindan bu birimlerin, belirli kriterlere goére kategoriler
halinde gruplandiriimasini ifade eder. Kategorilindirme, mesajlarin
kodlanmasini, yani anlamlarinin islenmesini gerektirir. Analiz kategorileri,
mesajda bizim ilgilendigimiz ¢ok cesitli boyutlara dayanabilir.

Bu calismada, goérsel analiz tekniklerinden “kategorisel analiz” ydntemi
cercevesinde gorsel analiz yontemini daha kapsamli inceleyen J. Collier ve Collier
tarafindan siralanan asamalar uygulanmistir. Collier ve Colliere (1987: 177-178)
goére bir gorseldeki tim elemanlarin siniflanabilme ve tanimlanabilme dizeyi ne
kadar yuksekse, analiz yoluyla o kadar bilgi kaynagi olmaya yaklasmis olur. Bunu
gerceklestirmek igin gorsel analizin basamaklarini sodyle belirlemislerdir: Birinci
asama, verilerin batincil bir sekilde incelenmesidir. Bu sekilde fotograflardaki tim
tanimlamalar, karakterler baglamsal ¢izgiler netlesmis olur. Ikinci asama,
arastirmacinin  amacini  yansitacak gorselleri belirli  kategoriler icerisinde
konumlandirmaktir. Uglincli asama ise kategorileri olusturuimus gérsellerin detayl
analizini yapmaktir. Bu asamada gorsellere defalarca bakmak gerekebilir. Bu sekilde
asamalardaki eksiklikler giderilir ve gorsel analiz yontemi tam anlamiyla batuncul

sekilde gergeklestiriimis olur.

Calismada, populer kiltir olarak karikattrlerdeki dini figlrler 6zelinde
islam’in simge ve sembollerinin yansitilig bicimi analiz edilmistir. Arastirmanin hedefi

‘Leman” ve “Uykusuz” dergisi 6zelinde ortaya konulmaya c¢aligiimistir. Dergilerin,
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yukarida zikredilen periyotlari baz alinarak karikattrler tetkik edilmis, arastirmanin
hedefini yansitacak sekilde dini figlrler 6zelindeki simge ve semboller kayit altina
alinmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda islam’in simge ve sembollerinin Din ile
iliskilendirilen Figiirler, Postmodern Yorumlu Figiirler ve Sembolik Figiirler olmak
Uzere U¢ ana baslik altinda toplanmasi mimkin gortlmastir. Bu kategoriler altinda
bir araya getirilen karikattirler gorsel analize tabi tutulmus ve sembollerin anlamlari
ortaya cikarilmaya gayret edilmistir. Gorsel analizin sonunda mevcut kategoriler
yeniden gdzden gegirilerek incelenmis ve ydnteme dair bosluklar gideriimeye

cahsiimistir.



BIRINCI BOLUM
LITERATUR DEGERLENDIRMESI

Literatir degerlendirmesi bilimsel kurallara uygun bi¢cimde arastirma yapan
arastirmacilarin bir énceki arastirmacilarin g¢alismalarindan &égrenip aktardigi ve
calismalarinda onlar temel aldigi dusuncesinden hareketle bilginin Dbiriktigi
onermesine dayanmaktadir. Dolayisiyla literatlir degerlendirmesi, bilim adamlarinin
gerceklestirdigi ¢calismalarin sonuglarini digerleriyle paylasmasi sonucunda ortaya
cikan kolektif bir gayretin mahsulidir (Neuman, 2017: 164). Bu cercevede bu
bdlimde popduler kultur ve karikatir bagintisina dair sosyoloji ve din sosyolojisi
baglaminda degerlendirilebilecek calismalarn butinlikli sekilde bir araya getirip
O0zetlemek amaclanmaktadir. Bunun yaninda mevcut arastirmalardan bu galismaya
kadarki arastirma strecinin baglantisini ortaya koymak, mevcut arastirmalardaki
bilgileri grenmek ve eksik gorulen taraflari belirleyerek yeni fikirler Gretmek diger bir
amagtir. S6z konusu amaglar dogrultusunda ge¢misten glnimize kadar
ulasilabilen tim kaynaklar sistematik sekilde irdelenmis ve literatlir degerlendirmesi

gercgeklestiriimigtir.

Bu dogrultuda konunun ana cizgisinden hareket ederek karikatlir 6zelinde
yapilan galismalara odaklanilmig, din sosyolojisi ve sosyoloji arasinda keskin bir
ayrimin olmadigi gerceginden hareketle karikatire dair sosyoloji ekseninde
gerceklestirilen calismalar da 6zellikle incelemeye tabi tutulmustur. Calismanin din
sosyolojisi ekseninde olmasi ve karikatliriin de popller kiltirin bir parcasi olmasi
sebebiyle popiler kiltir temelinde basin yayin organlarinda yer alan karikatlrleri
konu edinen populer kultir ve din ¢alismalarina da yer verilmeye gayret edilmistir.
Buna ilaveten karikatir ve din sosyolojisi zaviyesinden vyaklasimlar da
degerlendiriimeye tabi tutulmustur. Dolayisiyla temel konudan uzaklagmadan
butunlik igerisinde, bu ¢alismanin neticesinde yapilacak olan diger ¢alismalara ve
bilimsel sahaya katki saglamak gayesiyle aciklamali bir literatir kaynagi olusturmak

amaclanmistir.

Bu calismada populer kultir ve karikatlire dair sosyoloji disiplini icerisinde
gercgeklestirilen galismalara yer verilirken, farkl disiplinler igerisinde sosyolojik bakis
acisinl taglyan galismalara da deginilmistir. Ozellikle karikatiir ve popiiler kultir

Uzerinde odaklanan arastirmalara, hedeflenen c¢alisma bakimindan fikir ortaya



koyabilecedi ve butinlik saglayacadi dusunilerek yer verilmistir. Bdylece genelden
Ozele dogru gidilmek suretiyle din sosyolojisi cercevesinde din ve popduler kultir
kapsaminda yapilan galismalar bir araya getirilmistir. Bununla birlikte ¢alismalarin
tasnifi yapilis tarihleri dikkate alinarak gercgeklestirilmistir. Literatlir degerlendirmesi
sonucunda da alandaki eksiklik tespit ediimeye gayret edilmis ve calismanin

hipotezleri bu ¢ercevede test edilip kurgulanmaya ¢alismigtir.

1.1. ILETiSiM, POPULER KULTUR, KARIKATUR VE
SOSYOLOJi DiSIPLINi GERCEVESINDEKi GALISMALAR

iletisim, sosyoloji ve popiler kiiltir baglaminda degerlendirilebilecek
calismalardan ilki Erdogan ve Alemdar (1994) tarafindan yazilan Popiler Kaltur ve
lletigim ismini taglyan galismadir. Calismanin amaci, “popdler kiltiirin her toplumda
var oldugu; ama kitle iletisim araglarina benzer sekilde evrensel dizeye
erismesinden dolayidir ki, artik dinyadaki cogu Ulkede insanlar, ayni tarzda
giyinmekte, tek tip bir yasam tarzini benimsemektedir. Diinya evrensel bir kdy olarak
distnilirse, bu evrensel kdylun sinirlari devamli olarak genislemesi” (Alemdar ve
Erdogan, 1994:7) gerceginden hareketle bu konular hakkinda dislinmeyi
saglamaktir. Calisma, bazi popduler kilttr pratiklerinden bahsederek ise baslamistir.

Ardindan kuramsal tartismalara temas etmigtir.

Ayni baslk altinda yapilan bir diger calisma, Erdogan (1999) tarafindan
yazilan Popliler Kiiltiir, Kiltiir Alaninda Egemenlik ve Mlicadele baslikli ¢alismadir.
Calismanin amaci, popduler kultirin ne ve kim i¢in oldugu tartismasindan hareketle
“popdler kiltur yaklasimlarinda ... 6énemli aydinlarin populer kiltir ve kiltir alaninda
mucadelede nereye dustlkleri (hangi pozisyonu tuttuklar)’dir (Erdogan,1999: 1). Bu

cercevede calisma niteliksel bir inceleme 6zelligi tagsimaktadir.

iletisim, sosyoloji ve populer kiltir kapsaminda degerlendirilebilecek bir
diger calisma ise Fiske (1999) tarafindan yazilan Popduler Kultiri Anlamak bashkli
calismadir. Fiske populer kultiri “sistemin yeniden Ureticisi olarak degil, halkin
bilingli tercihleriyle sekillenen ve hatta icerisinde devrimci 6geler barindiran bir
“‘muzakere zemini” (Fiske, 1999: 14) olarak tanimlamis, ¢calismanin amacinin “kitle
kultdrinun tahakkim kurma ve turdeslestirme girigsimleri Gzerine odaklanmak yerine,
populer kilturan bu girisimleri bosa ¢ikarma yollar” (Fiske, 1999: 16) oldugu gercegi

Uzerinde odaklanmak seklinde ifade etmistir.
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Konu kapsaminda yapilan bir diger ¢calisma Storey (2000) tarafindan yazilan
Popliler Kiiltiir Calismalari Kuram ve Metotlar baslkli ¢alismadir. Storey bu
calismasinda medya sektérinin cesitli alanlarina odaklanarak populer kaltar
konusunu kuramsal agidan ele almayi amaclamistir. Televizyon, kurgu, film, gazete
ve dergiler, populer muzik ve tuketim... gibi konular farkh bdlumler halinde

sunulmustur.

iletisim, sosyoloji ve popller kiiltiir cercevesinde ele alinabilecek diger bir
calisma ise Kellner (2001) tarafindan yazilan Populer Kiltir ve Postmodern
Kimliklerin Insasi baslikl c¢alismadir. Calismanin amaci “kimligin postmodem
kuramda nasil formile edildigini ve ¢agdas kiltiirel bigimlerde nasil sunuldugunu
ayrintili olarak aciklamaktir” (Kellner, 2001: 189). Caligsmada, kimligin postmodern
toplumda 6z itibariyle farkhhk gosterip gostermedigine, modernlik ve post modernlik
arasindaki ayrimlarin  surddrulebilirliginin - olup olmadigina yanit bulunmaya

calisiimistir.

Ayni konu bashgiyla iligkilendirilebilecek calismalardan bir digeri ise Mutlu
(2001) tarafindan yazilan Popliler Kiiltiirii Elestirmek baslikli ¢galismadir. Calismanin
amaci, “bir populer kultir elestirisi yapmaktan ziyade, poptler kiltlr elestirilerinin
Uzerine oturdugu kimi yaklasimlarin elestirisini, yani "populer kultir elestirilerinin
elestirisini" yapmak, genel olarak da populer kiltir elestirisinin zorluklarini
tartismaktir’ (Mutlu, 2011: 40). Calismada, popduler kiltirin halk kaltira ve yiksek
kiltirle karsilastirarak tanimlamanin, kitle ve medya kiltlirG terimleriyle karistirarak
birinin digerinin yerine gecgecek sekilde kullaniimasinin, poptler kiltiri sadece

medya baglaminda ele alinip ¢ézimlemenin olusturdugu sorunlara dikkat gekilmistir.

Bir diger calisma, Erdodan (2004) tarafindan yazilan Populer Kiltiriin Ne
Oldugu Uzerine baslkli calismadir. Erdogan’a (2004: 1) gdre poplleri anlamak,
kultir ve popller kavramlarinin anlamini bilmekten gecer. Bu cergevede, insanin
olusturdugu tarihsel sureglere goz atarak, bu tarihsel sureglerdeki kaltira ve populeri
araylp anlamlandirmak kag¢inilmazdir. Bu amaca binaen, ¢alismada popduler kaltdr,

modern toplum ve insan faaliyetleriyle iliskilendirilerek anlatiimistir.

Ayni baglamda yapilan bir bagka ¢alisma da Popduler Kiltir ve Yuksek Kaltir
ismiyle yayimlanan Herbert Gans’in (2012) calismasidir. Gans bu calismasinda

popduler kiltirin tepeden izleyici kitlesine empoze edilmesi ile degil, dolayl yoldan

11



ve kismen de olsa, izleyici tarafindan bigimlendirildigi fikri Gzerine kuruldugu igin bu
asamada hemen popdler kiltir ve onun karsisinda konumlandirilan yiksek kultGriin
¢cogu noktada ortakliklar tasidigini gdstermeyi amacglamaktadir. Calisma bu
cercevede yuksek kultir ve populer kalttrin birbirinin zitti olmadigi, yiksek kaltirin
estetik olgllere tam anlamiyla uydugu popdiler kaltirin ise uymadigi seklindeki
kabull yadsiyan bir yaklasimi benimsemektedir. Tek bir populer kiltir oldugunu
varsaymak yerine, kdltlrlerin sayisinin gorgul ve kavramsal bir sorun oldugu, bunun
da kimin hangi igerigi sectigi, icerik segimleri arasinda nasil bir iligki bulundugu
konusunda yapilacak calismalarla belirlenecegi belirtilir. Yazar pek ¢ok begeni

kalturdnun olusunu estetik cogulculuk olarak tanimlar (Gans, 2012: 103).

iletisim, sosyoloji ve popiiler kiiltiir gergevesinde ele alinabilecek
calismalardan biri de Mutlu’nun (2005) editérliginde derlenen Globallesme, Popliler
Kaltir ve Medya adl galismadir. Calismanin amaci iletisim, kitle iletisimi, televizyon,
sinema, izleyici, kuram, globallesme, Universite, kimlik, populer kiltir, modernizm,

postmodernizm, siyasal iletisim gibi kavramlarin sorgulanmasidir.

Bu konu cercevesinde yapilan bir diger calisma ise Oktay (2009) tarafindan
yazilan Populer Kultirden Tv Somdirtsine baslikh  ¢alismadir. Oktay bu
calismasinda Turkiye toplumunun populer kultlrle etkilesimini arastirmaktadir.
Calismanin amaci, “yazili ve gorsel basinda yayimlanan cgesitli trlinlerde sunulan
icerigin nasil bir anlamaya yol actigini ve bu anlamlandirmanin izleyicileri dogrudan
dogruya egemen siniflarin bakis ve distince agisina uyumlandirmaktir” (Oktay,
2009: 14).

Ayni konu Uzerine yazilan bir diger calisma ise $ahin (2005) tarafindan
kaleme alinan Tirkiye'de Gengligin Toplumsal Kimligi ve Popdiler Tiiketim Kiiltiir(i
ismini tasiyan calismadir. Calismada, “Ozellikle medya tarafindan olusturulan
populer kitle kaltirindn genclik acisindan ne ifade ettigi ve bu kiltiriin gencligi nasil
kusattigi analiz edilmeye” calisiimistir (Sahin, 2005: 157). Calismada “populer
kultarin genclerin dinyaya, toplumsal yasama, insanliga ve kendi 6z varliklarina
iliskin bakiglarini, tutum ve davranislarini, deger, duygu ve dusuncelerini nasil
bicimledigine, degistirdiine veya donudstirdugune iligkin  saptamalarda
bulunulmustur” (Sahin, 2005: 158). Calismada, ginumuz gengligi tzerinde eglence

endustrisi tarafindan pazarlanan populer Kkaltir unsurlarinin  ve modellerinin
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glcunin, ebeveynlerin ve o6gretmenlerinin sosyallestirici gucinden daha etkili

oldugu sonucuna variimistir.

Konuyu ayni minvalde irdeleyen bir diger ¢alisma ise Erdogan (2001)
tarafindan yazilan Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popllerin Gayri Megrulugu baslikli
c¢alismadir. Calismanin amaci, “populerin, kilttiriin ve populer kiltiriin egemenlik ve
micadelenin Uretimi ve iligkilerinin bitlnlesik ve dinamik bir pargasi oldugu ve
kapitalist ekonomik, kulltirel ve siyasal pazar yapilarinin egemenligi altinda
sekillendigi Gzerinde odaklanmaktir (Erdodan, 2001: 67). Calismada, popdler, kaltdr,
populer kultir kavramlari ve Uretimi Gzerinde durulmus ve populer kiltir ideoloiji,
uretim ve dagitim baglaminda degerlendirilmistir. Calisma popdler kaltlrin
kendiliginden olugan bir sey olmadidi gercegine vurgu yaparak, 6zel ve kamu

politikalarinin sekillendirdigi bir alan oldugu sonucuna varmistir (Erdogan, 2001: 93).

Konu kapsami altinda degerlendirilebilecek bir diger calismayi ise Kilturel
incelemeler Geleneginde” Kiiltiir, Popliler Kiiltir ve Ideoloji” Sorunu baglikli
calismayla Korkmaz (2008) gerceklestirmistir. Calismanin amaci, “kiltirel ¢alisma
geleneginin hareket noktasi olan kultir, medya ve ideoloji kavramsallastirmalarini,
gelenegin oncllerinin ¢alismalarina paralel bir sekilde nitel olarak incelemektir
(Korkmaz, 2008: 171). Calismanin sonucunda Kiiltiirel incelemeler Gelenegi'nin
populer kultir vasitasiyla ideolojinin gindelik yasantida nasil makes buldugunu
anlamaya calistiklarint  vurgulamistir.  Bununla  birlikte  Marksist yapinin
altyapi/Ustyapi kavramsallastimasina karsi c¢ikip  kiltire “goreli  6zerklik”
yakistirmasinda bulunduklarini dile getirmistir. Son olarak popduler kiltlrin sadece
egemen yapinin hegemonyasini insa eden bir yapi olmadigini, ayni zamanda
egemen yapinin hegemonyasi altindaki siniflar icin de direnis ve karsi hegemonya

imkanini olusturdugunu ifade etmistir (Korkmaz, 2008: 183-184).

Ayni konu Uzerine yazilan calismalardan bir digeri ise Cengiz (2010)
tarafindan yazilan Populer Kiltir Ve Sanat baslkli caligmadir. Calismanin amaci,
“popller kiiltiir ya da kitle kalttrinin tiketim olgusuyla nasil eklemlendigini ve buna
bagl olarak sanati nasil bigimlendirdigini” ele almaktir. Calismada, populer kiltirin
olusum surecinde insanin ayni tuketim unsurunu arzulayan tek bicimsel bir yapiya
suruklendigine, sanatin da bu surecgte olmasi gereken gerceklikten uzaklagtirdigi

gercegine vurgu yapilmaktadir (Cengiz, 2010: 14).
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Konuyu ayni agidan ele alip ortaya koyan calismalardan bir digeri de Limon
(2012) tarafindan yazilan Kiiltiirel Degisim Siirecinde Popller Kiiltiir ve Kistch
Kavrami bashkli ¢calismadir. Calismada, kavramsal anlamda kuiltir sorunsalini ele
almaktadir. Kiultird anlamak icin, tarihsel slre¢ icerisinde kiltirin konusu olan
inang, anlayis, sezis gibi unsurlari da tanimak gerekmektedir. Kiresellesen ve
postmodern olarak da nitelendirilen toplumuzda, tek bir Kkdltir kalibindan
bahsedilememektedir. Postmodernizmle birlikte minor yapilar bile kaltir olarak
algilanmaktadir. Kistch kavramina net bir tanim getirmek mimkin degildir. Sézlige
bakildidinda asagi sanati ifade ettigi gibi; kavram, sanatin kibirli, banel ve sikici
olanini siniflandirmak i¢cin de kullaniimaktadir. Calisma populer kualttrd, kistch
kavramiyla ele alarak popduler kiltlirin anonimlesme durumuyla karsilastigini ve
sanat anlayislarinin da kitle kulttirine ait olmaya bagsladigini savunmaktadir (Limon,
2012: 114).

Bir baska calisma ise Cosgun (2012) tarafindan kaleme alinan ve Popdler
Kaltir ve Tuketim Toplumu bashgini tasiyan calismadir. Calismanin amaci, tliketim
toplumuyla birlikte gelisme gdsteren popdler kultir ve tlketim kaltird iliskisini ortaya
koymaktir (Cosgun, 2012: 837). Calismanin sonucuna gore, toplum tarafindan hizla
tiketilemeye baslayan popduler kiltir, ayni zamanda toplumu da tiketmektedir.
Tuketirken tikenme gergeg@i, maddi olanla birlikte insanlari sevgi, gliven gibi kendi
varolus ve degerini olusturan degerleri de tukettigini gostermektedir (Cosgun, 2012:
848-849).

iletisim, sosyoloji ve popiiler kiiltiir baglaminda yapilan bir diger calisma ise
Hatipler (2017) tarafindan yazilan Postmodernizm, Tuketim, Populer Kiltir ve
Medya baslkli galismadir. Hatipler'e (2017: 34) gore, tuketim tarihi seyri icerisinde
sadece adinda ve cesitliliginde degdisiklik yasamamistir. Bunun yani sira,
baslangigta zorunlu tlketim ihtiyaglar karsilama anlamini tasirken, tlketime
yuklenen anlam marka ve semboller zemininde farklilasarak /cesitlenerek, tiketim
olgusu, zaman igerisinde psikolojik, sosyolojik ve imgesel anlam kazanmigtir.
Calismanin amaci yukaridaki hipotezden hareketle postmodernizm zaviyesinden

tuketim, populer kiltir ve medya iligkilerini ele almaktir (Hatipler, 2017: 33-34).

Ayni baglam Uzerine yazilan galismalardan bir digeri de Ceviker (1997)
tarafindan hazirlanan Karikatiir Uzerine Yazilar baghkli galismadir. Calisma, yazarin

muhtelif dergilerde yayimladigi yazilardan yapilmig bir derleme 6zelligi tagsimaktadir.
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Osmanlrdan Cumhuriyet'e Tlrk karikatir deneyiminin ana ¢izgileri ortaya
konulmustur. Bu cercevede calisma, Tlrk karikatlrtnln sorunlari, karikattrcilerin
¢izgi anlayislari, karikattiir-mekan, karikatir-insan, karikattir-toplum, karikatlir-moda,

karikatur-kent iligkilerini de ele almaktadir.

Arik (1998) tarafindan kaleme alinan; iletisim, sosyoloji ve Kkarikatur
baglaminda ele alinabilecek bir diger ¢alisma ise Degisen Toplum Degisen Karikatiir
baslikli galismadir. Calismanin amaci, Turkiye’deki toplumsal degisimin karikatUrlere
nasil yansidigini ortaya koymaktir. Calismada bireylerin giyip kusam tarzindan,
yenilik ve yenilenmek kavramini algilayislarina, ahlaki davranis ve bunu algilayis
bicimlerine, hosgdrii ve birarada yasama kiltirine kadar degisim konularinin

karikatlrlere yansima bicimleri dikkate alinarak degerlendirmeler yapilimistir.

Ayni baglamlarda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Kologlu (2005)
tarafindan yazilan Turkiye Karikatlr Tarihi bashkli ¢alismadir. Calisma, Osmanli
Devleti'nin son zamanlarina ait karikatirlerden 2005'e kadar gelen bir dizi
karikaturleri analiz etmektedir. Eserde Osmanlr’dan gunimize dogru gergeklesen
modernlesme serlivenine 1sik tutan Kkarikatlrlerin secilmis olmasi eseri onemli

kilmaktadir. Arastirma teknigi olarak veri analizi ydntemi kullaniimistir.

Benzer baglamlarda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Bezci (2006)
tarafindan vyazilan Karikatir Nedir bashkh calismadir. Tirk karikatlr tarihini
kronolojik olarak ele alan ¢alisma, karikatlir kavrami ve tanimi Uzerinde durarak,
Turk karikatUriini Baslangic Donemi, Klasik Karikatlir Dénemi, Cagdas Karikatir

Dénemi, Yeni Karikatir Donemi olmak Uzere dort doneme ayirarak incelemektedir.

iletisim ve karikatir baglaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma ise
Ceviker (2010) tarafindan yazilan Karikatiirye Karikatiirle Cumhuriyet Tarihi 1923-
2008 bashkh calismadir. Calismada, Cumhuriyetin 85 yillik tarihsel surecinde
yayimlanan bitin ve gazete ve dergiler taranarak 16 karikatUrcinin 1258
karikatUruyle Turkiye’nin siyasal ve toplumsal tarihine 1sik tutulmustur. Calisma 7
donem ve boélimden olugmaktadir. Her donemin ayirt edici 6zelligini belirten bu
boélimlendirmeler Turkiye’de karikatir tarihine doéndk bir degerlendirme yaziti
Ozelligini tasimaktadir. Calismada arastirma teknigi olarak veri analizi yontemi

kullanilmistir.
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Tarkiye'deki mizah dergilerini iletisim, sosyoloji ve karikatur baglaminda
irdeleyen bir diger calisma ise Goéneng ve Cantek (2017) tarafindan yazilan
Muhalefet Defteri Tiirkiye'de Mizah Dergileri ve Karikatiir baslkll ¢calismadir.
Calisma, Akbaba dergisiyle baslayip “Girgir”, “Penguen” ve “Uykusuz” dergilerine
kadar devam eden karikatir dergilerini etraflica ele almaktadir. Calismanin amaci,
dergilerin perde arkasindaki gerceklikleri anlatmak ve Zalim Sevki, Avanak Avni ve
Abdulcanbaz karakterleri etrafinda yerli/yabanci esin kaynaklarinin neler

oldugundan bahsetmektir.

Asim (Us) (2019) tarafindan yazilan; iletisim, sosyoloji ve Kkarikatlr
baglaminda yapilan bir diger calisma ise Karikatiir Il. Mesrutiyet Dénemi’nin Unlii
Simalarr baglikl galismadir. Calisma, Il. Mesrutiyet déneminin politika, edebiyat ve
sanat insanlarini resmeden 29 adet karikatlr bashkli mizahi ¢izimden meydana
gelmektedir. Calismada, karikatliri yapilan kisiler ve Meclis-i Mebusan dyelerinin

kisisel hayatta en ¢ok bilinen ézellikleri konu edinmistir.

Ayni cercevede degerlendirilebilecek bir diger calisma ise $ahin (2011)
tarafindan yazilan Tanzimattan Il. Mesrutiyet'e Osmanli’da Mizah Basini baslikli
calismadir. Calismanin amaci, “Tanzimattan Il. Mesrutiyete kadar olan stlre
zarfinda Osmanlrda ¢ikarilan mizah ve karikattr dergilerini” (Sahin, 2011: 20) ele
almaktir. Ayrica ¢alismada mizah basiniyla ilgili yapilan betimsel yéonu agir basan

tezler, makaleler ve kitaplar tGizerinde durulmustur.

Benzer konu bash@ altinda irdelenebilecek bir diger calisma ise Ozocak
(2011) tarafindan yazilan Tiirkiye'de Siyasi Iktidarin Mizahla Iimtihani: Ifade
Ozqiirliigii ve Karikatiir bashkli calismadir. Calismanin amaci, ifade 6zgurligini ve
onun ortaya konus bigimi olarak mizah ve karikatir mefhumunu, bu hak ve 6zgurlik
dengesi kapsaminda incelemektir (Ozocak, 2011: 259). Calisma, ifade 6zgirligi
aracl olarak karikatlrlerin yuzyillarca siyasi iktidarlara karsi savas aracl olarak
kullanildigini ifade etmis, 6zgurlikler anayasalarla koruma altina alinsa da siyasi
iktidarlar otoritelerinin devami adina her zaman bu 6zgurliklerle mucadele ettigi,
Uzerlerinde baski kurdugu ve bu micadele igin de en etkin arag olarak yine hukuk

zeminini kullandi§i sonucuna varmistir (Ozocak, 2011: 259).

Kaya ve Acarli (2012) tarafindan yazilan; iletisim, sosyoloji ve karikatur

baglaminda irdelenebilecek bir diger galisma ise Cumhuriyetin ilk Yillarina Kadar
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Tirkiye'de Karikatiiriin Tarihsel Gelisimi bashkli calismadir. Calisma, Turkiye’de
karikatlrin tarihsel gelisimi, karikatlrlerde iletiimek istenen mesajlar, mizah
gazeteciligi ve dergiciliginin olusum ve gelisim slrecini ortaya koymak amacindadir.
Calismada, Turkiye’de yayimlanan karikatlrlerin mesajlarini gorselden ¢ok Ust yazi

ile vermeye calistigl vurgulanmistir (Kaya ve Acarli, 2012: 132).

iletisim, sosyoloji ve karikatiir baglaminda yapilan bir diger calisma ise Yetim
ve Akkoyunlu (2017) tarafindan yazilan Tiirk Modernlesmesine Erken Cumhuriyet
Dénemi Basininda Karikatiir Uzerinden Bir Bakig baslikh ¢alismadir. Calismanin
amaci, “erken Cumhuriyet dénemi basininda karikatrtn yeri, islenis bigcimi, tematik
yonleri ortaya konulmak suretiyle dénem toplumunun zihin gindemi degisik
acllardan degerlendirilerek dénemin siyasi ve kultlrel atmosferini nasil etkiledigine
Isik tutulmaktir’ (Yetim ve Akkoyunlu, 2017: 78). Calismanin sonucunda
modernlegsme vetiresinde basinin mizahi da kullanarak, modernlegsmeye dair
tepkileri ortadan kaldirmak icin devlet otoritesine sirtini dayadigini ifade etmistir. Bu
noktada mizahin 6znesi konumundaki toplumun tim katmanlari, devlet destegini
alan mizah basini tarafindan da modernlesme politikalari dogrultusunda degisime
ugratiimak istenmis, déonisimin odak noktasinda tutulmustur (Yetim ve Akkoyunlu,
2017: 93).

iletisim, sosyoloji ve karikatir baglaminda degerlendirilebilecek bir baska
calisma da Turten (2017) tarafindan yazilan 2016 Yilinda Yasanan Teror Olaylarinin
Mizah Dergilerine Yansimasi baslklh ¢alismadir. Calismada, “2016 yilinda yasanan
ve Ulkeyi derin yasa bogan terér olaylarinin mizah dergilerinde nasil ele alindig,
bunlara mizah dergilerinde ne kadar yer verildigi ve terér olaylarinin nasil
degerlendirildigi ortaya konulmaya calisiimistir” (Turten, 2017: 61). Calismaya konu
alan mizah dergilerinin dustince ve ideolojik yapilarinin karikatlrlere nasil yansidigi
sorusuna cevap vermek agisindan calismanin 6nem arz ettigini soylemek
mumkundur. Bu baglamda galismada “Penguen” dergisinde 8, “Girgir” dergisinde 6,
“Uykusuz” dergisinde 7 kapak sayfasi olmak Uzere toplamda 21 kapak sayfasi Teun
van DijK'in “elestirel sGylem analizi” yéntemi kullanilarak incelenmistir. Calisma,
“‘Penguen” dergisinin olaylara terdr saldirisina ugrayanlarin gbéziyle baktigini,
“Girgir” dergisinin de elestiriyle yaklastigini tespit etmistir. Buna ilaveten bulgulardan

yola g¢ikarak konuyla alakali en kati elestiriyi ise “Uykusuz” dergisinin
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gerceklestirdigini, teror olaylariyla ilgili tepki ve Gzuntilerin derginin karikattrlerinde

siklikla islendigini ortaya koymustur (Tarten, 2017: 61).

Yine ayni konular baglaminda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise
Yavalar (2018) tarafindan yazilan Bir Muhalif Mizah Degisi Olarak “Tas” baglikli
calismadir. Calismada, mizahin hiciv sanati olarak muhalefet olusturma 6zelligi, Tas
isimli mizah dergisi 6rnedi Uzerinden incelenmigtir. Calismanin amaci, Turkiye
Olceginde, toplumsal, siyasal ve ekonomik olaylara dair yasananlari mizah yoluyla
nasil elestiriye tabi tutulduguna odaklanmak ve elestirel muhalif sdylem igin cizilen
karikaturleri betimleyici analizle irdelemektir. Yapilan degerlendirmeler neticesinde,
calismada ele alinan karikaturlerin yalnizca guldurt araci degil, elestirel ve muhalif

sOylem olusturacak bir dili benimsedigi gortlmuastir (Tas, 2018: 5).

Konuyu ayni gcercevede ele alan bir diger ¢alisma Boyuk (2019) tarafindan
yazilan Milli Mucadele Dénemi Mizah Basini: Gllerytiz Dergisi Ve Sedat Simavi
Karikaturleri baslikh calismadir. Calismada, “Milli Micadele Dénemi mizah basininin
genel durumuna deginilmistir. Ardindan Sedat Simavi’'nin ¢ikardigi “Gullerytz”
dergisine ve bu dergide cizdigi karikatrlerin Milli Micadele Dénemi’nde yasanan
olaylarla iligkilerinin belirlenmesi amaclanmistir” (Boéyuk, 2019: 136). Arastirmada
teknik olarak gorsel analiz yontemi kullaniimistir. Calismada, derginin konuyla ilgili
karikaturleri analiz edilmis; analizin sonucunda Sedat Simavi'nin s6z konusu
karikaturlerde Milll Mucadele’yi savundugu, Milli Micadele’ye muhalif olan yurt
icindeki gazetecileri de agir sekilde elestirdigi sonucuna varilmistir (Béyuk, 2019:
137-138).

iletisim, sosyoloji ve popliler kiltir baglaminda dederlendirilebilecek bir diger
calisma ise Durgec¢ (2009) tarafindan hazirlanan ve Popliler Kiiltiir Baglamindan
Mizah Dergilerinin Dedisen Islevi: Penguen Dergisi bashigini tasiyan yiiksek lisans
tezidir. Calismanin amaci, “bir kultdr tipi olan popduler kiltir ile mizah dergileri
arasindaki iliskinin bir degerlendirmesini yaparak, populer kultirin genel kulturel
ortam, toplum ve kultir Urdnleri Uzerinde ne yonde etkilerinin oldugunu ortaya
koymaya caligsmaktir” (Durgeg, 2009: 13). Calisma, toplumsal kosullarin ya da
kultarel ortamin populer kultirden ne derece ve hangi yonde etkilendiginin sosyolojik
acidan incelemeyi hedeflemesi yonuyle 6nem tasimaktadir. Arastirmada teknik
olarak gorsel analiz teknigi kullaniimig, Penguen dergisinin 5 Ocak 2005-30 Ocak

2008 tarihleri arasinda yayimlanan 162 sayisi incelenerek, konuyla ilgili
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karikaturlerin analizi gerceklestiriimistir. Yazar, “Penguen” dergisi 6zelinde kitleleri
yonlendirme ve politize etme iglevi goren karikatir dergilerinin sire¢ igerisinde
donusum gosterdigi neticesine ulagsmigtir. Calisma boyunca bireylerin poptler kalttr
sonucunda edindikleri tiketim akiskanliklarinin karikatur dergilerinin gorsellerini de
etkiledigi tespit etmistir. Bu baglamda populer karikattre ilgilin arttigi ver

karikaturlerin elestirel 6zelliklerini yitirdigi sonucuna varmistir (Durgeg, 2009: 154).

Yukaridaki ¢alismalara ilaveten iletisim, sosyoloji ve karikatlr baglaminda
yazilan 6zgin calismalardan biri de Ozer (1985) tarafindan hazirlanan ve
Reklamlarda Karikatiirin ~ Kullanimi  bashdini  tagiyan yuksek lisans tezidir.
Calismanin amaci “... 6zellikle basin icin hazirlanan reklamlarin goérsellestiriimesi ve
grafik tasarimlarinda karikattr 6gesinin bir ara¢ olarak kullaniimasinin boyutlarini
saptamak, bugiline kadar yapilan uygulamalari incelemektir’ (Ozer, 1985: 57).
Aragtirmanin evrenini, Turk yazili basini, reklam veren ajanslarda ¢alisan grafikerler
ve Kkarikaturistlerden olugmaktadir. Orneklem olarak ise “Cumhuriyet” gazetesi
secilmigtir. Arastirma teknigi olarak veri analizi yéntemi kullaniimistir. Arastirmada
reklamin amacinin mamulden haberi olmayan kitlelere mamuli tanitmak ve
reklamin haberlesme etkisinin artirmak oldugu argiimanindan hareketle, karikattrin

bu etkiyi artiracagi sonucuna varilmistir.

Hunerli (1994) tarafindan hazirlanan; iletisim, sosyoloji ve Kkarikatlr
baglaminda yapilan bir diger calisma ise ve Tliirkiye'de Gazete Karikatiiriin Durumu
Ve Siyasi Karikatiriin Séylemi bashigini tasiyan ylksek lisans tezidir. Calismanin
amaci “gazete karikatlrinin ne oldugunu anlamak, tirlerini incelemek, gazete
karikatUrlerine has birtakim 6zelliklerine bakarak, bir tlr olarak karikatirden ayirmak
ve asll 6nemlisi, Turk siyasi karikatiriinin sdylemini anlamaktir” (Hinerli, 1994: 1).
Arastirmada teknik olarak sdylem analizi yontemi kullaniimis, 7-13 Haziran 1993
tarihleri arasinda bir hafta slreyle yayimlanmis dokuz glnlik gazete taranmis,
taranan gazetelerdeki karikatirler sdylem analizine tabi tutulmustur. Analiz
sonucunda yazar tarafindan karikatlrlerin guncel siyasi konulari ele aldigi
gOzlemlenmistir. Yazar karikatirlerin giincel konulari ele almasi dolayisiyla kalici
olma 6zelliginin yok olmasiyla kargi karsiya kaldigi gérusundedir. Bunun yanindan
Tark karikattrii Batrdaki cizgi kaliplarina benzer 6zellikler tasisa da yerel konulari
tercih ettiginden 6turu evrensellikten uzaktir. Bu durum yazar tarafindan evrenselligi

engelleyen ana unsur olarak gorulmustar.
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Benzer baglamda yapilan bir diger calisma ise Ozen (2003) tarafindan
hazirlanan ve Karikaturiin Tarihi ve Karikatiirin Giizel Sanatlarla fligkisi bashgini
tasiyan ylksek lisans tezidir. Calismanin amaci karikatlr sanatinin insanhgin
kultdrel hayatina getirdiklerini incelemektir. Bu ¢ercevede karikatir kavrami tarihsel
gelisim sdreci icerisinde farkli bakis acilariyla incelenmis ve diger sanat dallariyla
mukayese edilerek topluma etkileri ortaya konulmustur. Arastirmada karikatlrin
iceriginin yeni medya araclari tarafindan etkilendigi hipotezi test edilmeye
cahsiimistir. Bu baglamda karikatlriin gelismesinin basinin gelismesiyle paralellik
arz ettigi dile getirilmis, yayinlarin karikaturiin gelismesine katki sagladigi sonucuna
variimistir. Bu gelisim slrecinin yazari glncel olaylari isleyen karikattrleri ¢cabuk
tiketilen bir yapiya doénustirdigu tespitine vardirmigtir. Dolayisiyla yazara goére
guncel olaylar igleyen karikatlrler ve siyasal guldirt égeleri anlik olarak tiketilen

bir malzemeden 6teye gidememektedir.

iletisim, sosyoloji ve karikatiir baglaminda degerlendirilebilecek bir diger
calisma ise Ozdis (2004) tarafindan hazirlanan ve Tanzimat Devri Mizah
Gazetelerinde Batililasma ve Toplumsal- Siyasal Elestiri: Diyojen (1807- 1873) Ve
Caylak (1876- 1877) Uzerinde Bir Arastirma bash@ini tasiyan yiiksek lisans tezidir.
Calisma ondokuzuncu yuzyildaki Osmanli modernlesmesi sosyo-ekonomik, sosyo-
kultirel ve siyasal degisimleri, Osmanl basininindaki “Diyojen” ve “Caylak” mizah
dergilerinin bakisiyla ortaya koymayi calismaktadir (Ozdis, 2004: 2). Calisma,
Diyojen ve Caylak dergileri lzerinden donem okumasi yapan ilk arastirma olma
Ozelligini tasimaktan dolayi énemlidir. Yazar, s6z konusu dergilerin egitim, kultdr,
siyaset ve yolsuzluklar gibi konular baglaminda elestiriyi esas alan bir yayin gizgisini
takip ettikleri tespitine varmistir. Bu baglamda dergilerin yayin hayatlari boyunca
halki bilgilendirme amacindan uzaklagsmadiklarini da vurgulamistir. Arastirmada

teknik olarak veri analizi yontemi kullaniimigtir.

Kayis (2004) tarafindan hazirlanan; iletisim, sosyoloji ve karikatlir
baglaminda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Demokrat Parti Doneminde
Siyasi Karikatir bashgini tasiyan yuksek lisans tezidir. Calismanin amaci, “hem
Turkiye tarihinde énemli bir dénim noktasi olan “Demokrat Parti iktidari’na
karikaturculerin gozunden bakmak hem de karikatur sanati Uzerinde siyasi
gelimlerin etkisini incelemektir’ (Kayis, 2004: 1). Arastirmada veri analizi yontemi

kullanilmig, 1950-1960 vyillari arasinda yayimlanan mizah dergileri, karikattr
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albimleri ve gazetelerden, fotograf ve fotokopi yoluyla yaklasik 3000 karikatlr
derlenerek analize tabi tutulmustur. Calismanin sonucunda 50’li yillarda gizilen
siyasi karikaturlerin basinin bir araci unsuru olarak gérmek gerektigi belirtiimistir. Bu
zaman zarfinda karikattrcller ciddi bir muhalif kimlige birinerek Demokrat Parti
iktidarina elestirel bir zeminde yaklasmislardir. Bunda da galismaya gére dénemin

karikatlr anlayisinin ve siyasi kosullarinin etkisi blylk rol oynamaktadir.

Hosaf¢i  (2006) tarafindan  hazirlanan ve ayni  baglamlarda
degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Toplumsal Muhalefet ve Mizah Dergileri:
Leman Dergisi bashgini tasiyan yiksek lisans tezidir. Calismanin amaci, “Leman”
dergisinde “var olan “muhalif” tavrin niteligini incelemeyi ve bu muhalifligi olusturan
unsurlari ortaya koymayi amacglamaktadir’ (Hosafgi, 2006: 7). Arastirma teknigi
olarak veri analizi yontemi kullaniimig, “Leman” dergisinin 22 Nisan 1999 - 3 Kasim
2002 tarihleri arasinda toplamda 185 sayisinda yayimlanmis karikaturler incelenip,
analiz edilmistir. Calismanin sonucunda “Leman’in muhalefetinin bilylk oranda
genglik alt-kultirlerinden tiredidi, bu tir muhalefetin ise saglam bir temelden yoksun

oldugu” (Hosafci, 2006: 163) tespitine varilmistir.

Yine ayni konular kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma ise Ari
(2008) tarafindan hazirlanan ve Girgir Ve Leman Dergileri Ornedinden 1980 Sonrasi
Mizah Basini Ve Muhalefet Anlayisi bashgini tasiyan yiksek lisans tezidir.
Calismanin amaci, “Girgir ve Leman dergilerinden hareketle mizah basininda bu
degisimin izlerini takip etmek ve mizah dergilerinin bu déntsimdeki yerini tespit
etmektir” (Ari, 2008: 1). Arastirmada teknik olarak gérsel analiz yéntemi kullaniimis,
orneklem olarak 1983- 1990 arasi “Girgir dergileri ile 2001- 2007 yillar arasi
Leman dergileri olmak lzere, 6'sar yilda 72 “Girgir” dergisi ve 72 “Leman” dergisi
sayllari olmak uUzere toplam 144 sayi incelenerek toplamda 144 sayiya ait
karikaturler gorsel analize tabi tutulmustur. Arastirmanin sonucunda “Girgir” ve
‘Leman” dergilerinin zamanin ihtiyaglarina cevap verebildikleri dlgiide populerligini
devam ettirdikleri, degisime ayak uydurmamalari durumunda da tekrara dustukleri

neticesine varilmigtir (Ari, 2008: 97).

Dumlupinar (2010) tarafindan hazirlanan ve ayni konularin baglaminda
degerlendirilebilecek bir diger galisma ise ve Turk Mizah Dergi Ve Gazetelerinde
Siyasi Hayata Bakis (1923-1946) bagligini tagiyan yuksek lisans tezidir. Calismada

amagc, “1923-1946 yillari Halk Partisi donemi mizahi basinimizda yayimlanan siyasi
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icerikli karikaturlerden yararlanarak o dénemin siyasi atmosferi hakkinda bir senteze
ulasmaktir (Dumlupinar, 2010: 10). Bu ¢ergevede c¢alisma, Cumhuriyet Halk Partisi
dénemi siyasi gelismelere mizah basini ydnlyle bakan ilk c¢alisma 6zelligini
tasimaktadir. Arastirmada sdylem analizi yontemi kullaniimig, 1923-1946 yillar
arasindan c¢ikan tim gazete ve dergilerdeki karikatlrlere ulasilmaya calisiimistir.
Calisma elde edilen bulgulardan hareketle 1923-1946 yillari arasinda yayimlanan
karikatlrlerde saltanatin ve hilafetin kaldirilmasi, istiklal mahkemesi, inkilaplar, irtica
propagandalari, pahallik, risveti karaborsa gibi konularin siklikla islendigi sonucuna
varmistir (Dumlupinar, 2010: 270-271).

Konuyu ayni acilardan ele alip ortaya koyan c¢alismalardan biri de Yilmaz
(2010) tarafindan hazirlanan ve Demokrat Parti Déneminde Muhalif Bir Mizah
Dergisi: Tef (1954- 1955) bashgdini tagiyan yuksek lisans tezidir. Calismanin amaci,
“Tark siyasal yagaminin énemli bir kesitine damgasini vurmus olan Demokrat Parti
donemi, 1954-1955 yillari arasinda yayimlanmis olan Tef siyasi mizah gazetesi
araciligi ile farkl bir gézle analiz edilmeye ¢alismaktir” (Yilmaz, 2010: 3). Siyaset ve
mizah iligskisini ortaya koymay! hedefleyen ¢alisma, arastirma teknidi olarak veri
analizi yontemini kullanmigtir. Bu dogrultuda 1954-1955 yillari arasinda dergide
yayimlanan karikattrler analize tabi tutulmustur. Yazara (2010: 160) gbre sonug¢
olarak “Tef” dergisi degerli kilan husus her tirli meseleye deginen ¢ok sesli bir
muhalefet anlayisina sahip olmasidir. Bu baglamda sorunlu olarak nitelendirdigi her
tirll meseleyi elestiri zeminine oturmustur. Bunu yaparken de modernist bir bakis

acisini benimsemigtir.

Konu kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Ogdu (2011)
tarafindan hazirlanan ve Tiirk Siyasal Hayatinin Karikatir Uzerinden Analizi:
Akbaba Dergisi Ornegi bashgini tasiyan yiiksek lisans calismasidir. Calismanin
amaci, “Turkiye siyasetini Akbaba Dergisi yayin sireci boyunca yer alan karikaturle
ele almaktir’ (Ogdi, 2011: 9). Arastirma teknigi olarak gorsel analiz yontemi
kullanismig, Akbaba dergisinin yayin hayatinin basladigi 1922’den yayin hayatinin
bittigi 1972’'ye kadar yayimlanmis tim vyayinlan incelemeye tabi tutulmustur.
Bulgular 1siginda karikatirin o6nemli bir sdylem araci oldugu tespit edilmistir.
‘Akbaba” dergisinin elestirel yaklasimi onun siyasal durusu ve konjonkturel
Ozelliklere gore degiskenlik gostermistir. Bu dogrultuda yazara gore derginin ilk

doénemleri iktidar yanlisi bir tavir bigimiyle sekillenirken, 1952°den sonraki dénemde
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ise derginin bakis acisi biraz daha objektif ve elestirel zemin Uzerinde
belirginlesmistir (Ogdu, 2011: 4).

Konuyu ayni agidan ele alip ortaya koyan c¢alismalardan bir digeri de Nisan
(2012) tarafindan hazirlanan ve Siyasal Séylemin Ve Ideolojilerin Gazete
Karikatirlerinde Yeniden Uretimi (Ornek Olay 1982 ve 2010 Anayasa Referandum
Sureci) bashgini tasiyan doktora tezidir. Calismanin amaci, “12 Eylil 1980 darbesi
sonucunda olusturulan 1982 Anayasasi ddéneminde yayimlanan darbe Grini
karikaturler ile 12 Eylul 2010 referandum anayasa degisikligi ddneminde yayimlanan
karikaturlerin  siyasal sOylem ve ideolojileri yeniden Uretimi noktasinda
karsilagtirmasini yapmak ve s6z konusu ddnemlerde yayimlanan gazetelerin
karikatur sayfalarinda bu sureglerin nasil yansidigini dil-séylem ve ideoloji agisindan
incelemektir’ (Nisan, 2012: 3). Arastirmada teknik olarak gdstergebilimsel
cbzumleme yontemi kullaniimig, 1982 Anayasasi ve 2010 anayasa degisikligi
referandum surecinde o©rneklem olarak secilen “Cumhuriyet”, “Glines” ve
“Terciman” gazetelerindeki karikattrlerin ¢gbziimlemesi yapilmistir. Calismada 1982
doénemindeki cizerlerin 2010 slirecinden daha az 6zgur olduklari gézlemlenmistir.
1982 doénemindeki gazete karikatirlerindeki elestirinin dozu 2010 yilina gére daha
azdir. Calisma, bu durumun mevcut siyasi atmosferin karikatirlere karsi
sergiledikleri yaklasimindan kaynaklandidini ifade etmektedir. Dolayisiyla 1982
doénemindeki anayasayla ilgili siyasi karikatirlerin sayisal olarak az olmasi 1982
doéneminin 2010 dénemine gore siyasi karikattrlere karsi daha az hosgoru tasidigini
gOstermektedir (Nisan, 2012: 286).

Bir baska calisma ise Aktas (2012) tarafindan hazirlanan ve Mizah
Dergilerinde Alt Kiltirlerin Temsili: Uykusuz Dergisi basligini tasiyan yliksek lisans
tezidir. Calisma, “toplumsal yapiya alt kultir kavraminin perspektifinden bakarak
genclik alt kiltdrlerinin ve geng¢ nufusun marjinal sayllan yasam tarzlarinin hakim
kilturel yapi iginde nasil konumlandirildigini saptamayi amaglamaktadir.” (Aktas,
2012: 2). Calismanin hedefi, karikatirlerde genclik alt kulttrlerinin nasil
tanimlandigini ve nasil temsil edildigini ortaya koymaktir. Aragtirmada teknik olarak
veri analizi yontemi kullaniimig, 5 Eylal 2007°den itibaren 1 Ocak 2010’a kadar
“Uykusuz” dergisinde yayimlanan Kkarikatlrler veri analizine tabi tutulmustur.
Calismanin sonucunda “Uykusuz” dergisinde genclik alt kiltUrlerinin alaya alinarak,

yerilerek ve onaylanarak yansitildigi tespitine varilmigtir. Bu baglamda genglik alt
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kultarlere iliskin séylemlerin medyadaki klise sGylemlerle 6rtistiglu gézlemlenmigstir
(Aktas, 2012: 102).

iletisim, sosyoloji ve karikatiir baglaminda degerlendirilebilecek bir diger
calisma ise Ozpinar (2012) tarafindan hazirlanan ve Mizah Dergilerinde Toplumsal
Giindem: Penguen Ve Cafcaf Dergileri Ormedi basli§ini tasiyan yiiksek lisans tezidir.
Calismanin amaci, “Penguen” ve “Cafcaf” dergilerinin kapak sayfalarini ele alarak
2009-2010 yillari arasinda toplum glindeminin ne oldugunu tespit etmektir. Dergi
kapaklar isledigi konulara ve c¢izdigi karikatlrlere goére kategorilere ayriimigtir
(Ozpinar, 2012: 46). Arastirmada teknik olarak veri analizi yéntemi kullanilmig,
2009-2011 vyillari arasinda yayimlanmis olan “Penguen” ve “Cafcaf” mizah
dergilerinin  kapak sayfalarinda tartisilan toplumsal gundemin analizi
gerceklestiriimigti. Calismada dergilerin toplumsal gelismeleri takip ettigi ve
gindemden uzak olmadiklari tespitine varilimaktadir. Oyle ki, sadece kapak
sayfalarindaki karikatlrler dahi, toplumsal giindemin takip edildigi gercegini kanitlar
niteliktedir (Ozpinar, 2012: 152).

Benzer cercevede hazirlana bir diger calisma ise Aktas (2012) tarafindan
yazilan ve Mizah Dergilerinde Genclik Alt KiltUrlerinin Temsili: Uykusuz Dergisi
bashgini tasiyan yilksek lisans tezidir. Toplumsal yapinin dénustirdimesinde
muhalif karsit kaltlr olarak tanimlanan genclik alt kiltird, basin araciligiyla populer
kiltdr haline donulstirilmeye calisilan bir kiltir olmasi hipotezinden hareketle
calisma, “popliler kiltlire donusturtlmeye calisilan genglik alt kilttrlerinin, yliksek
tirajli mizah dergilerinden biri olan Uykusuz Dergisi'nde nasil temsil edildigini
saptamak amacini tasimaktadir’ (Aktas, 2012: 2). Arastirmada teknik olarak gorsel
analiz teknigi kullaniimistir. Orneklem olarak “Uykusuz” dergisi’nin 5 Eylil 2007’den
1 Ocak 2010’a kadar yayimlanan 122 sayi taranmistir. Ornekleme ait karikatiirlerde
dilin kullanimi, anlati kaliplari, kahramanlarin kilik-kiyafetleri, sa¢ bicgimleri,
diyaloglari, mekan tasvirleri, kullanilan aksesuarlar, sosyal gevreyle iligkiler, “koti
aliskanhk” olarak nitelendirilen bagimliliklar, karsi cinsle, aileyle, otoriteyle iligkiler ve

benzeri kategoriler analize tabi tutulmustur (Aktas, 2012: 5).

Kiiger (2012) tarafindan hazirlanan; iletisim, sosyoloji ve karikattr
baglaminda yapilan bir diger ¢alisma ise ve Tirkiye'de Modernlesme Ve Giindelik
Yasam: Akbaba Uzerine Bir inceleme (1929- 1938) baghgini tasiyan doktora tezidir.
Calismada "Akbaba’nin 1929 -1938 yillar arasinda ulkede yasanan degisim ve

24



donusumleri, modernlesme adina atilan adimlari, donemin gundelik hayatini,
siradan insanin yasamini, halka nasil yansittigini ortaya koymak ve doneme isik
tutmak amaglanmaktadir” (Kilicer, 2012: 1). Calismayi, “Akbaba” 6rnek olayindan
hareketle yapmak derginin Turkiye'deki gindelik yasami yansitmasi, yasanan
degisimleri halka benimsetmesi, halki yénlendirme gibi bir misyon yuklenmesini
ortaya koymak agisindan dnem arz etmektedir. Arastirmada teknik olarak gorsel
analiz yontemi kullaniimig, 1929-1938 vyillari arasinda yayimlanmis “Akbaba”
gazetesinin  karikatlrleri goérsel c¢6zimlemeye tabi tutulmustur. Calismanin
sonucunda yazar, “Akbaba”y1 Tirk modernlesmesinin mizahi ylGzlerinden biri olarak
nitelendirmistir. Cumhuriyet'in ve insa edilen modern toplumun tim yoénleriyle ve
etraflica mizah konusu yapildi§i gézlemlenmistir. Bu baglamda c¢alismada “Akbaba”
gazetesi Cumhuriyet’in uzun soluklu modernlegsme vetiresine ayna tutan bir gazete
olarak nitelendirilmistir (Kilicer, 2012: 346).

Ayni minvalde yapilan bir diger calisma ise Ozgubukcu (2013) tarafindan
hazirlanan ve Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye'de Toplumsal Degismenin
Tanigi Olarak Karikatiirler (1928-1940) Ve Egitim bashgini tasiyan yiksek lisans
tezidir. Calismanin amaci, “1928-1940 yillari arasinda yayimlanmis karikatlrlerde
toplumsal degdisimi incelemek ve toplumu dolayl olarak egitmis olan karikattir sanati
ile o dénemin Tlrk insani Uzerindeki degisimleri arastirmaktir’ (Ozgubukgu, 2013:
6). Arastirma teknigi olarak veri analizi yontemi kullaniimis, 1928-1940 yillar
arasinda yayimlanmis olan “Yeni Sabah”, “Cumhuriyet” ve “Aksam” gazetelerinde,
“Karikatir’ ve “Akbaba” dergilerinde ve Cemal Nadir, Ramiz Gokge karikatlr
kitaplarinda bulunan toplumsal icerikli karikatlrler analiz edilmis ve bu karikaturlerin
halk egitimi agisindan 6énemi arastinimistir. Arastirmada incelenen karikatirlerde
Tuark toplumunun gecirdigi dedisim evrelerinin her yonden yansitildi§i ¢ikariminda
bulunulmustur. Elde edilen bulgulardan hareketle galisma; karikaturlerin halkin her
tarld ahskanliklarina, eski-yeni dikotomisine, degisen davranis kaliplarina ve nesiller

arasindaki farkliliklara projeksiyon tuttugunu tespit etmistir (Ozgubukgu, 2013: 84).

Ayni baglaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma da Goker (2014)
tarafindan hazirlanan ve Osmanli Karikatiirlerinde Kadin (1872-1922) bashgini
tasiyan yuksek lisans tezidir. Calismanin amaci, “Tanzimat sonrasi 1872-1922 yillari
arasinda ¢ikan Osmanl karikatlr dergilerinde kadinin varligini ve konumunu tespit

etmektir’ (Goker, 2014: 7). Calismada teknik olarak veri analizi ydntemi kullaniimisg,
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1872-1922 yillari arasinda karikatur dergilerinde yayimlanmig kadinin hayati,
kiyafeti, evliligi, karsi cinsle minasebeti ile ilgili karikattrlerin analizine yer verilmigtir.
Aragtirmanin sonucunda belirtilen tarih araliklarinda ¢ikarilan karikatur yayinlarindan
kadin profiline oldukga yer verildigi gozlemlenmigtir. Calismada s6z konusu kadin
profilinin Bati tarzini benimsemis sekilde degisime ugradigi ve Avrupa merkezli bir

profil olarak yansitildigi ¢ikariminda bulunulmustur (Géker, 2014: 101).

Benzer sekilde irdelenebilecek bir diger calisma ise Atik (2014) tarafindan
hazirlanan ve Jkinci Mesrutivet Dénemi Karikatiirlerinde Osmanli  Kurumlari,
Glindelik Yasam Ve Halk imgeleri baghdini tagiyan yiiksek lisans tezidir. Calismanin
amaci, “retroperspektif bir bicimde Kalem, Cem ve Karagdz dergilerinden hareketle
ikinci Mesrutiyet déneminde Osmanli Devleti’'ne farkli bir acidan isik tutmaktir. ikinci
Mesgrutiyet’in Turk mizah basinina yansimasini géstermek ve dénemin olaylarinin
karikattrlere nasil yansidigini tespit etmektir’ (Atik, 2014: 2). Arastirmada teknik
olarak veri analizi yontemi kullaniimis, mizah dergileri “Kalem”, “Cem”, “Karagtz”
taranmis ve konusu Mesrutiyet olan karikattirler ve Mesrutiyet déneminin sosyal,
kultirel ve ekonomik 6zellikleri tespit edilmeye calisiimistir. Calismanin sonucunda
siyasi hayati konu alan karikaturlerin aciklanmayi gerektirdigi ifade edilmistir.
Toplumsal hayati konu alan karikatlrlerin ise s6z sdyleme yetkinligini tasimayi
surdurdiagu tespit edilmistir (Atik, 2014: 117).

Benzer cercevede irdelenebilecek bir diger calisma ise Boz (2014) tarafindan
hazirlanan ve Toplumsal Elestiri Yéntemi Olarak Mizah: Tiirkiye'de Mizah Dergisi
Ornekleri (Girgir, Penguen, Uykusuz, Bayan Yani Dergi Kapaklari) bashigini tagsiyan
yuksek lisans tezidir. Calismanin amaci, gegmisten bu yana toplumsal elestiri
yontemi olan mizahin gecirdi evreleri ve degisiklikleri ortaya koymaktir (Boz, 2014:
1). Arastirmada teknik olarak séylem analizi yontemi kullanilmis, “Girgir”,
“Penguen”, “Uykusuz” ve “Bayan Yani” dergilerinin 2013 yili kapaklari rastlantisal
sekilde secilerek, sdylem analizine tabi tutulmustur. Calisma incelenen dergiler
IsSIginda dergilerin 2013 yili kapaklarinda toplumsal ve siyasal sorunlara yogun bir

elestirel perspektifle deginildigi sonucuna varmistir (Boz, 2014: 134).

Tark (2015) tarafindan benzer sekilde hazirlanan bir diger ¢alisma da Turk
Siyasal Hayatinda Politik Mizah baghidini tasiyan yuksek lisans tezidir. Calismanin
amaci, “mizah kavramina daha derinlemesine bakabilmeyi ve siyasal

yasantimizdaki kabul gérmusliginin ya da tahammdl sinirlarimizin, zihinsel ve
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kultirel agidan dlgllmesidir” (Tark, 2015: 7). Arastirmada teknik olarak
gOstergebilimsel ¢ézimleme yéntemi kullaniimig, 2000 sonrasi karikatlr dergileri
derlenerek, ilgili karikaturler godstergebilimsel ¢ézimleyemeye tabi tutulmustur.
Calisma elde edilen bulgular sonucunda siyasetle ilgili ¢ikmazlari konu alan

karikaturun elestiri icerikli bir mizahi bigim oldugu tespitine varmigtir (Turk, 2015: 5).

Siyaset-mizah iligkisini mizah dergileri zemininde iletisim, sosyoloji ve
karikatir baglaminda ele alan bir diger calisma ise Yavalar (2016) tarafindan
hazirlanan ve Demokrat Parti D6neminde Muhalif Mizah Basini: 41 Buguk, Dolmus,
Tas, Karikatiir, Tas-Karikatiir Dergileri Uzerinde Bir inceleme bashigini tasiyan
doktora tezidir. Calismanin amaci, “siyaset-mizah baglaminda o6nemli nirengi
noktasinin kesistigi 1950-1960 donemini mizah dergilerinin penceresinden okumak,
anlamak ve yorumlamaktir’ (Yavalar, 2016: 273). Arastirmada teknik olarak sdylem
¢6zimlemesi ve gdstergebilimsel ¢ozimleme ydntemi kullaniimistir. Bu dogrultuda
calismada “41 Bucuk”, “Dolmus”, “Tas”, “(Dolmus) Karikatlr” ve “Tas-Karikatlr’
mizah dergilerinde yayimlanan karikatirlerin sdylem ve gdstergebilimsel
¢o6zimlemeleri yapilarak, karikatlrlerde arka planda veriimeye calisilan sosyal,
ekonomik ve politik konulara odaklaniimistir. Bu baglamda 206 sayi mizah dergisi
aracihgiyla Demokrat Parti iktidarinda yasanan sosyal, ekonomik ve politik
gelismelere 1sik tutulmustur. Calisma elde edilen bulgular neticesinde dergilerin
Demokrat Parti karsithgini koérukledigi ve iktidar degisikligi yoninde bir algi

olusturma cabasi icerisine girdigi tespitine varmistir (Yavalar, 2016: 8).

Atatirk dénemini mizah ve karikatirculer perspektifinden ayni konular
dizleminde degerlendiren bir dijer calisma ise Kayis (2016) tarafindan hazirlanan
ve Atatirk Doneminde Siyasi Karikatir bashgini tasiyan doktora tezidir. Calismanin
amaci, “‘hem Cagdas Turkiye Tarihi'nin en 6nemli donim noktasi olan Atatirk
Doénemi’'ne mizah yayinlari ve karikatlirculerin gézinden bakmak, hem de dénemin
siyasi gelismeleriyle karikattr sanati arasindaki etkilesimi incelemektir’ (Kayis, 2017:
9). Arastirmada teknik olarak veri analizi ydontemi kullaniimig; fotograf, dijital kopya
ve fotokopi yoluyla 1922-1938 yillari arasinda mizah dergileri ve ginlik gazetelerde
yayimlanan yaklasik 10.000 karikatir analiz edilmistir. Calismanin sonunda
bulgulardan hareketle 1930’lu yillarda karikatlr yayinciliginin “devrimi benimsetme”
misyonunu Ustlendigi sonucuna variimaktadir. Bundan dolayi siyasi karikaturan kisir

bir dongl icerisine hapsedildigi saptamasinda bulunulmustur. Bu durum yazari,
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karikatur yayinciiginin ilgisini dis politikaya yoneltmek durumunda biraktigi tespitine
vardirmigtir (Kayis, 2017: 3).

Akkoyunlu (2017) tarafindan hazirlanan bir diger calisma ise Erken
Cumhuriyet Dénemi Tlirk Basininda Karikattir (1923- 1933) baglgini tagiyan yiksek
lisans tezidir. Calismanin temel amaci, simdiye degin Uzerinde yeterince
durulmayan mizah siyaset iligkisini ortaya koymaktir. Calisma, cumhuriyet
doneminde Oncelenen modern toplum vyapisi ve ulus devlet hedeflerini
gerceklestirme gabasinin arka planinda yatan 6rtik islevi karikatir yoluyla aktararak
Osmanli ve cumhuriyet arasindaki degisken yapilarin karikatir Gzerinden okumasini
yapmak agisindan 6zgin bir dedere sahiptir. Arastirmada teknik olarak sdylem
analizi yontemi kullaniimistir. Calismanin sonucunda karikattrlerde devrimlerin halk
tarafindan kabul gérmesi durumu ve siyasetin devrimlere gore dizayn edilmesine
paralel olarak canlanmanin oldugu ifade edilmigtir. Buna ragmen Kkarikatlr
cizerlerinin (Uzerindeki baskilarin strmesi ¢alismayi, karikatir mizahinda goézle

goralur bir daralmaya neden oldugu tespitine de vardirmistir (Akkoyunlu, 2017: 327).

Yumurtaci (2017) tarafindan benzer konular minvalinde hazirlanan bir diger
calisma Toplumsal Elestirinin Mizahtaki Temsili: Uykusuz Mizah Dergisi Ornegi
baslihgini tasiyan doktora tezidir. Calismanin amaci, “Uykusuz mizah dergisinin
gundemi konu alan kapaklarindaki géruslerin muhalif ve elestirel yanini arastirarak,
bu gorislere hangi baglamlarda, hangi temalar ¢ergevesinde ve ne siklikta yer
verildigine yanit aramaktir” (Yumurtaci, 2017: 6). Arastirmada teknik olarak veri
analizi ve milakat yontemi kullaniimig; 05 Eylil 2007 ve 30 Mart 2017 vyillari
arasinda yayimlanan “Uykusuz” mizah dergisinin ilk 500 sayisinin kapak
bolumlerinin analizi gergeklestiriimis ve konuyla ilgili olarak gérismeyi kabul eden ve
erigilebilen “Uykusuz” dergisi cizerleriyle goérisme yapilimistir. Calisma, egemen
goruslere muhalif yaklasmasi ve toplumsal elestiriye hangi baglamda yer verildigine
cevap aramasi agisindan 6nem tasimaktadir. Calismanin nihayetinde “Uykusuz”
mizah dergisinin kapaklarindan yola ¢ikilarak bulgulardan hareketle derginin elestirel
ve muhalif bir anlayisi takip ettigi sonucuna varilmistir. Bu ¢ercevede analizi yapilan
karikatirler insanlari guldurtirken gulmenin tahrip edici tarafina da hizmet
etmektedir. Boylece galismaya gore gllme teorileri baglaminda guldurtyor olsa da

karikaturlerin s6z konusu etkisi yadsinamaz bir gercektir (Yumurtaci, 2017:187).
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Yine ayni konu ve kapsam icerisinde degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma
ise Palanci (2018) tarafindan hazirlanan ve Dis Basin Karikatiirlerinde 2.
Abdilhamid’in Kigisel Sunumu bagligini tagiyan yuksek lisans tezidir. Calismanin
amacl, “dogru disince olmadan dogru duslnce faaliyeti olmaz” dusturundan
hareketle o©zellikle dig basin tarafindan Il. Abdilhamid’in sahsiyeti Uzerinden
gerceklestirilen manipulatif algi yonetimleriyle ele alinan karikaturlerde |II.
Abdillhamid’in kisisel sunumu Gzerinde durmaktir” (Palanci, 2018: 2). Arastirmada
teknik gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemi kullaniimig, 1. Abdulhamid doneminde
farkll Glkelerde yayimlanan karikattrdeki Il. Abdidlhamid imajinin gostergebilimsel
¢6zimlemesi yapilmistir. Yazar calisanin sonucunda analiz edilen karikattrlerden
yola ¢ikarak, Il. Abdilhamid’in kisiligine ve onun kisiliginde batinlesmis anlayiglara
donlk karikaturlerin kamuoyunda yerlestiriimeye calisilan ideolojik propaganda
girisimlerinin bir yansimasi seklinde temayulz ettigi tespitine varmistir (Palanci, 2018:
195).

Canik (2018) tarafindan hazirlanan; iletisim, sosyoloji ve karikatlr
baglaminda yapilan bir diger calisma ise Osmanli “Cadaloz Mizah Gazetesi” ile
Sosyolojik Ve Kiiltiirel Agidan Karikatiir Ve Mizah Uretimine Dair Bir Yéntem Tespiti
baslgini tasiyan ylksek lisans tezidir. Calismada “1911 yilinda Nurettin Rusti ve
Haydar Ristu tarafindan yayimlanmaya baslanan Cadaloz Mizah Gazetesi’nin
doénemin sosyal, ekonomik, siyasal ve toplumsal konulari isleyisi Uzerine calisiimis
ve donemin mizah Uretimine dair tespitlere yer verilmistir’ (Canik, 2018: 6).
Arastirmada veri analizi teknigi kullanilmis, 4 Nisan 1911- 9 Eylul 1911 tarihleri

arasinda yayimlanan derginin tim sayilarindaki karikaturlerin analizi gergeklesmigtir.

Aksoy (2019) tarafindan hazirlanan ve karikatlrlerdeki siyasi, kilttrel figlrleri
analiz eden, iletisim, sosyoloji ve karikatur baglaminda degerlendirilebilecek bir diger
calisma ise Il. Mesrutiyet Déneninde izmir'de Yayimlanan Mizah Dergilerinde Sosyo
— Ekonomik, Siyasi ve Kiiltiirel Yansimalar bashgini tagiyan yuksek lisans tezidir.
Calisma, “Il. Abdulhamit Dénemi (1876-1909) ve Il. Mesrutiyet Dénemi’nde (1908-
1918) meydana gelen siyasi sosyal ve ekonomik gelismelerin izmirde yayimlanan
ve yukarida bahsi gecen mizah dergilerinde nasil ele alindigini ve bu dergilere nasil
yansidigini analiz etmeyi ve degerlendirmeyi amagclamaktadir’” (Aksoy, 2019: 5).
Aragtirmada teknik olarak veri analizi yontemi kullaniimistir. Bu gercevede, izmirde
yayimlanan “Edep Yahu” (1908-1909), “Tokmak” (Mayis 1910-Ekim 1910),
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“Kukuruk” (29 Agustos 1908-19 Eylul 1908), “Nester” (10 Nisan 1909-Haziran 1909),
“‘Dellal” (1909-1909), “Zeybek” (1918-1918), “Efe” (13 Nisan 1919-15 Mayis 1919),
“Ibis” (1908-1909) ve “igne” (18 Subat 1910- Agustos 1910) adli mizah dergilerinin
konuyla ilgili karikatlrleri analize tabi tutulmustur. Calismanin nihayetinde dénemin
karakteristik 6zelligi olan sansurin dergiler tarafindan elestiriye ve tartismaya agik
hale getirildigi sonucuna variimistir. Dergilerdeki analiz edilen karikatlrler i1s1§ginda
Mesrutiyet’in sagladigi ézgurlik ortami sayesinde dergilerin her turlli gelismeyi
okuyucusuna aktarabildigi gértlmastir. Bu yoénlyle yazar agisindan mezkdr dergiler

onemli bir kaynak olma 6zelligini tagsimaktadir (Aksoy, 2019: 167).

Uzerinde durulabilecek bir diger calisma ise Kugik (2019) tarafindan
hazirlanan ve Yakin Dénem Siyasi Tarihinin Karikatiir Uzerinden Analizi: Karagéz
1922-1939 baslikli yuksek lisans calismasidir. Calisma, “Turkiye Cumhuriyeti'nin
1922-1939 yillari arasinda yasamis oldugu siyasi gelismeleri, degisim ve déntsimi
Karag6z gazetesi karikattrleri, karikattrlerin séylemi tzerinden konjonkttrel olarak
gugliktidar iligskisi ¢cercevesinde (egemen ya da muhalif) ¢arpici érneklerle sunmayi
ve 0 dénemin panoramasini buginin okuyucusunun goézleri 6nine sermeyi
amaglamaktadir’ (Kigik, 2019: 12). Arastirma teknigi olarak gostergebilimsel analiz
yontemi kullaniimis, 1922-1939 vyillari arasinda yayimlanmis “Karagdz” karikatir
dergisinin tim sayilari taranarak konuyla ilgili karikattrler analize tabi tutulmustur.
Sonu¢ olarak calismada “Karagdz” karikatlrlerinde onemli siyasi gelismelerin
karikaturler vasitasiyla etkili bir sekilde okuyucuya aktariimaya calisildidi
goérulmustir. Bu dogrultuda Tirk siyasi ve modernlesme hayatiyla ilgili gayretler
hakkinda bilgiler ortaya koyulmakta ve bilgiler ¢alismaya goére tarih yazimi igin

onemli veriler olusturmaktadir (Kigtk, 2019: 270).

Gurgen (2019) tarafindan hazirlanan ve kiltur-iktidar iligkisini irdeleyen ayni
baglamdaki bir diger calisma ise Mizah Dergilerinin Kiiltiirel iktidar Miicadelesindeki
Yeri: Hacamat Dergisi Ornegi baghdini tasiyan yiiksek lisans tezidir. Calismada”
siyasal iktidarin ve tabii ki onunla birlikte iktidar micadelesi icerisinde olan aktorlerin,
toplumsal mesruiyetini dretmesinde kulttrdn roll ortaya konulmaya c¢alisiimaktadir’
(Gurgen, 2019: 2). Calisma, muhafazakar kulttrel Gretim dayanaklarinin toplumsal
egitsizliklerin yeniden uretimindeki ve kultirel iktidar mucadelesindeki rolinu
“‘Hacamat” dergisi ornekleminden hareketle ortaya koymasi bakimindan onemlidir.

Aragtirmada sOylem analizi yontemi kullaniimigtir. Bu dogrultuda 2015- 2016 yillan
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boyunca haftalik ¢ikan, toplamda 56 sayi ¢ikan “Hacamat” dergisindeki karikattirler
analiz edilmistir. Calismanin sonucunda yazar “Hacamat” dergisinin karikatirun
mantiginin tersi istikametinde siyasal iktidari mizahin merkezine oturtmama egilimi
gOsterdigini tespit etmisti. Bu durum onu Ak Parti'nin “kdlttrel iktidar” olma

cabasinin bir uzantisi olmakla sinirlandirmigtir (Gurgen, 2019: 174).

Anlasildig1 Uzere karikatiri konu alan yukaridaki calismalarin sosyoloji
disindaki alanlarla ilgili olarak calisiimis oldugu goérllmektedir. Literatire katki
saglamak adina populer kaltir mecralarindan biri olan karikatirin Sosyoloji

perspektifinden ¢alisiimasinin [izumlu oldugu anlasiimaktadir.

1.2. POPULER KULTUR VE DIN OLGUSUNU MERKEZE
ALAN CALISMALAR

Din olgusunu merkeze alan g¢alismalari ele alirken, ¢calismada dikkate alinan
“din” olgusunun karsiigi islam dinidir. Zira, demografik yapi itibariyle Tiirkiye'de
islam dinine inanlarin cogunlugu olusturmasi, genelde kiiltiriin 6zelde de popiler
kiiltir olgusunun belirgin sekilde islam dininin kavramlariyla iliskili olmasi,
karikatiirlere konu olan dini figiirlerin de islam’a mensup kisilerden segilmis olmasi
literatlir taramasinin yukaridaki o6zellikleri barindiran c¢alismalardan olusmasina

zemin hazirlamistir.

Bu cercevede; din ve populer kiltir cergevesinde degerlendirilebilecek
calismalardan biri Bilgin (2003) tarafindan yazilan Popliler Kiiltiir ve Din: Dindarligin
Degisen Yiizii baslikli calismadir. Calisma “1990 6ncesi ve sonrasindaki 10-15 yillik
zaman dilimlerinde goérilen yaklasim ve yasanti bigimlerini ele alarak Turkiye'de son
ceyrek yuzyilda “dindarlik’ta gozlenen dedisimin icerigini ve sebeplerini tespit etme
ve bir agiklama getirmeyi amaclamaktadir” (Bilgin, 2003: 194). Arastirmada teknik
olarak veri analizi yontemi kullaniimis, fikih kitaplari yaninda dindar bireyin glindelik
hayatina dair tavsiyelerde bulunan ve su an yayin hayatina devam etmeyen “Biyik

[T

Gazete’,

” LT ” o«

Hakses”, “islam’in ilk Emri Oku”, “Zafer”, “Sur” ve “Yériinge” gibi nasihatler
ve fikhi cevaplar igeren dergiler incelenmistir. Yapilan inceleme neticesinde
yukaridaki dergilerin populer kultir ve bos zamanlar konusunda ortak yaklagimlara
sahip oldugu gorulmuagtir. Bunun disinda dikkate ¢eken bir diger husus yazar
tarafindan “Zafer” dergisinin 1990 Oncesi yaklasimlarini buyuk o&lcide devam

ettirdiginin gézlemlenmesidir. Bu yuzden dindarligin populer kultirle birlikte
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tamamen degisime ugradigi seklinde bir genellemeden kaginmak igin, yazar bu
derginin elestirel yaklasimlarina édrnek olarak daha fazla yer vermistir. Calismanin
sonucunda yazar popduler kaltirin, dindarlarin psikolojik ¢ikmazlarindan istifade
ederek dindarligin gériniminde dnemli dedisiklere neden oldugu tespitini ortaya
koymustur. Bu degisimde Turkiye'deki siyasi ve sosyal konjonktiirle islam
arasirmalarinin  tesirleri ikinci plandadir. Bunlar buyuk olcide bu begisimi
mesrulastirma araci olarak iglev gérmektedir. Yazara gore bu bedisimi bir kabuk

degistirme olarak gérmek yerinde olacaktir (Bilgin, 2003: 212).

Din ve popduler kiltir baglaminda yapilan bir diger ¢calisma ise Arslan (2003)
tarafindan yazilan Popiiler Dindarlik Olgedinin Gelistiriimesi: Gegerlik ve Giivenirlik
Calismasi bashkli calismadir. Calismada, “Turk halki arasindaki yaygin inanis ve
uygulamalarin ifadesi olan popdiler dini tutumlari 6élgmek amaciyla bir &lgek
geligtiriimesi amaclanmistir” (Arslan, 2003: 97). Arastirmada anket veri toplama
teknigi olarak kullaniimistir. Arastirmanin drneklemini ise 2000 yih giz ve 2001
bahar donemlerinde Corum ili kent merkezinde yasayan halktan 191 erkek, 136
kadin olmak Uzere toplam 327 kisi olusturmaktadir. Arslan’a (2003: 111) gore “Turk
toplumunun genis halk kitlelerinde yaygin olan ve halkin yasam tarzi ve kultiru ile
fonksiyonel bir bicimde butlinlesen popller dini edilimlerinin tespiti, bunlarin genel
dini tutumlar icerisindeki yeri konusunda aciklayici bir ara¢ olarak kullanilabilecegi
distnilmektedir’. Yazara gore calismanin sonucunda faktér analiziyle ulasilan
sonuglarin dlgegin yapi gecerliligini sagladigi sonucuna varilmistir. Glvenirlik
calismasinda da 6lgegin “i¢ tutarlilik katsayisi (cronbach alpha)” nin olduk¢a yuksek
ciktigr gozlemlenmistir. Bulgular populer dindarlik Olgeginin Turk halkinin populer
dini tutumlarini 6lgmek icin kullanilabilecegini ortaya koymaktadir (Arslan, 2003:
111).

Bilici (2007) tarafindan yazilan ve Hollywood Filimlerindeki Apokaliptik
Temalar: Sinema, Populer Kiltir Ve Din bashgini tasiyan ¢alisma da din ve populer
kiltur kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alhgmadir. Calismanin amaci,
“apokaliptik gelenegin Hiristiyan dinya algisinda isaret ettigi teolojik saha ve
modern zamanlardaki islevi degerlendirildikten sonra bunun gunumuz sinema
filmlerinde nasil yeniden-kurguladiklarinin érnegdi olarak Apocalypse Now ve Twelve
Monkeys filmleri modernite-din-populer kiltir baglaminda paradigmatik bir 6rnek
olarak degerlendiriimektedir” (Bilici, 2007: 139). Makalede filmlerin belirli bir dinsel
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cercevede elestirel okumasini yapmaktan ziyade, filmlerde kullanilan argiimanlarin
Hiristiyan gelenekte neye tekabll ederek dinsel alglyr nasil dénustirdikleri
irdelenmistir. Bu c¢ergcevede sonug olarak “din ve modernite iligkisi baglaminda
Ozelde sinemanin genelde ise tim modern zaman ve mekan isleyisinin, sekulerligin
cok temel bir gdstereni olarak, dinin temel sembollerinin igerildigi sahalar olmasina
ragmen bunlarin ilahi olanla baglarinin koparildigini ve soysuzlastiriidigini ileri
surmek” (Bilici, 2007: 140) mumkin gorinmektedir.

Ayni konu baglaminda yapilan bir diger ¢calisma ise Arslan (2008) tarafindan
yazilan Popiiler Dini Yénelimlerin incelenmesinde Karsilasilan Giigliikler ve C6ziim
Onerileri baglikh galismadir. Calismanin amaci “halk kitlesi arasinda yaygin dini
inanc¢ ve uygulamalarin bilimsel tetkikinde karsilagilan gugluklere ve alanin kendine
has problemlerine makale sinirlari gergevesinde” dedinmektir. Bu amagcla “popiler
din incelemelerinde dikkat edilmesi gereken noktalara yer verilmistir’ (Arslan,
2008:5).

Konu kapsami altinda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Demir
tarafindan (2016) tarafindan yazilan Postmodern Perspektiften Populer Kaltir ve
Dindarligin Yeni Formlari bashkli ¢alismadir. Calismanin amaci “dindarhdin yeni
goruindmlerinin, yasanan sosyal dontsumlere karsi dinin gésterdidi bir cesit uyum
cabasi oldugu” (Demir, 2016: 132) hipotezinden hareketle “populer kiltiriin dinle
olan iligskisi ve neticesinde ortaya cikan farkh dindarlik bigimlerini, “postmodernite”
sOylemi ekseninde“ ele almaya calismaktir (Demir, 2016: 118). Yazar calismanin
sonucunda postmodern suriklenme vetiresinin karsisinda dinin de bu striklenmeye
karsi diren¢ gosterdigi fikrini ileri sirmekte ve yeni formlara evrilerek hayatiyetini
devam ettirmeye calistigini dile getirmektedir. Dolayisiyla bir nevi degisen kosullar
karsisinda “oyunda ben de varim” diyerek etkinligini strdirmeye calismaktadir
(Demir, 2016: 132).

Kapsami din ve populer kaltir baghgiyla iligkili olan bir diger calisma ise
Akgul ve Kaplan (2017) tarafindan yazilan Popiler Spor Kultiri ve Din baglikh
calismadir. Calismanin amaci, “saglikh yasam igin spor/egzersiz yapan insanlarda
dini hayat profilinin betimlenmesi ve spor/egzersiz yapmayla iligkisinin
belilenmesidir” (Akgul, Kaplan, 2017: 2387). Arastirmada teknik olarak veri analizi
teknigi kullaniimigtir. Bu ¢ercevede, ¢alismanin 6rneklemini Konya’'da saglikli yasam

icin spor/egersiz yapan insanlar olusturmus ve 197 erkek, 112 kadin katiimciya
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ulasilarak anket uygulamasi yapimistir. Calismanin sonucunda elde edilen
bulgulardan yola ¢ikarak, spor ve egzersiz yapmaya dinin pozitif yonde etki ettigi
tespitine varilmistir. Ayni sekilde calismada, kiresel dinyada pek cok alanin
birbirine yaklastigi gibi, bu iki yagsam tarzinin da birbirine yaklastigi sonucuna
variimistir (Akgul ve Kaplan, 2017: 2396).

Yine ayni konu ve kapsam cercevesinde degerlendirilebilecek bir diger
calisma ise Ozdogan (2019) tarafindan yazilan Mevlana Konulu Romanlarda Igerik
ve Tasarim lliskisinin Sosyolojik Analizi bashkli ¢alismadir. Calismanin amaci,
Mevlana hakkinda yazilmis romanlarin kitap tasariminda igerigin nasil belirleyici
oldugundan hareketle dinselligin ne sekilde populer sekle dénustiugunu irdelemektir
(Ozdogan, 2019: 502). Arastirmada teknik olarak sodylem analizi ydntemi
kullanismis, literatir taramasi yapilarak Mevlana konulu populer romanlarin igerik ve
tasarimi arasindaki baglantilari analize tabi tutulmustur. Calismada, dinsel anlam
tasiyan sembollerin ticari deger kaygisiyla kitaplari slsledigi, bu sembollerin
Mevlana’nin kendi tasavvufi gergekliginden kopartilarak kitsch seviyesine

indirgendigi sonucuna ulagilmistir (Ozdogan, 2019: 520).

Din ve popller kiltir baglaminda yapilan bir diger ¢alisma ise Erkan (2019)
tarafindan yazilan Popiiler Dinin Yeniden Uretiimesinde ve Yayginlastirimasinda
Tiirk Korku Sinemasi baslikl calismadir. Calismada amag, Turk korku sinemasinda
dini unsurlarin nasil yer aldigini ortaya koymaktir. Calisma, bu amag ¢ergcevesinden
Tirk korku sinemasinda dini unsurlarin yer alis bicimini irdelemesi agisindan énem
tasimaktadir. Arastirmada teknik olarak betimsel analiz yontemi kullaniimis, rastgele
orneklem yontemiyle Turk korku sinemasindan Blyu, Musallat 2: Lanet, Dabbe 4:
Cin Carpmasi, Dabbe 5: Zehr-i Cin, Sytan-1 Racim 2: ifrit, U¢ harfliler 3: Karabiiyii
isimli yedi film rastgele 6rneklem yontemi ile segilip izlenerek betimsel analize tabi
tutulmustur. Calismanin sonucunda Turk korku sinemasinin popduler dindarligin
yayllmasinda dnemli bir rol Ustelendigi saptanmistir. Ayni zamanda c¢alisma, populer
dindarhgin daha g¢ok korku, koétulik, efsane gibi 6gelerden beslendigini, Turk korku
sinemasinin cin, seytan, buyu gibi unsurlari korkutucu olaylar egliginde izleyiciye

aktararak populer dindarhigi pekistirdigini ortaya ¢ikarmistir (Erkan, 2019: 407).

Ayni konu baglaminda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Sahin
(2007) tarafindan hazirlanan ve llahiyat Fakiiltesi Ogrencilerinin Popliler Kiiltir

Unsurlarina lligkin Yaklagimlar Uzerine Sosyolojik Bir Arastirma basligini tagiyan
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doktora tezidir. Sahin (2007: 16) ¢alismanin amacini “ginimuizde 6zellikle medya
tarafindan bigimlenen populer kulturin ilahiyat faklltesi 6grencilerinin gundelik
yasamlarinda olup bitenlere etkisinin hangi boyutlarda gerceklestigine, Turkiye’de
populer kultiriin bu genclerin dinyaya, toplumsal yasama, insanliga ve kendi 6z
varliklarina iligkin bakiglarini, tutum ve davraniglarini, deger, duygu ve dusuncelerini
nasil bigimledigine, degistirdigine veya donustirdigine iliskin saptamalarda
bulunmayi amaglamaktir’ seklinde ifade etmistir. Arastirmada anket veri toplama
teknigi olarak kullaniimistir. Arastirmanin sonucunda bulgulardan hareketle
ogrencilerin popdiler kiltire dair yaklasimlarinda cinsiyet, ekonomik diizey, barinma
yeri/tiri ve o6grenim gordukleri fakllteler gibi degiskenlerin belirleyici olmadigi
saptamasinda bulunulmustur (Sahin, 2007: 191-192).

Din ve populer kiltir baglaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma ise
Yiksel (2007) tarafindan hazirlanan ve Genel Lise ve Imam Hatip Lisesi
Ogrencilerinin Popiiler Miizige Yaklagimi bashgini tasiyan yiiksek lisans ¢alismadir.
Calismanin amaci, genel lise dgrencileri ve imam-hatip lisesi 6grencilerinin popiler
muzige yaklasimlarini incelemektir (Ylksel, 2007: 7). Calismada dini egitim alan ve
almayan d6grencilerin mizige yaklasimlarinda ne gibi farkliliklarin oldugu/olmadigi
tespit edilmistir. Arastirmada teknik olarak veri analizi yontemi kullaniimistir. Bu
amag¢ dogrultusunda populer mizige yaklasimin belirlenecegdi bir anket uygulamasi
yapilmistir. Anket formu Istanbul ili, Eyip ilgesindeki tic genel lise ve imam-hatip
lisesinde uygulanmistir. Anket sonucunda elde edilen veriler, genel lise ve imam-
hatip liselilerin muzige yukledikleri anlamin farkli oldugunu géstermis ve sarki
dinlerken imame-hatip liselilerin dini hassasiyet gostermede ¢ogunlugu olusturdugu

tespitine varilmistir.

Din ve populer kultir gercevesinde gorulebilecek bir diger calisma ise
Kanburoglu (2011) tarafindan hazirlanan ve Popiiler Kultir — Din Egitimi lliskisi:
Imam — Hatip Liseleri Ornegi baghgini tasiyan yiiksek lisans tezidir. Kanburogu
(2011: 6) galigmanin amacini “IHL dgrencilerinin popdiler kiltir Grinlerini kullanma
konusundaki yonelimlerine ve din egitimin bu yonelimlere olan etkisine dair bulgular
elde etmektir. Bu gergevede arastirmada, IHL o6grencilerinin, populer kultiirle
sekillenen degerler dinyasindan ne kadar uzak ya da bu dinyanin ne kadar iginde
olduklarini ve din egitiminin bu anlamda nasil bir rol Ustlendigini 6grenmeye

calismak hedeflenmektedir’ seklinde ifade etmistir. Arastirmada survey yonteminin
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goérisme teknigi kullaniimistir. Bu teknikle iHL 6grencilerinin popiler kiiltiir dair
tutumlariyla ilgili profilleri ortaya konmaya calisiimistir. Alan arastirmasi sonucunda
IHL &grencilerinin dini formasyonlari baglaminda popiler kultiir triinlerine dair
yaklagimlarinda biligsel bir farkindaligin var oldugu; fakat pratikte yeterince etkili
olmadigi ortaya cikariimigtir. Bu baglamda din egitimiyle ilgili metot sorunlarinin da
var oldugu tespitine variimigtir. Bunun yaninda din egitiminde guncelle iligki
kurulmasi noktasinda yetersiz kalindigi, modern dinyanin sdylemlerine karsilik
vermek icin din egitiminin ahlak egitimi boyutu Uzerinde durulmasi gerektigi

sonucuna variimistir (Kanburoglu, 2016: 4).

Konu kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma ise Okutan (2012)
tarafindan hazirlanan ve Tiirkiye’'de Popdiler Kiiltiir ve Din lligkisi: Kadin Uzerine Bir
Arastirma (Istanbul Omedgi), bashigini tasiyan doktora tezidir. Calismanin amaci,
“kimliginde dine oénemli paye veren basortiili, sehirli -istanbul'da yasayan-

[T

kadinlarin populer kultdr ile girdigi iliskiselligi “radyo, televizyon, popduler Grinler”

”

“gazete, dergi, populer okumalar, internet” “sinema, populer mizik” ve “tiketim
aliskanliklar”” baglaminda incelemektir” (Okutan, 2012: 4). Calismanin hedefi,
“populer kiltir baso6rtili  kadin  kimligini hesap edilmeyen bir sekilde
bicimlendirmektedir” (Okutan, 2012: 1) hipotezine dayanarak, popduler kultirin
basortlllu kadinlarin tutum ve davraniglarini ne dlgtide etkiledigi ve dénistirdigi ve
kadinlarin ne tir refleksler gelistirdigini incelemektir. Okutan, bulgulardan hareketle
populer kultir ve kadin iligkisinde 6znellesme strecinin sabote edildiji sonucuna
varmigtir. Piyasa dongusu icerisinde tlketim kiltird mekanizmalarinin basoértili
kadinlari “hedef alici” seklinde konuslandirdigini tespit etmistir. Bu baglamda piyasa
doéngusunun 6znelesmeye intikal etmeyi zora soktugu, basortulu kadinlarin da dini
yaklasimlari ile populer kultir arasinda arafta kalma durumuyla karsilastiklari

dusunilmastir (Okutan, 2012: 409).

Ayni konu basgligiyla iligkilendirilebilecek bir baska ¢alisma ise Soyak (2013)
tarafindan hazirlanan ve Popliler Dindarlik Diizeyi'nin Din Sosyolojisi Agisindan
Incelenmesi (Battalgazi Ornegdi) baghgini tagiyan yiiksek lisans tezidir. Soyak (2013:
2) calismanin amacini “arastirma alani olarak segilen Malatya ili Battalgazi
merkezinin demografik ve sosyo-kultirel degiskenlerle dini tecriibenin ifade sekilleri
arasindaki iligskiyi ele almak; dini inanclar, tutumlar ve davraniglari, betimsel olarak

incelemek ve din ile sosyo kultlrel yapilar, kosullar ve degismeler arasindaki
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karsilikli etki tepkileri ortaya ¢ikarmak ve bdylelikle Battalgazi merkezde popduler dini
inan¢ ve uygulamalari belirlemek ayrica populer dindarhidinin boyutlarinin hangi
dizeyde oldugunu tespit edip Turk toplumunda yasanan dini hayatin daha iyi
anlasiimasini saglamaktir’ seklinde ifade etmistir. Arastirmada anket veri toplama
teknigi olarak kullaniimig, 366 kisi Gzerinde uygulanmistir. Sonu¢ olarak ¢alismada
populer dindarlik diizeyinin Battalgazi ilgesinde yiksek oldugu tespit edilmis, poptler
dindarlik ve bagimsiz degiskenler arasinda bir iligkinin oldugu neticesi ortaya
konulmustur (Soyak, 2013: 7).

1.3. POPULER KULTUR, KARIKATUR VE DiN
OLGUSUNU MERKEZE ALAN CALISMALAR

Burada da ayni sekilde din olgusundan kasit islam dinini bizatihi kendisidir.
Popiiler kiiltiir, karikatiir ve din baglaminda degerlendiirlebilecek ¢alismalar islam’a
dair toplumsal, ekonomik ve siyasi yaklasimlarin karikatrlerdeki gorindrligine dair
calismalardir. Bu baslik altindaki literatir taramasi yukaridaki 6zellikleri barindiran

calismalardan hareketle gerceklestiriimistir.

Popdler kultir unsurlari, karikatir ve din baglaminda yapilan ¢alismalardan
ise Okutan (2013) tarafindan vyazilan Karikatiirlerdeki Basoértiilii Figlrlerin
Géstergebilimsel Analizi: Penguen Dergisi Ornedi baslikli calismadir. Calismanin
amaci “Barthes’in gdstergebilimsel ¢ézlimleme bigiminden yararlanarak populer
karikatliirde basortlli figurasyonlarin nasil resmedildigini ve hangi ortik islevler
tasidigini  goéstermektir’ (Okutan, 2013: 9). Arastirmada teknik olarak
goOstergebilimsel ¢ozimleme yontemi kullaniimis, “Penguen” dergisinin dort ay
boyunca yayimlanan karikaturleri incelenmis ve karikaturler gostergeler baglaminda
analiz edilmistir. Bulgulardan hareketle karikatlrlerdeki basortinun gdsterilenleri
‘ev._hanimhgr”, “orta yas-yasllk”, “cehalet’, “kentliesememe” hali olarak tespit
edilmistir. Dolayisiyla basortillu kadin figurd, “orta yash/yasli, cahil, kentlilesememis”
ev hanimi goérintisu ¢izmektedir. Bu durum da basoértiusi sembolind ve din

olgusunu anlam kaybina ugratmaktadir (Okutan, 2013: 33).

Ayni konu baglaminda degerlendirilebilecek bir dider calisma ise Metin
(2013) tarafindan yazilan Tiyatro, Karikatiir ve Film Provokasyonlari Baglaminda
Fransiz Basininda Islam ve Hz. Muhammed Iimaji baslikl ¢alisgmadir. Oryantalizmin

dnemli merkezlerinden olan Fransa’'da, islam, Kur'an, Hz. Muhammed olmak iizere
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dini degerlerin medya tarafindan ortaya konulan imajlarinin yipratma ve provake
hedefli olmasi hipotezinden hareketle, ¢alisma, “oryantalizmin  dnemli
merkezlerinden olan Fransa’'da, 6zellikle yazili basinda, basta islam, Kur'an-1 Kerim,
Hz. Muhammed olmak Uzere dini degerlerin medya tarafindan algilanis bigimini,
karikatir ve film provokasyonlari baglaminda tarihsel bir degerlendirmeye tabi
tutmak amaciyla kaleme alinmigtir” (Metin, 2013: 91). Calisma s6z konusu
provokasyonlardan yola gikarak, islam diinyasinin kendini anlatma ve ifade etme
noktasinda eksik kaldigini, temsil probleminin en hayati ihtiya¢ oldugunu oraya
koymustur. Bunun yaninda yazar islam ve Hz. Muhammed’e déniik provokasyon ve
hakaret kampanyalari karsisinda Muslimanlarin asir tepkilerden geri durmalari ve
bilgisizlige karsi iletisim kanalarini agik tutmalari gerektigini vurgulamaktadir (Metin,
2013: 103).

Yine ayni konulari kapsayacak sekilde yapilan bir diger ¢alisma ise Akiner ve
Mencet (2016) tarafindan yazilan Tiirkiye'de Islamofobi: Mizah Dergilerinde islam’in
Temsili baslikli ¢calismadir. Calismanin amaci, “islamofobi kavraminin yani sira
mizah dergilerinin Islam’a iliskin bu olumsuz imgeleri nasil olusturdugu ve
besledigini” (Akiner, Mencet, 2016: 169) tartismaktir. Arastirmada teknik olarak
goOrsel analiz ve gostergebilimsel ¢oézimleme teknigi kullaniimis, 1910-2010
arasinda yayimlanan mizah dergilerinden rastgele secilenlerle ginimiz mizah
dergilerinden “Leman”, “Penguen” ve “Uykusuz’un 2014 yilin ait toplam 35.500
karikatlr incelenmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle islam ve Mislimanlarin
Batrdaki islamofobik imajlarla sunuldugu gériimistir. islamofobik imajlar kilik ve
kiyafet Uzerinden islenmis, Muslimanlar genellikle yobaz, terérist, sahtekar ve

yakisiksiz olarak yansitilmistir (Akiner ve Mencet, 2016: 169).

Colak (2016) tarafindan kaleme alinan; popdiler kltir unsurlari, karikatir ve
din gergevesinde degerlendirilebilecek bir diger calisma ise islam ile Gérsel Mizah:
Tiirkiye'de islami Mizah Dergiciliginin Déniisiimii bashkli calismadir. Calismanin
amaci, “gunumuzde hala ¢gikmaya devam eden “Cafcaf” dergisinden hareketle hem
islam ekseninde din ile mizah iligkisini ve Turkiye'deki islami mizah dergiciligi
geleneginin i¢ dinamiklerini incelemek, hem de degisen/dénigen islami kesimin
izlerini “Cafcaf” dergisinden takip edebilmektir’ (Colak, 2016: 231). Arastirmada veri
analizi yontemi kullaniimig, “Cafcaf” dergisinin 2015 yihina kadar yayimlanmig

sayllarindaki karikaturler taranarak Turkiye'deki siyasal donusume bagh sekilde

38



gelisen islami mizah dergiciligindeki yeni iliski bigimi incelenmistir. Calisma yazar
tarafindan “1990’larda Tiirkiye’de Siyasal islam’in gelistirdigi sdyleme paralel olarak
ortaya ¢ikan islami mizah dergilerinin radikalligi AKP’nin iktidarindan sonra
torpilenmis ve Cafcaf ile birlikte iktidarin korunmasina dogru evrilmigtir, fakat 17
Aralik ile yasanan kinlma mizah dergiciliginde de hegemonik blogun kirilmasini

saglamistir” (Colak, 2016: 228) tespitiyle neticelendirilmigtir.

Popdler kaltr unsurlari, karikattr ve din baglaminda kaleme alinan bir diger
¢alisma ise Okutan (2017) tarafindan kaleme alinan Tutunmadan Tutulmaya Kimlik:
Mavi G6k Orda mi? bashkl c¢alismadir. Calisma, “Fransa’da yasayan yirmi
Musliman Turkiyeli gencin 6rnek olarak secilen ‘kriz’ zamanindaki refleksleri’ni
incelemeyi ve “duygu, fikir ve davranig bicimlerinden yasadiklari topluma tutunma
noktalari’ni (Okutan, 2017: 85) sorgulamayl amaclamaktadir. Calisma krizi dénemi
olarak Charlie Hebdo'nun Hz. Muhammede dair yayimladidi karikaturleri
belirlemistir. Calismada ybntem olarak mulakat yontemi kullaniimis, Fransa’da
yasayan 18-24 yas araligindaki Misliman kadin ve erkeklerden olusan Universite
O6grencisi grubuna uygulanmistir. Calismanin sonucunda Musliman bireylerin 6z
kimlikleri ile yasadiklari atmosfer arasinda sikistigi tespitine varilmistir. S6z konusu
kimliklerin durumu da Cahit Zarifoglu'nun “mavi gék orda mi?” seklinde ifade ettigi

parcalanmislik hissini cagristirdigi gérisu ortaya konulmustur (Okutan, 2017: 85).

Popdler kiltir unsurlari, karikattr ve din baglaminda degerlendirilebilecek bir
diger calisma ise Ozmen (2017) tarafindan yazilan Karikatiir Krizi: Danimarka'da
Homojen Kultir Séylemi ve islamofobinin Tezahiirii bashkli calismadir. Calisma,
“karikatur olayl, hem Batrdaki islamofobinin hem de Danimarka’daki islamofobik
tutumun ve kiiltirel bir durus ve felsefenin tezahirl olmasi yonleriyle” ele almayi
amaclamistir (Ozmen, 2017: 101). Calismanin &érneklemini 1871°de kurulan
Jyllands-Posten gazetesindeki karikattrler olusturmaktadir. Arastirmada teknik
olarak sdylem analizi yontemi kullaniimigtir. Calismada analiz edilen karikattrlere
bakildiginda karikatlr krizi seklinde gelisen surecin tim taraflar igin olumlu degil,
aksine onyargilari pekistiren, ¢catismalar artiran, birlikte yagsama kiltirine ket vuran

bir suire¢ olarak kendini gésterdigi sonucuna variimistir (Ozmen, 2017: 116).

Bazi populer dini unsurlari gorsel analiz yontemiyle analiz ederek toplumsal
degisim konusu uzerinde yogunlasan, populer kultir unsurlarn, karikatir ve din

baglaminda yapilan bir diger ¢alisma ise, Ciftci ve Birinci (2018) tarafindan yazilan
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Karikatiirler Uzerinden Toplumsal Dedisimi Anlamak baslikli calismadir. Calismanin
amacl, “toplumsal degisimin karikatlrlere nasil yansidigini ortaya koymaya
calhismaktir’ (Ciftci ve Birinci, 2018: 123). Arastirmada dokiman analizi teknigi
kullaniimigtir. Calismada, “Akbaba” dergisinde 1923-1929 yillari arasindan
yayimlanan 19 karikatur segilmistir. Calismada; giyim, kusam, ahlaki davraniglar,
hoca, halife, cami, tekke gibi dini unsurlarin karikatirlere yansima bigimleri gorsel
analiz ydntemiyle analiz edilmistir. Yazar tarafindan yapilan degerlendirmeler
neticesinde bireylerin kilik kiyafetleri, toplumun vyenilige karsi yaklasimlarinin,
kadina, tekke gibi dini érgltlenemlere, hoca, halife gibi dini kisiliklere dair bakisinin,
harf sisteminin yenilenmesi gibi degisimlerin karikaturler Gzerinden ciddi sekilde

islendigi sonucuna variimigtir (Ciftci ve Birinci, 2018: 155).

Popdler kaltlr unsurlar, karikatir ve din baglamindan degerlendirilebilecek
bir diger calisgma ise Onal (2018) tarafindan yazilan [slamofobi Baglaminda Islam
Karsiti Séylemlerin Bati Diinyasindaki Yansimalari: Norve¢ Ornegi -Karikatiir Krizi
ve Berwick Teror Saldirisi baslikh ¢alismadir. Calismanin amaci, “Avrupa’da son
zamanlarda artis gosteren islamofobi ve Anti-islamizm baglaminda Misliimanlara
yonelik islam karsiti sdylemlerin Norveg toplumundaki yansimalarini analiz etmektir”
(Onal, 2018: 372). Calismada, Norvec’e gé¢ eden Muslimanlarin kisa zamanda
Ulke icerisinde s6z sahibi konumuna ulasmasinin Norve¢ toplumu tarafindan
endiseyle karsilandigi, bu durumun 11 Eylil 2001 saldirisindan sonra irk¢i ve
dislayicici islam karsiti sdylemlere dénlserek Mislimanlara karsi olumsuz bir
ortamin olusmasinda dnemli rol oynadigi ve neticede Norve¢ toplumunu derinden
etkileyen “2006 Karikatur Krizi” ile “2011 Berwick Terdr Saldirisi’nin yasanmasina

sebep oldugu sonucuna variimistir (Onal, 2018: 372).

Karikatlr ve Tasavvuf iligkisini konu edinen popdler kiltlr unsurlari, karikatir
ve din bashgi altinda degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Celik ve Yildirrm
(2019) tarafindan yazilan Tasavvuf ve Medeniyet Perspektifinden Resim ve
Karikatiir Sanatinda Erol Akyavas ve Hasan Aycin Omedi baghkli galismadir.
Calismanin amaci Erol Akyavas ve Hasan Aycin Ornekleri Uzerinden resim ve
karikatlir sanatindan s(fiyane tesirler tGzerinde durmay! ve tasavvufi dusincenin
batin canhhgiyla yagsadigini gostermeyi amaglamistir. Calismanin sonug¢ kisminda
Erol Akyavag'in resim sanatinda islam ikonografisi ile estetigini telif ederek ilgi

ceken eserlere sahip oldugu vurgulanmistir. Hasan Aycin’in ise karikatir sanatina

40



farkli bir boyut kazandirarak derinlikli gizgilere imza atmak suretiyle karikatur

sanatina katkida bulundugu sonucuna variimigtir (Celik ve Yildirrm, 2019: 88).

Popdler kultar unsurlari, karikattr ve din baglaminda degerlendirilebilecek bir
diger calisma ise Ogut (2019) tarafindan yazilan Karikatiirlerde Osmanli Figiiriiniin
Gostergebilimsel Analizi: Uykusuz Dergisi Ornegi baghkli ¢alismadir. Calismada,
“dini, islami, tarihsel ve geleneksel bir figlir olarak Osmanli gdstergesinin, kendisini
sekuler gizgide konumlandiran bir dergide mizaha nasil konu edildigi gosteriimek
istenmektedir’ (Ogut, 2019: 243). Calisma, Kemalist ideoloji temelli karikattrlerdeki
Osmanli tasvirlerini Ferdinand de Saussure’lin gdstergebilim yaklasimiyla
degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu minvalde c¢alismanin hipotezi, derginin
Osmanlryl karikatlrize edisi, Kemalist ideolojinin sdylemleriyle uyumlu oldugu
seklinde belirlenmigtir. Bu cercevede “Uykusuz” dergisi 2015 Mayis-Agustos ve
2018 Mayis-Agustos olmak lzere toplam otuz iki say1 boyunca “Osmanli” gostergesi
Uzerinden taranmis ve Osmanli temsilinin gdsterenlerinin sarik, clibbe, fes, sakal,
tespih, takke, salvar seklinde oldugu tespit edilmistir. Calisma, “Uykusuz” dergisinde
islam dininin sembol ve simgelerinin giildiirii konusu yapildigi, karikatirlerde cahil,
zorba, sapkin gibi mesajlarla islami sembol ve figiirlerin kiigiik goriilecek sekilde

resmedildigi sonucuna varmistir (Ogut, 2019: 277-279).

Yine ayni baglamda yapilan ve islamofobik mesajlar igeren karikatiirleri
degerlendirmeyi hedefleyen bir diger calisma ise Mutlu (2019) tarafindan yazilan
Karikatiirlerdeki Self Oryantalist ve [slamofobik Mesajlar: Leman Dergisi Ornegi
baslikll calismadir. Calismanin amaci, “karikatirlerde islam’a ait sembol veya
figlrlere -basértl, carsaf, takke, orug ibadeti, kurban ibadeti, imam gibi- ilistirilen self
oryantalist ve islamofobik mesajlari ortaya koymaktir” (Mutlu, 2019: 284). Calisma
boyunca self oryantalistik ve islamofobik mesajlar Edward Said’in Oryantalizm eseri
merkeze alinarak analiz edilmistir. Arastirmada teknik olarak goérsel analiz yontemi
kullanilmistir. Bu minvalde “Leman” dergisinin Haziran ve Kasim aylari dahil olacak
sekilde alti aylik periyodu mercek altina alinarak konuyla ilgili karikatirlerin analizi
gerceklestirilmistir. Yapilan inceleme neticesinden “Leman’daki islam’a dair
karikaturlerin selforyantalistik ve Islamofobik mesajlar tagidigi, Edward Said’in
oryantalizm baglaminda ele aldi§1 gergevede islamofobik séylemlerle iligkili oldugu
tespiti yapilmistir (Mutlu, 2019: 310).
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Popdler kiltar unsurlari, karikattr ve din baglaminda degerlendirilebilecek bir
diger calisma ise Durmus (2022) tarafindan hazirlanan Tirbulans Doneminde Mizah
ve Din baslkli ¢galismadir. Calismanin amaci Alan Greenspan’in “Tarbilans Cagr”
adli kitabindan ilhamla turbulans donemi olarak betimlenmesi mimkin goérinen
pandemi déneminin yol actigi olumsuzluklarin konumlandirilis boyutlarini “Leman”
ve “Uykusuz” dergilerindeki karikatlirler Gzerinden agimlamaktir. Bu cercevede,
Tarkiye 6zelinde dinin kriz dénemlerinde bitlinlesme unsuru olarak kullanildigina
dair temel gercgekligin karikatlirlerde ne sekilde konu edindigini irdelemektir.
Calismanin sonucunda, tespit edilen karikatirlerde dinin ¢ogunlukla olumsuz

etiketlerle yansitildigi neticesine varilmaktadir.

Kocak (2012) tarafindan hazirlanan ve ayni konu baglaminda
degerlendirilebilecek bir diger calisma ise Tiirkive'de Islamci Mizah Dergiciligi:
Cafcaf Dergisi Ornegi bagh@gini tasiyan yiksek lisans tezidir. Kogak (2012, 2)
calismanin amacini “mizah ve din arasinda yasanan tartismalarin (izerine “islami
mizah” yaptigini ifade ederek ortaya c¢ikan “Cafcaf” dergisinin calismanin yapildigi
dénemdeki Turkiye’nin siyasal, toplumsal ve Kkiltirel kosullarinda mizahi nasil
tanimladigini ve nasil bir mizah anlayisi benimsedigini anlamaya ¢alismak” seklinde
ifade etmistir. Arastirmada derinlemesine gortisme teknigi kullaniimistir. Calismanin

LT LT

sonucunda “Cafcaf” dergisinin, “Uykusuz”, “Penguen”, “Leman” gibi dergilerin mizah
anlayisini “kirli” olarak nitelendirmekten dolayi kendi mizah anlayisini bu dergilerin
karsisinda konumlandirarak “temiz mizah” seklinde tanimladigi tespitini
yapmaktadir. Bunun ilaveten bulgulardan hareketle derginin muhafazakarliga
olabildigince elestirel yaklastigi, kadin algisinin cinsiyet¢i bagajdan beslendidi,
magduriyet soylemi gelistirdigi ve iktidari elestirmekten geri durdugu da yazar

tarafindan derginin diger tespitleri olarak siralanmaktadir (Kogak, 2012: 99-101).

Benzer sekilde ayni konu bagliklari altinda yapilan bir diger calisma ise
Civelek (2014) tarafindan hazirlanan ve Turkiye'de Muhafazakéarlik ve Mizah Cafcaf
Dergisi Oregi bagh@ini tagiyan yiiksek lisans tezidir. Calismada, “Cafcaf” dergisi
orneginden hareketle Turkiye’de muhafazakarlik algisinin mizah Uzerinden
anlasiimasi amagclanmigtir  (Civelek, 2014: 33). Calisma “Cafcaf” dergisi
ornekleminden hareketle muhafazakar camiayr anlamaya g¢alismasi agisindan
onemlidir. Arastirmada teknik olarak sOylem analizi yontemi kullaniimig, 19.

sayisindan tez teslim tarihinde yayimlanan son sayisi 64. sayiya kadar olmak Uzere
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2009 ila 2014 tarihleri arasinda yayimlanan sayilardaki konuyla ilgili karikaturler
analize tabi tutulmustur. Calismaya gore “Cafcaf” dergisi Turkiye'nin yeni
muhafazakarlik déneminin bir Grini olma o&zelligini tasimaktadir. Bu baglamda
derginin kapaklarinda muhafazakar sdylemelere sik¢a rastlamak mimkundur. Dergi,
Kemalist distinceye getirdigi elestiriler yaninda, muhafazakar kitlenin savrulmalarini
ve degerlerinden arinmalarini da blyutk o6l¢lide elestiri stizgecinden gegirmektedir.
Bunun yaninda calisma bulgulardan yola c¢ikarak “Cafcaf’ dergisinin temsil ettigi
degerleri ve kultirel kodlari kendi dusunsel kaynaklarina dayanarak mizahi

perspektiften okuyucularina aktardigini da dile getirmektedir (Civelek, 2014: 155).

Din ve populer kultir kapsaminda yapilan bir diger ¢alisma ise Mencet
(2016) tarafindan hazirlanan ve Mizah Dergileri Olgeginde Tiirkiye'de Islamofobi
baslhgini tasiyan doktora tezidir. Sahin doktora galismasinda, Fransizca olarak
Tanzimat dénemi istanbul'unu karikatiirize eden ilk mizah dergisinden baslayarak
2014 yilinin son haftasina kadar yayimlanmis mizah dergilerine kadar karikattrlerde
Muslimanlara dair olusturulan olumsuz etkileri géstergebilim yéntemiyle inceleyerek
Tirkiye'deki Islamofobi'yi ortaya koymaya calismistir. Veri analizi yodntemi
kullaniimig, 2014 yilina ait yaklasik 26.400 karikatlr taranmigtir. Calisma bulgurlara
dayanarak karikatiirdeki figirlerin islamofobik bakis acisiyla Self Oryantalist bir
karakterde oldugu goérilmustir. Bunun yaninda karikattrlerin hepsinin dini unsurlari
alaya almayi ve siyasi elestirilerde dini 6ne siirmeyi énceledigi gézlemlenmektedir.
Karikatlrlerde Muslimanlikla ilgili betimlemelerin de “taciz”, “terér’, “cinsel
sapkinlik”, “gericilik” ve “sahtekarlik” gibi olumsuzluklarla iliskilendirildigi tespit
edilmistir (Mencet, 2016: 23).

Populer kaltdr unsurlari, karikatlr ve din baghgi altinda degerlendirilebilecek
bir diger calisma ise Dogrul (2017) tarafindan hazirlanan ve GuUnumiz Mizah
Dergilerinde Muhafazakarhdin Elestirisi bashdini tasiyan yiksek lisans tezidir.
Dogrul calismanin amacini “TlUrkiye’de muhafazakarhigin zihinlerde buldugu
karsiligin sorgulanmasi gerekliliginden hareketle, bu sorgulamayi mizah dergileri
Uzerinden yapmaya cabalamak” (Dogrul, 2017: 4) seklinde ifade etmistir. Bu
cercevede sekiiler mizah dergileri ve islamci-muhafazakar mizah dergileri tizerinden
mizahi ©gelerin gundelik hayat ve guncel siyasete dair unsurlari incelenmeye
calisilmistir. Arastirmada betimsel analiz teknigi kullaniimis ve islamci-muhafazakar

mizah dergilerinden “Cafcaf” ve “Hacamat” dergileriyle sekiler mizah dergilerinden
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‘Leman”, “Uykusuz” ve “Penguen”in belirli karikatlrleri kronolojik bir siraya tabi
tutulmaksizin analiz edilmistir. Calismanin sonucunda sekiler mizah dergilerinin
olaylari sahip olduklari ideolojik bagajlarin etkisiyle yorumladiklari, kendilerince
kirmizi gizgi olarak gordukleri seyleri muhafaza ettikleri tespitine varilmistir. Bu
durumda c¢alismaya gore “tersine muhafazakarlik” sekller degerlerin karakteristik

yapisini olusturmaktadir (Dogrul, 2017: 118).

Benzer cercevede popduler kilttr unsurlari, karikatlir ve din Gzerine yapilan
diger bir calisma da Sengiil (2018) tarafindan hazirlanan ve Tiirkiye'de islami Mizah,
Iktidar ve Hegemonya: Cafcaf ve Hacamat Dergileri ismini tasiyan yiiksek lisans
tezidir. Calismanin amacini “Turkiye’de yasanan donusum surecinin ve bu slrecin
asli aktérlerinden biri olarak islamci diistincenin, ayni noktadan hareket eden mizah
dergileri tarafindan nasil okundugunu da yansitmak” (Sengul, 2018: 6) seklinde
ifade etmistir. Arastirmada elestirel sdylem analizi yontemi kullaniimis ve “Cafcaf”
dergisinin bagimsiz olarak yayimlanmaya basladigi 18. sayisindan 72. saylya kadar
ve 1 tane de ilave sayi olmak Uzere toplam 56 sayisi ile “Hacamat” dergisinin ise
Mart 2015 itibariyle yayimlanan ilk sayisindan Kasim 2015 yilindaki 39. Sayisina
kadar taranan toplam 39 sayisi ¢calismaya dahil edilerek calisma toplamda 95 sayi
tizerinden yiritiimistir. Bulgulardan hareketle dergilerde siyasal islam ve islami
hegemonya dogrultusunda mizahin bir alan olarak islev gérdigu tespit edilmistir.
Dolayisiyla daha net bir ifadeyle dergiler Turkiye Cumhuriyetinin disunsel ve
kurumsal alt yapisini olusturan Aydinlanma felsefesini elestiren mizahi anlayisi
temsil etmektedirler. Bu c¢ercevede dergiler laiklik ve modernlik elestirisinin

merkezine oturtulmustur (Sengl, 2018: 165).

Populer kaltar, karikatir ve din baglaminda yapiimis ve bu arastirma
kapsaminda ulasiimis calismalara yukarida kisaca deginilmistir. Calismalar dikkatle
ele alindiginda yapilan ¢calismalarin daha ¢ok dinin populerlesmesi, belirli faktorlerin
dini anlayis ve algilari donlUstirmesi gercevesinde ele alindigi goérulmustir. S6z
konusu caligmalar popduler kultir ve din iligkisini kendi bunyelerinde dolayl ve o6rtik

bir sekilde ele almakta, genel bir perspektif ortaya koymayi amacglamaktadir.

Populer dini figlurlerin sinema, gazete, televizyon yapimlari gibi medya
organlarinda sunumlarina iliskin c¢esitli ¢calismalar olsa da, populer kultir olarak
karikattr dergilerinde dini figurleri elestirel bir yaklagimla konu edinen c¢alismalarin

son derece sinirh olmasi ¢calismamizi 6nemli kilmaktadir. Bu sebeple yapilan bu
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calisma oOzelde din sosyolojisi genelde de sosyoloji agisindan bu boslugu
doldurmayi amaclamaktadir. Calismanin diger énemli bir tarafi ise gérsel analize
tabi tutulan karikaturlerdeki dini figurlerin nasil resmedildigi ve s6z konusu
karikaturlerin hangi acgik / értik islevler tasidigini ortaya koyma isine girismesidir. Bu
minvalde ¢alisma, populer kiltir Grind olmasi dolayisiyla karikatirlerin, toplumsal
alanda zihinsel ve bigimsel ddénisim mekanizmalarinin en basinda gelen etki
ajanlarindan biri oldugu gercegini de vurgulamaya calismaktadir. Calismamiz tim
bu yonleriyle, “populer kultir Grind olarak karikatlrlerde, dini figurler Gzerinde
Ustlnlik kurulmakta ve asagilanma s6z konusu olmaktadir’ hipotezini test etmesiyle
digerlerinden ayriimakta ve yukarida da ifade ettigimiz sekilde alanda gorilen

boslugu doldurmayi hedeflemektedir.
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IKINCi BOLUM
POPULER KULTUR: KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Bu bélimde sosyolojinin temel tartismalarindan olan populler ve kultir
kavrami incelenecektir. Bu ¢ergcevede ilk 6ncelikle, populer ve kultir kavramlarinin
tarihsel sirecinden bahsedilecek, ardindan popduler kiltirtn diger kultir formlarina
gére farkhhdir ortaya konulacaktir. Ayrica, populer kultir calismalarinin temel
yaklagimlarini ortaya koyan Frankfurt Okulu incelenerek, bu okulun popdtler kulttr

olgusuna dair yaklagimlari ele alinacaktir.

2.1. KULTUR KAVRAMI

Kaltdr, sosyologlar ve kiltir c¢alismacilart tarafindan farkh sekillerde
tanimlanan, Gzerinde ortak bir tanimlanmaya rastlanmasi mUmkin olmayan bir
olgudur. Kelime olarak ingilizce “cultiveted” kékiinden gelen, “ekinin” ekilmesi,
yetistiriimesi anlamina gelen kultlr, her tirlG zihinsel ve entelektiiel gelisimi ifade
eden bir kavramdir (Alemdar ve Erdogan 1994: 167). Bu tlr betimleyici ve siniflayici
kultdr tanimlamasinin ilk 6érnegi, ilk antropologlardan biri olan E. B. Tylor'n
tanimlamasinda goérilmektedir. Tylora (1983: 24) gore kultir, insanlarin kullandigi
her turli araclar, sanatlar, gelenekler, adetler ve dinsel pratikler butintdir. Bu
anlamda kultir, insanin birbirine bagh olan bitin aliskanhk bicimlerinin bitinin
teskil eder. Raymond Williams’a (1993:172) gbre ise kultir,” batin bir yasam bigimi”
icerisinde gerceklesen deneyimlerin bir ifadesi ve yorumlanis bigimidir. E.P.
Thompson’in bakis agisina gére ise kultir “batin bir micadele tarzi” (Thompson,
1994) olarak ifade edilirken, ingiliz Kiiltiirel incelemeler Gelenegi'nin 1968 sonrasi
en 6nemli figlr Stuart Hall'a (2006: 480) gdre hegemonya kavraminin ortaya ¢iktigi

ve guvence altina alindigi bir razi olma ya da direng gosterme sahasidir.

2.2. YUKSEK KULTUR, KITLE KULTURU VE FOLK
KULTURU

Kapitalizm 6ncesi toplumlarda yiksek kilttr ve folk kilttrt kiltirel yasamda
belirleyici rol oynayan en temel kilttrel yapilanmadir. Folk (halk) kultird, bigimsel
olarak basit, asagi tabakaya ait olan, genis tabanli gelenekler tarafindan Uretilen,
ticari olarak satilamayan, toplumun gelenek ve goreneklerini, giyim kusamini, oyun,

masal, hikdye ve edebiyatini kapsayan kultir tipidir. Folk kiltir, sofistike olmayip,
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Ureticisi ve tuketicisi ayni kisidir. Belirli bir Gretici olmayip, bi¢cimsel olarak basit,
anomi bir kadltirddr (Oktay, 2009: 44). Halkin drettigi gelenek, duyus ve
dusunusleriyle Uretilir ve aktarilir. Buna karsilik yazarlara, sanatgilara, elitlere, devlet
adamlarina ve segkinlere ait olan Urlnler ise ylksek kultirli ifade etmektedir.
Yuksek kultir Marshall'in ifadesiyle, siir, sanat, klasik mizik, roman gibi sadece
egitiimis insanlarin anladigi yliksek sanat pratiklerini kapsar (Marshall, 1999: 591).
Yuksek kultlr, bicimsel olarak karmasik, estetik dlgltleri olan, bilinen bir sanatgi
tarafindan dretilen kalturddr. YUksek kultur yaraticlya yoneliktir. Estetik ve elegtiri
anlayisi/ilkeleri bu bakis acgisina goredir (Gans, 2012: 86). Pahasi ylksek ve degerli
drtnleri vardir. Ekonomik ve kiiltirel statlisl ylksek seckin insanlar icin Gretilir.
Egitim seviyesi yeterli dizeyde olmayanlar ytiksek kiltir Grlnlerini anlayamaz, kabul

etmez ve begenmezler.

Tdm bunlarla birlikte 6zellikle sanayi devriminin hemen ardindan kapitalist
Uretim tarzinin artmasi ve toplumsal is boéliuminin de belirgin olarak kendini
gOstermesi ylksek kiltlrle folk kiltirt arasindaki sinir gizgisinin ortadan kalkmasina
zemin hazirlamistir. Bu durum yeni bir kdltirel formu ortaya gikarmistir. Ustelik
sanayi ve ticaretin egemen olmaya baslamasi, kirsal kesimden kente gbcge yol
acmistir. Buna paralel olarak kitle iletisimin artmasiyla ve kitlesel tretimle birlikte
insanlar kitlesellesmeye baslamis ve kitle toplumu meydana getirilmistir. Kitle
toplumu en genel ifadesiyle, ‘“kitlesellesmis insanlarin olusturdugu, insanlar
arasindaki baslica iliski biciminin kitle iletisim araclariyla gercgeklestirildigi modern
toplumsal formasyondur” (Mutlu, 1995:213). Bu toplumsal formasyonun kendine
0zgul tarzi, dusunce bicimi, pratikleri ve kilttirel yapilanmasi vardir. Bu yapilanma
“kitle kaltirG” olarak adlandirilip belirli ideoloji(ler) tarafindan yénlendirilir ve tiiketim
prensiplerine bagll bir emtia olarak pazarlanir. Kalttr kitlelere dontktir ve mimkun
olan en genis kitleye satilir. Kitle kiltara teknolojik iletisim araclari yoluyla yayilir. Bu
teknolojik iletisim araglar belirli, standart, homojen dustince kaliplarini farkli sosyo-
kultlrel ve ekonomik yapiya sahip insanlara sunar ve onlarin tiketim aliskanliklarini
tek tiplestirir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 123-124). Bdylece sunulan mesajlara
donuk elestiri ve tepkiler engellenir. Bu bakimdan kitle kultirinde elestirel distince

s6z konusu degildir.

2.3. POPULER KULTUR

47



Popdler kiltiriin ne oldugunu anlamak igin ilk éncelikle populer kavraminin
Uzerinde durmak gerekir. Populer en klasik anlamda halka ait olan, halktan gelen,
toplum tarafindan segilen, sevilen veya begenilen gibi anlamlara gelmektedir.
Popdler kelimesinin anlamlarindaki bu gesitlilik, “populer kultir” Gn ne olduguyla ilgili
cesitli tanimlamalari ortaya c¢ikarmistir. Genis anlamiyla “kendimiz igin Urettigimiz
tum kdltrel Grlnler” olarak tanimayabilecegimiz populer kultlr, XIX. ylzyildan
itibaren Kkitle iletisim araclar tarafindan sekillendirilmistir. Bu ddénemden sonra,
popduler kultar ve kitle kaltlrd i¢ ice gegmis ve esit olmayan bir iliski olusmustur. Kitle
kUltarli popdiler kiltire fazlasiyla etki etmis ve 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda
populer kaltir toplumsal ¢ogulculugu yansitan bir gergeklik ve micadele alani
olmaktan 6te yonlendirme ve egemenlik alanina dénuasmusgtir (Van Het Hof, 2008:
155).

Popdler kultir toplumun farkli katmanlarina etki eden bir yapiya sahip oldugu
icin, folk kultiri veya yuksek kultir katmanlarinin gdstergelerini de kendi i¢inde
barindirmaktadir. Populer kiltlir, sadece yuksek kiltirin ulasacagi sekilde
konumlandinimis bir kiltir degildir. Toplumun kar disltnen yatirimcilari tarafindan
Uretilen, parayla satilan, tiketiciye donuk, ticari kiltir Greten bir tarzdadir. Yiksek
kultarden farkl olarak ¢ok sayida kisiye hitap ettigi, yiksek kaltlrin iceriginden alint
yaparak onun ayaga dusurdigui ve kendi begenilerini dayatarak gerceklikle

uyusmayan hazlara sebep oldugu igin elestiriimistir (Gans, 2012: 50).

Popduler kultur,“dar anlamiyla, emegin gindelik olarak yeniden Gretiimesinin
bir girdisi olarak eglenceyi icermesi, genis anlamiyla belirli bir yasam tarzinin
ideolojik olarak yeniden Uretiimesinin 6n kosullarini saglamasi yonuyle glndelik
yasamin kiltird” (Batmaz, 2006: 10-74) ve “halkin kiltirl olmayip genis pazar pay!
olan, kapitalist Uretim, pazarlama, dagitim ve tuketim bicimleri GUzerinden hareket
eden bir kiltlr bigimi” olarak tanimlansa da popdler kilttrle ilgili calismalar arttikca,
kavramla ilgili tanimlamalar daha da gesitlenmistir (Erdogan, 2004: 9). Bu baglamda
Ray B. Brown (1970), populer kultira kitle iletisimi tarafindan iletilen “yasam 6geleri”
biciminde tanimlamistir. 1970’li yillarda ise popduler kaltir énemli sayida insana
seslenen bir kultir olarak gorulmus; Bruce Lohof (1972) ve Arthur Berger (1973) gibi
duslndrler tarafindan “halkin kulturd, davranigi, degerleri ve eglenceleri” seklinde
ifade edilmistir.
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Kisacas! c¢esitli sekillerde, farkh tanimlamalarla sekillenen populer kultar
tartismalarini detaylandirmak muamkin olmasa da popller kdltir ve formlari
hakkinda “kuramsal bir cerceve” den bahsetmek midmkin gérinmektedir. Bir
sonraki boélimde popiler kultirtd anlamayi kolaylastiracak disince yapilarini
sunabilmek igin, popduler kiltir hakkinda olusturulan kuramlardan Frankfurt Ekoli ve

Kitle Kaltard Elestirisi incelenmeye tabi tutulacaktir.

2.4. POPULER KULTUR KURAMLARI

Popdler kiltir konusunda olumlu ve olumsuz deger yargisiyla yaklasan
yaklasimlar pek ¢ok alani icermektedir. Bu anlamda popler kultire dair kuramsal
yaklasimlar oldukga c¢esitlidir. Burada konumuz acisindan “populer Kkaltar”
kavramsallastirmasi kuramlardan biri olan Frankfurt Ekoll ve Kitle Kaltlrh Elestirisi

baslidi altinda irdelenmeye c¢alisilacaktir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 199-260).

2.4.1. Frankfurt Ekoll ve Kitle Kultiru Elestirisi

I. Dinya Savasr’'nin bitiminde Avrupa’nin sosyo-ekonomik, kiltirel ve siyasal
sorunlara ¢6zUm Uretmekte aciz kaldigi donemde, toplumlari anlama konusunda
Marksist yontemin yetersiz kaldigi, yeniden ele alinmasi gerektigi gorlstu ortaya
atilmis ve yeni ¢dziim yollari bulmak amaciyla 1923 yilinda Frankfurt Universitesi
blnyesinde, Toplumsal Arastirmalar Enstitist kurulmustur (Yaylagul, 2008: 139-
140). Okulun en 6nemli temsilcileri Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert
Marcuse’tur (Alemdar ve Erdogan, 1994: 199). Daha sonra okula Karl August
Wittfogel, Franz Borkenau, Henry Grossman, Friedrick Pollock, Leo Léwenthal, Eric
Fromm, Otto Kirchheimer, Franz Neuman gibi isimler de gorusleriyle katki

saglamislardir.

Frankfurt Okulu, kitle iletisim araclari, ideoloji ve kiltir zemininde kapitalist
toplumlarin okumasini yapmaya c¢alisir. Boylece yiksek kultir ve kitle kilttrintn
analizini gerceklegtirir. Kualturld, bagdimsiz bir olgu olarak degil, toplumsal yapi
icerisinde ele alarak, aydinlanma baglaminda degerlendirir ve ortaya ¢ikan
gelismelerle iligkilendirerek analiz eder. Dolayisiyla Frankfurt Okulu kiltariin halki
donasturtcu ve bu haliyle kitlelestirici 6zelligine vurgu yapar. Kitle kaltarint ve kitle
toplumunu oldukga rahat, geleneksel baglari olmayan, ¢ikarci, standartlagsmis olarak
niteler. Kitle kiltiriinde insanin kendisi bizzat tlketici olur. De@erler, vakit gecirme,

egdlence, kitle halinde Uretilir, tiketilir ve bu durum Kkitle iletisim araclari kanaliyla
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mesrulastirlir. Adorno, Horkheimer, Marcuse, C. Wright Mills kitle iletisim araglarinin
bu manipule edici, mesrulastirici fonksiyonuna vurgu yapmislardir. Bunun yaninda
Adorno ve Horkehimer, kitle kaltiri kavramsallastirmasindan 6te, “Aydinlanmanin
Diyalektigi” adli kitapta, kaltir endustrileri terimi Gzerinde durmayi tercih etmiglerdir.
CunkU onlara gore kitle kaltard, halk ya da kitler tarafindan degil, kiltir endstrileri
tarafindan Uretilmektedir (Adormno ve Horkehimer, 1991: 15).

Ayni sekilde okul UGyeleri, iletisim teknikleri alanindaki gelismelere
dayandirilarak, kultlr endustrilerinin onlari kontrol edenlerle iligkisinin gizlenmesi
sebebiyle kitle iletisim araclari teriminin kullanilmasina da karsi g¢ikmaktadirlar
(Adorno, 1991: 85-92). Kisacasi, Frankfurt Okulu tarafindan kitle kilttirti ve populer
kiultir bagdastirmasina dair yapilan tanimlar bir takim ortak ézellikler icermektedir.
Bunlarin ilki populer kultiriin sanayi toplumlarindan bagimsiz disinilmeyecegi
gercegidir. Bir digeri ise kitle iletisim araclarinin etkisiyle ¢cogunluk tarafindan kabul

goren, kitlelerin yasayis bicimlerine uygun klttrel olgulari icermesidir.

Bu genel 6zellikler 1si§inda, Gyelerinin gorinirligl ve etkisi yonlyle ekoliin

kurulusu ve gelisimi dort dénemde gerceklesmistir (Yaylagul, 2008: 140-143):

Birinci Donem (1923-1933): Ozellikle Marksizm'in yaklasimlarina dayali
olarak ekonomi ve tarihle ilgili arastirmalarin yapildigi dénemdir. Enstitindn
kurucusu ve finansori Felix Weil olmakla birlikte, bu donemin 6ncl ismi felsefeci
Carl Grunberg’tir. Marksizm'’in uygulamada basarisiz kalmasi, mevcut kosullar
cercevesinde yeniden dizenlenip gelistirilerek toplumlari anlamayla ilgili eksikliginin

giderilmesi gerektigi gorusiu okulun kurulmasini saglamistir.

ikinci Dénem (1933-1950): Hitlerin, Almanya’da iktidari ele gecirmesiyle,
enstiti Gyelerinin Amerika’ya gqittigi ve calismalarini orada yurGttigli dénemdir.
Dénemin enstiti baskanhgini Max Horkheimer Ustlenmistir. Bu dénemde 6n plana
cikan diger dusunurler Theodor Adorno ve Herbert Marcuse’dir. Bu dénemde kitle
iletisim araclarinin merkezi roline ve tiketim kiltirt olusturma konusundaki etkisine
taniklik yapiimigtir. Yine bu dénemde is¢i sinifi kapitalist buyimeye paralel rahata
ererek Marks’in 6n gordugu devrimci yapisini yitirmis, mevcut siyasal yapiya karsi
tehdit olmaktan ¢ikmistir. Boylelikle is¢gi sinifi 6érgutli bir yapi olmaktan uzaklagmis,
kapitalizme eklemlenmis ve isciler de sosyalist devrim motivasyonunu kaybederek

bireysellesmistir. Ayrica bu dénemde dusunurler Amerika’da radyo, sinema, ¢izgi-
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roman ve dergilerin kitlesel ikna araclari olarak kullanildigini gbézlemlemis ve bu
artinlerin kitleleri dénUstartci guclne vurgu yaparak medyanin eglence ve tiketim

yonana elestirmiglerdir.

Ucuincti Donem (1950-1970): Okulun distinsel ve siyasal olarak en etkin
oldugu dénemdir. Bu dénem okul Uyelerinin tekrar Frankfurt'a dénmesiyle baslar ve
1970 yihna kadar devam eder. Adorno ve Horkheimerin elestirel teoriye dair
yaptiklari ¢alismalar, bu dénemde basat rol oynamistir. S6z konusu g¢alismalarda
modern toplumun kitlelegtirici ve tahakkim edici guctune vurgulamalar yapilmis ve
toplumlar tek tiplestiriciliine karsi elestirel yaklasimlar ortaya konulmustur. Bu
dénemde Almanya’ya dénmeyip Amerika’da kalan okulun diger Uyesi Herbert
Marcuse, karsi devrimin is¢ci sinifindan degil, o6grenciler tarafindan
gerceklestirecegini sOyleyerek, Amerika’daki ogrenci hareketlerinin

gerceklesmesinde 6ncl isim olmustur.

Doérdinct Doénem (1970 ve sonrasi): Ekolin, 1969 yilinda Adorno, 1973
yiinda Horkheimer ve 1979 yilinda da Herbert Marcuse’'nin dlumlyle birlikte
gerceklesen son dénemidir. S6z konusu Oncl isimlerin 6liumayle birlikte enstitli
koéken olarak Marksist anlayistan tamamen kopmus ve enstitlintn etkinligi azalmigtir
(Bottomore, 2016: 11-15). Buna ragmen Frankfurt Okulu’'nun basat kavramlari
Jiurgen Habermas, Clause Offe, Klaus Eder, Albert Wellmer gibi bircok sosyal bilimci
tarafindan kullaniimig, 6zellikle donenim en 6nemli teorisyeni Jirgen Habermas
tarafindan Marksist kuramlarin yeniden ortaya konulusu ve toplumsal elestirinin
yeniden bicimlenisi gerceklestiriimistir (Slattery, 2007: 212). Habermas, modern
kapitalizmin mesruiyetini sarsan ve eylem hakkini zayiflatan krizleri analiz eder. Ona
gore Aydinlanma ile akil aragsallastirimis ve insanlarin bilingleri adeta manipule
edilmek suretiyle egemen sinifin faaliyetlerini onaylayacak hale getirilmistir. C6zim
modern kapitalizmi yeni bir konsensus ve rasyonalite desteginde donustirip
reformlar yapmakta gorir. Bunu saglayacak olan kamusal alandaki agik tartigmalar,

yani akil ve iletisimsel eylemdir (Habermas, 2001: 662).

Birinci donemden dordiinci doneme kadar tium Frankfurt Okulu temsilcileri,
pozitivizm tarafindan empoze edilen sinirlari elestirmekle ilgilenmiglerdir. Okul
temsilcileri tarafindan elestirilen nokta Pozitivizm'in insana mekanik yaklagmasi,
sosyal olaylari ve olgulari fiziki olaylar gibi inceleyip, tarihselligi g6z ardi etmesidir

(Horkheimer, 2018: 101). Bundan dolayi ekol Uyeleri tarafindan, butinlik kavrami
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dizenleyici bir kavram olarak gorilerek, nesne ile 6zne arasinda mesafe konulmasi
gerektigi vurgulanmistir. Horkheimer'in bu kavrama verdigi deger 6znel akli ve
nesnel akil ayrimiyla belirginlesmistir. Akil sadece 6zneye ait bir niteliktir. Nesne ise
karigik, dizensiz bir yigin 6zelligini gosterir. Oznel akil, siniflama, gikarsama ve
timden gelim yetenegdi olup, ara¢ ve amaglarla ilgilenen, kabul edilmis bu amag ve
araclarin yeterligi Gzerinde duran akildir. Amagclarn akla uygun olup olmadigi éznel
akil igin dnemli degildir. Onemli olan amaca ulagmak igin uygun araglarin segimi ve
bu aracglarin amaca ulasmada ne derece uygun olup olmadididir. Nesnel akil ise,
evrenselligi temsil eden, gergekligin 6zl ve yapisiyla ilgilenen, sadece insan
zihninde konumlandinlan bir gergeklik olmayip insani her turli teorik ve pratik
davraniglar sergilemeye cagiran bir ilkedir. Nesnel akil amaglar sorgular ve
olaylarin i¢ yuzl nesnel akilla irdelenebilir. Nesnel akil, 6znel akil gibi “ne” sorusuyla
ilgilenmez, “nasil” sorusuyla ilgilenir (Horkheimer, 2018: 98). Her iki akhn
kavramsallastirmasinda karsitlik yoktur. Bu nesnel aklin, 6znel akli digsari itmemesi,
aksine kapsayiciligl igine almasiyla ilgili bir durumdur. Bu durumda akil boyun
egmis, 6znellesmis, ara¢c haline gelmis, sorgulayiciigini yitirmistir. Horkheimer'e
(2018, 76) gore:

“Ozerkligi kalmayan akil bir ara¢c haline gelmistir. Oznel aklin pozitivizm
tarafindan 6ne cikarilan bigcimselci cephesinde, nesnel icerikle baglantisizlig
vurgulanir; pragmatizmin 6ne c¢ikardi§i aragsal cephesinde ise, kendi
disinda belirlenmis iceriklere teslim olusu belirginlesir. Akil butinuyle
toplumsal slirece boyun egmistir. Aklin aragsal degeri, doga ve insan
Uzerinde egemenlik kurulmasinda oynadidi rol tek 6lgtit durumundadir.”

Her iki tur aklin yapabilecekleri farkli olmakla beraber, her ikisine de ihtiyac
oldugu bir gercektir. Fakat insanin evrensel hakikatleri disiinecek zamani yoktur.
insanin kendisini mitten kurtulmak ve dogayi egemenligi altina alabilmek igin bir
arag olarak kullanacagi 6znel bir akla ihtiyaci vardir. Boylece akil dogayl egemenlik
altina almak icin kullanilan bir ara¢ haline gelerek bicimsellesmistir. Hokhemier'e
(2018: 61) gore aklin bigcimlenmesinin sonucu olarak, esitlik, mutluluk, adalet gibi
degerler ve gucunu akildan alan bdtun kavramalar, dugunsel dayanaklarindan
kopmustur. Ayrica aklin hem 6znel hem de nesnel yoOnleri basindan beri var
olmasina ragmen, 6znel akil, uzun bir strecin sonucunda nesnel akla tahakkim
etmistir. Bu durum, aklin nesnel kullaniminin ortandan kalkmasina yol agmistir.
Bunun sonucunda adalet, 6zgurluk, iyilik gibi degerler de varliklarini yitirmiglerdir.
Horkheimer'e (2018: 61) gore:
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“Aklin bugunkd bunaliminin temelinde, distincenin belli bir noktadan sonra
bdyle bir nesnelligi ya hi¢ kavrayamamasi ya da bir sanri olarak reddetmesi
yatmaktadir. Bu slre¢ giderek butiin rasyonel kavramlara yayilmig, sonunda
higbir gerceklik kendi basina akla uygun olarak gérilemez olmustur; icerikleri
bosaltilan butin temel kavramlar bigcimsel kabuklara doénlsmustir. Akil
Oznellesirken, bicimsellesmektedir de.”

Aklin bicimsellesmesinin teorik ve pratik boyutlarinin oldudu bir gergektir.
Oznelci goruse gore bicimlenen akil, herhangi bir amacin disiince dizleminde
degerinin var olup olmayacagini belirleyemez. Tim ahlaki degerlerimiz,
eylemelerimiz, inanglarimiz, kararlarimiz, siyasetin ilkeleri aklin disina ¢ikar. Akil
disi etmenlere bagl bir hal almasindan dolayidir ki, ahlaki ve estetik yaklagimlarda
dogruluktan s6z etmek imkéansiz hale gelir. Bu agidan akil ne kadar gicten diserse,
bir o kadar da ideolojik manipilasyona ve en kaba yalanlarin yayilmasina elverisli

hale gelmis olur (Horkheimer, 2018: 74).

GUnumuz dunyasi ilericiligi teknik imkéanlara sahip olmaya indirgemekte,
onunla iligkisi olmayan her seyin gerici ve antika oldugunu savunmaktadir. Bu durum
modern insani kendi eliyle Urettiklerinin kélesi yapmaktadir. Zira modernligin en
basat yansimasi buyllenmis gibi tiketme arzusudur. Teknik ilerlemenin somut bir
gOstergesi de, revacgta olmayan hicbir seyi satin almama ne olursa olsun Uretim
surecinden geri kalmama arzusunda inatlasmadir. Urinin amaci ve niteligi hic
onemli degildir. Uzun kuyruklara girmeyi kacginilmaz kilsa da baskalarindan geri
kalmama arzusu ve telasi, rasyonel ihtiyaclarin yerini almaktadir (Adorno, 2017:
124). Modern insani kdlelestiren ve nesne haline getiren sey, aragla amacin yer
degistirdigi kapitalist dinyadir. Bu insan yasaminin her evresinin aragsal akil

tarafindan egemenlik altina alinmasiyla ilgilidir. Adorno’ya (2017: 124-125) gore:

“On dokuzuncu yuzyllin sanat erbabi beyefendisi, kismen de higbir
gosterinin yemek saatlerinden ¢almasina izin veremeyecegi gibi barbarca bir
nedenle, operanin ancak ilk perdesini izlerdi; simdiyse, yemegde kacma
imkaninin ortadan kalkdigi bir ortamda, barbarizm Oyle bir noktaya ulagsmistir
ki, kultire doymasi artik mimkin degildir. Her program sonuna dek
dinlenecek, bitiin ¢ok — satarlar okunacak, her film daha Odeon galasinda
izlenecektir. Ayrimsizca tiketilen metalarin bollugu busbitin zararli ve yikici
bir boyuta ulasmistir bugin. Kisinin kendi yolunu bulmasini
imkansizlastirmaktadir ve tipki devasa bir markette kendine kilavuz arayan
adam gibi, mallar arasina sikismis nifus da liderini beklemektedir.”

Bdylece her evresi aragsal akil tarafindan egemenlik altina alinan birey

atomlasmig, cikar duvarlariyla ayrilimis gibi goérinseler de, hepsi kendi c¢ikarini
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savundugu icin birbirlerine benzeyen monad bir tip haline gelmislerdir (Horkeimer,
2018: 161).

Frankfurt Okulu Gyeleri, kapitalist toplumlarda kitle iletisim araglarinin ve
teknolojinin gelismesinin kultirel alani da badimsiz ve 6zerk olmaktan c¢ikarip
etkiledigini dile getirmislerdir. Kultiri aydinlanma baglaminda ele almis ve onun
aragsal aklin denetimine giren bir olgu olduguna inanmislardir. Boylece kdltir ve
ideoloji elestirisine yonelerek, kapitalizmin elestirisini merkeze almiglardir. Okulun
kaltur elestirisini merkeze alan en o6nemli ismi Adorno’dur. Calismalarinda
aydinlanma, teknoloji, pozitivizm elestirisi yapilmig, kultlr elestirisi dnemli bir yer

tutmustur.

Okulun Gyeleri kitle iletisim araclari terimi yerine “kultir endustrisi” kavramini
kullanmayi tercih etmislerdir. CUnku onlara gore kultur endustrisi kavrami, kaltirin
halk ya da kitleler tarafindan degil, kultir endustrileri tarafindan dretildigini ifade
eden bir kavramdir. Klltlr endustrisi kavraminin yerine kitle iletisim araclari terimini
kullanmak, kultir endustrilerini iletisim teknikleri alanindaki gelismelere indirgemek
ve onlar kontrol edenlerle olan iliskisini gizlemektir (Adorno, 1991: 85-92). Glcu
elinde bulunduran kapitalist seckinler ekonomik, siyasi ve kultlrel her tirli araci
kullanarak mevcut dizeni devam ettirmis, mulkiyeti ve kontroll elinde
bulundurmuslardir. Béylece kiltlir aragsal aklin denetimine girerek endustrilesmis,

kilture ait bicimler pazarlanabilir birer emtiaya dondstirdlmuastir.

Frankfurt Okulu’na gére, sanat Urlnleri de sanatsal bir icsel ¢abayla dedgil,
kér elde etmek amaciyla Uretim ve dedisimin mantigina uygun hale getirilmis ve
emtialastirimistir. Ornegin; kovboy ve macera filmleri gibi tiriinler sanatsal icerikten
yoksun hale getirilerek, standart hale sokulmuslardir. Kualtir endustrisi
emtialastirmakla birlikte ayni zamanda bu emtialari tiketicilere satilamaz bir sanat
eserleriymis gibi sunmaktadir. Ornegin, Beethoven'’in bir bestesi ya da Verdi'nin bir
operasinin televizyonda gosterilmesi paranin el dedistirmesi anlamini tagimaz.
Paranin el degistirmemesi gergekte bir yanilsama olup aligverisler tiketimden 6nce
yapilir. Tuketici sanat eseriyle kargli karsiya kaldii sanisiyla hareket ederken,
gercekte kendisinin de bir emtia olarak satildiginin farkina bile varmaz (Alemdar ve
Erdogan, 1994: 202). Adorno ve Horkeimer'e (1996: 52) gore:

54



“Her sey kendisinin bir sey olmasindan degil, degistirilebilmesinden dolayi
bir degere sahiptir. Sanatin kullanma degeri, yani varligi fetis sayilmakta ve
fetis, yani sanatin toplumca bigilen ve sanat eseri diye yanlis yorumlanan
degeri de sanatin biricik kullanma degeri haline, haz alinan biricik nitelik
haline gelmektedir. Bdylece sanatin meta karakteri eksiksiz sekilde
gercekleserek yozlasmaktadir. Sanat dizenlenmis, kayda gegirilmis, sanayi
Uretimine uydurulmus, satilik ve kullanilabilir bir meta tartdidr, ama meta tird
olarak satilmasindan ve yine de satilllk olmamasindan beslenen sanat,
ticareti amag degil de biricik ilke haline getirir getirmez, ikiyizIu bir satilik
olmayana doénusur.”

Kaltar Endustrisi, calisma disinda, ihtiyaglarin insandan uzak oldugu noktayi
da ele alarak, “can sikintis’” kavramini ortaya atmistir. Bu can sikintisi yakina
sokuldugu noktada onu gidermek icin edlence sektdrl devreye girer, tlketicilerin
denetimi eglence tirleriyle sagdlanir ve gereksinimleri tretilir (Adorno, 2017: 182) ve
kultir endustrisi katharsis (arinma) seklinde ortaya cikar. Tuketiciler eglence
turlerinin denetimine karsi ¢iksalar bile Kultir Endstrisi, bu karsi ¢ikisi direngsizlige
donustirir. Boylece tlketiciye sunulan Urlnler, ydnlendirici, denetim altina alan,
sorgulayici distinmeyi engelleyen bir hale déntsmustir. Tiketiciler 6zgurlGgini
yitirerek kendisine sulan urlnlerle 6zdeslesmistir. Boylece kultlr endustrisi, sadece
emtialar Gretmeyip, ayni zamanda tiiketiciyi de kiltir endustrisinin Grtinlerinden biri
yaparak Uretmekte ve dretilen Urlnlerden zevk alan bir kitle olusturulmaktadir.
Bdylece birey de kiltir endustrisinin bir parcasi olmakta, buna direng gosterenler ise

sistem tarafindan diglanmaktadir.

Cok genis Urlnler arasinda segme yaparak tiketicilerin islerini
kolaylastirmasi, diisinme zahmetinden kurtarmasi ve bdylece insanlarin distnerek
zaman kaybetmesini engellemesi yonlyle reklamciik da kidltir endustrisinin
kapsama alanindadir. Reklamcilik, yasamin bir pargcasi ve tuketicide talep
olusturmasi yonlyle manipulasyon aracidir. Reklamlar araciligiyla insanlar
gereksinimleri olduguna sartlandiriimakta ve toplum da sosyo-ekonomik stati
farklarina ragmen tek boyutlu insanlardan olusan bir hale déntsmektedir. Uriinler
standart ve tek bigimli oldugundan dolayidir ki, baskaldiriya ve alternatif seylere izin

vermemektedir (Yaylaguil, 2008: 146). Marcuse’a (1990) gore:

“Isci ve patron ayni TV programini seyrediyor ve ayni sayfiyeye (yazlik ev)
gidiyorlarsa; daktilo yazan kizin makyaji patronun kizinin makyaji kadar
¢ekici ve glizelse; zencinin bir Cadillac arabasi varsa; hepsi ayni gazeteyi
okuyorsa, bu benzerlikler, siniflarin ortadan kalktigini gostermez. Sadece,
kurulu diazenin korunmasina yarayan ihtiyag ve doygunluklarin temeldeki
halk tarafindan ne denli genis 6lglide paylasildiklarini gosterir.”
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Walter Benjamin’e (1999: 21-51) gore ise, gercek bir sanat eseri olmamasi,
kopyadan oteye gitmemesi sebebiyle, mekanik Uretimden dolayl gercek sanat
eserlerinin aurasi (halesi) kaybolmaktadir. Bu problematik bir siire¢ olup, sanat
alaninin 6tesine dogru uzanir. Uretim teknigi marifetiyle Uretilen nesne gelenegin
alanindan uzaklasir. Bu sire¢ hem gelenegin yikilisina hem insanligin iginde
bulundugu krize yol agar, hem de yenilesmesine imka&n saglar. Benjamin’e (1999:
21-51) gbre 6zgun sanat eserlerinin “simdi ve buradaligl’” sanat eserlerinin hakiki
olusunu ortaya koyan en dnemli unsurdur. Sanayi toplumuna gelindiginde ise sanat
artnlerinin Uretiminde teknolojinin kullanimi gindeme gelir. Teknolojinin kullanimiyla
sinema, filmler ve romanlar artik birer kopyadir ve 6zgun bir sanat eseri degildir.
Bunlar tam bir kaltlr endustrisi Grind haline dénuserek cahil birakilmis isci sinifi igin
bir kacis ve oyalama aracina evirilir. Bu ¢ergevede insanin zekasini ve direnci
gerileten; elestirileri ve tepkileri, kitle kilttrd ile yatistiran Griinlere dénismas olurlar.
Bdylece mekaniklesmeyle, yeniden uretimle ve ayni eserin pek ¢ok kopyasinin
Uretiimesiyle sanat eserlerinin “orjinalligi”, “biricikligi”, “hakikiligi” yani “aura’si
ortadan kalkmistir. insanlarin kendilerine 6zgii olma durumlari ¢ekip alinmis, herkes
tek tiplestirmistir. Bunun sonucunda insanlar kiltlir endustrisinin Urettigi standart
drtinleri tiketmekte, onlar tarafindan oyalanmakta, duygu ve disince dinyalari da
standartlasarak birbirine benzemektedir. Teknolojik glclerin etkisiyle sanat giderek

siyasal iletisim aracina donismektedir.

Siyasal iletisim aracina donlisen sanat ile estetize edilmis siyaset artik
farksizdir ve her iki durumda da kitle kilttiri egemen durumdadir. Halbuki drama ve
muzikle temsil edilen ylksek sanat, uygarlik dlzeyinin zirvesine isaret eder ve bu
haliyle kitle kultiranin karsitidir. Modern zamanda yuksek kulturle kitle kaltart bir

bitindn tamamlayici pargalari gibidirler (Adorno ve Horkheimer, 1993: 30).

2.4.1.1. Frankfurt Okulu: Katkilar ve Elestiriler

Frankfurt Okulu dyelerinin kdltir endustrisi ve Kkitle kilttirl konusundaki
calismalari iletisim ve Kkdltur konulari agisindan 6nemi yadsinamayacak
calismalardir. Bu calismalarla okul Uyeleri kdltir endustrisi ve kitle kilttrinin
kapitalist toplumlarda yeniden Uretim slrecindeki ©6nemini gorerek, kultlr
endustrisinin basat etkilerine vurgulamalar yapmiglardir. Bunun yaninda kualtur

endustrisinin reklamcilikla tiketime yon verdigini ve reklamciligi kullanarak
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pazarlama yontemlerini donUstirip toplumun bilicini  yonlendirdigini ortaya

koymuslardir.

Frankfurt Okulu 0yeleri kdltir endustrisi ve kitle kaltird konusundaki
calismalarla “iletisim arastirmalar” olarak nitelendirebilecegimiz Ust baslkta birgok

kuramsal ¢alismalara katkida bulunmuslardir. Bu katkilar sdyle siralanabilir:

1. Kitle iletisim araglari Uzerinde sermayenin etkisine ve egemen yapisina

dikkat cekmislerdir.

2. Kultur endustrisi Grtinlerinin tiketicilerin bilincini yonlendirmesi ve sistemin

kabul edilmesine donuk etkisine vurgulamalar yapilmigtir.

3. Kultir enddstrisi Urlnlerinin sistemi doénutstirme ve yeniden Uretme

etkisine dikkat cekmiglerdir.

4. Kultdr endlstrisi Grtnlerinin degisim dederinin Ustliin gelmesi yonlne

vurgulamalar yapmiglardir.
5. Tuketicinin, tiketimin esiri olmasina dikkat gekmislerdir.

6. izleyicilerin de badimsiz olmayip bizzat kiiltir endistrisinin Griini

oldugunu ortaya koymuslardir.

7. Kiltirin pazar icin alinip satilan bir emtia oldugu gorisini ifade

etmislerdir.

8. Reklamciligin sistemi yeniden Uretme konusunda yeni ihtiyaglar

yarattigiyla ilgili yaptigi katkilari ortaya koymuslardir.

9. Medya UrUnlerinin kaltird hazlarin en dustuk seviyesine indirdigi ve

kamusalligi yok ettigi gercegine dikkat cekmislerdir (Jones ve Jones, 1998: 80-82).

Bu baglamda Frankfurt Okulu Uyeleri, endustriyel yapi sorununu buttnsellik
icerisinde ele almiglar ve kitle iletisimi arastirmalarinda endistrilesmenin yapi, igerik

ve etki sorununun birlestirici guclne vurgu yapmiglardir.

Frankfurt Okulu dyelerinin birey ve toplumun ileri sanayi toplumundaki
konumuna iligkin goéruglerine yonelik birtakim elestiriler de o6ne surdimustar.

Yoneltilen ilk elestiri Frankfurt Okulu Gyelerinin karsi kiltlr ve direnis gorisine kendi
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yaklasimlarinda yer vermediklerine, bunu agiklama konusunda yetersiz kaldiklarina
dair gorastir. Bunun yaninda kapitalist toplumlarda sosyalist hareketin muhalif karsit
kultarel bir hareket olma gercedini gérmezden gelerek, toplumun tamamen kultir
endustrisi tarafindan belirlenmis oldugu iddiasini 6ne slUrmeleri yonuyle de
elestiriimiglerdir. Elestirildikleri bir diger husus, Frankfurt Okulu Uyelerinin sinif
catismasi ve diger toplumsal ¢atismalarin neden oldugu ayrisma ve kabullenmeler
arasindaki dengeyi orta koyamamasi, yeniden insa slreci ve ideolojilerin
yayllmasinin detaylarini ele almada basarisiz olmasiyla ilgilidir. Son olarak Frankfurt
Okulu tyelerinin calismalarinda ampirik boyutun eksik olmasi ve kilttr endUstrisinin,
egemenligin korunmasinda aldigi rolin abartiimasi yéni de bir diger elestiri
konusudur (Bottomore, 2016: 58-70). Dolayisiyla bu elestiriler kaltir ve popliler
kaltar ayrimini pesinden getirmigstir.

58



UCUNCU BOLUM
POPULER KULTUR VE KARIKATUR

Popdler kdltir; blnyesinde g¢esitli unsurlari barindiran bir yap1 6zelligi
tasimaktadir. Televizyon, film, gazete, dergi, populer muzik ve tiketim
aliskanliklarinin her biri birer populer kiltir unsurudur (Storey, 2000: 4-5). Populer
sayllabilecek dergi ve gazete gibi yayinlar da igeriginde sadece yaziy! barindirmakla
kalmayip resim, fotograf ve reklam gibi birtakim goérsel dgeleri de igcermektedir
(Storey, 2000: 103). Bundan oturti her goérsel 6ge de popdler kultirin alanina
girmektedir. Popller kiltir agisindan bakildiginda karikatlir dergileri gibi yayinlar da
gorsellerin gesitli anlamlara sahip olmasi ve girift mesajlar tasimasi itibariyle hig
kuskusuz 6nem ifade etmektedir. Calismanin bu bdliminde bir iletisim kurma araci
olmasi bakimindan karikatirin ne anlama geldiginden bahsedilecektir. Bunun
yaninda karikatirin populer kultir kapsamindaki islevselligine vurgulamalar
yapilacaktir. Son olarak mizah perspektifinden karikatir kuramlarina deginilecek,
karikatiriin dinyada ve Turkiye'de tarihi gelisimi tim detaylariyla ortaya

konulacaktir.

3.1. KARIKATUR KAVRAMI

Bu baslik altinda bir iletisim kurma araci olmasi bakimindan karikatlrin ne
anlama geldiginden bahsedilmistir. Karikatiir, kelime koki itibariyle italyanca
“caricare” kokiinden tlreyen bir kelimedir (Kayis, 2004: 4). Terim olarak ise
karikatur cizgiselligini mizahla bicimlendirmesi ve elestiriyi ya da hicvi merkeze
almasi yonuyle kendini okuyucusuna sunan bir sanat dalidir. Bu ¢gergevede mizahi
bir islev gosteren karikatur tarihsel baglamindan hareketle yazili ve s6zli olmak
Uzere ikiye ayrimistir. Sosyal yapidaki degisimler, siyasi gelismeler ve tarihsel
olaylarin yol actigi dediskenler sézli mizahi da etkilemis, bunun sonucunda yazili
basinin da etkisiyle s6zli mizah 6nemini yitirmis ve etkinligini buyuk olglude
kaybetmigstir. Koklu bir tarihi arka plana dayanan toplumun mizaha dair bakis acisina
etki eden Karagdz, Hacivat, Meddah, ortaoyunu gibi geleneksel sdzli mizah
arunleri, yerini yazili mizaha birakmigtir. Bunun sonucunda blnyesinde yaziyi da
barindiran bir mizah formu olmasi bakimindan karikatlir, s6zIi mizahin etkisinden

siyrilarak bagimsiz bir mizahi forma déndsmustir. Bunun sonucunda karikaturler
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ylkselme trendi gostererek basin diinyasinda yayginlik kazanmistir (Ongoren,
1998: 16).

Karikatlr sanati 6zellikleri itibariyle kaliplasan fikirleri kritik etmek ve elestiri
stizgecinden gecirmek amacindadir. Bunu yaparken iyi ve dodru olmayana dikkat
cekmeyi 6ncelemektedir. Ayni zamanda karikatir sanati, yapisinda dolayi, okuyucu
kitlesini egitmeye gayret ederken eglendirmeyi de ihmal etmemektedir. Bu yontyle
“Oncelikle toplumsal aksakliklari konu edinen ve tumuyle topluma dayali, topluma
donuk, toplumla birlikte var olan bir sanat niteligi” tagimaktadir (Balcioglu, 1987: 7-
8). Karikaturin toplumsallikla iliskilendiriimesi, temel islevi olan gllmece, edlendirme
ve egitim disinda, karikatlire baska amagclar da yuklemistir. Bunlar haber verme,
tabulari ve mitoslari yikma, karsi ¢cikma, estetik kaygi ve reklamdir (Topuz, 1986:

64).

Karikatlr, mizah ve benzeri kelimeler bir¢ok tlkede ayri tlrleri ifade etmek
icin kullanilirken, tilkemizde bunlarin hepsi “her tirlli mizahsal gizim” (Ozer, 2007:
29) anlamini ifade etmek Uzere kullaniimistir. Dolayisiyla bu terimlerin hepsi
karikatiir kelimesini cagristirmaktadir. Oyle ki, Senyapil'ya (2003: 129) gore
karikatir, “insanin veya esyanin abartilarak c¢izilmesi olayidir. Her seyden énce bir
sakadir. Saka kalibina burinmus bir ¢izgi teknigidir. GUnuimuiz anlayisinda ise

karikatur gizgide mizah yapma olayidir, ¢izgide mizah yapma sanatidir.”

Karikatlr sanati yliklendigi mesaji sekil tGzerinden okuyucusuna aktarmak
amaci Uzerine kuruludur. Mesaji olmasi gereken sekilde aktarabilmek icin de
karikatlre aciklayici yazilar eklenir. Bdylelikle mesajin igerigi okuyucuya istenilen
sekilde aktariimis olur. Bunun yaninda mesajini acgik etmeye mesafeli duran
karikatUrlerde vardir ki, okuyucusunun kendi bilgi birikimi ve anlayis seviyesinden
hareketle mesajin icerigini kavramasini arzu eder. Mesaj ve gorsel dengesinin
kurulmasi ve mesajin hedeflenen sekilde iletiimesi cizerin karikatlrlerinde kullandigi
simgeyle belirtilene tam olarak temas edebilmesine baghdir. Ornegin “Sam Amca”
tasviri Amerika’yl, “Ayr” tasviri Rusya’yi, “John Bull” ise ingiltere’yi tanimlamak igin
cizgisellestirilir. Bundaki amag¢ “Sam Amca”, “Ay1” ve “John Bull” simgelerini
kullanarak belirtilen konumundaki Amerika, Rusya ve ingiltere’yi resmetmektir.
Boylece karikaturin okuyucu kitlesi simge vasitasiyla vurgulanmak istenen mesaji
kolaylikla anlar ve algilar (Topuz, 1986: 31, Bedir, 2019: 25). Buna ilaveten bazi

karikatirler de vardir ki, kendine has simgeler tasidigindan dolayr diger
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karikatUrlerden ayriimaktadirlar. Bu tur karikaturlerin gorsel analizini yapabilmek ve
karikaturde hicbir anlam bagintisinin olmadigi dustincesinden uzak kalabilmek igin
karikatrun kodlarini ve gizerini birebir tanimak gerekmektedir. Boylesi bir yaklagim
okuyucunun karikatirde anlam bagintisi olmadigina dair slpheci tavrinin éninu
keser. Karikatlrun cizerini iyi taniyan ve kodlarini ¢ézen okuyucu, goérsel analizini
yapabilmeye ve mesajini rahatlikla ortaya ¢ikarabilmeye glg¢ yetirir (Bedir, 2019:
26). Boylelikle Topuz'a (1986: 35) gore “karikatircu, bir bakima, okuyucularini

yetistirir, onlara kendi bigemini, anlatimini, kodlarini égretir.”

3.2. POPULER KULTUR VE KARIKATUR iLiSKiSi

Bu basliktan amag, populer kultir unsuru olarak karikatirlerin sunulus
sekillerinden bahsetmektir. Yukarida anlatilanlardan hareketle bigimsel olarak
karikatlru evrensel ve ¢abuk tiiketilen olmak tzere iki genel baslik altinda siralamak
mamkundir. Evrensel karikatlir sadece icinde c¢izgiyi barindirmakta olup; milletler
arasi Ozelliklere sahip olan, gtincelligini her daim koruyan karikatlrlerdir. Bir bagka
Ozelligi ise cesitli kiltirlere hitap edebilme kabiliyetine sahip olmasidir. Cabuk
tiketilen karikatlir ise evrensel nitelikten uzak, icinde yaziyi barindiran, ¢abuk
tiketilen (fast-food), milletler arasi 6zelliklere sahip olmayan, sadece belirli bir
dénemde popliler olan, guincelligini cabuk yitiren karikatlrlerdir. Bir anlamda tiketim
kaltdrinin malzemesi konumundadir. Bu tir karikatlrlerde ¢izginin alinip satilan bir
emtiaya dontsmesi durumu vardir. Yazili haliyle kitlelere sunulan, ¢abuk tlketilen
karikatlr tlrleri  populer kultir cercevesinde irdelenmeye deder popller
karikaturlerdir (Dokg6z, 2004: 285).

Populer karikattr, okuyucunun duslnsel bir c¢aba igerisine girmeden
tuketecegi, kolay anlasilir olan ve c¢abuk bir sekilde unutabilecegi turden
karikatUrlerdir. Buradaki temel gaye, kisinin gercekliklerle bagini kesmek ve yasanan
anin gegistiriimesini  saglamaktir. Popller karikatirde “kullan at” anlayisi
cergevesinde anin gegistiriimesi olabildigince eglenceli ve keyifli olmalidir. Bu
noktada populer karikatirin eglenceli olmak adina mizahi adeta basite indirgemesi,
kadin merkezli yaklagimi ve bu yaklagimi ele alig bigimi karikattr kavramina negatif
yonde etki etmektedir (Ozer, 2004: 248-249). Tirkiye'de 1970'li yillarda
yayimlanmaya baslayan “Girgir” dergisi populer karikatir deneyiminin olusmasinda
onemli bir kése tasidir. “Girgir”, kirsal kesimden buylk kentlere gdc¢ ederek

gecekondulara yerlesen ve kent kllturine adapte olamayan insanlarin yasantisini
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dikkate deger bulmus ve bu sosyolojik gercekligi karikatirlerinin konusu yapmistir.
Edlence ve guldiri amaciyla en basit konulari dahi ¢izgi malzemesi yapmasi onu
populer kiltir Grind haline getirmistir. Bu durum derginin temel felsefesini teskil
etmektedir. (Ozer, 2004: 248).

Gecmis vyillarda yayimlanan Kkarikatlr dergileri toplumsal olaylarin
degerlendirmesini yapma, evrensel mizah anlayigini orta koyma, okuyucu kitlesini
distindirme ve bilgilendirme amacini giderken; ginimuUz populer dergileri kadini,
cinselligi ve argo kavramlari sunarak okuyuculari oyalamayi ilke edinmiglerdir.
Adeta, kullan-at eylemi, satin al-guldur-at kavramiyla iligkili ve 6zdes kilinmigtir.
Disunme, sorgulama odakli mizah anlayisi degiserek, yerini gecici zevklerin
belirledigi bir mizah anlayisina terk etmistir. Boylelikle karikatlir sanati da slrecin

sonunda kapitalizmin ve metanin hizmetine girer olmustur (Kaptan, 2004: 258).

Kaltir endustrisine gore, dogasi geregi bizatihi glldirinin kendisi ve
dolayisiyla poptiler glldirl aracglari en basta gelen meta unsurlarindadir. Adorno’ya
(2014: 187-188) gore;

“Glzele karsi kazanilan zaferi mizah, yani doyumun esirgenisinin meydana
cikardigi bagkalarinin felaketinden duyulan zevk gerceklestirmistir. Ortada
gllinecek bir sey olmamasina gulundlir. Gulme, ister yatistirici ister
dehset verici olsun, her zaman korkunun gecip qittigi anlara eslik eder.
Gulme edimi fiziki tehlikelerden de, mantigin pencelerinden de kurtulusu
gOsterir. Yatistirici gilme erkin elinden kurtulmus olmanin yankisi gibi
duyulur; ko6t gilme korkunun Ustesinden, korkulmasi gereken mercilerin
safina gegerek gelir. Bu kacinilamaz olan erkin yankisidir. Fun (komiklik)
sifall sudur. Egdlence endustrisi onu surekli regetesine yazar. Guldirmek
insanlari mutlu olduklarina inandiran bir aldatma aracidir.”

Bu minvalde, karikatlr popduler kultire uygun meta Uretimi saglayan, kultur
endustrisi igin 6mri uzun olmayan ve tuketime donuk malzemeler barindirmaktadir.
Karikatlr, kualtir endUstrisine hizmet eden kapitalist pazarin genis Kkitlelere
ulagsmasini saglamaktadir. CUnkU karikatlrler glincel olaylari ele alabilmek ve ayni
mesajlari iletmek icin genis kitlelere hitap etme gucunu tasiyan etkili bir aragtir (Uslu,
2004: 257). Karikatlrleri daha etkili hale getirmek adina karikaturlerin digindirme,
mesaj verme, haber verme 0Ozelligi donusime tabi tutulmustur. Bunun sonucunda
karikaturler adeta okurlari sadece gulduren, eglendiren, magazine donuk olan ve

anlik tatminlerle gegistirilen bir anlayisin esiri haline getirilmistir. Boylesi bir sure¢
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karikatur dergilerinin mizahi ortaya koyma bicimlerine de etki etmis ve dergi sayfalar

tekdiize karikatlrlerle donatilmigtir.

Popdller kiltire dair yapilan tim vurgulamalar, populer kaltirin kaltar
endustrisiyle iligkili oldugu ve belirgin sekilde “kdltirin metalasmasi” kavramiyla
kendini ifade ettigi sonucuna varmaktadir. Populer kiltir Grtnlerinin alinip satilan,
tuketilen dGrtnler olmakla birlikte; ayni zamanda ideolojik arka plana sahip oldugu da
kesin bir gergektir. Bu ideolojik arka plan popdler kdlttr Grinlerinin arkasinda
gérinmeyen bir tarafin var oldugunu gdstermektedir. Popdler Kkultar GrUnleri
kullanilarak ideolojiler marifetiyle toplumlar kitlelestirimekte, kamplasmalar
olusturulmakta, otekilegtiriimeler ve birtakim ayrigtirmalar meydana getiriimektedir.
Erdogan’a (2001: 70) gore:

“Ister popliler, ister kitle veya sinif kiiltiirii olsun, isterse bir materyalin veya
materyal olmayanin Uretimi olsun, kultirle Uretilen, belli bicimdeki materyal
yasam ve bu yasamin ideoloji ve bilincidir. Yasamin ideolojisi ve bilincinin
Uretimi de, materyal kultarin dretim o6zellikleriyle beraber gider, onun
tarafindan belirlendikten sonra, onunla etkilesime baslar. Bu etkilesim
surecinde, sadece egemen kilttrler yeniden-uretilip strekliligi saglanmaya
calisiilmaz, ayni zamanda, karsit olan kdlturler Uretilir ve micadele verirler.”

Popdler kuiltirin yapisi geredi kendine 6zgi bir mekanizmasi vardir. Bu
bakimdan alisilanin disinda yapilar ve degerler olustururlar. Bu yapilar ve degerler
acikhga kavusturulmayi gerektiren belirli mesajlar tasimaktadir. Karikattrler de bu
yonuyle populer kultlr Grind olmaktan o6tlrd 6nemli bir unsur olma &zelligine
sahiptir. Dolayisiyla karikatir gorsel zemin Uzerinden birden fazla climleyle ifade
edilebilecek anlam katmanlarini simge ve sembol vasitasiyla tek seferde ifade
edebilme gicline sahiptir. Bu durum karikatirtn, “Ust Uste ylklemek, (resim gibi bir
ortami) tasiyabileceginden cok ayrintiyla doldurmak” (Alsag, 1994: 7) seklindeki
anlamiyla yakindan ilintilidir. Nitekim bu 06zelligiyle karikatir populer kultar

baglaminda belirli kodlar ve ortuk islevler tagiyabilmektedir.

3.3. POPULER KULTUR VE MiZAH PERSPEKTIFINDEN
KARIKATUR KURAMLARI

“Komik veya eglendiren hareket veya ifade, kisinin hosca vakit gegirmesine

katkida bulunan her sey, gulmeyi olusturan nesne” (Susa, 2002: 45) seklinde
tanimlanan ve i¢inde karikatlrd de barindiran mizah olgusuna dair yizi askin mizah

teorisi ortaya konulmustur. Zira butin bu teoriler temelde (¢ teori icerisinde
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derlenerek bir araya getirilmistir. Bunlar, Ustinlik Kurami, Rahatlama Kurami ve
Uyusmazlik Kuramrdir (Graham vd., 1992: 161 ve Vallade, vd., 2013: 231). Mizahla
ilgili calismalarda temelde bu Gg¢ kuram referans alinmistir. Dolayisiyla karikatlr gibi
mizahin gdrsel boyutunu tegkil eden mizahi tirlerin goérsel analizinin bu kuramlarin

perspektifinden hareketle gergeklestirildigi gérilmastir (Graham vd., 1992: 162).

3.3.1. Ustiinliik Kurami

Hobbes’un mizaha iligkin anlatisi Ustunlik kuraminin temel dayanagi olarak
kabul edilmektedir. Hobbes’a gdére mizah insaninin kendini kutlamasi, Kkisinin
kendisini, digerlerinden ya da o6nceki halinden daha ustin gérmesi anlamini
tasimaktadir (akt. Morreal, 1997: 10). Dolayisiyla Ustinlik kurami ve mizah
arasinda yakin bir iligki vardir. Birgok mizahi girisim sadece gulme ve eglenme
gayesini gutmeyip, muhatap oldugu kisinin ©énine geg¢me gayesiyle de
gerceklestiriimektedir (Vandaele ve Cetra, 2002: 223). Bu baglamda insanlarin
kisilere gulmesinin temelinde onlara kargi “ani zafer” (Morreal, 1997: 12) kazanma
arzusu da bulunmaktadir. Zira insanlar bagkalarindan sadir olan kusurlari
gordiklerinde kendilerini onlarla kiyaslayarak kendilerinin tarafini tutarlar ve
Ustunldklerini vurgulamak isterler (akt. Vallade vd. 2013: 232). Buna gére mizahin
nedeni kendimiz disindakilerde olan “eksikligin, yanlsligin® bizde var olmayisina

sevinmemiz ve o kisilere karsi kendimizi Ustin gérmemizdir (Yumurtaci, 2017: 14).

Kuram “rakibi saf disi birakmaktan duyulan keyif, bir bagkasini dezavantajli
duruma getirmenin verdigi haz, “6teki” konumundaki kisinin distigi koti durumdan
duyulan mutluluk, baskalarinin talihsizliklerinden ve acilarindan alinan zevk,
bedensel cirkinlik veya bozukluklarin kendi bedeninde olmamasindan duyulan
memnuniyet ile mantiksiz hareket ve eylemlere gulme” (Eker, 2014: 142) temeline
dayanmaktadir. Bunun sonucunda kisi, kendi Ustinligiyle karsidakinin “bedensel
ve zihinsel kusurlarini” mukayese eder. Bu baglamda, “etnik, irk¢i, karsi cinsin
zayifigini ortaya koymaya cgalisan” sakalar Ustunlik kategorisindeki sakalardandir
(Coughlin, 2002: 19, Konning ve Weiss, 2002: 2).

Sonug olarak “alay” kendimiz digindakine karsi gelistirilen psikolojik
mucadele mekanizmasinin somut bir yansimasi olup kigimseme temayulu
gostermek anlamini tagimaktadir.  Kisinin kargi tarafin glling yanlarini daima

gundeme getirerek olumsuz etiketler olusturma, mizahi unsurun altinda

64



‘kigimseme” ve “Ustinlik kurma” c¢abasinin bir yansimasidir. Genel anlamda
calismamiza konu olan popller karikattrlerde de ¢ogunlukla dini figirlerin “alay”
kategorisini  ¢agristiracak  sekilde  karikatlrize  edilmeye c¢alisildigi  ve

populerlestirildigi géralmustar.

Bu Ustlnlik cgizerlerin algilariyla da alakal sekilde temaylz etmektedir.
Cizerlerin dini figurleri “alay” kategorisini gagristiracak sekilde karikaturize etmesi
sekuller zihin tipinin somut gdstergesidir. Sekiler akil, akilla ¢cepecevre kusatiimis
modern dinyada din ve dini sembolleri saf digi birakmis, dini olani karmasik,
karanlik ve arkaik bir alan olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla Ustiinlik kurma ¢abasi
modernligin dini ve kutsala dair olan her seyi “akil disl” olarak gdérmesinin bir
drinadar. Modernlikte kutsal ve profanin sahsi bir mesele olarak gortlmesi kutsalin
her seyden soyutlanmasinin zeminini olusturmus, dinin kamusal alandan
arindinimasiyla yeni bir didzenin olusumunun cercevesi ortaya konulmustur.
Dolayisiyla asgkin varlik distncesi yikilmaya mahkim edilerek bireylere 6zgurlik
alani agilmaya calisiimistir. Bunun sonucunda bireyler “akilcilastirma” vetiresinden
gegciriimis, bireylerin asil gayelerini dinyevi olana odaklamasinin dizeni
olusturmustur. Bu slre¢ kutsaldan kopusu hizlandiran; dinsel inang, kurum ve
uygulamalari 6nemsizlestiren bir durum olarak “sekilerlesmeyi” meydana getirmistir.
Dinin anlamini ve iglevini vyitirdigini iddia eden sekilerlesme dini olani modern
toplumlarin sorunlarina ¢are bulamayan arkaik bir yapi olarak gérmektedir. Hakim
sinifin hakikati tayin ettigine dair temel kanaat olclyu belirlemekte, belirlenen alanin
disindakileri de damgalamaktadir. Bdylece stereotipler yon belirleyen “kati damga”
olarak modernligin yasalariyla ahenkli birliktelik kurmaktadir. Turkiye’de medyanin
yodun sekilde stereotip haline getirdigi karakterler iginde dini kimlikler de 6nde
gorinmektedir. Dolayisiyla popduler kiltlr olarak karikattrlerdeki dini figlrler de
stereotiplestirilen dini kimliklerin gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Okutan,
2018: 257).

Tirkiye'’de modernlesme sirecinin  de hedefi toplumu geleneksel
kodlarindan arindirip modern-sekuler bir toplum haline getirmek olarak gérulmastar.
Arzu edilen toplum yapisinin ikamesi igin tasarlanan her bir unsur bu amag igin
kullaniimistir. Bu ¢ercevede toplumu déndstirmek igin olusturulan her tarla arag ve
edlenceye donuk tasarlanan her turli unsur modernlegsmenin kistaslarina gore islev

goérmastir. Boylelikle kimlikler yeniden olusturulmus ve belirli figiirler daha gortntr
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olmustur. Karikatlri de i¢ine alan medya organlari da ayni gizgide hareket etmis,

belirli kadin ve erkek tasarimlarini “dindar”, “gerici’, “yobaz”, “bagnaz”, “katil” gibi

belirli gorsellerle bilinglere islemeye ve ortak bir hafiza olusturmaya calismistir.

Kaltdr tasiyicisi olarak medya gibi toplumsal yapilanmalar kimlikleri
degistirme, donudstirme, kimlik olusturma ya da kimliksizlestirme gibi rolleri
oynamaktadir. Ozellikle medya dijitale erismesiyle birlikte kitlelere kolaylikla ulasan
bir yapida ilerleyis seyri gdstermigstir. Kitle iletisim araglari vasitasiyla sunulan
filimler, diziler, populer mizik, magazin ve reklamlar bireyler i¢in birtakim modelleri,
imajlar olugturmaktadir. Bunu gerceklestirirken de “kalip yargilar”, “6n kabuller” ya
da “etiketlemeler” olusturarak stereotipler meydana getirmektedir. Stereotip, “kati
damga” anlaminda kullanilan bir kelime olup sosyolojik zaviyeden “tipolojiler’le ilgili
olumsuz bir yone isaret etmektedir. Dogal sekilde cizgisellestirilen karakterler giliing
ve korkutucu gibi olumsuz bigimlerde sunulmaktadir. Zira bu sunulus sekli medyayi
yonetenlerin dislincelerinden ayri olmayip sunulan medya urlnleri hakim siyasanin

degerler haritasini ve fikir dinyasini okuyucusunalizleyicisine iletmektedir.

Stereotipleri sosyolojik zeminde ilk olarak rol baglaminda agimlamak
olasidir. insanlarin meslekleri, cinsiyet, yas ya da yakinlik iliskilerinin toplum
icerisinde oynayacag! roller toplumun bizzat kendisi tarafindan belirginlestiriimistir.
Dolayisiyla insanlar rolleriyle beraber bir butiin olarak gorilir. Bunun yaninda
bireylerin gésterecedi performans ve roller toplum tarafindan kabul goérir ve bir
tipoloji olusma sureci pesinden gelir. Bdylece stereotiplesme tiplestirme problemine
yonelir. Zira her ikisi temelde farklilik gostermektedir. Sosyal tip bireylerin alisik
oldugu seyler anlamina gelirken, stereotipler kabul géren hakim siyasanin
insanlarda meydana getirdigi sosyal evrenin disindakilerini ifade eder. Bu da
fonkisyonel olmayan bir bozukluk olarak tanimlanir. Sosyal tipler toplumsal kurallar
gibi igslev gorir, esneklik tasir ve dzgurlige yol verir. Setereotipler ise normal digi
olarak algilanir, cizgisi keskin, kati ve degismez olcitler tasir. Hakim sinifin
belirledigi sinirlar kaginilmaz ve tabii oldugundan dolay! stereotipler hegemonyanin
hikma altindadir. Bu baglamda hakim siyasanin olusturdugu temel algilarin hakikati
tayin ettigine donuk inan¢ esas Olgu olarak gorulmektedir. Bunun digindakiler ise
“digaridakiler” olarak yaftalanmaktadir. Dolayisiyla stereotipler modernitenin

kurallaryla uyum gdsteren bir zeminde islev gdormektedir (Okutan, 2018: 258-259).
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Tarkiye’de de ayni minvalde hakim siyasal ve toplumsal realitenin belirledigi
Olcide stereotiplestirilen karakterler icinde dini figlirler de &én plandadir.
Modernlesme vetiresi g6z o6ninde bulunduruldugunda, kitle iletisim araglari
vasitasiyla dini sembollerle 6n plana c¢ikarilan dini figlrler toplumu geri birakmaya
calisan, egitimsiz, yobaz, saldirgan, sapkin ve gerici rolindedirler. Gorsel analize
tabi tuttugumuz karikaturler de stereotiplestirilen, asagilanma icerigi tagiyan dini
figirler uyumsuzluklariyla gllme vesilesi olarak ©6ne c¢ikarilmaktadir. Mevcut
uyumsuzluk karikatir gizerleri tarafindan, modern insanin dstinligune atif yapacak
nitelikte de uyumlandirilmakta, modern insan stereotiplestirilen dini figlrlere karsi
Ustinlik olgutd  olarak konumlandiriimaktadir. Bu ¢ergevede Kkarikattrlerin
olusturdugu algi yoénetimi, dini figurler icerisinde sunulan haci, hoca, carsafli kadin,
sarikl, tespihli, takkeli, dindar ve imam tipolojilerinin icerigini tayin etmekte,
toplumda gorulen hakiki bireyleri bir kalibin Gyesi halne getirmektedir. Dolayisiyla
modern insanin sarikli, tespihli, takkeli erkek kimliklere; ¢arsafl, basortill gibi kadin
kimliklere sahtekar, sig, 6zglveni olmayan tipolojilerin Gyeleri olarak bakmalarinin
yolu aralanmaktadir. Boylelikle yazilh ve gorsel basinda oldugu gibi karikatlrlerde
vicut buldugu sekliyle stereotiplestirilen dini figilrler reel dinyayla somutlastirilip

gOsterge haline getiriimektedir.

Bu baglamda populer karikatir dizleminde Topuz (Topuz, 1986: 18)
karikaturculerin  cizgilerine yUkledikleri amaclarin Lasswell ve Berelson’'un
formulasyonuyla irdelenebilecegini mimkin gérmektedir. Karikatircli haberciye
benzer sekilde iletim kanalinin firsatlarini ve iletinin meydana getirecegi tesirleri
onemsemektedir. Zira Kkarikatlrci haberciden farklh bir gaye tasimaktadir.
Okuyucuya salt iletiyi iletmekten ziyade, okuyucuyu guldirip distundirmeye, onda
tepki ve saskinlik duygusu olusturup onu sasirtmaya ¢abalamaktadir. Bu baglamda
karikaturdeki ortik gorsel belirginlesmekte ve goérunirdeki igerigin detaylari yok
olmaktadir. Sonug olarak karikatirde stereotiplestiriimeye maruz kalan dini figrler
modern kitle iletisim aracglarinin kendi hakikatlerini kabul ettirme ve Ustinlik algisi

olusturma gayretinin dini figurler Gzerindeki yansiyis bicimleridir.

3.3.2. Uyumsuzluk Kurami

Uyumsuzluk kurami harikulade ve beklenmedik bir olayin meydan getirdigi
komik durumu ifade etmektedir. BOylesi bir duruma rastlaniimasi halinde mizah

belirginlesmektedir (Manning, 2002: 17). Uyumsuzluk kurami ele alindiginda, Kkisi
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kendisini glilmenin duyussal ve biligssel yonine ydneltmektedir. Edlence, Ustinlik
kurami icin birincil duzeyde tesirliyken, uyumsuzluk kurami icin beklenmedik,
mantiksiz ve uygunsuz olan bir durum éne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla uyumsuzluk
durumu kalip yargilarin disina g¢ikan kimlikleri hakikat gibi gosterip uyumsuz
“tipolojiler” olarak sunmaya calismaktir (Morreal, 1997: 24). Bdylece uyumsuzluk
kuraminin ardindaki temel dusinceye gore, “nesneler, bu nesnelerin nitelikleri,
olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasini bekledigimiz dizenli bir dinyada
yasamaktayiz” ve “bu kaliplara uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde
guleriz” (Morreal, 1997: 24-25).

Kavrama ve anlama detayina dayanan uyumsuzluk kuraminin, Henry
Bergson tarafindan temellendirildigi bilinmektedir. Bu ¢ergevede uyumsuzluk kurami
karsithk esasina dayanmaktadir. Bu kurama goére iki ya da daha c¢ok
benzemezlerin/karsithiklarin bir araya gelip sentez olusturma hali belirgin haldedir
(Eker, 2014: 138). Dolayisiyla toplumsal yasam, sebep ve sonug¢ arasindaki mevcut
uyumsuzluklar glilmeyi ortaya c¢ikarmaktadir (Bergson, 1996: 18-104). Zira bu
uyumsuzluk kisinin  umulmadik bir uyumsuzlukla karsilagsmasi, fakat bu
uyumsuzlugun baska bir mantik baglaminda uyum gdstermesi ve Kisinin karsi
karsiya kaldigi durumlarin kendi anlayis bigimine gore olusturdugu dinyasina aykiri
olmasi sonucu gulmesidir. Akla uygun gidisattaki sapma sonucunda ortaya ¢ikan
uygunsuzluk gilmeye yol agmaktadir (Yumurtaci, 2017: 16). Bir baska ifadeyle
uyumsuzluk kuraminin temelinde olaylar ya da durumlar arasindaki slregelen
determinist yaklasimin ortadan kalkmasi s6z konusudur. Kisi, benimsedigi sistemin
disina ¢ikan herhangi bir durumu fark ettigi anda glilmekten kendini alamamaktadir
(Tarkmen, 2002: 372).

Uyumsuzluk teorisini soyle bir ornekle daha c¢ok acik hale getirmek
mimkundir: Kekeme veya baska bir aksanla konusan kisi toplum tarafindan hos
goruyle karsilanmaktadir. Zira kekeme ya da yabanci olunmamasina ragmen,
kekeme taklidi yapilmasi ya da bagka bir aksanla konusulmasi kisiyi gulung duruma
dusurmektedir. Bunun sebebi taklitcinin kekelemeyi ve yanlis sOyleyisleri bilerek
yaptiginin izleyiciler tarafindan biliniyor olmasidir. Bundan dolayr s6z konusu

durumu anlayisla karsilamak lGzumsuzdur ve ihtimal digidir (Koestler, 1997: 73).

Uyumsuzluk kurami mizahin gérsel olarak ironik ve sasirtici ydénine vurgu

yapmaktadir. Bu kuram c¢ergevesinde normal akisindan hareketle surmeyen,
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umulmadik ve ani bir sekilde sapma gdsteren bir olayin, durumun ve hikaye v.b. nin
umulanla uyusmamasi Kisinin glilmesi igin neden olusturmaktadir. Schopenhauer bu
durumu “her gllmenin nedeni, bir kavramla, o kavram iligkisi i¢cinde dusundlen
gercek nesneler arasindaki uyumsuzlugun aniden algilanmasidir ve gilmenin
kendisi bu uyumsuzluktan baska bir sey degildir’ (akt. Morreall, 1997: 28) seklinde
aciklamaktadir. Sanders (2001: 25) de gllisin kaynaginin ¢ogunlukla bir anda
ortaya cikan dil ve beden sir¢mesinin meydana getirdigi ani saskinliktan dolayi
zuhur eden bir eglenme edimi oldugunu sdylemektedir. Kant tarafindan da
beklenmedik bir durumu saskinlikla karsilama olarak ifade edilen uyumsuzluk
kurami, saskinligin yol actigi gilmenin duygusal disavurumu ile rahatlama
kuramiyla uyum goéstermektedir (Eker, 2014: 138). Bundan hareketle ¢calismamizda
analizini gerceklestirdigimiz bazi karikaturlerin de okuyucu tarafindan “ironik” ve

“sasirtic’” bulunmasi yonlyle uyumsuzluk teorisiyle iligkili oldugu gorilmustir.

Morreal’e (1997: 28-31) gdére sadece mizahi durumlar sbéz konusu
ettigimizde uyumsuzluk kurami iyi isleyen bir kuram olsa da bitin gilme durumlarini
kapsamh sekilde acgiklamakta yetersiz olusundan dolayr zayif gorilebilecek
Ozelliklere sahiptir. Gilmenin uyumsuzluga karsi bir tepki olarak zuhur ettigi gibi bir
yaklasimi genel gecger bir dogru olarak kabul etmememiz gerekmektedir.
Uyumsuzluk mizahi durumlarin tamaminda gecerlilik gdsterebilir, fakat mizahi
olmayan bircok gulme durumunda s6z konusu olmamaktadir. Bundan dolayi
uyumsuzluk kuraminin genel anlamda bir glilme kurami olarak kabul edilmesi

mimkin gérinmemektedir.

3.3.3. Rahatlama Kurami

Rahatlama kuramina gore, gulmek sinirsel enerjinin ortaya ¢ikisi olup
fizyolojik bir rahatlamadir. Dolayisiyla insanda birikmis olan sinirsel enerjinin
bosaltilmasinin bir sonucudur (Usta, 2009: 88). Rahatlama kurami her ne kadar
Spencer tarafindan sistemlestiriimis olsa da kuramin temel cercevesinin Freud
tarafindan cizildigi bilinmektedir. Monreal’'e (1997: 33) goére rahatlamanin gilme
durumu igin elverigli olabilecek iki formu vardir: Bunlardan ilki kisinin serbest kalan
sinirsel enerjiyle bu duruma girmesidir. ikincisi ise, giilme durumunun sinirsel
enerjinin serbest kalmasiyla degil sinirsel enerjinin birikmesini saglamasi suretiyle
kisinin rahatlamasidir. Bu agidan Sanders (2001: 31) gilmenin herhangi bir sekilde

kisittanmaya maruz kalmayan benliklerimizin mutluluk veren imgesinden dedgil, bir
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anligina  “postu  serip” dinlenmenin  sagladigi  rahatlama  duygusundan

kaynaklandigini ifade etmektedir.

Spencer duygularimizin sinir sistemimizin dahilinde sinir enerjisi seklini
aldigini, sinir enerjisi ile devinimsel sinir sistemi arasinda yakin bir iligkinin oldugunu
dile getirmektedir. Enerjinin bosaltiimasi yogdunlasilan duygularin uygunsuz
olmasiyla belirgin hale gelmektedir (akt. Morreall, 1997: 36-37) Freud ise tim
gulunecek durumlar igin insanlarin belli bir ruhsal enerjiyi ayirdiklarini séylemektedir.
Ona gore bu enerji belli bir runsal durumda tiketiimek igin ayrilmis fakat 1Gzumlu
olmamistir. Bu lGzumsuz enerji sonrasinda gilme seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu
cercevede Freud gulmenin Gg tird olan saka, komik durumlar ve mizahi birbirinden
ayirma yoluna gitmistir. Freud “saka yaparken bastiriimis ya da yasaklanmis duygu
ve dislUnceler icin kullanilacak olan enerjiyi, komik durumlara tepki verirken
disinmek icin kullanmadigimiz fazla enerjiyi, mizah icin ise duygularimizca

kullaniimayan enerjiyi harcadigimiz1” séylemektedir (akt. Morreall, 1997: 43).

Gulmenin meydan gelmesine zemin hazirlayan birtakim yasaklar cinsellik
ve siddetin karsisinda duran toplumsal yasaklari hatirlatici olmaktadir. Rahatlama
kuramina gore s6z konusu kisitlamalar cinsellik isteklerini baskilamaya sebep olur.
Buna karsilik komedyen gibi biri ne zamanki tabular yikip cinsellik Gzerine
konusmalarda bulunursa yasaklanmis olan cinsellikle ilgili dustnceler kigkirir ve
baski altinda tutulan cinsel enerjinin bir kisminin gilmeyle saliveriimesine zemin
hazirlanmis olur. (Morreall, 1997: 34). Bu durum sadece cinsellik ve siddet
konusunda gergeklestirilen toplumsal baski mekanizmalariyla tahdit edilmis degildir.
Toplumsal kurumlarla ilgili olup kulturel farkliliklardan kaynakh bir¢cok hususta islerlik
gbsteren baski ve tabularin hepsi i¢in caridir. Rahatlama kurami baglaminda s6z
konusu yasaklamalarin ve baskilarin ortaya c¢ikardigi psikolojik enerji, gulme
vasitasiyla mekaniklesir ve bunun sonucunda rahatlama saglanmis olur (Yumurtaci,
2017: 18). Dolayisiyla tehlikeli ya da istirap verici herhangi bir durumun bertaraf
olmasi sonucunda hissedilen huzur, o olayin bireye verecedi zararin yok edilmesi

anlamini tasidigindan dolayi rahatlama hissi meydana getirir (akt. Eker, 2014: 143).

Rahatlamayla ilgili tm fikirleri bir araya getirip sistemlestiren Gregory Jung,
“bir mucadeleden ¢ikma, diusmani etkisiz hale getirme, korku ve acidan, dil ve
davraniglar Uzerindeki sosyal sinirlamalardan kurtulma gibi stresten arinmayi,

rahatlamay! saglayan her olayin gilmeyle sonuglandidi” (Eker, 2014: 143) fikrini
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ortaya koymustur. Bu kurama goére mizahin iglevi sosyal hayat icerisindeki
gerginliklerden ve sikintilardan kurtulmayi gergeklestirmektir. Zira mizah her turli
gerilim ve toplumsal turbllansi elegtiriye tabi tuttugundan 6tird, mevcut gereklilikleri
yerine getirme noktasinda bir rahatlama olanagi saglamaktadir (Yumurtaci, 2017:
19). Bu rahatlama olanagi ise karmasik ve huzursuz sonucun aksine, hissedilen
huzur duygusudur (Eker, 2014: 144).

Rahatlama kurami diger kuramlarda oldugu gibi gulmenin bazi yonlerini
aciklasa da gilme turlerini butinlUkIU sekilde irdelemekte yetersiz kalmaktadir.
Morreal'in (1997, 55-56) de ifade ettidi sekilde “gerilimin ¢ozulmesi ya da biriken
duygusal enerji bazen gilmenin bir pargasidir ama bunu glilmenin 6z(” olarak

ortaya koymak mumkin gérinmemektedir.

3.4. KARIKATUR VE TARIHSEL ARKA PLAN

Karikatlr ve karikatlr dergiciligi dinya’da ve Turkiye’de birbirine paralel bir
gelisim seyri géstermemistir. Karikattrlin diger mizahi alanlara gére Turkiye’'deki
varligindan bahsedebilmek igin modern Tirkiye'ye gecisi saglayan toplumsal ve
siyasi donlUsumlerin  gergeklesmesini beklemek gerekmistir. S6z konusu
donustimlerin yol actigi dediskenlerden hareketle sirecin okumasini yapmak
karikatlrin sertvenini tam anlamiyla ortaya koyabilmeyi mimkin kilacaktir. Bu
bolimde ilk olarak karikatlr turleri ve dergi karikaturculigine dair kategorik
ayrimlara temas edilecektir. Buna ilaveten bdlimde karikatiriin ve Kkarikatlr
dergiciliginin dinyadaki baslangi¢ ve gelisim stireci ele alinacak, toplumsal degisim
ve donusuml saglayan dinamikler cercevesinde karikatirin ve Kkarikatlr

dergiciliginin Tlrkiye’deki boyutlari irdelenmeye c¢alisilacaktir.

3.4.1. Diinya’da Karikatiire Kisa Bir Bakis

Mizah ve karikatlrin tarihsel arka plani ve ne zaman ortaya ¢iktigina dair
kesin bir malumat s6z konusu degildir. Nitekim karikatlrun ilk ntvelerinin ne zaman
atildig1 ve nasil ortaya c¢iktigina iligkin farkli goérisler 6ne surdlmuagstir. Bu
gérislerden ilki karikatiire dair temellerin 17. yiizyillda italya ya da Fransa'da
atildigina dair gorastur. Bir diger gorus ise karikatirin varliginin ¢gok eski zamanlara
dayandigina dair gorustur ki, bu minvalde ilk ¢cagda magara duvarlarina kazinan
resimlerin karikaturtin ilk érnekleri oldugu iddiasinda bulunulmustur. Kaleme aldigi

bilimsel galismalarla bu hususa dikkat ¢eken Fransiz yazar Champfleury, 1866
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yiinda yayimladigr “Karikatirin Tarihi” adli eserinde eglendirme amaciyla ilk
insanlarin magara duvarlarina kazidigi hayvan suretindeki insan tasvirlerinin
karikaturlerin ilk ntveleri oldugu tespitini yapar (akt. Ceyhun, 1996: 25). Orta ¢ag’a
gelindiginde karikatur heykeller Uzerine islenmis halde gorunmektedir. Karikattrler
sonrasinda on Ug¢ asra agkin sadece kiliselerde kendini gostermeye baglamig ve
kilisesinin glcuni arkasina alarak ilerlemis; ama hicbir karikattirciiniin adi geride
kalmamistir. Her ne kadar karikatlr sanati varligini devam ettirebilmek gayesiyle
kilisenin gucunden faydalansa da bazi nifuzlu din adamlari karikature karsi tepkisel
yaklasmig, birgok karikatir sanatgisini dlimle cezalandirmiglardir (Topuz, 1997: 19-
25). Arik’a (1998: 4) gore ise karikatlr 16. yuzyilda tiyatral eser biciminde dogmus
ve cizimler portre deformasyonu seklinde sunulmustur. ilk olarak Carraci kardeslerin
atolyesinde gerceklestirilen bu ¢izimlerin belirtilenlerinin yizleri hayvanlarla ya da
birtakim cansiz nesnelerle simgelestiriimistir. GlUnUmuzdeki kullanihigina benzer
dzellikteki ilk karikatiir érneklerine ise 17. yiizyilda Italya’da rastlanmistir. insan
viicudu seklindeki cizimlerden olusan italya’daki bu portrelere “caricatura” adi
verilmistir. 17. ylzyillda Carraci kardeslerle birlikte karikatlrin ilk 6rneklerinin
olusmasina katkida bulunan diger isimler ise Giseppe Arcimboldo ve Berrini'dir
(Arik, 1998: 5). Bunun ardindan 1690'da T. Brown adli sanatginin Venedik'ten
ingiltere’ye gitmesi ve “caricatura” kelimesini orada da kullanmaya baslamasiyla
kelime ingilizce’ye yerlesmistir. 18. yizyili ise dénem olarak énemli kilan husus
mizahin yazidan c¢izgiye dogru evirilmesidir. Teknolojinin hizli bir sekilde gelisme
gOstermesi yazidan cizgiye gecisi hizlandirmis, karikatire dair dergi ve gazete gibi
yayinlarin cogalmasina imkan saglamistir. Ozellikle tahta oymacili§i ve tasbaski gibi
teknikler donemin karikatlr yayinciliginda kolaylik saglayan en 6nemli teknolojik
gelismeler olarak gérulmistir (Ozer, 1985: 7-8). Karikatir sanatindaki boylesi
gelismeler karikatircl sayisinin buyuk ol¢gude artmasina da vesile olmustur. Bu da
karikatir sanatinda cesitli arayislarin olusmasina zemin hazirlamistir (Ozer, 1994:
9). Tum bu geligmelerin neticesinde karikattr tekdiize bir guldiri faaliyeti olmaktan
siyrilarak tesirli, disundurict mesajlar igeren, genis kitlelere hitap eden, bayagi,

yergiden uzak bir sanatsal ugrasi haline donismustur (Ark, 1998: 5).

17. yuzylla kadar hakim olan “portre karikatiurld” anlayigi, ortaya ¢ikan
gelismelerle birlikte yerini “konulu karikatur” anlayisina birakmigtir. Bu tur
karikaturde salt gizginin disinda yazi da gorunur olmustur. Alt yazili ¢izgi seklinde

kendini gdOsteren karikatir sanatinda yazi ¢izgiyi acgiklama iglevini Ustlenmistir.
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Boylelikle gilmece sdze agirlik veriimek suretiyle kendini gizgiden ziyade yazida
gOsterir olmustur. Karikatrin tasidigi mesaj gizgiye degdil yaziya ylklenmis, alt yazi

olmaksizin gizgi anlamsizlasmig, guldiriden uzaklagsmistir (Ozer, 1994: 11).

19. yuzyila gelinmesiyle birlikte baski tekniklerinde meydan gelen yeni ve
etkili gelismeler karikatir sanatinin yayginlasmasini ¢ok daha kolaylastirmistir. Bu
sayede karikattrculerin gravirleri bakir zemin Gzerine igleme zorunlulugu ortadan
kalkmig, bir karikatlriin defalarca basilabilme imkani dogmustur. Ayrica séz konusu
modern baski teknikleri karikatir sanatina dair yapilan harcamalara da olumlu
yonde etki etmistir. Butin bu gelismeler Avrupa’da karikatiire doénitk yayinlarin
glinden gune artmasinda itici gli¢ olmus ve bdylece karikatlir sanati basin
dinyasinda gdzle gorulir duzeyde yayginlik gdstermeye baslamistir. 1830'da
Fransa’da yayimlanan “La Caricature” dénemin karikatlr yayinciligina éncilik etmis
ilk karikatiir dergisidir (Ozer, 1985: 8). 19. yiizyll ingiltere’sinin en Gnli mizah yayini
ise 1841°’de cikarilan “Punch” dergisidir. Derginin karikatlrlerinde yer yer karsilikli
diyaloglara rastlanmakta ve bu diyaloglar tamamen hiciv icermektedir. Dergi burjuva
sinifini yermeyi odak noktasi olarak belirlediginden dolayi tepkiyle karsilanmis,
engellere maruz kalmig, bundan dolayr okuyucular nezdinde c¢ok fazla ilgi
uyandirmamistir. Donemin bir diger mizah yayini da 1848’de Almanlar tarafindan
cikarilan “Kladderadatsch” adli dergidir. (Topuz, 1997: 86). Ayni dénem icerisinde
yine dinyanin gesitli Ulkelerinde karikatir yayinlarinda ciddi artis olmustur. 1844
yillinda Almanya’da “Fligende”, 1847 yilinda italya’da “Fischietto”, 1857 yilinda
Avusturya’da “Figaro”, ayni yil icerisinde Amerika’'da “Harper's Weekly” ve
Hindistan’da “indian Punch” adlariyla satisa sunulan karikatiir yayinlari bunlarin
baslicalaridir (Ozer, 1985: 8).

19. yuzyil karikatlr sanatl magazin gazeteciligi tirinin de ¢ikis noktasini
teskil etmistir. Kitle gazeteciligi seklinde de tarif edilen magazin gazeteciligi,
edlendirici bilgi/haber anlamindaki “infotainment” konsepti habercilik anlayisini
tasiyan bir gazetecilik g¢esididir. Bu gazetecilik konseptine Amerika’nin Unli
gazetecileri William Randolp Hearst ile Joseph Pulitzer onciluk etmistir (Megep,
2007: 5) Tum bu gelismelerin ardindan |. Dinya Savas’'nin hemen akabinde
karikatir ciddi sekilde gerileme evresine girmigtir. Savaslar sonucunda monarsiye
dayali rejimlerin ve kralliklarin yikilip yerine demokratik rejimlerin kurulmasi, cok

partili hayata gegis ve karikatirin sadece politik meselelerle sinirli tutulmasi gibi
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nedenler, karikatlircinin yetenegini koreltmis, karikatirlerin de tekdize Urlnler
haline gelmesine sebep teskil etmistir (Ozer, 1985: 9). Buna karsilik, 20. yiizyilin
sonuna dogru rastlayan yeni ¢alismalar karikatlrin bu darbogazdan kurtularak
yeniden yikselise gegmesinde belirleyici olmustur. Bu dénemde basin dinyasinda
etkin olan karikatlr dergileri Rusya’da “Krokodil”, Macaristan’da “Ludas Matyi”,
Cekoslavakya’da “Dikobraz” ve “Rohag”, Yugoslavya’da “Jez”’, Bulgaristan’da
“Sturshel”, Dogu Almanya’da “Eulenspiegel” adli dergilerdir. Yukarida saydigimiz
karikattr dergilerine nispetle Bati Avrupa’daki hiciv agirlikli karikatir dergileri de
nicelik olarak hayli disiik sayidadir. Isvicre’'deki “Nebels Palter”, ingiltere’deki
“Private Eye”, Fransa’daki “Le Canard Enchaine” adli dergiler bunlarin baglicalaridir.
Dergiler incelendiginde, kalite ve nicelik yoninden Dogu Avrupa’da yayimlanan
dergilerin Bati Avrupa’da yayimlanan dergilere gére daha iyi dlzeyde oldugu
g6zlemlenmistir (Arik, 1998: 5).

20. yuzyihn karikatir sanatina bakildiginda ABD’de ortaya c¢ikan yer alti
dergileri (Underground Press) on planda gdrilmektedir. Bu dergilerin en énemli
Ozelligi yergici, yikici ve anarsist Uslupta Utrlnler icermesidir. Toplumu ve bireyi sert
bir hicivle karikatirize etmislerdir. Cizimlerinde insan, esya, hayvan gibi unsurlar,
olaganustl varliklar seklinde yansitilmigtir. Yeralti dergilerinde bu tarzdaki gizimlere
imza atan c¢izgi romancilarin en bilinenleri Kley, George Grozs, Topor, Bonot,
Blachon, Cardon, Gourmeilin, Crump, Jan Faust, Mihaesco, Arishman, Brad
Holland, Anita Siege ve Saurez'dir. Onlarin gizdikleri karikatlirler “New York Times”
ve “New York Review of Books” gazetelerinde uzun sire yayimlanmistir (Glneri,
2008: 83).

3.4.2. Turkiye’de Karikature Kisa Bir Bakis

Karikatirin mizahin dunyasina girmesiyle birlikte mizahi guldiri eylem
alanindan karikatire dogru gegisin basladigi goézlemlenmistir. Bu gecis sureci
dinyanin farkli cografyalarinda, farkli zamanlarda olustugundan dolayi, tek bir
zaman diliminden bahsetmek mimkin degildir. Nesin’e (2001, 15) gére mizahin
karikatir sanatinda farkli donemlerde kendini gdstermesinde sosyal, siyasal ve
ekonomik nedenler rol oynamistir Turkiye’de karikatlrin ilk 6rneklerine imza
atiimasina etken olan sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelere ise Tanzimat

doéneminde rastlanmigtir.
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Mizahi betimlemelerin ¢izgi yoluyla sekle burdndurtlip resmedilmesi
tarzinda ortaya ¢ikan karikatlr, mizahi bir sanat alani olarak Turkiye'de ¢ok geg bir
dénemde ortaya c¢ikmistir. Tirklerin islam’t benimsemesiyle birlikte olusan Tiirk-
islam sanat anlayisi bu gecikmede belirleyici olmustur. islam’a gére, ilah yerine gére
gérilebilecek, her tarli put, insan, hayvan sekilleri, cizimler ve nesneler kabul
edilebilir olmadigindan dolayl erken dénemde Turkler hat, tezhip gibi susleme
sanatlarina yénelmis; resim, heykel gibi sanatlara itibar etmemislerdir. Fakat her ne
kadar Turklerin sanat anlayisinda bdyle bir sinirlama olsa da ¢izgi sanati tamamen
diglanmamig; ¢ok ince islenmis, klglUk boyutlu resimlerden olusan minyatir
sanatina 6nem verilmigtir. Minyatire konu olan insan ve hayvan gibi figurlerin
vucutlari kismen deforme edilerek minyatire mizah unsurunun katildig1 da
gorulmustur (Bilgili, 2016: 14). Halkin yazili kiltirden uzak olmasi da s6z konusu
gecikmenin altinda yatan bir diger neden olarak 6ne surilmustir. Karikatir,
Tarkiye’de baskinin gelismesiyle hayat bulan mizahi bir sanat olarak ortaya
cikmamistir. Baskidaki ilerlemenin yaninda mevcut sartlarin gelisip olugsmasiyla
kendi kendine gelisen bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmistir (Balcioglu, 1983: 5-6).
Zira Turkiye'de karikatliriin ilk &rneklerini olusturan c¢izimler hiciv 6zelligini
tasimaktan uzaktir (Arik, 1998: 11).

Bir diger gortse gore karikatliriin ge¢ gelismesinin asil sebebini matbaanin
zamaninda yeterince gelismemesiyle iliskilendirmek mimkindir. ik matbaa 1727
yilinda kurulmus, fakat yeteri kadar ilgi gérmediginden dolay! kapatiimistir. ibrahim
Muteferrika tarafindan kurulan Tirk matbaasinda tarih, cografya, dil gibi mispet
ilimlerle ilgili eserlerin basiimasinin ardindan, zamanla dini ilimlerle ilgili eserlerin
basiimasina da izin verilmigtir. Dini ilimlerle ilgili eserlerin basiminin daha sonraya
birakiimis olmasinin, dini kaygilardan kaynakh bir sorun olmaktan ote siyasi
nedenlere bagl bir énlem olarak disinuldiglu goéz ardi edilmemelidir. Clnkd bu
dénemde Ermeni, Rum ve Yahudi bdlgelerinde basilan dini kitaplarin yol actigi dini
ve siyasi karisikliklara sebebiyet verdigi goralmastar. Dolayisiyla dini ilimlerle ilgili
eserlerin ge¢ basiimasi islam’a aykiri oldugu gérusiyle iliskili degildir. Yukarida da
belirtildigi gibi, tamamen siyasi hassasiyetlerle ilgilidir (Berkes, 2004: 58-59).
Matbaanin kurulusunun ardindan 19. yuzyilda resimli basim tekniginin gelismesi
Tark modernlesmesinin tetikleyici araglarindan biri olan basinin ortaya ¢ikmasini
saglamig, bu durum pek gok alanda yeni degisim dinamiklerini guindeme getirmistir.

Yenilesme, batililasma, ulusculuk, laiklikle ilgili ilk adimlar, birgok Batili kavram ve
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kelimeler bu degisim dinamiklerinden bazilaridir. Boylelikle degisime doénlk bu
gelismeler toplumsal zihniyet dénlisuimunu pesinden getirmistir (Kologlu, 2006: 27-
30).

Savaslarda yasanan kayiplar, harcamalardan dolayl hazinenin zayiflamasi,
toprak kayiplarindan kaynaklanan vergi kesintileri, Osmanh Devletini siyasi ve
askeri alanda “yeni bir nizam” olusturmaya zorlamis ve devlet yuzunu bat
kurumlarina dogru cevirmistir (Berkes, 2004: 41-49). Her ne kadar yenilesme
hareketleri devlet eliyle gerceklestiriimis olsa da bunun toplum tarafindan kabul
edilmeden gerceklesmeyeceqgi fikrinden hareketle yine idareciler ilk basin organlarini
kendi elleriyle olusturmuslardir. Bdylece Osmanl Devletinde siyasi sorunlar
glndeme tasinarak halka duyurulmus, devlet icerisinde modernlesmeye donuik yeni
diglnce akimlarinin ortaya ¢ikmasina imkan saglanmistir (Yetim ve Akkoyunlu,
2017: 79). Bu durum Osmanli yazin anlayiginin degismesine, Batr'dan getirilen
yayinlara yonelimin artmasina ve yeni bir Osmanli aydin sinifinin olusmasina vesile
olmustur. Basin Uzerindeki mevcut gelismeler Osmanlicilik, Tarkgulik gibi yeni
akimlarin dogmasina yol acarken, edebiyat alaninda sadelesme girisimleri de okur
artisini hizlandirmistir. Bu durum distnsel yonde modernizasyon sirecine de hiz
kazandirmistir (Mardin, 1992: 144-156). Ote yandan modernlesme stirecindeki bu
gelismeler sirecin etkin sekilde benimsenmesi adina mizah olgusunu da giindeme
getirmistir. Mizahin cizgiye yansima bicimi olan karikatir, erken dénemlerden
itibaren devreye girerek surece katki saglama noktasinda guglli bir sanat dali

olmustur.

Yukarida yasanan gelismeler 1siginda bu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
ilk gazeteler cikariimak suretiyle Osmanl’'da basin ve yayin organlari devreye
girmis, siyasi ve toplumsal alanda basinin etkisi kisa slrede fark edilir dizeye
erismistir. Boylece basin, saraya muhalif olan aydin ve okumus kesimin
dislncelerini paylastigi bir zemin olarak islev gdérmustir. Bunun sonucunda
karikatlr sanati matbuatta mustakil bir unsur olarak yerini almistir. Okuyucunun
bedenisine sunulan karikatur dergileri binyesinde gorsel malzemeler barindirdigi
icin halkin ilgisini cekmis ve halk tarafindan kolaylikla kabul gérmustir (Sarigin,
2015: 15). Bu anlamda, tarih siralamasina gore karikaturun basindaki gérunimunu

Tanzimat donemiyle baglatmak yerinde olacaktir.
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Cumhuriyet 6ncesi karikatur dergiciliginin bilinen ilk érneklerine Tanzimat
doneminde rastlanmaktadir. Tanzimat Fermanrnin yurarlige girmesiyle birlikte
Osmanli toplumunun ana unsuru olan Musliman ndfusun gayrimUslim tebaadan
Ustlin sayilmasi anlayisinin terk edilmesi Tanzimat dénemi karikatUrcUliGginin
olusmasina elverigli bir ortam olusturmustur. Bunu olusturan en énemli etkenlerden
biri yabanci dil 6grenme ilgisinin Osmanlr’'daki gayrimuslimler arasinda daha yaygin
olmasindan dolayi, devletin Batryla iletisiminin 6zellikle Ermeni ve Rum azinlik
unsurlariyla saglanmasi ihtiyacidir. S6z konusu iletisim Batrdaki basin ve yayin
alaninda olusan gelismelerin takip edilmesine imkan olusturmus, dergi ve gazete
gibi birgok nesriyatin Osmanli Devleti'nin sinirlari igerisinde yer bulmasina olanak
saglamistir. Ayni sekilde Batrda karikatir sanatiyla ilgili ortaya cikan cesitli
yaklagimlarin da izi surtlmuagtir. Bu hususta da Osmanli’'daki gayrimuslimlerin etkisi
hissedilmis, Kologlu’'nun ifadesiyle “Osmanli karikattrinin énculagana 1820’lerden
sonra Ozellikle hem devlet kademelerinde hem de kultlr sahalarinda 6n plana ¢ikan
Osmanli Ermenileri yapmistir” (Kologlu, 2005: 21-22). 1852 yilinda Hovsep
Vartanyan tarafindan cikarilan “Bosbodaz Bir Adem” adli karikatiir dergisi
Osmanlrda bilinen ilk mizah yayini olma &zelligini tasimaktadir. 1856 yilinda
cikarilan “Megu” adli dergi de mizah alandaki ikinci karikattr yayinidir. Her iki dergiyi
onemli kilan ortak 06zellik Osmanl’daki Ermeni yazar ve cizerler tarafindan
yayimlanmis karikatir dergileri olmalaridir. Bunun yaninda her iki derginin ve benzer
yayinlarin basiimasina hiz veren bir diger faktér Avrupa’yla gelistirilen yakin iligkiler

sonucunda Ermenilerin yeni baski modellerini Gretmis olmalaridir (Glineri, 2008: 89).

Karikattre dair Turkler'in ¢ikarmis oldugu ilk calisma, 1867 yilinda Arif
Arikani imzasiyla yayimlanan “istanbul” adli gazetedir (Topuz, 1997: 221). 1870
yilinda “Terakki” gazetesinin eki olarak yayimlanan “Terakki Eglencesi” adli mecmua
da karikatlr benzeri resimlere yer vermesi sebebiyle donemin bir diger karikatur
yayini olarak goérilmektedir. 24 Kasim 1870 tarihinde Teodor Kasap tarafindan
cikarilmis olan “Diyojen” adh dergi ise bilindik anlamda yayimlanan ilk Turkcge
karikatur dergisidir. (Ceviker, 1986, cilt 1: 120-121). “Diyojen”deki karikaturlerin
¢ogu imzasiz olarak yayimlansa da hemen hemen ¢ogu Teodor Kasap tarafindan
cizgiye aktariimigtir. “Diyojen” in odak noktasi tamamen elestirel olup, yayin anlayisi
ve gayesi ilk sayisinda “hukumetin ve halkin sorunlarina deginilecek, ulkemize
yabanci olan seylerle alay edilip, kiicik gorllecektir” seklinde ifade edilmistir (Arik,

1998: 12). Yalin ve anlagilir bir dil kullaniimaya 6zen gdsterilen “Diyojen” de
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Osmanli yénetimi eslestiriimis; dzgurllk, adalet, esitlik ve mesrutiyet gibi hususlara
sikhkla vurgu yapilmistir. Teodor Kasap derginin ilk sayisindan son sayisina kadar
Diyojen logosunun altina Gnlii Filozof Diyoje’nin Bliyiik iskendere sdyledigi “gélge
etme basgka ihsan istemem” sbzine yer vererek, basin hirriyetine dikkat ¢ekmis,

yonetimin basina midahil olmamasi gérigint savunmustur (Cakir, 2006: 163).

“Diyojen”de yayimlanan ilk karikatir, derginin 23.11.1871 tarihli sayisinda
cizgiye aktariimigtir. S6z konusu karikaturde o dénemde gazetecilik ve milletvekilligi
gibi cesitli gbrevlerde bulunan Ermeni vatandasi Garabet Panosyan konu edilmis,

uzun kulakli bir adam seklinde karikatirize edilmistir (Ozer, 2007: 12).

“Diyojen” dergisi Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik ve Ali Bey gibi dénemin
popller yazar ve cizerlerini maas karsiliginda kadrosuna dahil etmeyi basarmasi
acisindan da onemli gorulmuagstir. Dergideki yazarlar Teodor Kasap’in talimatlari
dogrultusunda hareket etmis, yazilarini onun tarif ettigi sekilde kaleme almis ve
derginin tim asamalarn Teodor Kasap'in onayindan ge¢meden baskiya
verilmemistir. Ancak Namik Kemal gibi yazarlar bu kuralin diginda tutulmuslardir
(Aslakel, 2011: 26). “Diyojen” dergisinin karikatlrlerinin odak noktasinin tamamen
siyasal ve sosyal hayatla ilgili oldugu goézlemlenmistir. Dolayisiyla dergi devletin
politik, toplumsal ve kiltlrel sahalarda karsi kasiya kaldigi carpikliklara temas
etmeyi ilke edinmis, bu dogrultuda Osmanli toplumunu bilgilendirmeyi amaglamistir.
“Diyojen”in bir diger 6zelligi ise karikatirlerini gizgiye aktarirken argo ve hakaret
icerikli gorsellerden ve cumlelerden uzak durmasidir. Derginin Ustlendigi elestirel
yayin cgizgisini siyasi otorite bir middet sonra kabullenmemeye baslamis ve dergiye
kargi olumsuz bir tutum sergilemistir. Bu durum “Diyojen”in “devlet adamlari
arasinda gulmece dismanhgi yaratan ilk gazete” (Topuz, 1997: 212) seklinde
damgalanmasina neden olmustur. Karikatlrlerinin konularini; egitim, kultur, siyaset
ve yolsuzluklar tzerine insa eden ve 183 sayi yayimlanan ilk mizah dergisi “Diyojen,
‘mizah’a mahsus bir gazete oldugunu bahane ederek, genel adaba ve hikimet
politikasina aykiri yazilar yazmayi aligkanlk haline getirdigi” iddiasiyla 1873 yilinda
suresiz olarak kapatiimigtir. Bunun ardindan Teodor Kasab, “Cingirakli Tatar” ve

“Hayal” adl karikattr dergilerini devreye sokmustur.

“‘Cingirakh  Tatar” dergisinde imzasi bulunan ilk ve tek karikatlrcu

Opcanadassis’tir. Usta bir ressam olarak tnlenen Opganadassis, karikatir ve resim
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sanatini beraber yorumlamis bir sanatcidir. Sanatgi karikatlrlerinde 6zellikle siyasi

meseleleri ve belediyecilik hizmetleriyle ilgili problemleri konu edinmigtir.

“‘Hayal” dergisi ise “Cingirakli Tatar’dan hemen sonra yayin hayatina
bagslamigtir. Dergi karikatir sayisi bakimindan oldukg¢a zengindir. Karikaturler
Hacivat ve Karag6z sahnesini animsatacak 6lglide geleneksel Turk tiyatrosu izlenimi
vermekte ve dénemin bitln sorunlarina ayna tutmaktadir. Karikatirlerde elestiri ve
hiciv hissedilir dizeyde kendini gostermektedir. Bunun yani sira karikaturlerde
kadin konusu merkeze alinarak, Bati tarzi kilik-kiyafet anlayisina kati elegtiriler
yoneltilmistir. Derginin en 6nde gelen karikattrculeri Santr, G. Berberyan, ve Ali
Fuat'tir. “Hayal” dergisi resimden karikatlire gecisi saglayan bir kopri gorevi
Ustlenmesiyle Tanzimat dénemi karikatlr anlayigina katkida bulunmus bir dergisi
Ozelligini de tagimaktadir (Ceviker, 2004: 73).

Tanzimat déneminin diger bir karikatlir nesriyati da “Tiyatro” gazetesidir.
Ermeni asill Agop Baronyan tarafindan ¢ikarilan gazete, ciddi konulari ve guldirtyi
bir araya getirmeyi basarmis bir gazetedir. Gazete, “Hayal”’ dergisiyle karsilikl
atismalarda bulunmus ve bunu ¢izgiye aktarmaktan ¢ekinmemistir. Gazetede siyasi
meselelere nadiren temas edilmistir. Buna karsilik ¢cogunlukla kadin erkek olaylari
ve bati tarzi kiyafetler elestiriimistir. Diger yayinlara gére daha fazla karikatlire yer
vermis olmasi onun ayirici 6zelligidir. Donemin bir diger yayini da 1876'da Mehmet
Tevfik tarafindan c¢ikarilan ve Osmanl-Rus savasinin hemen Oncesinde
yayimlanmaya baslayan “Caylak” gazetesidir. Yayincisi Musliman ve Turk olan ilk
karikatlr nesriyati olmasi agisindan énemli gorilmistir. Osmanli-Rus savasini
karikaturlerle okuyuculara aktarmayi hedefleyen gazete, yayimlandiktan bir yil sonra
faaliyetini durdurmustur. Tim karikatirlerinde dusman birliklerini konu edinmis,

cizginin diliyle onlari demoralize etmeye gabalamistir (Ozer, 1994: 52).

Ayni sekilde 1873 yilinda yayin hayatina baslayan “Latife” gazetesi de
dénemin bir diger karikatir negriyati olup Zakaryan Beykozluyan tarafindan
cikarilmaya baslanmistir. Fakat “Latife”de diger karikatir yayinlari gibi uzun soluklu
olmayr basaramamistir (Capanoglu, 1970: 18). Gazetenin amaci baslangi¢
yazisinda Beykozluyan tarafindan, “herhangi gazeteyi elimize alirsak iginde az ve
¢ok yalan bulunur. Fakat hicbirinin biz “latife” soyledik demeleri simdiye degin

isitimemis oldugundan bu defa algakgonulltlikle bu gorevi yuklendik. Saygi sinirlari
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icinde saka ve eglenceden s6z etmek haftada iki defa g¢ikariimak Uzere “Latife’nin
yayinina basladik” (Ceviker, 1986, cilt 1: 126-127) seklinde ifade edilmistir.

Donemin bir diger karikatir yayini olarak karsimiza “Kahkaha” dergisi
cikmaktadir. Dergide Karagbz ve Hacivat iki ana karakter olarak yer almigtir.
“Kahkaha” tramvay sirketleri 6zelinde alayci bir Gslupla istanbul’'un vasita sorununa
temas etmigtir. Basiretci Ali Efendi ve Safak Efendi tarafindan yayimlanan derginin
karikaturleri Ali Fuad Bey tarafindan c¢izgiye aktanimigtir (Nalcioglu, 2013: 356).
Selim Nuzhet, “Kahkaha’nin ¢ikig gayesini “sahibi Basiretci Ali Efendi”dir. Ali Efendi
bu gazeteyi “Basiret” e ¢atan arkadaslarina uygun bir dilde karsilik vermek amaciyla
cikartmistir. Fakat yapilan telmihleri anlamak igin o devri iyice bilmek gereklidir. Bir
bugln bunlari pekiyi anlayamayiz. Fakat her halde gazetede bulylk bir tuhaflik
yoktur” (Ceviker, 1986, cilt 1: 130) seklinde 6zetlemistir.

Bir bagka karikatiir yayinlari “Geveze” ve “Meddah” isimli dergilerdir. 1875
yilinda basiimaya baslayan “Geveze” ve “Meddah” dergileri, dijer karikatlr yayinlari
gibi “Diyojen”e benzemektedir. Bunlarin disinda gayrimislim unsurlar tarafindan
cikariimamis olan tek karikatir yayini ise “Caylak” gazetesidir. “Caylak”, Osmanl
karikatir yayinciiginin  basyapiti olarak goértlmastir. Gazete, Osmanli-Rus
Savasi’'nin yansimalarini konu edinmistir. Bu yénlyle Tanzimat karikatlrinin en

seckin érneklerine yer vermistir (Ceviker, 1986, cilt 1: 131-133).

Tanzimat dénemi karikatlrlerinde “mizah karikatlrl”, “yergici karikattr”,
“grostek karikatir’ ve “fantezi karikatir” olmak Uzere dort ¢esit karikattr anlayisinin

belirleyici oldugu gorulmektedir:

Mizah KarikatUrt: Bu karikatir anlayisinin odak noktasi toplumda var olan
aksakliklari gizgiye aktarmaktir. Mizah karikatlrl, bir yandan elestiri ve ders vermeyi
hedeflerken, bir yandan da uzlastirici ve birlestirici olmayl amaclamaktadir. Klasik
karikatur olarak da isimlendirilen mizah karikatlru var olan aksakliklari karikaturize
ederken, toleransli davranmaya da itina gdOstermigtir. Mizah karikaturunin temel
amacl okuyucunun Kkarikaturlerdeki ortuk mesajlardan ders c¢ikarmalarini

saglamaktir. Bu manada mizah karikatUru islevsel bir 6zellik tasimaktadir.

Yergici Karikatur: Acik ve anlasilir bir Uslupla hareket eden yergici karikatur,
sert bir elestiri anlayisini takip etmektedir. Bunu yaparken kaba olmamaya 6zen

gosterir. Aktlel olaylardan hareketle kisiyi, toplumsal siniflari ve yonetim sistemini
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cizgisinin konusu yapar. Toplumun ve diuzenin kusurlu yanlarini alayci, igneleyici bir

ifade tarziyla elegtiren yergici karikatiran Turkce’deki karsiligi ise hiciv kelimesidir.

Grostek Karikatur: Grostek kelimesi guliing, sekilsiz, acayip, degisik, garip
gibi anlamlara gelmektedir. Yergici karikatirden sonraki bir Gst mertebe olarak da
degerlendiriimektedir. Karikatlir anlayisinda abartih bir Gslubu benimsemektedir.
Daha cok Kurtulus Savasi déneminde benimsenen bir karikatlr ¢esidi olan grostek

karikatur, Tanzimat donemi karikatirlerinde de yer yer kendini gdstermistir.

Fantezi Karikatlr: Aksakliklara temas etmekten geri duran, okuyucu
kitlesini eglendirmeyi hedefleyen karikatir cesididir. Fantezi turt fikralarla
zenginlestiriimis fantezi karikatlir, Tanzimat doneminde en ragbet edilen karikattr

turd olarak gorulmektedir (Guneri, 2008: 92).

Tanzimat dénemi karikattrlerini genel olarak degerlendirdigimizde, bu
déneme damgasini vuran karikatlrlerde ¢cogunlukla resimselligin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Ayni zamanda karikatirlerde Karagéz formlari da belirgin sekilde
varlik gdstermektedir. Dénem karikatlrlerinin bu 6zelligi yazinin yok denecek kadar
azalmasina ve birtakim kelimelerin abartili bir Gslupla gizgiye aktariimasina zemin
olusturmustur. Geleneksel Karagdéz ve Hacivat karakterlerinin guldiri konusu
yapilmasi karikatlrlerde resimselligin olusmasini hizlandiran temel faktérdiir. Bu
anlamda resimsellik karikatlir anlayisini tam anlamiyla kusatmistir. Boylelikle
Tanzimat donemi karikatlri dogrudan karikatlrize edilebilecek olay ve olgulara
yonelmistir. Bunu yaparken Karagdz estetiginden de olabildigince istifade ederek
kendini konumunu pekistirmeye gayret gostermistir (Sakin, 2011: 29-30). Osmanl
cografyasindaki savaslardan kaynaklanan toplumsal ve siyasi atmosferin karikaturi
hicve yonlendirmesi de resimselligin olusmasinda diger bir etkendir. Karikatlrlerde
disman askeri tehlikeli ve koétlu olarak yansitilimig, abartih anlatim bigimi gortnar
olmustur. Dolayisiyla karikattrculer tarafindan insanlarin uzuvlari karikattrlerde
abartih bir bicimde yansitiimistir. Bu sekilde karikatirctler alisanin digsina cikarak,
resimselligi agsmayi, yapilmayani yapmayi, daha orijinal gizgiler ortaya koymay!i ve
farkindalik olusturmayl amaglamiglardir. Yazidaki mizahtan uzaklasiimasini ve
cizgisel mizaha yogunlasiimasini saglayan diger bir etken ise; uzun topuklu
ayakkabilar, makyaj, bol, uzun, kuyruklu ve kolal tuvaletler, semsiyeli kadinlar,

bastonlu sik beyler gibi giysi ve tiplemelerin karikatlr unsuru olarak kullaniimasidir.
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Boylelikle mizahi cizgilerle sUslenerek dedistirilen resimsel doku subjektif bir

yaklasim olusturmustur. (Ceviker, 1986: cilt 1: 47-51).

Tanzimat donemine damgasini vuran karikatur tarzi yazih karikatlrdir. Bu
dénemde daha ¢ok yazi mizahi 6zellik tagsimakta ve bir alt yazi igerisinde kendini
konumlandirmaktadir. Yani guldiri dgesi yazinin icerisine serpistiriimistir. Mizahi
Ozellik go6steren yazilar dayanak noktasi itibariyle iki unsura baglh olmaktadir.
Bunlardan ilki ge¢gmisten gunimuize intikal eden fikra deneyimidir. Olusumu ¢ok
daha Onceye dayanan bu tip karikatlrlerde arada orijinal altyazilar da gobze
carpmaktadir. Digeri ise gegmisten bugline degdin sergilenen Karagdz ortaoyunu
deneyimidir. Karagdz edebiyatindan yeterince faydalanan bu tip karikatirlerde ¢izgi
adeta Karagdz ortaoyunu izlenimi vermektedir. Boylece karikatlr cizimi hiz
kazanmis; sagmaliktan, aykiriliktan ve muhalif durustan kaynaklanan abstirte dayali
mizah rahat yapilabilir hale gelmistir. Bu durum Tanzimat doneminde karikatiire olan
ilgiyi artirmig, halkin ilgisi sayesinde karikatlrlerin taninmasi ¢ok daha kolaylasmistir
(Guneri, 2008: 94). Karikatlrler Uzerinden yapilan elestirilerin devlet yetkilileri
tarafindan da hos goériyle karsilandigi gézlemlenmis, yergileyici ifadelerden dolayi
herhangi bir yaptinm meydana gelmemistir. Boylelikle karikattrler yazili ve sézli
mizah kadar 6énem kazanmaya baslamistir. Bunun sonucunda karikatir sanati
saraya dogru uzanabilmis, yonetime yakinlasmis ve toplumdaki aykiri unsurlarin

sesi olabilmeyi basarmistir (Glneri, 2008: 87).

Tanzimat dénemi, karikatirin ilk ndvelerinin atildigi bir donem olmakla
birlikte ayni zamanda karikattire dair konu cesitliliginin de fazla oldugu bir dénemdir.
(Ceviker, 1986, cilt 1: 39-47). S6z konusu konularin karikaturize edilerek halkin
bedenisine sunulma c¢abasi, Osmanli basininda ve mizah anlayisinda
“karikaturistlik” denilen yeni bir meslegin dogmasina da vesile olmustur. Bu yeni
meslegdin etrafinda sekillenen Osmanl mizah anlayigi karikaturistler eliyle, Tanzimat
doneminde girisilen modernlesme g¢abasini yergici, kiigimseyici ve kati bir Uslupla
yermigtir. Karikattrlerin korkmadan gizgilerinde elestirel olmasi, kiigimseyici, kati bir
Uslup benimsemesi ve guldurirken disindirmeyi éncelemesi, yonetimin ve bazi
toplumsal kurumlarin tepkisine yol agmistir. Bundan dolay! karikatlr yayinlar ve
cizgili mizah anlayisi devlet erki tarafindan kovusturmaya ugramis, sansure tabi
tutulmus, kapatilmaya kadar giden bir sire¢ yasamistir. Yasanilan sire¢, Tanzimat

donemi ceza kanunlarinin g¢izgili mizahi sansire ugratacak sekilde yeniden
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dizenlenmesine zemin olugsturmustur. Yeni ceza kanunun yarurlige giren 138. ve
139. maddelerine dayanilarak gerceklestirilen ilk sanstr Eblzziya TevfiK'in
yayimladigi “Istanbul” gazetesine, ikinci sansiir de Teodor Kasap'in yayimladidi
“Diyojen” dergisine tatbik edilmistir (Ceviker, 1986, cilt 1: 61-65). Bir sonraki
bolimde ele alacagimiz sekilde Tanzimat déneminin ardili olan Abdilhamid
doneminde de karikatir basinina doénik ayni bakis agisi devam ettirilmis,
Osmanlrnin hakimiyetindeki topraklarda karikatur dergilerinin basiimasi, yayllmasi
ve okunmasi yasaklanmistir. Fakat kanun aleyhine faaliyet ylritmekten dolayi
surglin cezasina ugratilan gizerler, yasadiklari tlkelerde herhangi bir kisittamaya
ugramaksiniz karikatlr dergileri yayimlamaya devam etmislerdir. Edindikleri 6zgur
ve serbest ortam sayesinde cizerler dergilerinde elestirel ve yergici tutumlarini
surdirmis, Abdilhamid’in sahsi ve uygulamalari aleyhine karikatlrler gizmekten
geri durmamiglardir (Sahin, 2017: 27).

Tlrkiye’de Tanzimatla birlikte mustakil bir sanat dal olarak etkinlik
gOsteren karikatlir sanati modernlesmeyle ortaya ¢ikan distinsel degisimlerle ilgili
de birtakim ipuglari sunmaktadir. Tanzimat doénemi karikatir dergiciliginde
modernlesmenin dustnsel etkilerine dair temel izlere rastlansa da, dénemin
sartlarindan dolayi dini hususlar temel alan cizgilere rastlanmamaktadir. Dolayisiyla
Tanzimat donemi karikatlrleri daha ¢ok dogu ve bati dikotomisi etrafinda sekillenen
bir karikatir anlayisini barindirmaktadir (Mencet, 2016: 131). Bu baglamda
karikatirlerde dini yonelimlerden uzak ve modern yasam tarzini yansitan
tiplemelerin karikatir unsuru olarak kullanildigi gértlmektedir. Modern gérianimii
kadinlar ve bastonlu alafranga beyler karikatirlerde boy gosteren figurlerdir
(Ceviker, 1986: cilt 1: 47-51). Zira yukaridaki tiplemelerin karikatlr unsuru olarak
kullaniimasindan dolay! dini ve ahlaki degerlerin hafife alinmasi gerekcesiyle
dénemin karikatur yayinciligi sansure tabi tutulmus, cikartilan kararnamelerle sureli

ya da daimfi olarak kapatilmayla karsi karsiya kalmislardir (Cayh, 2017: 140-141).

Sultan Abdilaziz'in ardindan tahta gegen Sultan V. Murad ile birlikte yeni
bir 6zgurlik havasi olugsmus, Sultan Abdulhamid’in tahta gegmesiyle de ayni
Ozgurlik havasi hakim olmaya devam etmistir. Yuruttikleri yayin faaliyetlerinden
dolayr surgun cezasina ugrayan kalem erbabi bu sayede ulkeye geri donme
firsatina erismis ve tesis edilen 6zgurlik ortamindan olabildigince faydalanmaya

gayret etmiglerdir. Bunun yaninda basin ve yayin dinyasinda da bir muddet ayni
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olumlu etki goérilmus, ciddi sekilde rahatlama yasanmistir. Sultan Abdldlhamid basin
dinyasini yakindan takip eden, yazar ve cizerlerle siklikla irtibat kurup onlarin
fikirlerine agik olan bir padisah profili gizmistir. Ustelik kendi donemindeki karikatiir
yayinlarini takip etmis, bizzat yakin ¢evresindekileri konu alan skegler kaleme almis,
bunlarin tiyatrolarda sergilenmesini tesvik etmigtir (Kologlu, 2005: 93). Fakat bazi
gelismelerden dolayl s6z konusu olumlu bakis agisindan uzaklasmis, basin aleyhine
tavir gostermekten geri durmamistir. Bu ¢ergevede yasanilan siyasi gelismeler ve
Ulkenin igindeki karisikliklar gerekge gosterilerek, basinin kamuoyu olusturma
glctinden 6turd, 6nlem almak gayesiyle meclise yeni bir yasa tasarisi hazirlanmasi
talimatini vermistir (iskit, 1943: 43). 1877 tarihli Matbuat Nizamnamesi adiyla Meclis-
i Mebusan’a sunulan kanun tasarisina “mizaha mahsus gazeteler memnudur”
maddesi ilave edilerek karikatur yayinlarinin yasaklanmasina yonelik ilk adim
atilmistir. Bunun neticesinde karikatlir sanati topyek(n yasaklanmasa da karikatlre
dair dergi ve gazete gibi yayinlar siki bir gdézetime tabi tutulmustur (Durgeg, 2009:
96). Boylelikle basin dinyasinda sansur ciddi sekilde uygulanir olmus, basimevi
acllmasi, kitap nesriyati, yabanci eserlerin Ulkeye sokulmasi izne tabi tutulmustur.
“‘Muzir” ve “adaba aykiri” olarak nitelendirilen yayinlarin basiimasi, satiimasi,
tasinmasi ve dagitiimasi su¢ sayillmistir. Tim bunlarin pesinden sansirin kapsami
daha da genisletilerek 1882’den itibaren tim dergi ve gazeteler denetime tabi
tutulmustur. Topuz’a (2003: 54-55) gére Abdulhamid déneminde basina dénuk
uygulanan sansur ¢ sekilde gerceklestirilmistir: ilki Tirkce ve azinlik nifusa ait
dillerle yayimlanan dergi ve gazetelere dair olanidir. Bu dogrultuda 1878’ de icisleri
Bakanligi Basin Midurligl uhdesinde bir sansir heyeti tesekkil ettirilerek gazete
ve dergilerdeki yazilar, yayimlanmadan 6nce sansur heyetinin onayina sunulmustur.
Sorumlu memurlar tarafindan yazilar incelenmis, sakincali goértlen ifadeler ya da
bélimler cikarildiktan sonra yazilarin yayimlanmasina misaade edilmistir. ikincisi,
ulke sinirlari icerisinde ya da yurt disinda diger dillerde basilan yayinlara uygulanan
denetim ve sansurdur. Yabanci Ulkelerden Ulkeye giris yapan yayinlar Digisleri
Bakanhgi Matbuat-1 Hariciye Mudurligu tarafindan denetlenerek onaylandiktan
sonra okuyucusuyla bulusmustur. Uglinciisti ise Maarif Bakanli§i Enciimen-i Teftis

ve Muayene Teskilatl denetiminde yerli ve yabanci kitaplara uygulanan sansirdr.

S0z konusu sansur politikasi kesintisiz bir sekilde devam ederken,
Osmanlh-Rus Savasrnin patlak vermesiyle birlikte bir sureligine sekteye ugramis ve

mizaha yapilan midahale ortadan kalkmigtir. Savasin meydan getirdigi rahatlama
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ortami sayesinde mizah yayinlari yeniden gindeme gelmistir. Bu dénemde ortaya
¢cikan en 6nemli mizah yayini Mehmet Tevfik’e ait “Caylak” gazetesi olmustur. Fakat
gazete savas gerekcgesiyle, sansure tabi tutulmus ve yayin hayatini ¢ok fazla
surdiremeyerek kapatiimayla karsi karsiya kalmistir. Diger tim karikatlr yayinlar
da ayni akibeti paylasmiglardir.  Dolayisiyla Sultan Abdilhamid ddnemindeki
karikatur yayinlarina pek hayat hakki taninmamistir (Sahin, 2017: 28).

Dénemin ilk kapatilan karikatlr yayini Teodor Kasap’in ¢ikardigi “Hayal”
adli mizah gazetesi olmustur. Gazetenin kapatiimasinda gazetenin 15 Subat 1877
sayisinda Nisan Berberyan tarafindan c¢izgiye aktariimis olan Hacivat-Karagdz
karikatlri gerekge gOsterilmistir. Karikatliirde Hacivatin “Bu ne hal Karag6z?”
sorusuna Karagdéz “Kanun dairesinde serbesti Hacivat!” cevabini vermektedir.
Karikaturde Karag6z eli ayagi zincirli sekilde gizilerek Kanun-i1 Esasi ile gelen basin
Ozgurligunin yeterli olmadigi vurgulanmak istenmistir. Bu elestiriden dolayi gazete

kapatilarak yayindan kaldinimistir (Ozgil, 2010: 384).

Bu cercevede devlet eliyle uygulanan sansirden 6ttrd gun gectikge hiciv
daha da siddetlenmis ve keskinlesmistir. Ozellikle (ke disina giden Jén Turkler
faaliyet ylrattikleri Ulkelerde hiciv dolu karikatlir dergileri c¢ikararak, karikatlrler
Uzerinden Sultan Abdilhamid’e yoénelik agir hakaretlerde ve yakistirmalarda
bulunmuslardir (Sahin, 2017: 28).

Donemin bir diger onemli 6zelligi karikatlrculerin birgok farkl tirde
karikaturle ilgili calismalara yer vermis olmasidir. Karikatirciler tarafindan tercih
edilen karikatur tirleri genellikle yergi ve grotesk turl karikatlirler olmustur. Ayni
zamanda yine donem karikatlrleri islevsel ve sloganik yonU agir basan
karikatUrlerdir. Dolayisiyla bu ydnuyle karikatlrler militan bir karikatlr sertveni
seklinde islev gérmustur (Kutikoglu, 2014: 99). Bunlarin disinda basinin parayla
susturulduguna dair iddialar dénemin bir diger 06zelligi olarak gortlmektedir.
Sadrazam Damat Ferit Pasa’nin yayimladigi 12 Ocak 1905 tarihli hususi tezkerede
meseleyle ilgili su s6zlere yer verilmistir: “Saadet gazetesi igin ayrica verilmesi emr U
ferman buyrulan tahsisatin henltz 6denmedigi mezklr gazete sahib-i imtiyazi
tarafindan bildiriimistir.” Bayriye Nazirn Bozcaadali Hasan Pasa tarafindan
“Musavver Cihan” adli mecmua igin yazilan cevapta ise kullanilan ifadeler sunlardir:
“Musavver Cihan gazetesi idaresinin gérilen zaruret ve mizayakasina binaen

bahriye veznesinden elli lira verilmesine dair irade-i seniyye alindi ve para gazete
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sahibine teslim edildi. Bu gazetenin parasizliktan dolayr kapanmasina zat-i
sahanenin merhameti misaade etmeyeceginden iki buguk sene kadar her ay onar
liradan bin ydz yirmi lira derecesinde muavenet icin, emsali gibi Hariciye

Nezareti'nden tahsisat itasi irade-i seniyyeye vabestedir.”

Ayni uygulama kapsami genisletilerek yabanci Ulkelerde faaliyet gésteren
basin ve yayin organlarina da tesmil edilmistir. Benzer sekilde para tahsisati
yapilmak suretiyle dis basinda gerceklestirilen menfi haberler susturularak,
haberlerin Glkeye ulasmasinin 6nu kesilmigtir. Ayrica saray tarafindan muzir negriyat
olarak gorulen yayinlar da telgraf ve resmi yazismalar yoluyla engellenerek Ulkeye
sokulmamiglardir. S6z konusu yayinlar gimriklerde muhafaza edilerek gbézetim
altinda tutulmus, postanelerde tutulan yayinlar da yetkili kigiler tarafindan imha
edilmistir. Boylelikle toplamda otuz iki ¢esit nesriyatin devletin sinirlari dahilinde

tasinmasinin ve dagitiimasinin énune gegilmistir (akt. Sahin, 2017: 30).

Abdilhamid donemi karikatirlerinde Abdulhamid tasvirleri tGizerinden dini
sembollerin de olumsuz bir imajla okuyucuya aktarildigi gértilmektedir. Abduilhamid
bircok karikatlirde siyah téren kiyafetleri, fes ve hilal, sakal gibi dini sembollerle
imgelenmis, “barbar ve “cani” gibi olumsuz etiketlerle yansitiimistir. Dolayisiyla
Abdulhamid figirinden hareketle dini yasanti bicimi ve dini figlrler dogu ve bati
dikotomisiyle sunulmustur (Gilbudak, 2022: 591).

Sultan Abdulhamid déneminde gudilen kati sansur siyaseti, karikatir
sanatini yok olma tehlikesiyle karsi karsiya birakmistir. Buna karsilik kati sansurden
dolay! ulkeyi terk etmek zorunda kalan yazar ve cizer kadrosu gittikleri Ulkelerde
herhangi bir kisittamaya maruz kalmaksizin yayin faaliyetlerine devam etmislerdir.
Jon Turkler bulunduklari tlkelerde yayimladiklari dergi ve gazeteler kanaliyla saraya
karsi sert elestiriler 6ne sirmeye devam etmis, karikatlrleri de hiciv araci olarak
kullanmiglardir. Oyle ki, Sultan Abdilhamid cesitli sekillerde karikatiir konusu
yapilarak alaya alinmis ve yerilmigtir. Boylelikle karikatur yayinlari saray karsithiginin
araci olarak kullanilmistir. Jon Turkler eliyle basilan Avrupa’daki karikatur dergileri
ve gazeteleri sadece Avrupa’da dagitiimakla sinirli kalmamis, el altindan gizliden
gizliye Osmanli vilayetlerine de intikal ettirilmistir (Bedir, 2019: 31). Déneme
damgasini vuran Kkarikatir yayinlar yergi ve grostek tiriinden karikaturlerden
olusmaktadir. Bu ydnuyle Jon Turk donemi karikatirlerinde tepkisellik ve 6fke
baskin sekilde hissedilmektedir. (Ceviker, 1997: 24).
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Bu dénemde kurulan ittihat ve Terakki Cemiyeti eliyle on (i¢ yabanci lilkede
nesriyat ¢ikarildigi bilinmektedir. ingiltere, Fransa, Avusturya, Isvicre, Belgika,
Bulgaristan, Romanya, italya, Yunanistan, Kibris, Amerika ve Brezilya'da gikarilan
bu yayinlarin cogu Tirkge olmakla birlikte, bazi yayinlar Arapca, Almanca, ingilizce
ve ibranice olarak da basilmislardir. (Ceviker, 1986, cilt 1: 271). “Tokmak” dergisinin
cikis yazisinda Jon Turk karikatlrlerinin yayimlanis gayesine ve 6zine su sekilde

IsIk tutulmaktadir:

“Tokmak’tan bir alay dili, bir mizah dili bos bir bekleyistir. Onun dilini, bir
saygideder edebiyat¢cinin ‘hingur hingur gulmek’ sézid pek acgik bir
bicimde aciklar” S6zin kisasi Tokmak, buyuk yezidin butin gizli seylerini
resimli, yazili, sabirsiz bir bicimde ve belki kayitsiz bir bicimde sunacaktir.”
(Arik, 1998: 15).

“Tokmak” dergisi gibi déneme ait diger karikatir dergileri de ayni amag
etrafinda Sultan Abdilhamid’e muhalif bir durug sergilemislerdir. Dergide Sultan
Abdillhamid basina her daim tokmak indirilmek suretiyle karikatlirize edilen bir
karakter seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ceviker, 1986, cilt 1: 272). Karikattrlerde
Sultan; pinti, vehimli, eli siki bir kisi seklinde tasvir edilmis ve koyu bir istibdatci
olarak etiketlenmistir. Boylelikle Sultan Abdllhamid’in otoritesi ve sayginligi yerle bir

edilmeye calisiimistir.

Jon Turk doénemi karikatirculiginde on plana cikan ilk yayin Mehmet
Tevfik'in “Caylak” gazetesidir (Sahin, 2017: 28). Ayni sekilde Ali Sefkatli tarafindan,
kendi el yazisiyla 27 Mayis 1895 tarihinde Londra’da yayimlanmaya baslayan bir
diger dergi ise “Hayal’dir. “Hamidiye”, “Dolap”, “Abdilhamid”, “Akbaba”, “Kokonoz”,
“Beberuhi’, “Tokmak”, “Laklak” adl dergilerde Avrupa’da Jon Turkler tarafindan
basilan diger karikatir dergileridir (Sahin, 2017: 37). “Deccal’, “Zuhuri’, “Curcuna”,
“Kukumav” ve “incili Cavus” gibi yayinlar da Joén Tirkler tarafindan Kahire'de

yayimlanan karikattr dergileri ve gazeteleridir (Arik, 1998: 17).

Donemin en d6nemli gelismesi olan Il. Mesrutiyet’in ilaniyla olusturulan
harriyet ortami toplumun tim katmanlarina etki etmis, karikaturler de hrriyet
olgusuna temas etmek igin 6nemli bir ara¢ olarak kullaniimigtir. Karikatlr basini
gegcici bir sureligine olsa da 6zgur bir ortama kavusmus ve bu sayede cok sayida
karikatir dergisi yayimlanmistir (Durgeg, 2009: 97). Fakat ittihat ve Terakki Cemiyeti
olusturulan bu hdrriyet ortamini dagitma tesebblsinde bulunmaktan geri

durmamistir. Karikatlrler yeniden mudahaleyle kargi karsiya kalmig, gazeteciler
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sindiriimis, mizah yayinlari kapatilmaya baslanmigtir. Buna ragmen dénem kisa
surmuUs, ortaya ¢ikan yeni gelismeler basin dinyasi i¢in yeniden can suyu olabilecek
sonuglar ortaya cikarmistir. Bu gelismelerin en dnemlileri cemiyete karsi muhalif
durus sergileyen Hiirriyet ve ihtilaf Firkasi gibi partilerin ortaya ¢ikmasidir. Bu
normallesme surecine ragmen karikattr yayinlari kapatilmaya devam etmistir. Fakat
yayinlar kendilerini yayin hayatindan soyutlamamig ve farkh isimlerle varliklarini
olabildigi 6lcide surdirmeye c¢alismiglardir. 1. Mesrutiyet donemi karikattrlerinde
gbze carpan dzellik savaslarin yol agtigi olumsuzluklari hafifletmeye ve halka moral
vermeye g¢alismasidir. Bu ¢cergevede karikatlrlerde Turk ordusu goklere gikarilmisg,
kahramanlastinimistir. DlUsman askerleri de zayif ve yenilen taraf olarak
gOsterilmistir. 1908 ve onu takip eden yillarda yayimlanan belli bash karikattr
yayinlari sunlardir: “Davul”’, “Dalkavuk”, “Cekirge”, “Falaka”, “Bosbogaz’, “Esref”,
“Zugurt”, “Cadaloz’, “Adam Sen de”, “Essek”, “Kibar’, “Malum”, “El Uflrik”,
“Karag6z”, “Puskulli Bela”, “Curcuna”, “Cogkun Kalemler”, “Yuha”, “Laklak”, “Kalem”
ve “Cem” (Topuz, 1997: 218). Karikatir sanatinda kadinlar da aktif rol oynamis, ilk
kadin karikatlrist olan Fatma Zehra Hanim cizgileriyle kendini gésterme firsatina
erismistir. Cizdigi karikatirler “Leylak” adli karikatlr dergisinde yayimlanmistir.
(Katdkoglu, 2014: 100). Déneme damgasini vuran en 6nde gelen karikatirist ise
Cemil Cem’dir. (Ceviker, 1991: 82).

Mesrutiyet sanatcisi olarak 6ne c¢ikan Cem, cizdigi siyasi karikatlrlerle
Cumbhuriyet dénemi karikatirclliglne esin kaynagi olmus bir karikatlirci olarak
bilinmektedir. Ozgirliik, adalet, esitlik, toplumsal sorunlar, siyasi meseleler,
yolsuzluklar, siyasilerin yanhgslari gibi konular Cem’in karikatlrlerinin dayanak
noktasi olmustur. Bunun yaninda Cem, Mesrutiyet doneminde etkin rol oynamis,
siyasilerin portelerini elestirel c¢izgilerle karikatlirize etmekten dolayr portre
karikattrciliginin de 6ncusl kabul edilmistir (Arik, 1998: 16). Yayimladi§i basaril
karikatirler ve “Cem” Kkarikatiir dergisi sayesinde kendisine “Ustat” ve “Tirk
Karikaturlerinin Babasi” payesi verilmigtir (Kayis, 2018: 89). Karikatur tarihinin esik
taslarindan biri olan ilk karikatir albimleri de Il. Mesrutiyet doneminin dnemli
gelismeleri arasindadir. Bu hususta da Cemil Cem 6ne ¢cikmis, ilk karikattr albimi

1909 yilinda Cemil Cem tarafindan hazirlanmig ve yayimlanmistir (Arik, 1998: 16).

Donemin karikatlr sanatgilarinin profilleri ve 6zellikleri, Tanzimat dénemi

karikattrculerine nispetle gesitlik gostermektedir. Yayimlanan dergi ve gazetelerde
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karikaturlerine yer verilen gizerlerin basinda Avrupa’dan getirilerek istihdam edilmis
Batili karikatlrcller gelmektedir. Bir diger karikatircli kadrosu ise Avrupa’daki
okullarda tahsil géren Tuark asilli, Sanayi-i Nefise’den (Guzel Sanatlar Akademisi)
mezun olan ve Osmanlr’daki azinlklara mensup kigilerden olusan karikattrculerdir.
Bunun yayinda kendi ¢abasiyla cizerlikte ilerleyerek rustlinu ispat etmis kabiliyetli
Tark cizerler de donemin Kkarikatlrclleri arasinda goérdlmektedir. Yukarida
saydigimiz tum karikattrctler modern karikatlrin o6ncileri olarak Unlenmis,
cizdikleri karikaturler “Karagdz” ve “Kalem” dergilerinin sayfalarinda yer bulmustur.
Ustelik bu karikaturciler yaptigi calismalarla Cumhuriyet dénemi cgizer kadrosunun
olusmasinda da esin kaynagdr olmustur. Dergilerde yayimlanan ddnem
karikaturlerinin karakteristik 6zellikleri ise alt yazi bulundurmasi ve tasvirci karikatir
niteligini tasiyor olmasidir.  Karikaturlerdeki alt yazilar adeta karsilikl sohbet
ediyormus havasi vermekte, alt yazilarin tasidigi temalar bir butlnlik icerisinde
cizgiye aktarilarak islenmistir. Adeta yazi ve ¢izgi, kendi igerisinde anlam oyunlariyla
sekillendirilmistir. Mesrutiyet dénemi karikattrlerine Mesrutiyet'in yardrlige girdigi
ylllarda yasanilan savaslar, buhranlar ve 6fkeler ilham olmustur. Bu konular ¢izgiyle
blatlnlestiriimis, boylelikle cizgisellik sadlam bir temel Uzerine oturtulmustur.
Karikatlrin alt yazilarinda kullanilan dillerin cesitliligi de gbéze c¢arpmaktadir. Alt
yazilarda Turkge'nin yani sira, Fransizca, Arapga, Almanca, Rumca, Ermenice gibi
diller de kullaniimistir. Bu sayede karikattrler beynelmilel bir 6zellik kazanmistir
(Guneri, 2008: 103-104).

Mesrutiyet donemi karikatir yayinlarini esas aldiklari karikatlr tarzi
bakimindan belirli kategorilerde incelemek mumkinddr. Bunlardan ilki geleneksel
mizah dergilerini model alan dergilerdir. Bu anlayisi takip eden ilk yayin Ali Fuat Bey
tarafindan cikarilan “Karag6z” dergisidir. “Karag6z” dergisinin yayin cizgisinde
Tanzimat dénemine damgasini vuran “Diyojen” ve “Hayal” dergileri model olmustur.
“Karagdz” dergisini takiben yayimlanan diger dergiler ise “Nekregii”, “Zuhuri”, “ibis”
ve “Feylesof’tur. Bu doneme kadar karikattrlerin ana konusunu derginin bagyazisi
belirlemis fakat ddnem dergilerinde ise bu yaklasim tamamen terk edilmistir. Bunun
yaninda dergiler ¢izgi 6zelligi agisindan karikatlr sanatini bir st seviyeye tagsimaya
guc yetirememiglerdir. Bir diger yayin tura batili, modern mizah dergi ve gazetelerini
model alan dergilerdir. Bu dergilerin ilki ve en onde geleni “Kalem” dergisidir.
“Kalem” dergisi karikatir adini ilk defa kullanan ve dénim noktasi sayilabilecek

karikaturlere imza atan bir dergidir. “Kalem” dergisin ardili sayilabilecek diger batil

89



modern mizah dergileri ise “Cem”, “Laklak”, “Hande” ve “Diken” dir.  Uglinci tiir ise
esek tipi mizah dergileri ve gazeteleridir. Doneme ismini veren ilk dergi “Esek”
dergisidir. Bu dergiler esek figlriini kullanarak insanlari karikatlirize etmisler ve
cizgilerinde kati bir Uslup benimsemiglerdir. Sonuncusu ise tek sayilik risalelerdir.
Bunlar donemin karikatir yayinciliginda pek etkili olmamiglardir. Gunumuzdeki

brosirlere benzer sekilde basilip okuyucuya sunulmuslardir (Hinerli, 1993: 32-33).

Il. Megrutiyet'in olusturdugu &zgurlik ortami basin ve yayin faaliyetlerinin
izmir, Gaziantep, Trabzon, Giresun gibi Anadolu'nun gesitli bélgelerinde artmasina
da vesile olmustur. Bu durum bircok karikatir yayininin ¢ikmasina zemin
hazirlamistir.  “Edep Yahu”, “Kukuruk’, “igne”, “Tokmak”, “Palyaco”, “Serkaz” ve
‘Kavlak” bu yayinlarin baglicalaridir. Ne var ki 6zgurlik ortami kisa surmas,
“Matbuat kanun dairesinde serbesttir, hicbir nedenle basim dncesi teftis ve kontrole
tabi tutulamaz” maddesiyle teminat altina alinan basin 6zgurligu 31 Vakasi gerekge
gOsterilerek siyasal iktidarca askiya alinmistir. Yeni bir yasayla sanslr yeniden
yiurirlige sokulmus, ittihat ve Terakki Cemiyeti yasaya dayanarak mizah basinina
g6z actirmamis, karikatlr yayinlari yayincilik faaliyetlerine son vermek durumunda
kalmiglardir (Ozer, 1994: 54, Giineri, 2008: 111).

Il. Mesrutiyet donemi Kkarikatlrleri icerisinde din ve dindarlarla ilgili
karikaturlere baktigimizda dini sembollerin ve dindar erkeklerin olumsuz etiketlerle

“

yansitildigi gértlmektedir. Dindar erkekler genellikle “ iri bir gdbek, kirli ve uzun
sakallar, uzun cubbeler, cirkin bir yliz ve Ofkeli bir ylz ifadesi’yle c¢izgiye
aktariimistir. Dindar kadinlar ise carsafli olarak cizgisellestiriimis, dindar erkeklerde
oldugu gibi orantisiz ve cirkin hatlarla belirginlestiriimistir. Buna karsilik dindar
kimligin disinda modern goérinimlli olarak imgelenen figlrler ise iyi giyinimli ve
medeni  karakterler olarak betimlenmiglerdir. Bdylece dini sembollerle
cizgisellestiriimis dindar erkek ve kadin figtrleri insani gorintiden uzak ve sira disi
olarak etiketlenmis sekilde gizgisellestiriimigtir. Dolayisiyla Avrupai kiyafet anlayigi o
denli benimsenmistir ki, carsaf ve sarikla imgelenen dindar figurler mutlak elestiri
konusu yapilmistir (Goker, 2014: 51). Bununla birlikte yash, sakalli ve fesli dindar
erkekleri kutsal glinlerde dahi islam’a aykiri hareket eden yakigiksiz géruniimlii birer
profil seklinde betimleyen karikatlrler de géze ¢arpmaktadir (Goker, 2014: 47). Bu
cercevede dindar erkek buttinuyle gayr-i mesru iligkilerin odaginda olan bir karakter

gorunttst vermektedir.
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Donem Kkarikaturlerindeki dini figurlerin sarik ve clibbe giyen, ufurikgi
tiplemeler olarak cgizgisellestirildigi de gérilmektedir. Bu tiplemeler falci, blylca,
yllanci gibi sunulmakta, Jon Tirkler'in dénisini engellemek amaciyla buydculik
yapmakla ugrasan karakterler seklinde yansitiimaktadir. S6z konusu tiplemeler ayni
zamanda sampanya igen ve Abdulhamid doénemini 6ven geleneksel tiplemelerdir.
Bunun yaninda dini figurlerin 1l. Megrutiyet'in ilaniyla sarik ve ciibbelerinden siyrilip
Batili forma birinmek suretiyle dénemin atmosferine uygun hareket eden figlrler
seklinde etiketlendigi de gorulmektedir. Karikaturlerde dini figurler dini pratikleri
gOsteris gayesiyle gerceklestiren karakterler olarak da imlenmistir. Bununla birlikte
karikatlrlerde Oftrukculik yapan dini figir kiligindaki Kigilerin devlet yetkilileri
tarafindan destek gordikleri islenmistir. Boylece dénemin saibelerle dolu bir dénem

oldugu vurgusu yapilmistir. (Davulcu ve Temel, 2015: 866-867).

Kurtulug Savasi doneminin ise en belirgin 6zelligi karikaturculerin karikattr
sanatini resimselligin 6tesine tasimasidir. Bu ¢abanin sonucu olarak Tuirk karikatGrt
bir Ust seviyeye tasinabilmistir (Arik, 1998: 16). Karikatlir sanatinin savasin yogun
sekilde hissedildigi zorlu guinlerde halka moral kaynagi olma fonksiyonunu icra ettigi
de gorulmastir. Kurtulus Savasi, karikatlr icin blyuk bir malzeme alani olusturmus
ve savasin etkisi Turk karikatirt acisindan fazlasiyla hissedilmistir. Cemil Cem ve
Sedat Nuri’nin cabasiyla modern bir dizeye ulasan Kurtulus Savasi karikattri
savasin sonunda gugclenerek c¢ikmistir (Ceviker, 1986, cilt 3: 43). Savasin
olusturdugu zengin goérsel malzemeyi sayfalarina tasiyan Kkarikatir yayinlari
Anadolu’da yuritilen miuicadeleyi desteklemek konusunda 6n safta olmaktan
kacinmamiglardir. Bu donemde bile etkileyici ve dikkat cekici Urtunler vermeyi
basarmislardir. (Okay, 2004: 82) Kurtulus Savasi donemi karikatlirlerinde savasin
izleri yogun seklide gorilmekle birlikte yergi de géz ardi edilmemistir (Arik, 1998:
16). Savasin taraflarindan biri olan Yunan askeri alay konu yapilarak yerilmis, buna
karsihk Turk askeri ise olabildigince ovulmustir (Katikoglu, 2014: 101). Ceviker bu

durumu soyle 6zetlemigtir:

“Dinyanin ilk emperyalist savasinda, anti-emperyalist karikatiircllerine
biyidk bir sorumluluk, sinirsiz bir gérev dusmektedir. Karikaturistler
savasgl, mizah dergileri silah, karikatlrleri de cephaneleridir. Yergi, alay ve
grotesk tepe tepe kullaniimistir. Karikatiirlerde, isgalci giicler (ingiliz,
Fransiz, Italyan); isbirlikgiler (Padisah Vahdettin, Damat Ferit Paga, Ali
Kemal, Sait Molla, Refik Halit Karay vb) ve kurtulus savascilari (Mustafa
Kemal Pasa, ismet Pasa, Mehmetgikler ve kadinlar) ele alinmistir. Cok
uluslu bir savas olmasina karsin, Kkarikatlrlerdeki ana disman
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Yunanistan'dir. Karikattrlerde Tark askerleri yigit, cesur, atak, bagislayan
ve savaskandir. Yunan askerleri ise korkak, kagkin, teslimiyetci, kalles,
uyusuk, beceriksiz ve yagmacidir. Savasi Turkler kazanmistir, bu nedenle
de zaferi, ayni zamanda Turk karikaturclleri de kazanmistir” (Ceviker:
1991: 22-23)

Kurtulug Savagi dénemi, Milli Micadele taraftarliginin ve karsithginin basin
dinyasinda da hissedildigi bir dénemdir. Karikatur yayinciliginda Sedat Simavi ve
Refik Halit Karay 6n plandadir ve her ikisi de iki zit kutbun temsilcisi konumundadir.
Sedat Simavi, Milli Miacadele yanlisi olmakla ve Ankara Hikumeti'nin siyasetini
desteklemekle isim yapmig bir gazetecidir. Cikarmig oldugu “Gulerytz” adli dergiyle
tarafini  her defasinda ortaya koyarak halkin muicadelesini desteklemis,
karikaturlerinde isgalcilere karsi sert ve kati bir tutum sergilemistir. Refik Halit Karay
ise Ankara HukUimeti'ne karsit bir yayin ¢izgisi takip etmistir. Cikardigi “Aydede” adli
dergiyle karsit bir tavir sergilemis, dergide yer verdigi karikatlrlerle isgalcileri
destekleyen bir tutum igerisine girmistir Kendisi gibi muhalif yazar ve cgizerlerden
olusan bir kadro olusturarak da c¢izgide cesitliligi saglamis, dergiyi isgalcilere moral
kayna@i olusturacak bir formata burindirmustir (Ozer, 2004: 55). Bu sebeple
“‘Glleryiz” ve “Aydede” karikaturlerle ateslenmis mizah savasinin en &énemli
cephesini olusturmuslardir. Kurtulus Savasi karikatlri adeta bu iki derginin etrafinda

seyir gostermistir (Ceviker, 1986, cilt 3: 28).

Kurtulug Savasi galibiyetle sonuglaninca Refik Halit Karay ve “Aydede’nin
yazarcizer kadrosu yurt disina iltica etmis ve derginin yayin hayati sonlanmistir.
Bunun ardindan derginin yazarcizer kadrosunda bulunan Yusuf Ziya Orta¢ ve Orhan
Seyfi Orhon, “Aydede’nin yayin anlayisina benzeyen “Akbaba” adli dergiyi
yayimlamaya baslamiglardir. “Akbaba”’nin ayirici 6zelligi cumhuriyet tarihinin en
uzun soluklu dergisi olmasidir. 1970’lerin sonuna kadar yayin hayatini sindirmustur
(Ozer, 1994: 55, Arik, 1998: 16-17). Yukaridaki dergilerin yaninda dénemin diger
karikatr yayinlar ise “Karagoz”, “Gecekusu”, “Sakacr’, “lleri”’, “Diken”, “Ayine” ve
“‘Ayna”dir (Erdogan, 2014: 171).

Kurtulug Savasi déneminde album, yillik ve kartpostal tiriinden eserler de
g6ze carpmaktadir. Sedat Simavi bu eserlerin yayimlanmasinda da onciuilik etmistir.
“Yeni Zenginler” ( Les Neo-Riches) ve “Kadinlar Saltanati ve Harp Fakirleri” (Les
Neo Pauvres) isimli albiimler Sedat Simavi’nin imzasini tagimaktadir. Ayni zamanda

“Diken ve inci Salnamesi” adl yilligin gikmasinda da Sedat Simavi'nin roll blyuktir.
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Bunlarin disinda abartidan uzak, sade bir gizgisellikle hazirlanan 6zgin portreler de
doénemin ilk kartpostal dérneklerinden sayilmaktadir. (Ceviker, 1986, cilt 3: 6-65,
Guneri, 2008: 121).

Savasin sona ermesiyle birlikte donem karikattrculeri, karikatirlerinde
savasa dair unsurlari terk etmisler, fakat yergi ve alay turiinden karikatlrlere yer
vermeye devam etmiglerdir. Ustelik dergilerde savasta rol almis askerleri,
komutanlari, kanaat énderlerini ve halk tabakasini évip ylcelten gizimler de oldukca
yer bulmustur (Glneri, 2008: 119). S6z konusu karikatlrler siir gibi sanat
drtinlerinden de yararlanmisg, gizgiyle siirsellik bir harmoni halinde sunulmustur. Yine
ayni sekilde karikaturlerde kullanilan alt yazilar da anlam ve goérsel yonuyle blyuk
gelisme kaydetmis, yazi, cizgi ve karikatlr birlikteligine énem verilmistir. Dergilerde
ele alinan konular ise belediye sorunlari, ekonomi, basin dinyasi, kadin sorunlari,
kadin-erkek iligkileri, egitim, ¢ocuk, savas ve baris ve zenginlik seklinde gobze
carpmaktadir (Katikoglu, 2014: 102).

Kurtulug Savasr’'ni yansitan dénem karikatirlerinde din olgusunun ve dini
figurlerin betimlenis bicimi eski diizenden yeni diizene gegisin genel bir portresini
cizmektedir. Karikattrlerdeki dini figlrlerin bazilari Saltanat ve Hilafet'e donik temel
elestirinin  gostergeleri olarak sunulurken digerleri ise Milli Muicadele’nin
kazanilmasini saglayan toplumsal tabakalari ifade etmektedir. Karikatlrlerin
bircogunda yasli, fesli, sarikli, ctibbeli ve tespihli figtirler eskiye ait disunsel kaliplari
temsil etmekteyken, modern giyimli kigiler ve Milli micadelenin 6ncu figlrleri olan
askerler yeniyi temsil eden gostergeler seklinde sunulmuslardir. Zira dini sembollerle
iliski kilinan bastonlu ve beli bukilmis dini figurler, gucll, dik ve 6zguvenli olarak
yansitilan modern figlrlerin takipgisi gériinimuindedir. Béylece dini figurler eski ve

yeni dikotomisinin temsili bir unsuru olarak goérilmektedir.(Bedir, 2019: 60).

Sarikli ve fesli dindar figurlerin Milli Mlcadele’'nin kazaniimasini saglayan
toplumsal katmanlardan biri olarak yansitildigi da gdéze ¢arpmaktadir. Dindar figurler
Kurtulus Savasr'nin kazanilmasini saglayan topluluklardan biri olarak saltanatin
kaldirnimasini saglayan ve milletin saltanatinin ikame edilmesine katkida bulunan
karakterlerdir. Dolayisiyla saltanatin yikiimasiyla milletin egemenligi saglanmis ve
millet kendi kendini aydinlatma iradesi gostermistir. BOylece karikatlrlerde dindar
figirler milletin egemenliginin gerceklesmesini saglayan karakterler olarak

imlenmigtir. Bu dogrultuda karikatlrlerde saltanatin kaldiriimasinin herkesi hognut
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eden bir gelisme oldugu vurgulanarak dindar kitlenin itirazlarinin engellenmeye
cahisildigi anlasiimaktadir. Bu yontyle Milli Micadele’nin toplumun tim kesimlerinin
ortak zaferinin oldugunu vurgulayan karikatlrlerdeki dini figlrler basarinin bir
parcasi olarak olumlu etiketlerle sunulmustur. Boylelikle karikattrlerdeki dini figurler,
toplumun diger kesimleriyle birlikte saltanatin bitisini ve milletin yukselisini saglayan
figurlerdir. (Bedir, 2019: 61).

Cumhuriyet dénemi karikatlir anlayisi da gudldird yoninden 6zgln
Ozelliklere sahip bir tarzda ilerlemigtir. 1923-1928 yillari arasinda yasanan g¢ogu
olay, yeni Kkarikatir anlayisinin olusmasinda 0©nayak olmustur. Cumhuriyet
doneminin en 6nemli olaylr 1928 yilinda gergeklestirilen harf inkildbi olayidir. Bu
olay eski dénemin bitisi, Cumhuriyet dénemi karikattrctligua igin de yeni bir dénemin
baslangici sayilabilecek bir olaydir. 1928’e kadar yasanan slregte Cumbhuriyet
donemi karikatirculuginan en somut 6zelligi Osmanlica’yla yapilmis olmasidir.
Devletin yeni ydnetim bigiminin  Cumhuriyet olarak belirlenmesi ve Kurtulus
Savasi’'nin  zaferle sonuglanmasinin  sagladigi  6zgurlik ortami  karikattr
yayinciiginin gelisiminin sosyal niteligini gdstermektedir. Bu dénemde Mesrutiyet
doneminde faaliyet ylUratmuis gucli yazar ve cizer kadrosu etkinlik goéstermis,
boylece Mesrutiyet'in olusturdugu karikatiir gelenegi streklilik gésterme imkanini
bulmustur. 1923-1928 arasi dénem iki farkli sekilde tezahir etmistir. ilki, hir ve
canli, digeri ise bir o kadar siki ve monotondur. Cumhuriyeti ve déneme dair
yasanan gelismeleri anlamak, bu evreyi iyi kavramaktan gec¢mektedir. Fakat
doénemin yazi ve ¢izgi dilinin Osmanlica olmasi, bu evrenin geng kusaklar tarafindan
ilgiyle karsilanmasinin 6nliine geg¢mistir. Gecis donemi olarak goérebilecedimiz bu
evredeki ikilik ve belirsizlikler yeni yazinin kabull evresine kadar artarak devam
etmistir (Ongéren, 1983: 87-90).

Basin tarihi agisindan 1923-1928 yillarini kapsayan ilk evredeki durgunluk
1928 yihinda yeni Tirk Alfabesi’ne gegisle hareketlik kazanmistir. Bu durum
karikatur yayinlarina olan ilgiyi onemli Ol¢gide artirmigtir. Cizgi anlayisinda
yalinlasma olusmus, insan digi seklindeki figlrler ve Batrdan alinan birtakim
semboller karikatirlere dahil edilmigtir (Kutikoglu, 2004: 102). Turk karikaturG

acisindan bu donemi digerlerinden ayiran ozellikler ise sunlardir:

*Karikatir sanatina damgasini vurmus isimler bu dénemde gdorunir

olmustur.
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*Gazetelerde karikaturlere ilk defa bu donemde yer verilmigtir.
*Ik gizgi roman denemesi bu dénemde gergeklestiriimistir.
*Birden ¢ok karikatlr albimu basilarak okuyucuya sunulmustur.
*Cesitli karikattr sergileri agiimistir.

ilk gizgi film denemelerine de yine bu dénem de tesebbiis edilmistir (Arik,
1998: 17).

Yukarida bahsettigimiz tim bu gelismeler ikinci Diinya Savasrnin sonuna
kadar varhgini kesintiye ugramadan surdurmeyi basarmistir. Karikaturlere ilk defa
yer veren dénem gazeteleri ise “Aksam”, “Anadolu'da Yeni Gin”, “At”, “ileri”,
“Cumhuriyet”, “Hakimiyet-i Milliye”, “ikdam”, “Tanin”, “Terciiman-1 Hakikat”, “Tevhid-i
Efkar’, “Tasvir”, “Vakit”, “Kurun”, “Yeni Gazete”, “Ulus”, “Vatan” adli gazetelerdir.
Yukarida saymis oldugumuz gazetelerdeki karikatlrlerin ortak 6zelligi ¢ogunlukla
ressamlar tarafindan cizilmis olmalaridir. Bunun sebebi ise gazetelerin karikatlrc
kadrosuna sahip olmamalaridir. Ayrica gazetelerde yer alan karikattrlerin diger bir

Ozelligi ise anonim olarak yayimlanmis olmalaridir (Ceviker, 2010: 21-22).

Bu dénemde en 6n safta goérilebilecek karikatlr yayini Yusuf Ziya Ortag ve
Orhan Seyfi Orhon’un 6nculigunde cikarilan “Akbaba” dergisidir. “Akbaba” dergisi
Tark karikatlr tarihinde kapanip tekrar yayimlanan ve yayin hayati en uzun stren
karikatur dergisidir. Oyle ki, 1977 yilina kadar yayimlanmaya devam etmistir
(Ongoren, 1983: 90, Topuz, 1997: 222). Derginin kadrosunda Peyami Safa, Ahmet
Rasim, Mehmet Rauf, Feridun Kandemir ve Necdet Ristlu Efe gibi Gnli simalar yer
almistir (Aslakgi, 2011: 32).

Kurtulug Savasi déneminin énemli simalarindan biri olan Cemal Nadir de
yine bu donemde cizgileriyle 6n planda olan karikaturculer arasinda sayilmaktadir.
‘Aksam” gazetesinde yayimlanan karikatlrleriyle Unlenen Cemal Nadir, Turk
gllmecesinde kose tasi olmayi basarabilmis sanatgilar arasindadir (Balcioglu, 1983:
6). Onun en 6nemli 6zelligi, ddnemin ilk yazisiz karikaturlerine imza atmis olmasidir.
Boylelikle salt resimsellikten siyriip modern karikatlire gegisi saglayan onci isim
olmustur. Cemal Nadir her ne kadar ilk yazisiz karikatur érneklerine yer veren bir
cizer olarak bilinse de karikaturlerinde espriyi yaziya saklama gayreti icerisine de

girmistir. Karikaturt “yazi olarak yapilan mizahin resimle tamamlanmasidir’ seklinde
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tarif etmesi de bunu destekler niteliktedir. Cemal Nadir, “Amcabey”, “Dede ile
Torun”, “Akla Kara”, “Yeni Zengin”’, “Dalkavuk”, “Salamon” gibi tiplemelerle
karikatirun tlkemizde benimsetiimesinde ve sevilmesinde de ¢ok buyuk bir katki
saglamistir (Aslakgi, 2011: 32). GUnluk gazete karikatlirctligu yaninda Cumhuriyet
donemindeki ilk karikatur albumd ve ilk ¢izgi film denemesi de Cemal Nadirin
getirdigi yeniliklerdendir. Ayni zamanda Cemal Nadir, toplumun tim katmanlarini
yukaridaki tiplemeler 1g1ginda yeni giyim tarzlariyla karikatlrize ederek, marjinal
gérinimli kisiler seklinde gzgisellestiren ilk karikatir sanatgidir (Ozer, 1994: 56).
Tdm bu 6zellikleriyle Cemal Nadir, “60 Kusag!” olarak isimlendirilen karikattrci
kusagina da etki etmis, cizgideki ustaligiyla onlara ilham kaynagdi olmustur (Arik,
1998: 17).

Dénemin bir diger énemli karikatiristi ise Ramiz Gokge'dir. Ramiz Gékge,
dergi karikatircisl olarak bilinen karikatlrctlerden biri olup, yayinlarinda
cogunlukla eglenceyi iceren Kkarikatlrlere yer vermistir (Arik, 1998: 18).
Karikatlrlerinde kullandi§i “Tombul Teyze” ve “Siska Dayi” tiplemeleri dénemin en
begenilen tiplemeleri arasindadir. Sanatgi, “Cumhuriyet”, “Yeni Sabah”, “Akbaba” ve
“Mizah” gibi dergi ve gazetelerde cizdigi karikatlrlerle karikatir sanatinin genis

kitlelere yayllmasina énculik etmistir (Kitlikoglu, 2014: 102)

Cumhuriyet dénemi karikatlir basinindaki canlilik ve gesitlilik 1931 yilinda
yururlige giren yeni bir kanunla sekteye ugratiimis, uzun sureli bir durgunluk
sureciyle karsi karsiya kalmistir. 1931 tarihli Matbuat Kanunu’'na istinaden “llkenin
genel politikasina dokunacak yayinlardan dolayi Bakanlar Kurulu karariyla gazete ve
dergiler gecici olarak kapatilabilir. Kapatilan gazetelerin sorumlulari bagka bir gazete
cikaramaz” maddesiyle basin dinyasinin eli kolu baglanmis, yayincilik faaliyetlerine
g6z actirilmamistir. Tahkim edlimeye calisilan 6zgurlik havasi sondurilmus, yazar
ve cizerler kovusturmaya tabi tutulmustur. Ustelik yazi ve gizgilere midahale
edilmis, halkin haber alma hiirriyetinin éniine set cekilmistir. Nitekim icisleri Bakani
Sukri Kaya’nin gazete gikarmak gayesiyle kendisine danisan yakin bir arkadasina
cevaben “Ne diye bu ise kalkisiyorsun anlamiyorum. Halkin istedigini yazarsan biz
seni ve gazeteni yasatmayiz. Yok, bizim dedigimizi yazarsan halk seni okumaz. O
halde ne zahmet?..” seklinde dile getirdigi sozler basina kargi gosterilen tutum ve

davranisin somut gostergesidir (Aslakgl, 2011: 33).
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Serbest Cumhuriyet Firkasr’nin kurulmasiyla kisa sireli de olsa karikatir
sanatinda kiguk capli bir rahatlama evresine gegilebilmistir. Bdylesi bir partililesme
denemesi, karikatlr dergilerinde siyasi konulara deginme ve hiciv odakli gizgilere
yer verebilme firsatini dogurmustur. Oyle ki, ismet inénii ve muhalefet lideri olarak
Fethi Okyar’i konu alan karikaturler herhangi bir engelle kargilasmaksizin dergilerde
boy gdsterebilmistir. Fakat Menemen Olayr’'nin patlak vermesiyle beraber yénetimin
idari bir déneme gec¢cme tesebbulsu, baskici politikalari gindeme getirmis, karikatlr
sanati yeniden suskunluga sUriklenmigtir. Karikatlr butlintyle siyasi ve toplumsal
sorunlara deginmekten uzaklasmis, eglence, kadin-erkek iligkisi, belediyecilik ve

polis haberleri gibi konularin alanina sikistirilmistir (Ongéren, 1983: 96-97).

Il. Dunya Savasr'iyla birlikte karikatur sanatinda farkh bir donemin kapisi
aralanmigtir. 1l. Dinya Savasr't tim Avrupa’yr derinden etkiledigi gibi, genc¢
Cumbhuriyeti de yakindan ilgilendirecek gelismelere sahne olmustur. Savasin
olusturdugu sosyolojik ve siyasi ortam Turk mizahini da savastan dnce ve sonra
olmak Uzere ikiye ayiracak neticeleri dojurmustur. Bunlarin ilki 1940 yilinda
istanbul’da sikiydnetimin ilan ediimesidir. Oyle ki sikiydnetim gergevesinde alinan
kararlara istinaden birgok yayin sonlandiriimig, yayimlanmasina izin verilen gazete
ve dergiler kendilerine verilen talimat geregi, inéni’niin otoritesini onaylayan
haberlere yer verme mecburiyetinde birakilmiglardir. Ustelik inoni’'yl karikatiir
konusu yapmak suc sayllmistir (Durge¢, 2009: 100-101). Tek Parti iktidarinin
olusturdugu kisitlayici ortam, karikatlrculeri sindirmis, yazar ve cizerler tepki
cekmeyecek konularla ilgili mizah yapmaya 6zen gdstermislerdir. Bu da dénem
karikaturlerini coskudan, renk ve tattan yoksun birakmistir. (Ark, 1998: 19).
Kayis’in ifadesiyle “vurguncu, karaborsaci, gorgusiz, yeni zengin, haciaga,
dalkavuk” gibi karakterler karikatlire dahil edilmis, bdylece elestiri sadece toplumsal

katmanlara 6zgu kilinmistir (Kayis, 2004: 9).

[l. Dinya Savasi yillari igerisinde iki 6nemli karikattrcu ipi géguslemistir. Bu
kisiler Kurtulus Savasi ddéneminden bu yana basin dinyasinda yerini koruyan Cemal
Nadir ve Ramiz Gokge'dir. Ramiz, “Karikatir’ dergisinde fasizmi yeren siyasi
karikaturlerle 6ne cikmis, yer yer kadini konu alan karikatirlere de sayfasini
acmistir. Cikardid1 eserler arasinda karikatir albimleri de bulunmaktadir.

Cizimlerini "Bu Harbin Karikatur Albumu”, “Kadinlar Aloumud” ve “Tombul Teyze” adli

albim calismalarinda toplamistir (Balcioglu, Ongéren, 1973: 80). Dergi ve albim
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calismalarina ilaveten Ramiz, “Cumhuriyet” ve “Yeni Sabah” gazetelerindeki

karikaturlere de cizimleriyle katki saglamistir (Balcioglu, 1983: 6).

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarinda basin sahnesindeki 6oncu isimlerden
olan Cemal Nadir, Il. Dinya Savasi déneminde de karikatirleriyle iz birakmig etkili
bir isimdir. Oyle ki, kendisinden sonra Tirk karikatiirinde rol oynamis geng
karikatUrcu kugagina cizgi anlayisiyla énculuk yapmistir. Bu yénuyle Cemal Nadir,
Turk KkarikatiircGliginin kurucusu sayilmistir. ikinci Diinya Savasrnin yasandigi
ylllarda Cemal Nadir, “Cumhuriyet” gazetesinin cizer kadrosu arasinda faaliyet
yuratmastar. Kendisi tarafindan yayimlanan “Amcabey” adli dergideki karikaturleriyle
dénemin nabzini tutmaya calismistir. 1946 yilina kadar dergi ve gazetelerde
yayimlamis oldugu gunlik karikaturlerden olusan karikatir albumleri de karikatur
sanatl acgisindan o6nem teskil etmektedir. “Akla Kara”, “Karikatir Albimd”,
“‘Dalkavuk”, “Se¢me Karikatlir Albimu”, “Harp Zenginleri Karikatir Albimid” ve
“Siyasi Karikatir AlbimU” bunlarin baglicalandir. Tim bu c¢alismalariyla Cemal
Nadir, cizgiye aktardi§i karikattrleri Il. Dinya Savasi tehlikesine karsi bir silah gibi
kullanarak, olasi tehditlere karsi halki bilinglendirmis, boylelikle halkin begenisini ve
ilgisini kazanmigtir. Bu 6zelligiyle okuyuculari nezdinde yeri doldurulamaz bir sanatgi
olarak gorilmustir. Cemal Nadir'in élimuyle birlikte Turk karikatlrculigtnde blyuk
bir bosluk olusmus, fakat hemen sonrasinda Cemal Nadirden ilham alan genc
karikattrcl kadrosu orijinal gizgileriyle Cumhuriyet'in en Uretken cizerleri olarak bu

boslugu énemli dlgtide doldurmuslardir (Ongéren, 1983: 100-101).

Il. Dinya Savasli doneminde genis halk kitlelerinin ilgisine mazhar olan
karikatir sanati, savasin nihayete ermesinin ardindan, olgun bir gizgiye erismis,
daginik olan karikatlrcu kadrosu guglenerek uluslararasi bir boyut kazanmistir.
Olgunlasan cizgi tarzi, ulusal ve uluslararasi temalarla buttnlestirilerek gazetelerin
birinci sayfalarina tasinmis ve okuyucu Kkitlelerinin begenisine sunulmustur.
Boylelikle uluslararasi boyut kazanan karikatur sanati, etkinlik ve yayginlikta buyuk

bir yol kat etmistir (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 79-80).

[l. Dinya Savasi déneminin son evresi, Turk ¢izgi anlayisindaki ciddi
degisimleri tetikleyen olaylarin viicuda geldigi evredir. Bu evre, Tirk siyasetinde ¢ok
partili doneme gecilmesiyle birlikte olusmustur. Degisim tamamen karikaturin
muhalefet gorevi Ustlenmesiyle yakindan iliskilidir. Bu gergevede karikatlr, o gine

dek yapilmayani yapmis, hikimeti keskin bir dille elestirme cesareti gostermistir.
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Boylece okuyucu kitlesinin dikkatini canli tutmayi basarabilmistir. Bu dinamik yapi
sayesinde karikatlr gucinU artirmig, mevcut siyasi ortamdan dolay! herhangi bir

engelle karsilagsmadan yoluna devam edebilmistir (Ongéren, 1983: 101).

1945-1950 yillarina gelindiginde “Markopasa” adli karikatur dergisinin basin
sahnesine ¢ikmasi karikatir yayinciiginda énemli bir gelisme olarak sayilmistir.
“‘Markopasa”, “Bizim Markopasa”, “Malum Paga” gibi farkli isimlerle yayimlanmaya
devam eden dergi, buyuk ilgi gérmus, tek parti iktidarina karsi muhalif duruslu yayin
anlayisi sayesinde halkin ve aydinlarin destegini kazanmistir (Ozer, 1985: 19). Bu
ilgi ve destek “Markopasa’nin trajinin 60 bine kadar ¢gikmasini saglamistir. Boylelikle
hicbir derginin elde edemedidi bir Une kavusturmustur (Ank, 2004: 250).
“‘Markopasa”nin  karikatlrleri yazidan uzak ve ¢izgi mizahi seklindedir.
“Markopasa’yla birlikte konu ve c¢izgi butinligld saglanmis, ¢agdas bir karikattr
estetigi olusmustur. (Aslakcl: 2011: 35). Aziz Nesin, Mim Uykusuz, Rifat ligaz ve
Sabahattin Ali gibi Gnli simalar derginin kurucu kadrosunu olusturmustur. Arik’in
ifadesiyle “Markopasa”nin ilk sayisindaki 6nséziinde “Amerikanlagsma karsiti” bir
durus sergileyerek “tam bagimsizlik” vurgusu yapmasi onu basin dinyasi ve
okuyucular nezdinde ses getiren bir dergi yapmistir. "Markopasa” hareketi tek
partinin “biz ne dersek onu yapin, disiinmeyin, saga sola bakmayin, size ve devlete
ne lazimsa biz bunu sizden iyi biliriz, sizden iyi yapanz” (Arik, 1998: 19) seklindeki
bakis acisina ilk itirazi ortaya koyan bir harekettir. “Tam bagimsizlik” vurgusu,
Sabahattin Ali'nin derginin yayimlanma amaciyla ilgili olarak dile getirdigi su

ifadelerde saklidir:

“Biz istiyoruz ki, bu memlekette yapilan her is, U¢ bes kisinin ¢ikarlarina
degil, bu topraklar dolduran milyonlarin yararina olsun. Herhangi bir karar
alinirken, izmirdeki ortak tiiccar, istanbul’daki ahbap milyoner degil, bu
kararin altinda beli bukilen, ¢oluk ¢ocuk inleyen yiginlar géz oninde
tutulsun. Biz istiyoruz ki bu topraklar Uzerindeki insanlar, kafalarinda
tasidiklari fikirlerden dolayi degil, bu yurdun ve bu halkin yararina yahut
zararina yaptiklan islerden hesap versinler. Bu incelenirken, koltuguna
Isinmig bes on hazir vyiyicinin menfaati, keyfi degil, milletin hayn
dusunulsin” (akt. Arik, 2002: 247-248).

“‘Markopasa”’nin Ustelendigi bu misyon, onu salt yayincilik faaliyetinin
dtesine tasimistir. Ustelik bu durum onu tek parti iktidarina karsi demokratik sistemin
miicadelesini veren bir harekete donusturmustir. Tek parti iktidarina karsi yonelttigi
sert hicivleriyle dikkatleri Gzerine ¢eken “Markopasa” hareketi Demokrat Parti’nin

iktidara tagsinmasinda da katki saglamistir. 1945-1950 yillar arasinda iktidara karsi
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gerceklestirdigi keskin muhalefet dergi kadrosunun defalarca hapis cezasina
carptirlmasi neticesine yol acmis, buna ragmen “Markopasa” takip ettigi yayin
cizgisinden asla taviz vermemigtir. Tek parti iktidarinin sonlanmasinin ardindan ise
adeta vazifesini ifa etmigscesine yayin hayatini sonlandirmigtir (Balcioglu ve
Ongoren, 1973: 82).

Cumbhuriyet dénemindeki din ve dindarla ilgili karikatirler de inkilaplarin,
modernlesme girisimlerinin ve yeni yénetim biciminin dindarlara dair bakis agisini
yansitmaktadir. Eskiye dair her seyin tasfiye edilmesi karikattirlerde dini figurlerin ve
dini sembollerin tzerinden sikilikla vurgulanmistir. Cumhuriyet donemi karikatuirleri
incelendiginde dindar figurleri olumlu yansitan bir betimlemeden bahsetmek
mimkin goérinmemektedir. Karikatlrlerde dini figurler siklikla “hortlak”, “dort bash
yilan”, “mikrop”, “silindirle ezilip gegilen”, “stpirilen”, “kusulan bécek”, “gerici” gibi
etiketlerle damgalanmistir. Dolayisiyla sarik ve ciibbe gibi dini sembollerle 6ne
cikarilan figtrler cogunlukla gericiligin kaynagi olarak imlenmistir. Boylece dini
figurler karikattrlerde “inkilaplari korkuyla karsilayan”, “gel gitler icerisinde savrulan”,
“kadinlar karsisinda zafiyet goOsteren”, “yakisiksiz” ve “fitneci” olarak karsimiza

cikmaktadir (Mencet, 2016: 132).

Cumbhuriyet déneminin egitim ve 6gretimle ilgili inkilaplarina atifla ctbbeli
ve sarikli hocalar baslarinda érimcek duran tiplemeler seklinde de yansitilmistir.
Hocalarin karsisinda konumlanan 6grenciler ise yeni egitim sistemine gegcmekten
memnun goérinen ve hocalari alaya alip eglence konusu yapan karakterler
goéruntist vermektedir. Dolayisiyla 6grenciler uygulanan yenilik hareketlerini
benimseyen ve destekleyen figurler seklinde cizgisellestiriimislerdir. Buna karsilik
hocalar ise “eski dlzenin savunucusu”, “miurteci” ve “zavalll” biri olarak
etiketlenmistir (Bedir, 2019: 98-99). Ayrica karikatirlerde hocalar inkilap
karsithginda 1srar etmekte, sapka giymemeye direnmektedir. Karikatlrlerde bu

tiplemeler de “akilini kullanmayan”, “yobaz”, “cahil”, “gafil” olarak etiketlenmektedir
(Bedir, 2019: 130-132).

Cumhuriyet dénemi karikatlrlerindeki dini figurlerin inkilaplara kargi isyan
faaliyetlerinde bulunan figiirler seklinde yansitildiklar da géze carpmaktadir. irticay!
sembolize etmek icin kullanilan sarikli, sakalli ve geleneksel kiyafetli tiplemeler
isyan! teskilatlandiran ve korukleyen karakterlerdir. Dolayisiyla karikaturlerdeki dini

karakterler eski diizene dbnus 6zlemiyle inkilaplarin kokind kazimak istemektedir.

100



KarikatUrler alt mesajinda eski dizenin ortadan kaldiriimasi fikrini savunmus ve
savunduklari “Yeni Tarkiye” idealini sistematik sekilde ¢izgi konusu yapmislardir.
“Yeni Turkiye” teknik sahadaki gelismeleri sembolize ederken, “Eski Turkiye” ise
hoca, clbbe, sarik, sakal, ¢argaf gibi unsurlar sembolize etmektedir (Kayis, 2016:
54-171). Boylece karikattrlerde dini figlrler timiyle eski diizene siki sikiya sarilan
ve yeniye ayak uyduramayan ucube tipler olarak etiketlenmektedir. (Kayis, 2016:
50).

1950 yilinda siyasi iktidarin degismesiyle baslayan evrede de karikatlr
acgisindan renkli ve zengin bir icerik gbéze carpmaktadir. Bu ddnemde basin
dinyasinda orta kusak diye nitelendirecegimiz kalabalik bir kadro boy g&stermistir.
“Eflatun Nuri Erkog”, “Sema Emiroglu”, “Semih Balcioglu”, “Turhan Selguk”, “Nehar
Tablek”, “Ali Ulvi Ersoy”, “Ferruh Dogan”, “Altan Erbulak”, “Bedri Koraman”, “Oguz
Aral”, “Yalgin Cetin”, “Tongu¢ Yasar”, “Mistik”, “Suat Yalaz”, “Sinan”, “Huseyin
Mumcu”, “Sururi”, “Nihat Bali”, “Sadi Dinggad” bu kadroyu olusturan isimler
arasindadir (Ozer, 1985: 19, Arik, 1998: 21).

Demokrat Parti’nin iktidariyla 1931 yilindan itibaren yirirlikte olan basin
yasasli ortadan kaldinimis, bdylelikle yayin diinyasinda yeniden 6zgurlik havasi
esmeye baslamistir. Bunun sonucunda siregelen kisitlamalar glindem olmaktan
cikmistir (Katikoglu, 2014:104). Basin 6zgurligu sayesinde, karikatlrcller Batrda
meydana gelen gelismeleri yakindan takip etme imké&nina da kavusmuslardir. Bu
dogrultuda ABD'’li karikatlrist Saul Steinberg’in karikaturlerine yansittigi yalin, soyut
cizimler Turk karikatirinde de 6rnek alinmistir.  Boylece Kkarikatlr gereksiz
detaylardan arindirnilmistir (Aslakei, 2011: 37). Bu etkilesim slreci orta kusak diye
de isimlendirilen 1950 kusaginin olusmasinda da 6nemli rol oynamistir (Baran,
2009: 47). 1950 kusagi, yasanan degisim ve gelismelerden etkilenerek yazi ve s6ze
dayanmayan yeni, ¢agdas bir karikatlr dili olusturmuslardir. Olusturulan yeni
karikatur dili sayesinde karikatlirde konu ve gizgi butinligu gergeklestirilmigtir (Arik,
1998: 21). “Tef Karikaturistleri Albimud” nin giris béliminde ¢izginin serencami su

sekilde dile getirilmektedir:

“Bu (eski) devrede karikattrlerin agirlik noktasi, gizginin altindaki yazi idi.
Nikte yazi ile ifade ediliyor ve resim bu nlkteyi musahhaslastirmaya
(somutlastirmaya), tasvir etmeye yariyordu. Baska bir deyisle, karikattr
cizgi ile suslenmis fikra oluyordu... Gunimuzde karikatir gergek yolunu
buldu. Eskiden karikatliriin ayrilmaz ve yapici bir unsuru sayilan yazi,
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O6nemini kaybetti. Mizah artik yazi ile degil, ¢izgi ile ifade ediliyor” (akt. Arik,
1998: 22).

Her ne kadar yazisiz karikatlrlerle yeni bir ¢igir agilsa da yazi ve s6z
birlikteligine asina olan okuyucu kitlesinin yeni duruma alismasi uzun bir sureyi
gerektirmistir. Yazisiz karikatlr anlayisi okuyucuyu guldirirken disundirmeyi ve
semboller kanaliyla okuyucunun mesaji algilamasini amacglamaktadir. Bu yonuyle
yazisiz karikatir okuyucuyu bizzat icine c¢ekerek egitmek ve gelistirmek
gayesindedir. Bu yeni durum vyazar ve ¢izer kadrosu tarafindan kolaylikla
benimsenmigtir. Buna kargilik halkin ilgisini ¢cekebilmesi ise pek kolay olmamistir.
Konuyla ilgili olarak Semih Balcioglu “Cumhuriyet Donemi Turk Karikatlrl” adh

eserinde su hatirasini paylagmaktadir:

“1952’de ilk karikattr albUmUma yayinlamistir. Bir hafta sonda satisi merak
ettigim icin dagiticiya gittim ve satisin ne yolda oldugunu sordum. -Ben
bilmem saticilar gelince sorariz, dedi. Gergekten az sonra saticilar
gelmeye basladilar. Bizim dagitici birine sorunca ¢ocuk bana déndu ve: -
Abicim, yirmi tane aldim, on bes tane sattim, bes tane var.... diye yanitladi.
Bir an durdu ve “bes tane var’ cumlecigini aciklamak istedi, meslek
hayatimda unutamayacagim su soézlerle agikladi bunu: -Bazilarina konu
bulamamigsiniz da “yazisiz” yazmissiniz. TUminde yazi olsa bir tane
kalmazdi” (Balcioglu, 1983: 8-9).

1950 yilinda itibaren dergi ve gazete sayfalarinda yer alan karikatlrler
Ozgurliklerin niteligi, toplumun yapisi, isci-isveren, aga-koylu iliskisi, sinif farkhliklari,
politika ve ekonomi gibi konulardan olusmaktadir. Bunun yaninda Il. Dinya Savasi
sonrasi Amerikan cgizerlerin kullandiklari 1ssiz ada karikaturleri ve Fransiz yazarlarin
kullandiklari kara mizah ve gercek Ustlu karikatlrler de Kkarikaturculerin konu

tercihlerinde ve Uslup arayisinda etkili oimuslardir (Ozer, 1985: 19, Arik, 1998: 21).

Doénemin ilk karikatir dergisi “Karakedi’dir. “Karakedi”, tek parti iktidarinin
guciine karsi elestirel tavriyla 6ne cikmistir. Cok partili doneme kadar gelinen
surecgte, kendine has mizahi bir Uslupla tek partinin biraktigi izleri karikaturleriyle
bertaraf etmeye calismistir. Oyle ki, dergideki gizimleriyle adeta merkez sagdin
tarafgirligini Ustlenmigtir. Donemin bir diger karikatlr dergisi ise 1952 yilinda yeniden
yayimlanmaya baglayan “Akbaba” dergisidir. “Akbaba” da tek parti elestirisini
Onceleyen dergilerden biri olup, belli bir gérisin ya da partinin sdzcusu gibi
gorunmekten uzaktir. Yalnizca iktidari elinde tutan siyasi yapiy1 desteklemeyi amag
edinmistir (Ongdren, 1983: 102).
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Zengin gorselleri  ve konu cgesitliligi itibariyle 1950  sonrasi
karikatUrculigunde iz birakan dergiler ise “Tef”, “Dolmus”, “Tag” ve “Karikatur” adli
dergilerdir. “Dolmus” dergisi alafranga, kdltire énem veren, karikatlrleri bigimsel
olarak sanatsal temalar tasiyan entelektliel icerikli bir dergidir. “Tef” dergisi ise
gundelik siyasetin sekillendirdigi her tlrll faaliyet ve konulari gizgilerine yansitan bir
karikatur dergisidir (Yilmaz, 2010: 40). Her iki derginin de ortak 6zelligi zengin bir
yazar ve gizer kadrosuna sahip olmasidir. Bu 6zellikleriyle her iki dergi karikaturlerini
yeni  tekniklerle  geligtirebilmis  ve  okuyuculariyla  baglanti  saglamayi
basarabilmislerdir (Balcioglu, Ongéren, 1973: 83,84). ilhan Selguk ve Turhan Selguk
kardeslerin yayimladigi “Karikattr” dergisi de “Kirkbirbuguk” ve “Dolmus” dergilerinin
yayin cizgisinde hareket eden bir diger karikatlr yayinidir. Semih Balcioglu’nun
sahibi oldugu “Tas” dergisi ise Cumhuriyet Halk Partisi taraftarligini ¢izgisine
yansitan siyasi igerikli bir dergidir. Yayin hayatina ayri olarak baglayan her iki dergi,
sure¢ icerisinde birleserek “Tas-Karikatlr” adiyla ¢ikmayi sdrdirmastir. “Tas-
Karikatlr’ dergisi iktidar ile muhalefetin miicadele sahasi olarak islev gérmis,
muhalefet konumunda olan Cumhuriyet Halk Partisi’'nin sézculigind Gstlenmigtir.
Karikattrlerinde hiciv yogunluklu c¢izgi anlayisi da siklikla kendini gdstermistir
(Ongoren, 1983: 105).

Karikatir baglaminda renkliligin ve c¢esitliligin  oldugu bu evre,
karikaturlerde dini figlrlerin  sunuldugu bir dénemi de ifade etmektedir.
Karikaturlerdeki dini figirler Demokrat Parti iktidariyla gerceklesen din ve siyaset
iliskisinin panoramasini ortaya koymaktadir. Genel manada karikatirdeki dini figtrler
ozelinde yeni yonetim “irticac’” ve “dinci” olarak etiketlenmektedir. icraatlari
nedeniyle irtica tehlikesine kapi araladiklari ve demokrasiyi tehdide ugrattiklari
gerekcesiyle donemin siyasi figurleri “sarik”, “cubbe” ve “tespih” sembolleriyle ve
“dinci” olarak imlenmislerdir. Ornegin, dini yasaklarin kaldirlmasi kapsaminda
Arapca ezan ve kamet okumayl su¢ sayan kanun maddesiyle ilgili degisiklik
karikatUrlerde irticanin palazlanmasina sebep olacak bir olay olarak yansitiimistir.
Bu baglamda irtica tehlikesini c¢agristiran olaylar godrsele indirgenerek belirli

karikatlrlerde “sakalli”, “sarikli”,
(Yavalar, 2016: 445).

canavar’ ve “yilan” gorintisiyle tasvirlendirilmistir

Donem karikaturleri Demokrat Parti iktidarinin ilk yillarinda populer olmaya

calisan birtakim dini gruplari da irticaya can suyu veren ve laiklik ilkesine karsi tehdit
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olusturan kimseler seklinde yansitmiglardir. Ozellikle Atatlirk heykellerine zarar
verilmesi olayl karikatlrler kanaliyla keskin sekilde elestiriye tabi tutulmustur
(Saygili, Konar, 2021: 621). Atatlirk heykellerine saldirnda bulunan kigiler
karikaturlerde “sakalli” ve “sarikh” bir profil olarak sunulmus, dini figurler topyekin
Ataturk kargithgr zemine oturtulmaya calisilmistir. Buna ilaveten karikaturlerde
Demokrat Parti dénemindeki yeniliklere dair karsithgin toplumsal zeminde birtakim
sorunlarin kaynagi oldugunu anlatan karikatlrler de gbze c¢arpmaktadir. Bu
karikaturlerde cok esliligi savunan siyasetci figlrd, modern giyinimli kadinlari
asagllayan hilafet yanlisi figurler, cargafli kadinlara rahatsiz eden erkek figurd,
doktor unvanini kullanarak “UGfGrdkc¢ulik” yapan erkek tiplemeleri ¢izgi konusu

yapilmigtir (Doganay, 2021: 52).

1960-1970 yillarinda ise yasanilan toplumsal degisime paralel olarak Turk
karikatiirii durgunlagsma evresine gegmistir. Oyle ki, karikatiir sanati neredeyse yok
olma tehlikesiyle yiz yuze gelmistir. Aydin kesime hitap eden cizgilere karsi ilgi
azalmis ve buyik bir okuyucu kaybi yasanmistir (Ozer, 1985: 19, Durgeg, 20009:
106). Karikatlir diinyasinda yasanan bu olumsuz siregte, 1961 yilinda genis bir
karikatlirci kadrosuna sahip olan “Akbaba” dergisi yayin hayatina baglamistir.
“‘Akbaba” dergisi yayimlanisindan itibaren on vyl boyunca zirvede olmayi
basarabilmis bir dergi olmustur. Kendi doneminin en glizel érneklerini vermis bir
karikatlr yayini olarak goértlmustir. 1967°’de Yusuf Ziya Ortag’'in vefatiyla dergi
yavas yavas kimligini yitirmis, bir daha aciimamak Uzere yayin hayatini
sonlandirmistir (Ozer, 1985: 20).

“‘Akbaba” dergisi Kurtulus Savasi micadelesini desteklememis,
Anadolu’daki teskilatlanmaya muhalif bir durus sergilemistir. 1960 yilina gelindiginde
ise hukumet karsiti cizgilerle “Aydede” dergisi basin sahnesine ¢ikmistir. Demokrat
Parti’yi yermesi ve 27 Mayis ihtilali'yle hiikiimetin alasagi edilmesine alkis tutmasi
bu karsithgin somut yansimasidir. 1972’ye kadar yayimlanmayi surduren dergi,

“Diyojen”, “Cingirakh Tatar” ve “Hayal’le baslayip devam eden mizah zincirinin son

halkasidir. “Kalem”,

” W W

Cem”, “Karag6z”, “Diken” ve “Aydede”yle zirveye ulasan bu
gelenek “Akbaba”yla birlikte kesintiye ugramadan elli bes yil boyunca devam etmeyi

basarmistir (Ceviker, 1997: 408).

Karikatir acisindan doénemin baglica yayinlarindan bir digeri de “Yon”

dergisidir. “Yon” dergisi 20 Aralik 1961 tarihinde yayin hayatina baslamis ve yedi yIl
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boyunca yayimlanmayi sdrdirmastir (Ceviker, 1997: 91). Dodan Avcioglu’nun
onculiginde kurulan dergi, Kemalizm ideolojisini savunan ve Sosyalist sdylemleri
esin kayag! olarak gdren bir ¢izgi anlayisini tasimaktadir. Bu 6zelligiyle “Yon”
dergisi, Devletgilik ilkesi etrafinda Sosyalizm duslncesini Turk karikatlrinin
ideolojik arka plani haline getirmigtir (Altun, 2004: 557-558).

1960’1 yillarin karikatur dergilerinden biri de “Tef” dergisidir. 1954’ten
1955’e kadar yayimlandiktan sonra kapanmis ve 1960 ihtildlinden sonra yeniden
cilkmaya baslamistir (Aslakgi, 2010: 45). Derginin kurucusu ve ayni zamanda
basyazari olan Ertem Egilmez, dergideki karikatirleri daha ¢ok yeni konulardan yola
cikarak kaleme almigtir. Egilmez, “Tef” dergisi kadrosuna dénemin pek ¢ok dnemli
yazar ve cizerini dahil ederek derginin igerigini zengin tutmaya 6nem gdstermistir
(Aslakgi, 2010: 45).

1960 yilinda Tan Oral tarafindan yayimlanan “Yirtyenler’ adl karikatlr
dizisi de turinde 6nemli sayilabilecek bir diger karikatir yayinidir. Tan Oral da
karikaturlerini gizerken Amerikali karikatlrist Sual Steinberg’in etkisi altinda kalmistir
(Ceviker, 1997: 91). Karikatlrlerinin ana konularini toplumsal 6rgitlenmeler,
demokrasi, hak ve 6zgurlukler, toplumsal siniflar, grevler, emperyalizm ve fagizm

gibi devrimci yonelimler olusturmustur (Arik, 1998: 25).

Dénem karikatlrctligiunin bir diger asamasi ise, 1969'da Ferit Ongéren,
Semih Balcioglu ve Turhan Selguk tarafindan istanbul’da “Karikatirciiler Dermnegi’nin
kurulmasidir. Birgcok karikatirclyl bir araya getiren dernek; Ankara, Eskisehir,
Trabzon ve Antalya gibi bliylk sehirlerde de benzer derneklerin kurulmasinin énini
acmistir (Guneri, 2008: 127). “Karikattrculer Derneg@i’nin kurulus amaci karikattre
dair her tarli yayinin basimini saglayip onlari okuyucuya sunmak ve karikatlr
antolojileri hazirlamaktir. Bu amacg¢ dogrultusunda sergi agmak, sergilerdeki
karikaturleri kitaplastirmak, yarismalar tertip etmek gibi bir dizi sanatsal faaliyetlerde
bulunulmustur. Ayni zamanda dernek blnyesinde geng karikattrcllere de Urtnlerini
sergileme firsati sunulmustur (Aslakgi, 2011: 50) 1980 darbesiyle faaliyetleri
sonlandirilan dernek 1988 yilinda yeniden kapilarini acgarak c¢alismalarina
surdirmistir. Bunun yani sira 1984 yilinda Iistanbul Blyiiksehir Belediyesi
tarafindan istanbul Fatih semtindeki Gazanferaga Medresesi'nde yapilan galismalar
sonucunda, 27 Subat 1989’da tarihi yapi “Karikattr ve Mizah Mizesi” olarak hizmete

aclimistir. Ayrica 1993’te Kultir Bakanhgi tarafindan “Dinya Karikatlr Galerisi”,
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1994’te de Nezih Danyal'in girisimiyle “Karikatir Vakfi” kurulmus. 2004 yilinda
Eskisehir Anadolu Universitesi biinyesinde “Karikatir Sanatini Arastirma ve
Uygulama Merkezi” ve “Egitim Karikatiirciiler Miizesi” hayata gegirilmistir. istanbul
BlyUksehir Belediyesi tarafindan da yeni karikatirciler yetistirmek igin “Kara Mizah

Merkezi” adinda bir egitim merkezi faaliyete sokulmustur (Guneri, 2008: 127).

1970 sonrasi donemi ise Turkiye'de toplumsal yapiya ve karikatiire dair
degisim ve donistumlerin ciddi sekilde hissedildigi bir dénemdir. Ozellikle kirsal
kesimden kentlere dogru gergeklesen gégler sonucunda insanlarin kent yasantisinin
hizina adapte olabilme c¢abalari arabesk kiltlriin kent hayatina eklemlenmesine
zemin hazirlamis, bdylece yeni bir yasanti bicimi ortaya ¢ikmistir. Kéy ve kent
ndfusunun bir araya gelmesiyle olusan yeni kulturel aktarim, televizyonun sehirlerde
yaygin sekilde kullaniimasi, gecekondulagsma, arabesk muizik ve filmler karikatdr igin
genis bir malzeme alani olusturmustur (Ozer, 1985: 20). Ofset tekniginin
kullaniimasiyla da eskiye gdre karikatlrlerin epey hizli yayimlanmasi mimkin hale
gelmistir (Arik, 1998: 26). Televizyonun giderek yayginlagsmasi ise karikatlre canlilik
kazandirmig, karikatlire dair yayinlarin sayica artmasina olanak saglamistir. Bunun
sonucunda karikatiir tek karelik ve duragan olmaktan uzaklasip ¢ok kareli, canli ve
etkili bir boyuta evirilmistir (Aslakgi, 2011: 47).

1970-1980 evresinin de Tirk karikatlriindeki en 6nemi yonua “Girgir”
dergisinin basin dinyasinda yerini almasidir. “Glnaydin” gazetesinin g
sayfalarindan biri olarak okuyucuya sunulmaya baslanan “Girgir’, kisa bir slre
sonra mustakil bir dergi seklinde basiimaya baslanmigtir. Derginin kurucusu ve
yayin yénetmeni Oguz Aral’'dir. “Girgir” dergisi yayimlandigi sure zarfinda asl Gnin(
yeni bir mizah anlayisini karikatur dunyasina katmasiyla kazanmistir. Bu yayin
anlayisi yazidan uzak bir karikatlr bicimi ve estetigi seklinde temaylz etmigtir.
“‘Girgir’in  karikaturlerinin  bigcimselligi; arabesk karakterlerin, televizyonun,
sinemanin, reklam filmlerinin, dizilerin ve maclarin gizgi roman tarzinda ve s6zcuk
oyunlariyla karikatirize edilmesiyle olusturulmustur (Ozer, 1985: 20). “Girgir” satig
rakamlar itibariyle Turkiye’nin en ¢ok satan dergisi olmakla beraber, diinyanin en
¢ok satan Ug¢uncu blylk mizah dergisi olarak da sayiimaktadir (Cantek, 2004: 16).
“Girgir”in bir diger énemli 6zelligi yazar ve gizer kadrosunu kendi okur kitlesinden
olusturmus olmasidir (Hunerli, 1993: 36). Kadrolagsma surecinde dergi, salt bir

karikatir dergisi olmasinin disinda “Cigcedi Burnundakiler’ adi altinda birgok geng
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cizerle baglanti kurarak onlarin yetismesinde de buylk rol oynamistir (Ongéren,
1998: 118, 1983: 120). O gune kadar entelektiel kesimin begenisine sunulan
karikatlr sanati, boylelikle gen¢ kusakla bir araya gelebilme imkanina kavusmustur.
Blylk bir heyecanla ¢ok kiglk yasatan itibaren karikatir bu gen¢ kusagin
glndemini olusturmus, hatta birgogu dergide karikatlircl olarak ¢alisarak gegimlerini

temin etme firsatini elde etmislerdir. Cantek’e (2004: 20) gére:

“Girgir da Cemal Nadir gibi genclerle calismig, onlara ylksek teklifler
Odeyerek baska islerden elde edemeyecekleri imkanlari saglamistir.
Yuzlerce genci yillarca mesai harcayarak meslek sahibi yapmistir.”

Zaman igerisinde cirakliktan kalfaliga, kalfaliktan da ustaliga ytkselen bu
gencg yazar ve gizer kadrosunun eliyle “Girgir” dergisinin ¢izgi anlayisi ekol haline
gelmis, dergi mizah dinyasinda zirveye erigmistir. Ulkenin gesitli bolgelerinden ve
farkli kesimlerden gelen “Girgir” dergisi ekibindeki gen¢ kugsak mizahcilar Anadolu
insaninin mizaha dair anlayis ve begenilerini cizgiye aktarmayi basarabilmistir. Bu
ilgi ve alaka, dergiyi o gline kadar hicbir derginin elde edemedigi 500 bin tirajlik satis
rakamina eristirmistir (Ongoren: 1998: 118).

“Girgir” dergisinin diger karikatlir dergilerinden temel farki fazlasiyla ¢izgi
roman tarzi gizimlere yer vermis olmasidir. Ozellikle “Utanmaz Adam” adli gizgi
karakteri ¢izgi roman tarzi gizimlerinin en popduler olanidir. “Utanmaz Adam”, zekice
cevaplar olan, cikarci, zevk ve eglenceye énem veren, bir o kadar da sicakkanli
olmaktan da geri durmayan kotl bir adam olarak karikatirize edilmistir. Derginin bir
diger kahramani ise “Avanak Avni” adli karakterdir. “Avni”, ¢ok fazla konusmayan,
icine kapanik, bir yandan da kendini ispatlamaya calisan bir ¢ocuk olarak
karikaturize edilmistir. Kenar mahallede yasayip, o mahalleden siyrilarak sinif
atlama gabasinda olan kisileri sembolize etmektedir. “Avni’nin mizahi yani, devamli
surette kendinden blylk ve glcliu olanlara meydan okumasi, her defasinda maglup
olmasina ragmen gururundan taviz vermemesi seklinde sunulmustur. “Avanak
Avni’nin bir diger 6zelligi ise Oguz Aral'in hem yerli hem de evrensel 6zellik
gosteren tek c¢izimi olmasidir (Cantek, 2004: 22). “Girgir’in tum ¢izgi
kahramanlarinin ortak noktalari; yoksul, ¢cok zeki olmayan, vasat gérinime sahip,
tek kurtulusu zengin olmakta arayan karakterlerden olusmalaridir. Bu karakterler
araciliiyla okuyucu ve dergi arasinda her daim bir sicak iligki kurulmustur (Arik,
1998: 32).
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Ongoren’e (Glneri, 2008: 142) gore “Girgir” dergisinin basarisi (i¢ sebebe
dayanmaktadir. Bunlardan ilki, ofset tekniginin “Girgir” dergisi tarafindan da kullanilr
olmasidir. Ofset tekniginin mantigi yayimlanan dergi ve gazetelerde resim ve
¢izginin bol olmasi ve yaziya ise fazla yer veriimemesidir. Ofset teknigiyle
basiimayan karikatir dergileri yaziyi ¢ok¢a barindirirken, ofset baski halinde
cikarilan “Girgir’ dergisinin sayfalari ise ¢ogunlukla ¢izgiyi barindirmaktadir. Bu
sayede hem dergi en sicak olaylari dahi baskiya yetistirebilecek sekilde canliliga
ulasmis, hem de okuma aliskanligi olmayan okuyucu kitlesine guincel olaylari
kolaylikla sunmayi basarmistir. ikinci etken 12 Mart 1971 Muhtirasr’yla olusan askeri
miadahalenin, bitin siyasi partileri iktidarin parcasi olmaktan uzaklastirmasi,
boylelikle partilerin elestiriye agik hale getirmesidir. Olusan yeni siyasi ortamdan
“‘Girgir” dergisi de faydalanmayi bilmig, sayfalarinda siyasi partileri hedef alan
elestirel karikatlrlere agirlik vermistir. Bu durum derginin okuyucular nezdinde
saglam bir temel olugturmasina olanak saglamistir. Askeri midahalenin meydana
getirdigi siyasi bosluk sayesinde “Girgir” herhangi bir siyasi yapinin tarafi olmak
zorunda kalmamis, icerigiyle butln fikirlere esit mesafede kalmistir. Bu dogrultuda
cizdigi karikatlrler Turk insaniyla birlikte iktidar ve muhalefeti de glldirebilmistir.
Sonug olarak “Girgir” dergisi genis kitlelere hitap edebilen karikatiir dergisi olma
ayricaligina erismistir. Uclincli etken ise televizyonun var olusudur. “Girgir”
dergisinin televizyonda yayimlanan aktiel programlari sicagi sicagina cizgiye
aktararak sayfalarina tasimasi okuyucunun ilgisini canli tutabilmistir. Okuyucu
heyecanla o hafta ¢ikacak olan dergide hangi program hakkinda nasil bir karikatir
clkacagini merakla bekleyerek adeta dergiye bagimh hale gelmislerdir.
Okuyucularin olusturdugu yogun ilgi “Girgir’in, “Gunaydin” gazetesinin bir eKki
olmaktan siyrihp mustakil dergi olarak basiima sirecini hizlandirmistir (Barin ve
Celik: 2004: 18-19).

“Girgir” dergisinin gunlik ve aktuel televizyon programlarinin etkisinde
kalan cizgi anlayigini tam olarak populer kiltur kavrami gergevesinde ele almak
dogru bir yaklagim olacaktir. “Girgir” dergisinin sahip oldugu 6zellikler onun popdiler
kaltar Grdnd oldugunu gostermektedir. Dergi, yuksek tiraja sahip bir sureli yayin
olmayr ama¢ edinmis, bu dogrultuda yayin politikasi itibariyle tliketime ydnelik
olmaktan cekinmemistir. YlUksek satigh bir dergi olarak yayin hayatina devam
edebilmek igin, sanatsal kaygi ikinci plana atilmigtir. Boylece cizilen karikatlrlerde

kitlelerin begenisi esas tutulmustur. “Girgir”in ¢izgi dili argoya ve gindelik konusulan
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dile yatkin vaziyette goérinur olmustur (Arik, 1998: 32-37). Bu 0zellikleri sayesinde
“Girgir” dergisi cogunlukla geng kitle tarafindan ilgi gorse de 1980 vyiliyla birlikte
olusan yasakli dénemden itibaren dergi, gelisen olaylara karsi gencg-yasl birgok

insan tarafindan merakla takip edilmigstir (Arik, 2004: 251).

1970’li yillarin sonunda “Girgir” ekolinden gelen birtakim genc¢ karikaturist
Oguz Aral'in yénetimi anlayisindan uzaklasarak, daha 6zglr sartlarda bulunmak
gayesiyle “Girgir” dergisinden ayriimiglardir. ilk ayrisma “Mikrop” dergisinin
kuruluguyla geceklesmistir. Engin Ergéniiltas, irfan Sayar, Latif Demirci, Hasan
Kagcan ve Sarkis Pacaci tarafindan cikarilmaya baslanan dergi, radikal ve sol
yonelimli bir yayin anlayisini takip etmistir. Her ne kadar “Mikrop”, karikatur
dergiciliginde yeni bir soluk olmaya calissa da “Girgir” dergisinin karsisinda
tutunamayip yayimlanisindan kisa bir stire sonra kurucular tarafindan kapatilimistir
(Arik, 2004: 251).

1970 sonrasi karikatur dergiciliginde karikatlirlere konu olan dini figlrler
genel itibariyle c¢arikh, sarikl, tespihli ve bellerinde kusakla imgelenmis profiller
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dini sembollerle temayliz eden din adamlari da din
adami konumuna aykiri iglerle mesgul olan birer kimlik olarak sunulmuslardir. Bu
dogrultuda din adami figurleri genel itibariyle fal, baylculik ve Ufirikgulik gibi
islerle mesgul olan kisiler olarak yansitilmiglardir. Ufiirlikgli hoca imgelemleri daktilo
gibi cihazlarla birlikte cizilmiglerdir. Bu durum din adami figurlerini Gftrakgulaga
adeta meslek edinip menfaat devsiren birer figlir gibi imajlandirmaktadir. (Cetinkaya,
2006: 122-130). Buna ilaveten dénem karikatlrlerinin bazisinda dindar erkek ve
kadin figlrleri de cogunlukla iki sekilde sunulmustur. Bunlardan biri carsafli ve
pecelidir. Erkek figuri ise vucut hatlar orantisiz, sakalll ve Arap seyhi
gorunumuandedir. Her iki figir de medeni olmaktan 6te bir goranti cizmektedir
(Mencet, 2016: 134).

Tarihsel slreg icerisinde 1970’li yillara damgasini vuran ve muhafazakar
cizgisiyle bilinen birtakim siyasetciler de sarik, takke, sakal ve takunya gibi
sembollerle imgelenerek elestiriimistir. S6z konusu karikatirlerde bahsi gegen siyasi
aktorler ihramli sekilde hac vazifesini yaparken seytan taslamak yerine ironik sekilde
birbirlerini taglayan kisiler olarak yansitilmistir. Bunun yaninda siyasi aktorlerin
takke ve tespihleriyle oturarak keyif siren karakterler goruntist icerisinde de

hicvedildigi gortulmektedir (Baki, 2011: 2017-220). Bahsi gecen siyasi aktorleri
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orantisiz burunla ve seyh kiyafeti icerisinde imgeleyip alaya alan karikatlrlere de
rastlanmaktadir. Yukarida ifade edilen karikaturlerdeki tiplemelerle dini figurler

kigumsenmekte ve modernligin karsiti olarak imlenmektedir. (Mencet, 2106: 134).

1980 donemine gelindiginde ise karikatlr dergiciligiyle ilgili meydana gelen
en Onemli gelisme 1985 yilinda “Limon” dergisinin basin sahnesinde yerini almis
olmasidir. “Girgir” dergisinden ayrilan birtakim gen¢ karikaturistler tarafindan
cikariimaya baslayan dergi, “Mikrop” dergisi tecribesinden yola c¢ikilarak én plana
tasinabilmis bir dergi 6zelligini tagimaktadir. Derginin kuruculan Sukri Yavuz,
Mehmet Cagcgag, Tuncay Akgln, Suat Goénllay, Can Barslan ve Gani Mijde gibi
“Girgir’ ekoliinde yetisen geng karikatlristlerden olusmaktadir (Arik, 1998: 104).

“Limon” dergisinin cizerlerinden Kemal Aratan, derginin kurulus surecine

dair sunlari sdylemektedir:

“Benim Limon’a gegcmem timuyle para kazanmak igindi. Ama Limon’un
kurulusu sadece bazi cizerlerin ¢ok para istemeleriyle agiklanamaz.
Girgirda ¢ok sey keskinlesmeye basladigi zaman engellendi. Buna Hasan
Kacan'in ¢izdigi Cork’'u 6rnek goésterebiliriz. Tabii, 6zel etkenler de vardi.
Girgir tek mizah dergisiydi ve kimse émrinU orada bitirmek istemiyordu.
Pek ¢ok degisik nedenlerle bir araya gelerek Limon’u olusturdular. Tabii ki
kimse basina ¢ikis yapamiyordur” (akt. Arik, 1998: 105).

“Limon” satis rakamlari ve karikatlir dinyasina kazandirdi§i yeniliklerle
1980 sonras! Turk karikatirculigtinde énemli bir yayin olmustur. “Limon” yazar ve
cizer kadrosu ylunlyle hem c¢izginin gelisip olgunlasmasi hem de Kkarikatlr

dergiciliginin gelecege aktariminda kendini ispat edebilmistir.

“Limon” dergisinin yazar ve cizer kadrosu kendisine kadar intikal eden
karikatlr anlayisini bir Ust citaya tasimistir. “Girgir” dergisinin olusturdugu c¢izgi
biciminden daha ileri giderek adeta “sokaktaki adamin ruh réntgenlerini” ¢ikarmistir.
Bu dogrultuda “Limon” dergisi, “Girgir” dergisinin aksi istikametinde hareket etmis,
sayfalarina tasima hususunda insanlarin istedidi konularn degil kendisine gore
yazilmasi ve ¢izilmesi gereken konulari dl¢ut olarak kabul etmistir. Yani cizgisin
merkezine “bugln ben ne yazmak istiyorum” dusuncesini yerlestirmistir. Bu dusunce
cercevesinde mizahla toplum kurulamayacagina inanmistir (Ank, 1998: 104).
“Limon” un bu yeni mizah anlayigi okurlarinin dergiye olan ilgisini artirmigtir. Ayrica
Oguz Aral'in “Girgir” dergisiyle meydana getirdigi mizah anlayisindan uzaklagarak

yeni yonelimlere agik davranma konusunda da korkusuzca hareket edebilmistir.
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Bdylelikle adeta “dogru tus”u bularak itibari yiksek bir yayin konumuna erigmigtir.
Onun bu ozellikleri “Limon”a tirajint en Ust seviyelere ulastirma imkani da
saglamistir (Arik, 2004: 252).

“Limon”un yayin anlayigi donemin sol dugtncenin izlerini barindirmigtir. Bu
yonuyle mizah anlayisi “kara mizah” (Mencet, 2016: 212) istikametinde seyir
gOstermis bir mizahtir.  “Limon”un mizahinda toplumda yasanan aci ve sikintilar
egemen olmus, karikatirleri vasitasiyla toplumsal kurum ve yapilar sert bir dille
elestirilmigtir (Polat, 2015: 82).

1980 sonrasi karikatirlerin genel panoramasina géz attigimizda karikattr
yayincihginda dindar kimlikleri konu alan karikaturlere yogunlukla yer verildigi
gorilmektedir. Genel itibariyle dini sembollerle iligkili dindar erkek figlrlerine
bakildidinda karikaturlerin bircogunda orantisiz yuz ve vucut hatlarina sahip, daginik
ve uzun sakalli, uzun cibbeli ve saldirgan goérinim tasiyan profillere
rastlanmaktadir. Dindar kadin figlrlerin ¢iziminde ise genel itibariyle carsafli ve
peceli bir gorantl biciminin tercih edildigi gorilmektedir. TUim dindar bigimleri
cogunlukla “hortlak”, “yilan”, “penguen”, “sivrisinek”, mikroskopla gorulebilen bir
“mikrop” gibi insani 6zelliklerini yitirmis birer varlik olarak etiketlenmistir (Mencet,
2016: 131-132).

Yukarida anlatilanlardan hareketle karikaturlerin hemen hemen tamaminda
dindar karakterler “gerici” ve “bagnaz’dir. Modernitenin karsisinda konumlandiriimis,
eskiye dair Umitler besleyen kisilerdir. Cumhuriyet degerlerinin korunmasi igin tasfiye
edilmesi gereken yenilik karsiti kimselerdir. Zira bu kimseler sakalli, tespihli ve
carsafli olup cumhuriyet degerlerinden kurtulma istegini belirginlestiren eylemler
ortaya koymaktadirlar. Bu karsit durusun en muihim yansimalarindan biri de
“Uftiriket” ve “yakisiksiz hoca” imajinin karikattrlerde siklikla kullanilmis olmasidir.

Gorsellerde yansitildigi sekliyle “Gftrik¢u” ve “ yakisiksiz hoca” figurd dini alet
ederek amacini gerceklestirmeye calisan bir profildir. Bu baglamda karikaturler
takke, tespih, carsaf ve sakal gibi sembollerle imgelenen dindar figlriini asagilayan,

diglayan bir tutum igerisindedir (Mencet, 2016: 133-134).
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DORDUNCU BOLUM

GORSEL ANALIZ VE KARIKATURLERDEK|I MESAJLAR:
“LEMAN” VE “UYKUSUZ” DERGISi ORNEGI

Popdaler kaltir Griini olan karikattrler icerisinde ¢esitli mesajlari barindiran
bir alan olma/olusturma ayricaliina sahiptir. Dolayisiyla karikatlr gorsel zemin
tizerinden onlarca ciuimleyle ifade edilebilecek anlam katmanlarini simge ve sembol
vasitasiyla ifade edebilmektedir. Bu durum karikattran, “Ust Uste ylklemek, (resim
gibi bir ortami) tasiyabileceginden ¢ok ayrintiyla doldurmak” (Alsag, 1994: 7)
seklindeki anlamiyla yakindan iligkilidir. Nitekim bu 6zelligiyle karikatlr populer kalttr

baglaminda belirli kodlar ve ortik islevler tagiyabilmektedir.

Neuman’a (2013: 472) gbre mesajlari ve igerigi imgeler, semboller ve
metaforlar araciligiyla iletildigi icin gorsel metni analiz etmek zordur. Bu, gorsel
mesajlarin birgok anlam tasimasi ve karisik mesaijlar icermesiyle ilgilidir. Gorsel
metin analizi arastirmacinin goérsel metin igerisindeki anlamlari okumasiyla
muimkindir. Bu okuma mekanik bir okuma degil, kiltlrel baglama dayal bir okuma
olmaldir. Nitekim imge kdltre iligkili bir anlama sahiptir. Anlamlar zamanla degisir,
donustr. Bu baglamda sembolik imgelerle iligkilendirilen kilttirel anlamlar insanlar
tarafindan olusturulur. Sonraki asamada ise analiz malzemelerini siniflandirilir,
anlam bazinda Uzerinde uzlasilan bilgiler kategorize edilir ve bu sekilde imgelerdeki
anlamlar kesfedilir. Bu yonlyle goérsel metin analizinin en 6nemli avantaji
imgelerdeki mesajlarin, anlamlarin objektif ve sistematik bir sekilde kesfedilmesine

imkan saglamis olmasidir (Buyukoéztiurk v.d., 2014: 240).

Gorselin gorsel analizini uygularken neyin “ne” oldugu, ne kadar “Gnemli”
oldugu ve neyin “hakik”i oldugu irdelenir ve baska seyle iliskisi ortaya konulur.
Bunun yaninda konularin belirlenmesi ve sikligi, konularin nasil tanzim edildigi,
konularin bir dl¢lyle alakali olarak ve o baglamda nasil ele alindidi ele alinmig olur.
Ustelik “mesaj sistemlerinin kitlesel Gretimini yoneten etkileri, iligkileri, karar alma
surecleri sorgulanabilir” (akt. Mencet, 2016: 103). Fiske 'ye (1996: 176) gore gorsel
analiz, iletilerin gérinen igeriginin objektif, dogrulanabilir ve &lgllebilir bir izahini
yapabilmek gayesiyle kullaniimaktadir. Anlamlandirmanin dizanlamsal dizeyini
¢6zumlemektedir. Bunda en iyi verim buyuk 6lgekli calismalarda saglanir. Sonucun

dogrulugunun dizeyi 6rneklemin buyudklaguyle dogru orantihidir. Dolayisiyla gorsel
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analiz gergeklestirilirken secilen karikatirde herhangi bir dini figurin olup olmadigi
hususu g6z 6nunde bulundurulmustur. Bu dini figlrleri barindiran karikattrler gorsel

analize tabi tutulmus ve ardindan s6z konusu karikaturler kategorilere ayriimigtir.

Gorsel analizindeki ilk adim kategori sisteminin gergeklegtiriimesidir.
Kategoriler anlasilir halde duzenlenip probleme ve muhtevaya uygun sekilde
uyarlanmasi halinde incelemeler zengin ve Uretken olmus olur (akt. Gokce, 2006:
57). Gorsel analizde U¢ gesit kodlama bigimi tanimlanir. Bunlar; “daha 6nceden
belirlenmis kavramlara gére yapilan kodlama, verilerden ¢ikarilan kavramlara gére
yapilan kodlama ve genel bir ¢ergeve igcinde yapilan kodlama’dir. Bu kodlama
(kategorilendirme) eylemi gorsel analizin temelin olusturur Gorsel analiz
kapsaminda kategoriler olusturulurken kategorilerin  “i¢ tutarhhk” (kategori
kapsamindaki tim verilerin tutarli sekilde butlnlik olusturmasi) ve “dis tutarlilik”
(tim kategorilerin inceleme igin tutarli sekilde batinlik olusturmasi) ilkelerine

elverigli olmasina 6zen gdsterilir (Mencet, 2016: 104).

Yukarida ifade ettigimiz sekilde gorsel analizde incelenen konuya gore
“frekans analizi, kategorisel analiz, degerlendirici analiz, olumsallik ya da iligki
analizi” olmak Uzere cgesitli teknikler kullaniimaktadir. Bu calismada gérsel analiz
tekniklerinden “kategorisel analiz” baglaminda goreseller asamalandiriimis ve
kategorilere ayrilmistir. Bu cercevede kategorilerde gorsel analiz yontemini daha
kapsaml inceleyen J. Collier ve Collier tarafindan siralanan asamalar uygulanmistir.
Collier ve Colliere (1987: 177-178) goére bir gorseldeki tim elemanlarin
siniflanabilme ve tanimlanabilme dlzeyi ne kadar ylksekse, analiz yoluyla o kadar
bilgi kaynagi olmaya yaklasmis olur. Bunu gergeklestirmek icin godrsel analizin
basamaklari soyle belirlemislerdir; Birinci asama, verileri butincul bir sekilde
incelenmesidir. Bu sekilde fotograflardaki tim tanimlamalar, karakterler baglamsal
cizgiler netlesmis olur. ikinci asama, arastirmacinin amacini yansitacak gérselleri
belirli kategoriler igerisinde konumlandirmaktir. Ugiincli asama ise kategorileri
olusturulmug gorsellerin detayh analizini yapmaktir. Bu asamada gorsellere
defalarca bakmak gerekebilir. Bu sekilde agsamalardaki eksiklikler giderilir ve gorsel
analiz yontemi tam anlamiyla batincil sekilde gerceklestiriimis olur. Bu gercevede
calisma, “Leman” ve “Uykusuz” adl karikatir dergilerinin 2017-2021 tarih
araligindaki sayilarinda kaleme alinan karikaturlerin gorsel analizleriyle sinirli

tutulmustur. S6z konusu gorsel analizlerdeki amag karikattrlerin neler anlattigi degil,
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karikattrlerdeki dini figirlerin c¢izimlerde nasil konuslandiriidigidir. Bu baglamda
populer kaltdr Grdnd olarak ele aldigimiz karikattrlerde dini figir ve semboller
negatif etiketlerle gosterilmigtir. Bu durum bizi karikatlrlerin olumsuz yargilari

sabitlestirdigi fikrine vardirmistir.

Belirli kategoriler cercevesinde goérsel analize tabi tutulan dini figlrlerin
genellikle erkeklerden olustugu goérulmektedir. Ele aldigimiz dergiler baglaminda
dindar erkek figurlerinin 6ne g¢ikmasiyla birlikte, bazi karikaturlerde dindar kadin
figurlerine de rastlamak mumkuandur. Karikaturlere konu olan dindar kadin figurlerini,
mustakil bir cinsiyet olarak degdil de dindar erkek figirlerinin yanina eklemlenmis
olarak yansitildigi gdézlemlenmektedir. Bunun uzantisi olarak kadin figUrlerinin
dindar erkek figUrleriyle iligkili bir baglam icerisinde gizgisellestirildigi gbze carpan bir
gercektir. Karikatiirlerdeki dini figirler; Din ile iliskilendirilen Figiirler, Postmodern
Yorumlu Figurler ve Sembolik Figurler olmak tzere U¢ ana baglik altinda kategoriye
ayrilarak  gorsel analize tabi utulmustur. Bu baglamda Kkarikatlrlerin

betimlenmelerine gore kategorilerin alt basliklari da su sekilde belirlenmistir:

1.  Din ile iligkilendirilen Figiirler:

Bir din adaminin ya da dindar goérinimli kisilerin egitimsiz, gorgusuiz,
terorist, siddet vyanlisi, yobaz, katil, sucglu, kaba, menfaatperest v.s. olarak

betimlendigi ve dogrudan islam’in hedef alindidi karikatrler.

A. Din Adamu:

a. Egitimsiz, Gorguslz, Guvenilmez, Menfaatperest

b. Teroérist, Siddet Yanlisi, Yobaz, Katil, Yakisiksiz

B. Siradan Dindar Tipolojisi:

a. Egitimsiz, Gorgusuz, Kaba Saba, Kdyll, Menfaatperest v.s.

b.  Terdrist, Siddet Yanlisi
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2. Postmodern Yorumlu Figtrler:

Hem dini Ogeleri olan, hem de sekiller dinya gorisine dair pargalari

tasiyan kimlikleri konu alan karikatirler.

3.  Sembolik Figdrler:

islami kimlige haiz bir din adaminin, kanaat ©nderinin, dini grubun,
mezhebin, cemaatin ya da herhangi bir 6nemli figirin dinle bagdasan eylemlerinin
kritik edildigi, alaya alindigi ve tamamen sembolik figir karsithgini merkeze alan
karikatlrler. Buradaki karikaturler tamamen Muasliman kimligi ile iligkilendirilen
sembolik figlrleri iceren karikatUrlerdir ve Mevlana figiruyle iligkilidir. Mevlana
figurlyle sinirh tutulmasinin  sebebi mevcut karikatlrlerin tamaminin sadece

Mevlana’yla ilgili olmasidir.

Yukaridaki kategoriler elestiriyi odak noktasinda tutan karikattrlerin igerigi
esas alinarak belirlenmistir. Mizahin en 6énemli iglevinin elestiri ya da hiciv olarak
gérilmesi bu belirlenimi saglayan en énemli noktadir. Oyle ki, dogrudan yapilmasi
mulmkin gorilmeyen elestirinin gilmece unsurlariyla mimkin hale getiriimesi

dogusundan bu yana mizahi vazgecilmez kilan hususlardandir.

Calismaya konu olan “Leman” ve “Uykusuz’ dergilerinin secilmesinin
sebebi satislarinin goérece daha ¢ok olmasi ve diger dergilere gére okuyucu kitlesi
tarafindan daha cok ilgiyle takip edilmeleridir (Ucan, 2013: 47). Bununla birlikte
2017-2021 tarih araliginda siyasal degisimlere paralel olarak dini kurumsalin
etkinliginin artmasinin ve dini figurlerin yetkilerinin genigletiimesinin “Leman” ve

“Uykusuz” dergilerinde daha ¢ok yer bulmasi bir diger etkendir.

Karikaturleri olusturulan kategoriler cercevesinde ele almadan ©nce
“‘Leman” ve “Uykusuz” dergilerinin baglamsal degerlendirmesi ortaya konulacaktir.

Ardindan sirasiyla kategorilere ait karikaturlerin analizi gerceklestirilecektir.

4.1. LEMAN DERGISI

“Glnes” gazetesinin eki olarak yayin hayatini sirdiren “Limon” dergisi

1991 yilina gelindiginde olugan ekonomik darbodazdan dolayi gazete tarafindan
“finanse edilememistir. Bunun sonucunda “Limon” dergisi “Leman” adiyla mustakil

bir dergi halini alarak yayimlanmaya devam etmistir (Hogafci, 2007: 105). “Limon”
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dergisini karikatlr yayinciliginda énemli kilan 6zellik medya kultiriine déntk kati
durus sergilemesidir. Bu yonuyle “antimedya” hareketinin énclsu olmustur. Bir diger
Ozelligi ise 1990’larda toplumun degerlerine karsit bir tutum icerisine girmesidir.
‘Leman”in sahip oldugu o6zellikler derginin bitinlyle satis odakh oldugunu
gOstermektedir. Bu da “Leman” dergisi’nin gazetecilik perspektifine goére hareket
ettigi anlamina gelmektedir. Derginin gizgileri egri bugrt ve karisik vaziyette olup,

cizgilerin nasil ¢izildigi énemli gérulmemistir. Yani “ne gizildidi’nden ziyade “nasil
¢izildigi” dnemli gérdimustir. “Leman” gizerlerinin klasik olanin digina ¢gikmasinin ve
toplumsal olaylara dair biling dizeylerinin ylksek olusunun bunda etkisi oldugu
soylenmektedir (Ari, 2008: 43). Arik, (1998: 109) “Leman”in bu yonu mizah gercegi

etrafinda su sekilde dile getirmistir:

“Toplumsal dizey kaginilmaz olarak kendi estetigini ve onun gereklerini
yani sira gekmeye ve talep etmeye basliyor. Hi¢ kimse onun altindaki bir
seye razi olmaz. Bu elbette ki mizahin her turlisd icin gecerlidir.
Baslangigta sadece kahkaha attirmak igin yapilsa bile, giderek izleyici
bununla yetinmeyecek, bunun daha ileri, daha anlamli estetik formlar
icinde ortaya konulmasini isteyecektir. Karikatir dergisi, salt birtakim
cizgilerden olusmayacak, icine siiri de, dykusu de, denemesi de girecektir.
Bu da toplumun mizah dizeyinde yeni asamalara gelmesi demekiir.
Ucuzculuk gecerli olmaktan gikacaktir” (Arik, 1998: 109).

1990’larin ortasina kadar “Leman” dergisi mevcut 6zelliklerini strdirmustdr.
Buna karsilik sure¢ icerisinde ideolojilere acik hale gelerek, rant kaygisi giiden bir
yayin sekline burinmustir. “Leman’in son evresinden hosnut olmayan bir grup
yazar ve cizer dergiden ayrilarak, Eylil 2002 yilinda “Penguen” dergisini
yayimlamaya karar vermislerdir (Arik, 2004: 252). Dergi kadrosunda Bahadir
Baruter, Metin Ustiindag, Selcuk Erdem, Erdil Yasaroglu ve Bulent Ustiin gibi dnemli
karikaturculer yer almistir. Dergi, ulastigi satis rakamlari yoniyle “Limon” dergisini
geride birakmayi basarmakla Unlenmistir. Bunun saglayan ozellik, derginin kati
elestirilere yer veren siyasi icerikli bir dergi olarak varlik gostermesidir (Aktas, 2012:
59).

Kurulusundan bu yana “Leman” dergisinde yer alan ¢izimlere g6z
atigimizda tum dini sembollerin ve figlrlerin pejoratif sekilde kurgulandigi
gorulmektedir. Karikattrlerde dini figurleri asagilayarak Ustinlik kurulmaktadir.
Bazilarinda da dini semboller postmodern figlrlerle iligkilendiriimektedir. Bu da

uyumsuzluk ve guldurid araci olarak kullaniimaktadir.
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4.2. UYKUSUZ DERGISI

“Uykusuz” dergisi, 2007 yilinda Penguen dergisi cizerlerinden Yigit Ozgur,
Ersin Karabulut, Umut Sarikaya, Oktay Gencer (Oky), Memo Tembelgizer (Mehmet
Cilingir), Ugur Gursoy isimli gizerlerin dergiden ayrilarak c¢ikardiklari karikatir
dergisidir. Ayrilmalarinin nedeni siyasi ve mizahi fikir ayrihgi olmayip, tamamen yeni
bir derginin gikariimasina karar verilmesiyle ilgilidir. Bu hususta “Penguen” dergisi

kurucularindan Bahadir Baruter (akt. Tellan, 2015: 12) su ifadeleri dile getirmektedir:

“Bu arkadaslarin ayrlisi sadece yeni bir dergi yapma arzusu. Gerek
duygusal gerek maddi olarak "Biz evden ayriliyoruz" durumu. Ayrica higbir
sekilde hazirlikli degildik. Onlarin isteklerini karsilamak icin 6nlem bile
alamadik. Sonug¢ olarak c¢ok Uzguniz. CUnkU onlari ¢ok seviyorduk.
Dostane bir ayrilik oldugu icin ne 6fke ne de kirginlik hissettik. (...) Ama
onlarin Penguen cizgisinden cok farkli bir sey yapacagini sanmiyorum”
(akt. Tellan, 2015: 12).

Bu yoénilyle “Uykusuz” ve “Penguen” dergilerinin mizah anlayislarinda
belirgin bir farkhlik yoktur (Yumurtaci, 2017: 110). Ersin Karabulut “Girgir ekolinin
devami olacak, 16 sayfalik klasik mizah dergisi. Yeni bir seyler yapma ve sdyleme
zorunlulugu kendimizde hissediyoruz. ik dergi c¢iktiginda “Bunun icin mi
Penguen’den ayrildilar’ denebilir, ama dergilerin ilk sayilarda kimliklerinin oturmasi
beklenemez. Yakin zamanda kendi yolunu bulacaktir” (akt. Tellan, 2015: 14) diyerek
yayimlanma asamasinda “Uykusuz’un “Girgir’ gelenegini devam ettirecegine isaret
etmistir.  Yigit Ozgiir ise bu ayrilisin beklenilen bir siire¢ oldugunu vurgulamis, bu
durumu “mizah dergilerinin tarihinde boyle ayriliklar vardir, artik bu gelenek haline
bile gelmis diyebiliriz. Bir stire sonra kadronun iginden yeni bir kadro ¢ikar ve yeni bir
olusum icine girilir’ (Aktas, 2012: 61) ifadeleriyle 6zetlemistir. Ayni sekilde Sarikaya
da “Uykusuz” dergisinin cikisini bir mizah dergisinde c¢alisanlarin yeni bir dergi
cikarmayi istemeleriyle iliskilendirerek derginin yayimlanmasini “evden ayriimak”
kadar normal bir olay seklinde yorumlamisgtir (Basat, 2014: 45). Cantek’ e (akt.
Basat, 2014: 45) gore “Uykusuz’un tek farki diger mizah dergilerine gére gorsel

acgidan daha zengin bir icerige sahip olmasidir.

“Uykusuz” dergisi tim kapak sayfalarinda muhalif gelenegine uygun disen
imzasiz bir karikatlre yer vermis ve bu karikaturlere derginin yayin politikasina dair
birkag ciimlelik yorumlar eklenmistir. Ersin Karabulut ve Yigit Ozgir, Oya Ozgey'e

verdikleri roportajda dergi i¢in” muhalif bir kale olacak” yorumunu yapmistir. Buna
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ragmen “muhalif kale” yakistirmasini dergi bu réportajdan sonra acikga dile
getirmemistir (Tellan, 2015: 14). Derginin ikinci ve Uguncu sayfa karikatirlerinde ise
agirhkh olarak hikimetin icraatlari, medya, kadina doénik siddet, ekonomik

sikintilar, egitim sistemi, ABD’nin dis politikasi gibi konular gindeme getirilmigtir.

“Uykusuz’un cizer kadrosunun c¢ogunlugu toplumun ekonomik alt-orta
siniflardan  gelmektedir (Tellan, 2015: 16). Dergi cizerlerinin bu 06zellidi,
karikaturlerinde diglanan ve azinlikta kalan orta sinifin elestirilerinin sézculigunu
yapmalari seklinde gérunmustir. Bu yonuyle “Uykusuz” cgizerleri, icinden geldikleri
orta-alt siniflarin, genclerin duygu ve dislncelerinin tercimani olmuslardir (Tellan,
2015: 16-18).

Limon” dergisi ve “Limon” dergisinden tireyen “Penguen”, “Uykusuz” gibi
yeni dergiler arasinda ciddi bir ayrim olusmamistir. Bu durum karikatlr dinyasinda
“Limon” ekolu seklinde tanimlanabilecek bir yapilanmayi dogurmustur. (Arik, 2004:
252). “Limon” ekolu ortaya cikis sartlari ve mizah diinyasina kattigi yeni sdylem
itibariyle énemli bir alani doldurmus, etkili bir yapilanmayi temsil etmistir. Buna
ragmen dergiler zaman igerisinde tekrara dismus ve glnin sartlarina goére hareket
etme yonunlU kaybetmistir. Her ne kadar gencler hedef kitle olarak gérilse de, bu
dergiler genclerin istek ve arayiglarina bir noktadan sonra cevap verememislerdir.
Bunun sonucunda genc okurlar dergileri takip etmeyi birakmislardir. Clnki
dergilerin yazar ve gizer kadrosunun takindiklari tutum ve davraniglar, okurlariyla bir
sure sonra saglikh iletisim kurmalarinin 6nine ge¢mistir. Bu durum, yazar ve
cizerlerin mizaha dair tam bir kavrayisa sahip olmadiklari gergcegini gézler 6nline
sermektedir (Arik, 2004: 252-253).

2000’li yillara gelindiginde karikattrlerdeki dini figlrlerin dergilerde belirli
sekillerde imlendigi gorulmektedir. Karikaturlerin ortak noktalarindan biri dini
figlrlerin “saldirgan” olarak etiketlenmis olmalaridir. Bir diger ortak nokta ise dini
figurlerin “cirkin”, “antipatik” ve “korkak” olarak etiketlenmeleridir. Butin bu etiketler
Uzerinden dini figurler; sa¢i sakali dagilmis dindar erkekler, saglarini dizensiz 6rten,
eslerinin karsisinda ikinci plana itilen dindar kadinlar seklinde negatif cizgilerle
belirginlestiriimiglerdir. Bu baglamda dini figurler Gzerinde Ustlnlik kurulmus,

uyumsuzluklar guldurayt dogurmustur.

4.3. KARIKATURLERDEKI DiNi FIGURLER
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4.3.1. Din ile iligkilendirilen Figiirler

Bu baslik altinda ele alinip gorsel analize tabi tutulan karikattrler bir din
adami ya da dindar gérunumli kisileri konu edinen karikatirlerden olugsmaktadir. Din
ile iliskilendirilen karikatlrlerde din adami ya da dindar gorinimla kisiler olumsuz
etiketlerle sunulmustur. Dolayisiyla bu figlrler Gzerinde Ustinlik kurulmak
istenmistir. BOylece karikaturlere gore din adami figlrd, dinin standartlagarak
pazarda alinip satilan bir metaya indirgemesini saglayan ve dini populerlestiren etki

ajanlarindan biridir.

4.3.1.1. Din Adami

Bu baslik alinda din adam figurinan karikaturlerde cesitli yonlerden nasil
konu edildigine temas edilmistir. Karikatlirlerdeki din adami figlrt sarik, clibbe ve
tespih gibi islami sembollerle cizgiye aktarilmistir. Cogunlukla cirkin ve orantisiz yiiz
hatlariyla c¢izgisellestirilien din adami figiri karikatlrlerde olumsuz tutum ve

davraniglarla iligkilendirilmigtir.

4.3.1.1.1. Egitimsiz, Gorgusuz, Guvenilmez,
Menfaatperest

Bu baslik altinda siralanan karikattrlerde dini sembollerle iliskilendirilen din

[Ty LT ” o«

adami figurandn genellikle “egitimsiz”, “gbrgusiz”, “guvenilmez” ve “menfaatperest”
olarak etiketlendigi gorilmektedir. Tespiti yapilan karikatlrler dergilerin yayin

tarihine gore analiz edilmistir.

4.3.1.1.1.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek din adami figirini konu edinen karikatlrlerin tespiti
yapilmistir. Bu c¢ergcevede derginin 200 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren 14 adet karikatirin “Leman” dergisi
basligi altinda gorsel analizi gergeklestirilmigtir. Baska bir calismanin konusu oldugu
icin karikaturler icerisinde pornografik icerikli olan, kuflr barindiran ve bunu dinle

iliskilendiren karikaturler incelemeye tabi tutulmamistir.
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Diyanet
2017 yil NE YAPTINIZ LAN o
icerisinde 0 KADAR PARAYIL.
aldig

4 Milyar
368 milyonu
7 ayda
bitirdi,

Karikatur 1: Sefer Roni, "Leman" Dergisi, 6 Eylul 2017, s.3

Diyanet Isleri Baskanhigrna devlet tarafindan 2017 yilinda tahsis edilen
bltce, karikatirin konusu yapilmistir. Devlet kurumlari arasinda ylksek butceye
sahip olmakla nitelendirilen Diyanet Isleri Baskanligi, sarikla ve ciibbeyle
cizgisellestirilen hoca profiliyle karikatlrize edilmistir. Karikatirde hoca karakteri,
temsil ettigi kurumun temel anlayisindan uzak ve cikar odakli hareket eden bir din
adami profili gizmektedir. Karikatiir, ¢izgisinde Diyanet Isleri Basgkanlig
blnyesindeki din hizmetlerini yuritmek amaciyla harcanmasi gereken butgenin
hizlica bitmesini konu edinmektedir. Din adami figlra “beceriksiz” ve “cahil” olarak

etiketlenmektedir. Bu etiketlemeyle Ustunlik bigimlendirilmektedir.
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Karikatur 2: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 11 Ekim 2017, s.3

Karikatir imamlara nikdh kiyma vyetkisini iceren yasa tasarisini konu
almaktadir. Karikatlrin c¢izgisinde yer alan ana karakterler takke sembollyle
imgelenmis dindar erkek karakteri ile basortiisii sembollyle imgelenmis dindar kadin
karakteridir. Karikatirin mekani camidir. Kuran rahlesiyle birlikte caminin
duvarlarinda islam’in kutsal saydi§i yazi levhalar ve tespih bulunmaktadir. Takkeli
dindar profil, namaz kilmak i¢in camiye girdiginde masanin énunde kendisinden
randevu almasi yonunde talepte bulunan bagoértuli kadin figlruyle karsilagmaktadir.
Bu talebin karsisinda ise dindar erkek profili saskinligini gizleyememektedir.
Karikatir imamlara verilmek istenen nikdh kiyma vyetkisini, imamlarin goérev
taniminin diginda gérmustur. Burada imamin yetkisinin genisletiimesi elestiriimekte,
vazifesi camiyle sinirlandirimaktadir. imamin kapasitesinin  “6nder” anlamina
gelecek sekilde geleneksel kodla eglestiriimesi ve yetkisinin genisletiimesi

elestiriimektedir. Bu elestiri Gstlnlik teorisini barindirmaktadir.
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Karikatur 3: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 18 Ekim 2017, s.7

Bu karikatirin de konusu imamlara nikdh kiyma yetkisini veren yasa
tasarisidir. Karikatliriin Gst yazilarindan da anlasildigi Gzere, imam muftulikle
uyusmayan bir mekanda konumlandirimaktadir. Mekanin duvarinda Islam’la
O0zdeslesen yesil renkle renklendiriimis Kur'an heybesi gorilmektedir. Karikattriin
ana karakteri ise imam ciddiyetinden uzak, sarik ve clibbe sembollyle imgelenmis
din adami profilidir. Karikatlrdeki hoca figiri her isi yapabilecek nitelige
barunduarulerek, endustrinin cikarlarina gore hareket eden bir profil ¢izmektedir.
Hocanin sdyleminde yer eden “rizkin onda dokuzu ticarettir’ hadisi de 6zinden
kopartiimaktadir. Dolayisiyla karikatlirde ticarethane mantigiyla hareket eden, dini
sOylemi emtialastiran bir imam figlra karsimizda durmaktadir. Bu da imam figlrinU

geleneksel kodunun diginda tutmakta ve agagilamaktadir.
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Nikah kiyacak miiftiliklere biitceden
21 milyon lira ayrnild..

NiKAH KIYAN IMAMA
HUKGMETTEN 21 MiLYON
LIRA Z. 7o

Karikatur 4: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 8 Kasim 2017, s.3

Nikah kiyma yetkisi cercevesinde miftiliklere tahsis edilen 21 Milyon liralik
bltce karikatlirin konusudur. Karikatiriin ana karakteri, nikdh kiyma yetkisini
kullanan hoca figurudir. Karikatirde hoca figlri orantisiz, c¢irkin yiz hatlaryla
belirginlestirmistir. Ustelik 21 Milyon lira yazisi bulunan para torbasini goriince
heyecanini gizleyemeyen bir gorinti icerisinde yansitiimistir. Karikatlirde her sey
normal akiginda devam ederken para takma merasiminin seyri degismektedir.
imama (izerinde 21 milyon lira yazan para torbasi uzatiimaktadir. Gelin, damat ve
merasimi yoneten kisi imamin para torbasini heyecanla almak istemesi karsinda
saskinhgini gizleyememektedir. Dolayisiyla burada imam parasever, ticari kaygilari

yuksek bir tanimlamayla sunulmus ve asagilanmigtir.
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Diyanet'te 117 bin kisi calisiyor.

BEN DE
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MINARE..

BEN SOL
MINARENIN

Karikatur 5: Haydari-Utku, “Leman” Dergisi, 13 Aralik 2017, s.3

Diyanet personelinin sayisal olarak ¢ok olduguna dair 6éne sirtlen temel
iddia karikatlrin konusudur. Karikatirde goérilen ana karakterler takke, sarik ve
cuibbe sembollyle imgelenmis hoca figurleridir. Hoca figurleri, ¢irkin ve yakisiksiz
kilik kiyafet bicimiyle resmedilmis, gerceklikten uzak bir imajla okuyucu kitlesine
sunulmaya calisiimistir. Bu noktada hoca figlrt c¢ikarlari dogrultusunda hareket
eden bir figlr olarak yansitiimaktadir. Burada imamlarin ¢ogullugunun resmedilisi
s6z konusudur. Dolayisiyla karikatirin alt mesajinda imamlik meslegininin
cogullasmasi ve imamlarin fazlasiyla gértiniir olmasi problem olarak sunulmaktadir.
Diyanet'in takdirinde olmasina ragmen buna kayitsiz kaldigi vurgulanmakta, imamlar

asagilanip elestiriimektedir.
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Karikatlr 6: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 23 Ekim 2019, s.7

Karikatir Turkiye genelinde uygulanan bir anketin bulgularini  konu
almaktadir. Anketin bulgularina gére en glveniimeyen meslekler arasinda
siyasetcilerle birlikte din adamlari da bulunmaktadir. Karikattirde din adami figtira 6n
plana c¢ikariimakta, sarikk ve clbbeyle imgelenmektedir. Kadin figuri ise
basortislyle gorinmektedir. Ayrica abartih gériinen makyajli yiz hatlari basortili
kadin imajina eklemlenmektedir. Burada “glivenilmez” etiketi karikatlriin merkezini
olusturmakta ve ciftlerden birinin digerine guven sorunu yasamasi seklinde
sunulmaktadir. Ustelik karikatiir vasitasiyla, kitlenin bilinclerinin yonlendiriimek
istendigi de anlasiimaktadir. Dolayisiyla karikatirde din adami imgesi Uzerinde

negatif etiketlerle Gstinlik kurulmaktadir.
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Karikatur 7: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 2 Eylul 2020, s.4

Karikatir ekonomik yapinin memur tabakasina yansimalarini cizgisine
tasimistir. Karikatiirde atanamayan 6gretmen adayi ile maasini alamayan memurun
diyalogu gbéze carpmaktadir. Karikatlirde 6n plana ¢ikan figlr ise sarikli ve cubbeli
hoca karakteridir. Ciibbesinin Uzerindeki Diyanet isleri Baskanhgrnin logosuyla
belirginlestiriimistir. Hoca, 6ne sirilen sikayetlere karsi kayitsiz gorilmekte ve
gulerek karsilik vermektedir. Bu haliyle karikatlirde hoca figlrinin yiksek maasla
odullendirildigi vurgusu hakimdir. Bu da hoca figlranin karikatlriin alt mesajinda
“‘menfaatperest” etiketiyle damgalandigini gostermektedir. Boylece karikatirde

Ustunlik kurma bigimi olumsuz etiketle gerceklesmektedir.
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Karikatur 8: Sefer +Erceren, “Leman” Dergisi, 2 Eylul 2020, s.3

Diyanet Isleri Baskanhgrnin topladigi yikli miktarda bagis, karikatiriin
konusu yapilmistir. Yiksek bitce vurgusu ve bagis toplama eylemi, sarik ve cubbeli
hoca figurl 6ne cikarilarak gerceklestirilmistir. Dini sembollerden biri olan dua da
karikattrde kullanilan bir diger semboldir. Karikatlirde hoca figurt bagis toplamakla
mesguldir. Hoca figlri dua eder gibi elini agcmakta, buna karsilik kendisine para
yagdiriimaktadir. Bu durum karsisinda atillan paralari heyecanla kapmaktadir.

Dolayisiyla hoca figuri “goézu acik” sekilde betimlenmektedir. “Parayla iliskili”, “g6zi

”

acik”, “acgozli” ve “menfaatperest” gibi olumsuz etiketlerle hoca figirt tzerinde

Ustunlik kurulmaktadir.
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Diyanet’ten vatandasa
oneri: Ucuz almak icin
aksam pazarima c¢ikin.
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AL SEN BUNU

Karikatur 9: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 19 Subat 2020, s.3

Karikatiirde Diyanet isleri Baskani vatandasa ucuz alis veris icin aksam
pazari dnerisinde bulunmaktadir. Diyanet isleri Baskani; cirkin, sahtekar, cikarci ve
sevimsiz bir din adami olarak ©ne ¢ikariimaktadir. Diyanet isleri Baskanrnin
karsisinda konumlandirilan kadin ise yamali elbisesi ve bagsortisuyle
belirginlestiriimektedir. Kadin, Diyanet isleri Baskanr’'nin ¢ikar odakli tavri kargisinda
kaslari catik vaziyettedir ve tepkisel bir imaj cizmektedir. Buna karsilik Diyanet isleri
Baskani ise kiiclimseyici bir tavir igerisindedir. Diyanet isleri Bagkani dzelinde hoca
figri “glvenilmez” etiketiyle sunulmakta, negatif bir figlr olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Ustiinlik negatif etiketle bicimlendirilmektedir.
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Karikatlr 10: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 18 Mart 2020, s.3

KarikatUr Ust yazisinda tarikatlarin Covid salginina karsi muska yazmak igin
yaristigini 6ne cikarmaktadir. Dolayisiyla karikatiriin konusunun “Gflrik¢i hoca”
figuri oldugu anlasiimaktadir. Bu minvalde karikatirde din olgusunun
metalastinldigi gorilmektedir. Din unsuru tiketiciye dénuk olacak sekilde formilize
edilerek aktarilmistir. Din adami eliyle dine populler ve ticari bir goérinim
kazandiriimistir. Ustelik din adami figiirii normal gériniimiinden sapma gdstermis,
beklenilenle uyusmayan eylemlerle iligkilendiriimistir. Boylece karikatir imam
figirini  “GfGrdkel  hoca” yakistirmasiyla karsitik zeminine oturtmaktadir.
Karikatirin alt mesajinda hoca “sahtekar, “‘menfaatperest” etiketleriyle

damgalanmaktadir. Dolayisiyla negatif etiketler 0Ustinlik kurma bigimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Diyanet isleri Baskani’'nin Beste-
pe’deki camide secilmis kisilerle kil-
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Karikatlr 11: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 1 Nisan 2020, s.3

Karikatiirde Diyanet isleri Baskanrni konu edinmistir. Karikatiriin islendigi
mekan camidir. Statu itibariyle toplumun Ust tabakasindan oldugu anlasilan cemaat
kitlesi cirkin ve orantisiz yluz hatlariyla goérilmektedirler. Hocanin “bizi cennete
vip'ten alacaklar’ s6zini sevingle karsilamaktadirlar. Karikattirdeki hoca figiru
seckinci bir tavirla cenneti Ust tabakaya mahsus bir 6dul gibi sunmaktadir.
Dolayisiyla karikatlrde hoca figurinin hiyerarsik bir bakis agisina sahip oldugu

vurgulanmaktadir. Bu yoénuyle karikatlr hoca figirine karsi “sahtekéar” etiketiyle

Ustunlik kurmaktadir.
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Karikatlr 12: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi 30 Eylil 2020 s.7

Karikaturin konusu saglik calisanlarina %16 oraninda zam yapilmasina
karsilik, saghkta calisan din gorevlilerine %100 ek zam yapilmasini konu edinmigtir.
Karikatiirde, hastanenin ameliyathane boélimiinde hastasina cerrahi midahalede
bulunan doktorlarin karsilikl diyaloglari gbze c¢arpmaktadir. Ameliyathanenin
kapisinin dis tarafinda eli arkaya bagli sekilde sarikli ve cubbeli imam karakteri
bulunmaktadir. Doktorlar hastayr kaybedeceklerini, carelerinin kalmadiklarini
sbylemekte, son mudahaleyi imamin yapmasini istemektedirler. Bu talebe karsilik
ise imam “Glenle 6linmez” diyerek hastaneyi terk etmek istemektedir. Boylece din
adami figuru karikatlrde “guvensiz” olarak etiketlenmektedir. Dolayisiyla karikatiirde

ustunluk kurma bigimi “guvensizlik” etiketiyle sunulmaktadir.
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Karikatur 13: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 16 Aralik 2020, s.3

Karikatiirin konusu ise islami pratiklerden biri olan yagmur duasidir.
Cubbe, sarik ve tespihle Diyanet Isleri Baskani olarak resmedilmis hoca figiirii 6ne
cikariimaktadir. Hoca karakterinin bulundugu mekan duvarlarinda islam dinince
kutsal kabul edilen lafizlarin bulundugu bir mekandir. Mekanin igerisinde bilgisayarin
basinda takkeyle resmedilmis hocayla diyalog kuran bir kisi daha gorulmektedir.
Hoca figurt, takkeli sahistan yagmur duasina ¢ikmak igin yagmurun yagip
yagmayacagini 6grenmek istemektedir. Karikattire gére hoca figurl, cahilce bir tavir
icerisinde duadan medet uman bir karakter gérinimi vermektedir. Bu cercevede
karikatirun alt mesajinda hoca figiri “cahil” ve “irrasyonel” olarak etiketlenmektedir.
Bdylece karikatlr irrasyonel Diyanet Isleri Baskani gorintiisiiyle Gstinlik

kurmaktadir.
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Karikattr 14: Onur Karadurmus, “Leman” Dergisi, 15 Aralik 2021 s.14

Karikatlirin ana karakterleri sarik ve clbbe sembollyle belirginlestiriimis
dindar erkek figurtdir. Dindar erkek figurtinin yanindaki kadin figliri ise g¢arsaflidir.
Sarikli ve ciibbeli erkek figlrii orantisiz ve cirkin yiz hatlariyla gizilmis olup, islam’la
O0zdeslesen yesil rengin tonlariyla renklendiriimis bir clibbeyle gérinmektedir. Kadin
figirl de benzer sekilde orantisiz, ¢irkin yiiz hatlarina sahiptir. Ozguivensiz bir
karakter goruntiusu cizmektedir. Bunun yaninda karikaturde dindar erkek figuri
super liks jipinden bahseden, Iliks vyasantlyt benimsemis biri olarak
yansitiimaktadir. Zengin olmakla birlikte “sonradan gérme”, “gérgisiz” olarak
etiketlenen dindar figlr son teknolojik aletleri kullanmasina ragmen esini carsafa
sokan bir profildir. Yukaridaki etketlerle dindar figlir asagilanmakta ve bu sekilde

ustunlik kurulmaktadir.

4.3.1.1.1.2. Uykusuz Dergisi

“Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 vyillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek din adami figirini konu edinen karikaturlerin tespiti

yapiimistir. Bu ¢ercevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
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karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren 13 adet karikatirtiin “Uykusuz” dergisi

baslgi altinda gorsel analizi gergeklestirilmistir.

istanbul Universitesi’nin botanik bahcesi Diyanet'e tahsis edildi.

TROPIKAL

HOCAM?
B AN KAYBOL -
DUNUZ SANDIK/

Karikattr 15: Cem Dinlenmis, “Uykusuz” Dergisi, 10 Agustos 2017, s.3

Devlet tarafindan ismi gecen Universiteye ait botanik bahgesinin Diyanet
isleri Bagkanligrna tahsis edilmesi karikatiiriin konusunu olusturmaktadir.
Karikatlirin ana karakteri olan hoca figiirQi Islam’in sarik sembolilyle resmedilmis
olup, botanik bahgesi icerisinde konumlandiriimistir. Karikatur alt mesajinda iktidarin
din adamlarina nimet sundugu, beceriksizlik ve kapasitesizlige alan geniglettigi
mesaji veriimektedir. Boylelikle desteklenmeyen bir Diyanet elestirisi gbze
carpmaktadir.
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7 NiKAH mAsasING OTURDUMM
iI$STEEEE.-..

Karikatlr 16: Kapak Sayfasi, “Uykusuz” Dergisi, 19 Ekim 2017, s.1

Karikatlr, imamlarin nikdh kiyma yetkisini konu edinmektedir. Karikattrin
ana karakteri clubbeli ve sarikli hoca figlridadr. Orantisi olmayan, c¢irkin ylz
hatlariyla karakterize edilen hoca figurinin eglence ve guldiri 6gesi olarak
yansitildigi gorilmektedir. Hoca figurt nikdh memuru goérintisiyle aktariimistir. Bu
durumdan memnuniyetini populer sarkilardan birine ait olan “nikdh masasina
oturdum isteeee...” sarkisiyla dile getirerek ifade etmektedir. Buradan yola ¢ikilarak
karikatirde imamin nikdh kiymaya hakkinin olmadidi, haksiz yetki genislemesiyle
odullendirildigi vurgusu yapilmaktadir. Dolayisiyla karikatir Ustenci bir anlatimla

resmi nikah hakkini elestirmektedir.
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NIKAH YETKISINI IMMLARA VERMELIYIZ,
QUNKU SONUGTA EVLILIK ASKI OLDURIYOR.

Karikatur 17: Firat Budaci, “Uykusuz” Dergisi, 19 Ekim 2017, s.2

Benzer sekilde imamlara verilen nikah kiyma yetkisi karikattirin konusunu
teskil etmektedir. Karikatiirdeki ana karakter islam’in sarik ve tespih semboliiyle
betimlenmis olan hoca figurtudir. Hoca figlri cenaze namazi kildirmak amaciyla
cemaatin karsisinda ve cenaze tabutunun yaninda konumlandiriimistir. Hoca figiri
diger karikaturlerde oldugu gibi orantisiz ve c¢irkin ylz hatlariyla karsimiza
cikmaktadir. Ayrica cenaze merasimi esnasinda, cenaze adabina uymayacak
sekilde devlet yetkilisi gibi goériinen diger kisiyle yan yana durmaktadir. Yetkili alayci
bir Uslupla nikdh kiyma vyetkisinin imamlara verilmesi gerektidini cemaate
anlatmaktadir. Boylece karikatiirde imam yetersiz ve kapasitesiz olarak imlenmekte,

haksiz yetkilerle donatilan bir figur olarak yansitiimaktadir.
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Karikatlr 18: Kapak Sayfasi, “Uykusuz” Dergisi, 5 Temmuz 2018, s.1

Karikatir, istanbul Universitesi'ne ait botanik bahgesinin istanbul Miftiligu
'ne tahsis edilmesini konu yapmaktadir. Karikatiriin ana karakteri sarik ve clbbe
sembollyle 6ne cikariimakta, botanik bahcgesi icerisinde konumlandiriimaktadir.
Hoca figlri karikatlrde cirkin, rahatina dagkin bir goérinimle imgelenmis olup,
kendisine ylUklenen misyonun disinda hareket eden bir profil c¢izmektedir. Bu
baglamda karikatirde hoca figirini olumsuzlayan pejoratif anlayis hakim
gorulmektedir. Karikattrdeki sekliyle hoca figiri menfaati dogrultusunda hareket
eden bir figurddr. Dini meta unsuru haline getiren bir kisiliktir. Bu baglamda dini
semboller ve hoca figlrt basite indirgenmektedir. Boylece karikatiirde hoca figuri
karsithgin ve uyumsuziugun oda@ina cekilmektedir. Diyanet igleri Bagkanhgrna
yapilan tahsisat din adamlarini olumsuzlayici bir olay seklinde yansitilarak sasirtici
kilinmaktadir. Bunun sonucunda uyumsuzluk fikri meydana gelmekte ve

“‘menfaatperst” etiketiyle Ustunluk kurulmaktadir.
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Heybeliada’nin en degerli dogal sit ve kentsel bellek alani -—

CGam Limam ve Sanatoryum, Diyanet Vakfi’'na devrediliyor.

BURAYI DA
BIZ ALPIK...

Karikatur 19: Kapak Sayfasi, “Uykusuz” Dergisi, 2 Agustos 2018, s.1

Karikattirin konusu Diyanet Vakfrna devredilmesi planlanan sit alanidir.
Karikatlrin ana karakteri ise sarikl ve cibbeli hoca figlridir. Hoca figirl vakfa
devredilen mekanda bulunmakta, “burayi da biz aldik” s6zliyle memnuniyetini ifade
etmektedir. Karikattrin, kaltir endudstrisinin din olgusuna, dini sembollere ve hoca
figurine karsi bakis acisini gozler 6nline seren bir perspektifle tanzim edildigi
anlasiimaktadir. Bu cergcevede karikatlirde ele alinis sekliyle dini figire ve dini
kurumlara hak ettiginden daha fazla yetki ve 6nem verildigine dair bir imaj
olusturulmaktadir. Bdylece karikatirde vyayilmaci din adamlari  vurgusu
yapilmaktadir. Dolayisiyla karikaturin alt mesajinda becereksizligine ve
kapasitesizligine ragmen iktidar tarafindan yetkisi artirnlan bir imam imaj
gorulmektedir. Bu da karikatirin Ustenci bir ¢izgi anlayigina sahip oldugunu

gOstermektedir.
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Karikattr 20: Sénmez Karakurt, “Uykusuz” Dergisi, 2 Agustos 2018, s.16

Karikatir, sela sesinden hosnut olmayan sekiler diistince diinyasina sahip
bir karakterle hoca figlrini konu almaktadir. Karikatlrdeki dini figurler takke ve
cuibbe sembollyle imgelenmis olup, cami semboli etrafinda konumlandiriimistir.
Karikatirdeki sahis, ezani okuyan hoca figurini &vmekte, selayr okuyan hoca
figlrine karsi da hem sesinden hem de okuyusundan dolayl hosnutsuzlugunu dile
getirmektedir. Ezani okuyan hoca figuri modern giyinimli olup évguye layik gérilen
bir profil olarak yansitiimigtir. Buna karsilik selayl okuyan hoca figurt de takke ve
cubbesiyle, orantisiz ve cirkin yUz hatlariyla cahil bir profil olarak imlenmistir.
Karikatirde Ustunlik giyim Uzerinden “glzel goérinumld” ve “girkin gérinumli”

etiketiyle bicimlendirilmigtir.
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KONUT KREDISI
EAiIZi HELALDIR,
SONUSTA KAMU BANKAS),
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Karikattr 21: Cem Dinlenmis, "Uykusuz” Dergisi, 22 Ocak 2020, s.3

Karikatirdeki ana karakter sarikli ve clbbeli hoca karakteridir. Hoca
karakteri karsisindaki erkek ve kadin karakterine konut kredisi faiziyle ilgili olarak
yonlendirmede bulunmaktadir. Hocanin hitap ettigi karakterlerden biri olan kadin
figlrd basortist sembollyle butlnlestiriimistir. Hocanin hitap seklinden kadinin ve
erkeg@in haram ve helal konusunda hassasiyet igerisinde oldugu anlasiimaktadir. Bu
hassasiyete binaen hoca karsisindaki kadin ve erkek figurine konut kredi faizinin
helal oldugunu vurgulayarak kadin ve erkegi islam’in haram kildigi bir fiili islemeye
tesvik etmektedir. Hocanin kendilerini ikna etmeye calismasina karsilik kadin ve
erkek figrl saskin haldedir. Bunun yaninda konut kredisinin kamu bankasi
tarafindan verilecek olmasi hocanin faizi mesru gérme gerekgesidir. Karikatirde
hoca, menfaati geregi islam tarafindan kesin sekilde haram kilinan bir fiili helal
kilarak, dini bir hikmU degistirme temaydulu igerisine girmektedir. Bu noktada dini
menfaati igin aragsallastiran imam figiirii karsimiza ¢ikmaktadir. imam figlri iyi ve

kotl dikotomosini pekistirecek sekilde kotu bir tiplemeyle etiketlenmektedir.
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Karikatlr 22: S6nmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 1 Nisan 2020, s.15

Karikattrde din gorevlisi tarafindan okunan salalar ve yapilan dualar konu
edilmektedir. Karikatlirin mekani ezanin okundugu yer olan minarenin i¢ kismidir.
Karikaturin ana karakteri sala ve dua okumaya hazirlanan hoca figliri olup takke ve
yesil clibbesiyle gérilmektedir. Karikaturin Gst metninde ezan vakti ve sala “aksam
ayini” olarak nitelendirimekte ve en kasvetli zaman dilimi seklinde
nitelendiriimektedir. Ayni zamanda ezan daveti, sala ve dua ibadeti ajite unsuru
olarak da 6ne sirilmektedir. Karikatlirde gdze garpan bir diger husus, islam’a dair
sembolik 6zellikler taglyan ezan, sela ve dua ibadetinin “ayin” ve “seans” gibi islami
terminolojiyle 6rtismeyen ifade bigimleriyle iliskilendirilmesidir. Burada da din adami
figurd “parayla iliskili’, “menfaatperest” ve “agg0zIi” sekilde etiketlenmektedir.
Karikatlr bu negatif etiketlerle tstunlik kurmaktadir.
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Karikattr 23: Cem Dinlenmis, "Uykusuz” Dergisi, 9 Eylul 2020, s.3

Karikatir Covid tedbiri geredi gerceklestiriien kisitlamalar cercevesinde
okullardaki ve camilerdeki énlemleri konu almaktadir. Covid streci boyunca salginin
boyutunu hafifletmek amaciyla okullar kapatilarak ¢evirimici egitim glndeme
getirilmis, 6rgin egitimle ilgili kisittama devam ettirilmistir. Buna karsilik camilerde
sosyal mesafeye dikkat etmek kaydiyla sure¢ icerisinde cemaatle namaz kilmanin
onlndeki kisitlamalar kaldinimistir. Bu durum toplumun bazi kesimleri tarafindan
sosyal medya, yazili ve gorsel basinda elestiriyle karsilanmig, camilerin acgik
kalmasina karsilik 6érgin egitimin engellenmesine olumsuz bakilmistir. Béylece
karikatiriin alt mesajinda imam figlirine karsi “cahil” etiketiyle Ustunlik

kurulmaktadir.
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GUZEL SEYLER
KLINDY
BU AKSAAM Z.

Karikatiir 24: ilker Altungék, "Uykusuz” Dergisi, 23 Eylil 2020, s.6

Sarik ve clibbe sembollyle ¢izilmis hoca figlrl karikatlrin konusu olmakla
beraber, karikatlirin mekani caminin boélimlerinden olan minaredir. Minarede
hocanin bulundugu kisim da serefe adini tasimakta olup, namaza ¢agri mahiyetinde
olan ezanin okundugu yer olma islevini tasimaktadir. Karikatlirdeki hoca figuri
minarenin serefesini ezan okumak igin degil, sicak igecek igcme yeri olarak
kullanmakladir. Hoca figurt igecegdini tuketirken de namaz ibadetini kastederek
sosyal medya paylagimini andiran “glzel seyler kilindi bu aksam” s6zuiyle namaz
ibadetine doniik alayci bir (slubu benimsemektedir. imam figliri sosyal medyada
zaman harcayan, konumunu hak etmeyen, yetersiz biri olarak etiketlenerek tstinlik
bicimlendirilmektedir.
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DILERSENIZ
CIKARKEN B4AGIS
KUTUSUNA DA BISEYIER

BIRAKABIL(RSTNTZ.

Karikatir 25: ilker Altungdk, "Uykusuz” Dergisi, 18 Kasim 2020, s.8

Karikattre konu olan dini figlr sarik, cibbe ve tespihle imgelenen hoca
figlradir. Hocanin bulundugu mekan cami formuna benzer bir mekandir. Hoca
figirindn yaninda ¢irkin ylz hatlariyla resmedilmis takkeli dindar figurleri de
bulunmaktadir. Hocanin hemen arkasinda duvarda Kur'an heybesi asilidir. Ayrica
hoca figurinin o6nindeki bagis kutusu ise domuz bigiminde olup mekéanla
uyumsuzluk icerisindedir. Ustelik hoca takkeli figirlerden bagis kutusuna para

birakmalarini istemektedir. Bu durum da hoca figirl Gzerinde “sahtekar” etiketiyle

ustinlik olusturmaktadir.
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Diyanet igleri Bagkani Ali Erbas,
Diyanet'e aynlan biitceden yakind:
"Planladigimiz hizmetlerin yansimi
bile yapamiyoruz."

Karikatir 26: ilker Altungdk, "Uykusuz” Dergisi, 18 Kasim 2020, s.8

Karikatiir, Diyanet Isleri Baskanrnin kurumun biitcesinin yetersiz olusuyla
ilgili beyanini konu almaktadir. Karikatlirin ana karakteri sarik ve clbbeyle
resmedilmis olan hoca figiridir. Karikatiirde Diyanet isleri Bagkani gérintiisiyle
yansitilan hoca karakteri, bltce eksikliginden dolayr planlanan islerin
yapllamamasindan sikayetcidir. S6z konusu sikayetin ifade bigimi, hocanin
yanindaki alt tabakayi c¢agristiran diger bir figurle iliskilendirilerek sunulmaktadir.
Hoca “sen acliktan dlsen seni kim yikayacak” diyerek sarstigi kisinin din hizmetlerini
yapamamaktan sikayet etmektedir. Bu dogrultuda Diyanet Kurumu ve Diyanet isleri

Baskani “beceriksiz” ve “yetersiz” etiketiyle imlenmektedir.

145



YA
ONUNLA DA
VET[NEQ\EZ.

nv

Karikattr 27: Cem Dinlenmis, "Uykusuz” Dergisi, 29 Aralik 2021, s.3

Karikatir, Diyanet isleri Baskanligi tarafindan kullanilan araclarin
fazlaligina ve liks olusuna atif yapmaktadir. Karikatiiriin ana karakteri Diyanet isleri
Baskani konumundaki hoca figiriidiir. Hoca figiirii islami sembollerden olan sarik ve
cubbeyle tasvir edilmistir. Ayrica Ayasofya camisindeki Cuma hutbelerini
cagristiracak sekilde kili¢ kusanmis olarak minberde hutbe vermektedir. Bu
cercevede karikaturin resmedildigi mekan camidir. Hoca hutbe verme esnasinda
kendisine tahsis edilen Iiks arabayl zihninden gegirmekte, “ya onunla da
yetinemezsem” diyerek lUks ve satafata kayitsiz kalamadigini gostermektedir. Bu

durum karikatiirdeki hoca karakterini, “menfaatperest”, “gérgtistiz” ve “luks duskinu”

olarak etiketlemektedir. Negatif etiketlerle Ustlnlik vurgusu yapilmaktadir.

4.3.1.1.2. Terorist, Siddet Yanlisi, Yobaz, Katil, Suclu

Bu bashk altinda bir araya getirilen karikatirlerde dini sembollerle
iligkilendirilen din adami figlrinin terdrist, siddet yanlisi, yobaz, katil, yakisiksiz
(suglu) olarak imgelendigi gorulmektedir. Tespiti yapilan karikatlrler dergilerin yayin
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tarihi esas alinarak siralanmis ve sistematik butun icerisinde gorsel analize tabi

tutulmustur.

4.3.1.1.2.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek ilgili kategoriye goére din adami figlirini konu edinen
karikaturlerin tespiti yapilmistir. Bu ¢ercevede derginin 200 sayisinda haftalik olarak
yayimlanan karikatirler taranmistir. Bu kategoriye giren 6 adet karikattrin “Leman”

dergisi bashgi altinda gorsel analizi gergeklestirilmistir.
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Karikatur 28: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 18 Ekim 2017, s.1

Karikatlr nikdh kiyma yetkisini kullanan imam figlriini konu yapmaktadir.
Karikatlirde 6ne ¢ikan figir sarik ve cibbeyle imgelenmis imam karakteridir. Diz
¢Okmus sekilde oturan gelin ve damat figurl de nikah akdini yaptirmak igin imamin
onudnde konumlandiriimis diger figurlerdir. Damat figlriinin karikatiirde geline gore
cok daha yasli gérinmesi de dikkat ¢ekicidir. Karikattrde imam figrt gelin figuriine
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kargi “istesen de istemesen de evleneceksin” diyerek tehditkar bir tavir igerisine
girmektedir. Dolayisiyla imam figuru “cahil”, “siddet yanlisi” ve “yobaz” olarak
etiketlenmektedir. Karikatir bu etiketlerle bloklastirmaktan dolay Ustinlik kurmaya
calismaktadir.

Vol P

Karikatur 29: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 21 Subat 2018, s.5

Karikaturin ana karakteri sarik ve ctibbe sembollyle ¢izgiye aktariimis olan
hoca figurudur. Karikatirde hoca figuri genel ahlaki kurallarin alaya alindigi bir
mecranin pargasi olup, hafife alinmaktadir. Karikatiirde hoca figlrii bir gazetenin
mansetinde gérinmekte, “Diyanet’ten dev hizmet” sloganiyla ahlaki degerlere aykiri
olabilecek bir konunun pargasi yapilmaktadir. Diyanet igleri Bagkanligrna carpitiimig
ve yakisiksiz bir gérev yiiklenmektedir. Bu yonlyle Diyanet isleri Bagkanhgi ve
imam figurli itibar kaybina ugratimaktadir. Dolayisiyla Diyanet isleri Bagkanlig

Uzerinden din adami figurtne elestiri getiriimekte ve Ustlinlik kurulmaktadir.
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Karikattr 30: Metin Fidan, “Leman” Dergisi, 4 Kasim 2019, s. 6

Karikatlirde, son donemde ezanin ses dizeyinin yiksek ve rahatsiz edici
oldugundan bahisle, sikayetini her firsata dile getiren kesimler sembolize
edilmektedir. Diyanet isleri Baskanligi yetkilisinin makamina cikan kisi sabah ezani
vaktinde hoparlér sesinin yiksek olusunu sikayet etmektedir. Karikatiirdeki Diyanet
yeftkilisi sarik, cibbe ve tespihle tasvir edilmistir. Ayrica hocanin arkasinda “Diyanet
isleri Baskanligi Beykoz Subesi” yazili bir tabela bulunmaktadir. Hiyerarsik yapisi
geregi Diyanet isleri Bagkanhgrnin ilce teskilati sube degil “Muftilik” seklinde anilrr.
Mufti ya da muftilik yetkilisinin gérev esnasinda makaminda sarikli ve clbbeli
vaziyette olmadigi da bir gergektir. Muftinin kargisinda talebini iletmek igin bulunan
sahis sikayetini dile getirmekte ve sesin biraz kisiimasini istemektedir. Bu talebe
karsilik hoca talepte bulunan kisiyi “ezanin sesini susturmaya mi galigiyorsun” diye
bagirarak makamindan kovmaktadir. Sarikli ve cubbeli hoca, tahammiilsiiz halde
yansitiimakta, “saldirgan” etiketiyle imlenmektedir. Sikdyet konusuyla hocanin tepki
sekli birbiriyle uyusmamakta, kisi hoca tarafindan ezani susturmak istemekle itham

edilmektedir. Boylece karikatiirde, Diyanet isleri Bagkanh@i ve din adami profili hoca
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figri zeminde itibarsizlastirilmaktadir. “Saldirgan” etiketiyle damgalanan imam

figlriine dontk olarak Ustinlik kurulmaya ¢alisiimaktadir.

IS BURALARA VARDI..,
KENDIMI DURDURACAK
Diitim . HADi DAVRAN
BABA’.. PARDON PAPA...

Karikattr 31: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 9 Agustos 2020, s.2

Karikatur, Diyanet isleri Baskanr’yla Katolik diinyasinin ruhani lideri Papa’yi
konu almaktadir. Karikatlrde her iki din adami Gzerinden din catismasi kurgulandigi
gérilmektedir. Karikatiirde, Diyanet isleri Baskani, basinda sarik ve elinde kilicla
yanstiimistir. Kiyafetiyle de eskrim sporcusu seklinde kurgulanmistir. Diyanet isleri
Baskanr’'nin yanindaki Papa ise dini kiyafeti, boynunda Hristiyanli§in sembollerinden
hac¢ kolyesi ve sirtindaki hag isaretiyle, tedirgin ve korku dolu bir profil olarak
resmedilmistir. Hoca pozisyonundaki Diyanet isleri Bagkani saldirgan, zorba ve
agresif bir betimlenmeyle yansitiimistir. Bu dogrultuda elindeki kiligla Papa’ya temas
etmek suretiyle, Papa’yl kendisine karsilik vermeye davet etmektedir. Karikatlirde
sarikli ve sakalli hoca figurl zorba olarak goruliurken, hag semboluyle iligkilendirilmis
Papa figlru ise zorbaliga ugrayan bir din adami olarak goérulmektedir. Boylelikle

hoca figurl kesisen dini sinirlar igerisinde gatismanin baslaticisi konumundadir.

150



Papa figlri ise bahsi gegen g¢atismanin magdur olan tarafidir. Bu gergevede
karikatiriin alt mesajinda saldirgan ve zorba hoca figlrii lizerinden islamofobik
bakis acisi islenmeye c¢alisiimig, din adami imaji olumsuz bir zemine oturtulmustur
(Aydinalp, 2010: s.187-215). Burada saldirgan ve zorba olan hoca, saldiriya ve
zorbalida maruz kalip magdur olan ise Papa’dir. Bu olumsuz 6zelliklerle

eslestirilerek etiketlenen hoca figlriine karsi Gstlnlik kurulmaya calisiimigtir.

Diyanet Isleri Baskanluigi'mdan sosyal medyaya
Fikih’la dliizenleme oOnerisi geldi.

SOSYAL MEDYA
DUZENLEMESINDE,
SANIGIN PARMAGINI
KESME CEZASI DA
YER ALSIN/..

y &

FIKIHTA VAR/'..

HUKUKTA
BSYLE BIR
CEZA YOK..

Karikatlr 32: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 15 Eylll 2021, s.3

Karikatur sosyal medya dizenlemesiyle ilgili kanun teklifine binaen Diyanet
isleri Bagkanligi tarafindan getirilen oneriyi konu edinmektedir. Diyanet isleri
Bagkanligi sosyal medyadaki paylagimlarin kontrol altinda tutulmasi igin hukuki
girisimlerin yeterli olmamasi durumunda Baskanhdin yayimladigi “Sosyal Medya
Ahlaki” isimli kitabin Diyanet igleri Baskani tarafindan kaleme alinan énsdziinde
“sosyal medyada hukuki duzenlemelerin yetersiz kaldigi alanlarda fikhin devreye
girebilecegi” (Erbas, 2021: 5) onerisini 6ne stirmektedir. Bu gergevede karikatirde
Diyanet isleri Bagkanrnin sahsinda hoca figiiri 6n plana cikariimaktadir. Hoca
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figurd “Sosyal Medya Dulzenlemesi” adli dosyay! tasiyan vyetkiliye “sanigin
parmagini kesme cezasi da yer alsin” seklinde talimat vermektedir. Yetkili kisi ise
‘hukukta boyle bir ceza yok” diyerek cevap vermektedir. Hoca ise “Fikihta var”
diyerek talebini mesrulastirmaya c¢alismaktadir. Bu anlamda karikatiir “her seye
karisacak” mesajiyla Diyanet isleri Baskanligrni yetki genislemesi ve siddetle

damgalamaktadir.

rildi, ayrica alinacak 7 bin 800 kisiyle per-

Diyanet igleri Baskanligi’'na 2022 yilinda SEFE—
% 16 milyar 98 milyon 580 bin TL biitce ay-
L sonel sayisi da 130 bini asacak.

HOCAM, BUYUR-
DUGUNUZ FETVALARA
ARTIK YETNISEAMEZ OLDUK.
BU BUTCEYLE YEN( ELE-
MANLAR ALIRIZ DI M7

YAZ oGLUM., BALDIZLA
ZINA YAPILMAS], NiIKAHA
ZARAR VERMEZ...

KURAN KURS -
LARINDA BIR
TUGLASI OLANA,
CENNETTE EV
VERILECEK.--

Karikatlr 33: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 10 Kasim 2021, s.3

Karikatiir Diyanet isleri Baskanligrnin bitgesinin yiksek olusuna ve
personel sayisinin fazlaligina atif yapmaktadir. Karikatlrdeki ana figlr sarikl,
cubbeli ve tespihli hoca figliri olup, Diyanet isleri Baskani imajiyla 6ne
¢ikariimaktadir. Hocanin bulundugu mekan ise islam’a dair kutsal lafizlarin
bulundugu bir mekandir. S6z konusu mekanda yuz hatlari orantisiz ve takkeli bir
sahis da hocanin fetvalarini yazmakla ilgilenmektedir. Karikattire konu olan hususlar
ise nikdh akdi ve cennetir. Tim bunlar Diyanet isleri Bagkanligrnin bitgesiyle

iliskilendiriimektedir. Karikatiirdeki diyaloglar da islami hiikiimlerin tersi istikametinde
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olup, islam’in haram saydigi meseleleri helal saymak seklinde bigimlenmektedir.
Ayni zamanda hoca figurt Kur'an kurslarinin yapimi igin bir tugla alacak kadar dahi
katki sadlayanlara cennette ev verilecegine dair fetva vermekte, dini maddi ¢ikari
dogrultusunda aragsallastirmaktadir. Béylece karikatlirin tamaminda hoca figura
cikar odakli goérinmekte, bu amacla dini soylemleri g¢arpitmaktan da

cekinmemektedir. Ustelik “usilsliz”, “yakigiksiz” ve “menfaatperest” bir figur olarak
yansitiimaktadir. Boylelikle karikatiirde Ustinlik “yakisiksiz” ve “menfaatperest”

etiketleriyle olusturulmaktadir.

4.3.1.1.2.2. Uykusuz Dergisi

“Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek ilgili kategoriye goére din adami figlrini konu edinen
karikaturlerin tespiti yapilmistir. Bu ¢ercevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak
yayimlanan karikatlrler taranmistir. Bu kategoriye giren 4 adet karikatlrin

“Uykusuz” dergisi basligi altinda gorsel analizi gerceklestirilmistir.

Kose yazan Hayrettin Karaman,
sigara icen basortiilii kadinlarin
cevresine, “Siz benim bagimi
orttiigiime bakmayin, benden
iimidinizi kesmeyin, sizinle

asacagim SiZiNLE PAVLA alm V
g — MESAIINEZI ALDIN GELoA e

verdigini iddia etti.

HADI HOCAM
BASKA KAPIYA ..

Karikatir 34: Kapak Resmi, “Uykusuz” Dergisi, 10 Agustos 2017, s.1
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Karikatir, ilahiyat Fakiltesi eski égretim lyelerinden de olan kdse yazari
Prof. Dr. Hayrettin Karaman’in bagortuli kadinlarla ilgili sarf ettigi s6zlerden birini
konu yapmaktadir. Karikatirdeki ana karakter basértisi sembollyle resmedilmis
olan dindar kadin figuradar. Karikatur, ilahiyatgi yazar Prof. Dr. Hayrettin Karaman’in
“Basortull sigara” baslikll yazisinda “basini 6érten bir hanimin herkesin goérdigu
yerde sigar ictigini gortince” (Yeni Safak, 03.08.2017) diyerek éne c¢ikardigi sbze
atifla basortili kadin figiriint karikattriin merkezinde konumlandirmaktadir. Cizgiye
aktarilis sekliyle basortuli kadin figlrt sigara icmekte, hoca figlirl de “...mesajinizi
aldim geldim” ifadesiyle basortllu figuri hedefine almaktadir. Karikatiirde hoca
figurh yuz hatlariyla da yaklagim bicimi belirginlestirilerek “yakisiksiz” ve “saldirgan”
bir imajla sunulmaktadir. Burada da Ustunlik “yakigiksiz” ve “meslegiyle

Ortismeyen” hoca figlrtyle kurulmak istenmektedir.

EE——  ——— o —

= —

BAKALIM CENNETTEN ¢
BASIMIZA TAPULAR! A
I'?&Af_a Xlg HAZIRLATIYO
SU AN, CANININ
CIKARACAK, [STEDIGINE
o Ve
vl YETKISI VAR

T T 4 F

Mg i s> - R
\ ; = o e, s

: NAKISLARIN
DESENE Kit

KARAR
VERDI?

VATIKAN'DAN
NE EKSIGIM VAR?

Karikattr 35: Sonmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 15 Nisan 2020, s.15

Karikatir sosyal medyada hoca figlirune donuk dile getirilen elestirel

yorumlari Diyanet isleri Bagkani imajiyla cizgisine tasimigtir. Hoca figuri sarik ve
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cubbe sembollyle resmedilmis, cirkin ve saldirgan yuz hatlanyla okuyucuya
sunulmustur. Karikatir, sosyal medya takipgileri tarafindan gerceklestirilen
yorumlara yer vermekle, gizgisinde olumsuz hoca imajini destekler gérinmektedir.
Tam yorumlar hoca figlriini olumsuzlamaya déniik olup hoca figurind, yeni icatlar
cikaran, rahat ve huzur kacgiran, cennetten tapu hazirlayip dagitan, Vatikan’la
kendini mukayese eden bir kimlik olarak yansitmaktadir. Bu baglamda karikatirun
hoca figurinu kiicimseyen bir imgelemle hareket ettigi gorilmektedir. Hoca figurl
tutum, davranis ve sdylemleriyle dizen bozucu, toplumsal katmanlarin yasam
bicimine midahale eden, huzursuzluk c¢ikaran, baskici bir kisi konumundadir.
Dolayisiyla karikatir hoca karsithgini merkeze alan bir tavir icerisindedir. Bu
noktada “dini aligveris nesnesi kilan hoca” ve “saldirgan ve zorba hoca” imaiji

karikattrde islenmeye calisiimaktadir.

; KILictme
DORONA' GETIRIN®..
VAKA SAYIS]

17 MILYONU

ASTI!

Karikatur 36: Kapak Sayfasi, "Uykusuz” Dergisi, 5 Agustos 2021, s.1

Karikaturin ana karakteri sarik ve ctuibbe sembollyle gizgiye aktariimig olan
hoca karakteridir. Ayasofya Camii'nde Diyanet isleri Bagkani tarafinda verilen Cuma
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hutbesi ise karikatiiriin konusudur. Diyanet isleri Bagkan’'nin Cuma hutbesi verirken
kig kusanmasi karikatiiriin alt mesajidir. Diyanet isleri Bagskani diinyada korona
vaka siyisinin 17 milyonu astigini duyunca dehsete diismektedir. Bu habere karsilik
“kihcimi getirin bana® diyerek bagdirmaktadir. Hoca figurd korona vaka sayisina
donik olarak kilicini kusanmak istemekle, anlamsiz bir tepkisellik icerisine
girmektedir. Bu yonuyle siddet ve zorbalikla iligkilendiriimektedir. Karikattrde bu

etiketlerle Ustunlik bigimlendirilemektedir.

Ali Erbas: i

ltisim kanailan il ISTERSEN

genclerimize siirekli $EN DE

Uyanicitk gorevimizi DEHLULEINI .
UYARABILIRSIN

yapmamiz lazim.”
dedi.

KONU

YINE
BALDIZA
GELDI

Karikatur 37: Kapak Sayfasi, "Uykusuz” Dergisi, 10 Kasim 2021, s.1

Karikatlriin konusu Diyanet isleri Baskanrnin “sosyal medya ve iletigim
kanallari ile genclerimize surekli dinsizlik agilaniyor. Uyaricilik gérevimizi yapmamiz
lazim” seklindeki beyanidir. Karikatiirdeki ana karakter islam’'in sarik ve ciibbe
sembollyle belirginlestirilen hoca figuradur. Karikatirde vurgulandigi sekliyle
Diyanet isleri Baskani “uyariciik” gorevini, islam’in hos gérmeyecegi bir iligki
bicimine dikkat cekmek icin yiritmektedir. Ustelik alayci Gslubu ve ylz hatlariyla

mezkar iligki biciminin bir pargasi olarak yansitiimaktadir. Boylece karikatiirde hoca
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figurd yakisiksiz olarak gorulmektedir. Dolayisiyla hocanin sdyleminde belirginlestigi
sekliye karikattrde hoca figuri “yakisiksiz” olarak etiketlenmektedir. Genel olarak

Ustlinltik bu etiketle olusturulmaktadir.

4.3.1.2. Siradan Dindar Tipolojisi

Bu baslk altinda ele alinip gorsel analize tabi tutulan karikattrler dini
sembol tasiyan dindar erkek ve kadin figlrlerinin bulundugu karikatlrlerdir. Dindar
erkek ve kadin figurleri tespitini yaptigimiz karikatrlerde takke, sarik, ciibbe, salvar,
basortlsl, garsaf gibi belirgin dini sembollerle betimlenmiglerdir. S6z konusu dini
motiflerle ¢izgiye aktarilan dindar erkek ve kadin figlrler negatif etiketlerle
sunulmustur. Bu etiketler dindar erkek ve kadin figurler Uzerinde ustunlik
kurmaktadir. Bu baglamda dindar erkek ve kadin figurleri dini sembol ve degerlerin
standartlasmasi ve popllerlestirimesinde  etkili  birer  kimlik  drantistyle

yansitiimiglardir.

4.3.1.2.1. Egitimsiz, Gorglisiiz, Kaba Saba, Koylu,
Menfaatperest v.s.

Bu baslik altinda siralanan karikattrlerde dini sembollerle iliskilendirilen
dindar erkek ve kadin figlrinin genellikle egitimsiz, gérglslz, kaba saba, kdyli ve
menfaatperest olarak imgelendigi gorilmektedir. Tespiti yapilan karikattrler
dergilerin yayin tarihi esas alinarak siralanmig ve belli bir sistematik batin icerisinde

gorsel analize tabi tutulmustur.

4.3.1.2.1.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek dindar erkek ve kadin figirinu konu edinen karikattrlerin
tespiti yapilmistir. Bu cercevede derginin 200 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikatUrler taranmigtir. Bu kategoriye giren 9 adet karikatirin “Leman” dergisi

basligi altinda gorsel analizi gergeklestirilmigstir.
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, 100 MT. SONRA CAMIDEN SAGA DONUN.,
IMAM HATIP LiSESININ YANINDAN SOL YAPIP
50 MT. GIDINCE CAMININ SAGINDAN DONUN..
100 MT, SONRA KARSINIZDAKI CAMININ SOL
TARAFINDAN DEVAM EDIP, KAVSAKTAN
IMAM HATIP LISES| TARAFINA
DBNLN.. CAM| YOLUNA
VARINCA....

=" GAVUR CADI FALAN
AMA . BAYILIYORUM SU NAVI-
GOSYANA.... GONGLLERE HITAP ETME-

UM Sini iyi BiLivoR, YARAMAZ BEINAMAZ! Y

Il

Karikattr 38: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 20 Eylul 2017, s.5

Karikatlrin ana karakterleri takke ve basortlisi sembollyle imgelenmis
dindar erkek ve kadin figiridur. Dindar erkek ve kadin figurl zenginlik drintisul
icerisinde resmedilmistir. Ozelikle kadin figliriniin Iiks hayati cagristiracak sekilde
yuzindeki abartili makyaj ve basortisu tarziyla 6n plana c¢ikarildigi gérilimektedir.
Karikatlrin Ust yazisinda da her yerin imam-hatipler ve camilerle dolu oldugunun
mesajl veriimekte ve bu durum elestirimektedir. En alttaki yazi da ise dindar
figrlerin, “gavur icadl” olarak nitelendirseler de, teknolojiyle barisik olduklari
imlenmektedir. Karikatliriin alt mesajinda dindar figlrlerin, imam hatiplerin ve

camilerin elestiriimesi UstunlUk bigimi olarak yansitiimaktadir.
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MERHABA
DUNYALI!

A A a

Karikattr 39: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 20 Aralik 2017, s.5

Uzay Arastirmalan Enstitlisi adi altinda bilimsel arastirma faaliyeti ylrtten
kurumun karsilama boéliminde calisan basortili kadin figlrli karikatirin ana
karakteridir. Basortulu kadin figlrd yuz hatlari orantisiz ve makyajl olarak gizgiye
aktariimistir. Alayli bir Uslupla uzayli gérinimindeki insan digi varlik, basortili
kadin figurine “merhaba dunyal” diyerek yaklasip elini uzatmaktadir. Basortili
kadin figiri de sinirli yuz hatlarina burinmekte, tokalagsma istegine karsilik
vermemektedir. Bilgisayar ekranina yapistirdigi “tokalagsmiyorum” yazisiyla da bu
durumu belirginlestirmektedir. Karikatirde bagortultlerin her yerde olduklarina dair
mesaj veriimektedir. Dolayisyla bagortulilerin her yerde is imkani buldugu, buna
ragmen bulduklari imkanlarin gerisinde hareket ettikleri vurgulanmaktadir. Boylelikle
karikatirde basortuli kadin figuri “yobaz” damgasiyla damgalanarak ustunluk
olusturulmak istenmektedir.
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HIPOKRAT YEMININDEN SONRA
POKTORLARIN TEDAY| SEKLINi DE
YERL{ VE MILLI HALE GETIRDIKY.

SAHGME % | BaySaIL

Karikattr 40: Adnan Sahbaz, Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 24 Ocak 2018, s.2

Hekimlerin mesleklerini onurla uygulayacaklarina dair ettikleri yemin olan
Hipokrat yeminin yerli ve milli ifadelerden olusmasiyla ilgili 6ne surtlen temel fikir
karikaturiin  konusudur. Karikatiriin ana karakteri dua edip Ufleyen, takke
sembollyle resmedilmis dindar gorinumli hekim figlrtadir. Hekim “Gflrdkel”
sekilde imgelenmek suretiyle, mesleki teamdillerden uzak tutum ve davranislar
sergilemektedir. Hekimin okudugu dua Arap harflerini andiracak yazi bicimiyle
belirginlestiriimeye c¢alisiimis, dua seklinden uzak bir nitelige burGndurtalmistir.
Karikatirin alt mesajinda temel olarak irtica yani geriye gidis vurgusu
belirginlegtiriimisti. Bu yonlyle dindar figiri “gerici” ve “cahil” olarak
etiketlenmektedir.  Karikatlrde Ustinlik wvurgusu bu etiketlelerle  ortaya

konulmaktadir.
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19 MAYIS
NEPENIYLE
UCRETsSIZ.--

YAZASIN

LAIKLIK?

YASASIN
CUMHURI -
YETZ

Karikatiir 41: ipek Ozsiislii, “Leman” Dergisi, 22 Mayis 2019, s.2

Karikaturde sakalli, takkeli ve salvarl dindar figurl c¢irkin, yobaz, sevimsiz,
cikarci bir karakter olarak yansitilmaktadir. Dindar figlr karikatlriin alt mesajinda
laikliklik ve cumhuriyet karsiti seklinde imlenmektedir. Ustelik 19 Mayis nedeniyle
“Yasasin Laiklik! Yasasin Cumhuriyet” slogani atarak toplu tasimadan Ucretsiz
faydalanan dindar karakterin menfaatperest bir profil oldugu alayli bir Uslupla
vurgulanmistir. Boylece karikatirdeki dindar profili ¢cikarci, kendini diistinen, sabitesi
olmayan, omurgasiz bir Kigiliktir. Dolayisiyla “dindar figirler cumhuriyeti ancak

cikarlari igin kullanir” mesaiji 6ne cikarilmaktadir.
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ESSELAWNMUN -
ALEYKUW VE
RAHMETULLAN . ..
ESS ELAMUN ALE'YKUI\;\
VE RAHMETULLAHR T

.....
-----

Karikatlr 42: Erhan Candan, “Leman” Dergisi, 8 Nisan 2020, s.12

Karikattrin konusu Orta Dogulu petrol zengini birinin namaz ibadetiyle olan
iliskisidir. insaat zengini gériiniimiinde oldugu anlasilan sahis dzel helikopterinin
icerisinde namaz kilma pozisyonundadir. Namazini eda etmek i¢cin maddi imkanini
seferber ederek, Kabe’nin micavirine kadar gelmis ve helikopterini Kabe’nin Ustline
konumlandirmistir. Sahis takkesi ve ciibbesiyle kendi Ulkesinden sadece bir vakit
namazi kilmak icin Kaébe’'ye gelmis ve bu durumu “oh goérerek kilmak gibisi yok”
diyerek dile getirmistir. Karikatirde dini sembol tasiyan sahis zengin, gorgusiz

sekilde imgelenerek “menfaatperest” bir Musliman etiketiyle sunulmustur.
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Ayasofya’nin acilisina sadece davetli
olanlar iceri alinacak...
P <
DAVETIYESI

OLMAYANI
ALMmiIYorUuz?

ARKADASA
BAKIP
CIKACAKTIM.

Karikatlr 43: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 22 Temmuz 2020, s.1

Karikatlrin konusu Ayasofya’nin tekrardan ibadete acilmasi ve agilisinin
Cuma gunine denk gelmesi muinasebetiyle Covid-19 pandemisi gerekgesiyle
camiye alinan sinirli sayidaki kisi sayisini konu edinmektedir. Karikattirin mekani
Ayasofya Camii-i Kebiri’dir. Caminin giris kapisinda elindeki sopayla giris ve ¢ikislari
yoneten bir gorevli bulanmaktadir. Caminin hemen girisinde ise liks giyim ve
kusamiyla temaylz eden basortili bir kadin ve erkek kahkaha atarak
konusmaktadirlar. Ayni sekilde elindeki tepsiyle insanlara ikram dagitimi yapan bir
garsonun kosturuyor olmasi 6zellikle dikkat ¢cekicidir. Bu yoniyle karikatlr, Ayasofya
Camii’'ni eglence merkezi sekilde tasvir ederek, mabet olma 06zelliginin disina
cikarmaktadir. Karikatirde Musliman burjuvazinin igeriye alindigi, fakir Masliman’in
disarida birakildidi bir sinifsal ayrim ortaya konulmaktadir. Fakir Masliman’in girkin
ve daginik gériunmesi de uyumsuzlugu ve uUstenci bir dil 6rglsiini géstermektedir.

Tum bu etiketler Gstinlugl bigimlendirmektedir.
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Konya Adalet Sarayi'nda calisan 350 katip
gorevde yukselme simavina girdi. Yazilidan
disun puan alana miulakatta yuksek puan
verilerek mudur yapildig: ileri suradlda.

MULAKAT
YAPSANIZ Z
BEN YaziLiAa
PEK > _
DESILIMDIR.

Karikatur 44: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 8 Eylul 2021, s.3

islam’a dair sembollerden biri olan basértiilii kadin figiiri karikatiiriin ana
konusudur. Karikattr yazili sinavdan duslik puan alanlarin milakatta yliksek puan
verilmek suretiyle adalet sarayinda muadurlik gérevine getirildigini 6éne sirmektedir.
Karikattiriin mekani mahkeme salonudur. Karikatur, hakimin yargilama kararini, “yaz
kizim” komutuyla tutanak halinde yazdirmasini milakatla iliskilendirmistir. Basortull
figur h&kimin yazma talimatina karsiik “Mullakat yapsaniz? Ben vyazilida iyi
degilimdir’ seklinde cevap vermektedir. Dolayisiyla basortulu figir malakatta haksiz
sekilde yuksek puan verilerek madurlik gérevine getirilen kisileri temsil etmektedir.
Karikaturin alt mesajinda bagortulilere torpil yapildi§i mesaji  verilmek
istenmektedir. Bu ydnlye bagortili figur “cahil” ve “liyakatsiz” olarak

etiketlenmektedir.
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: Devlet yurtlarinda yer bulamayan univer-
\

= siteliler tarikat yurtlarina yoneliyor.
I TARIKATININ BiZ PARA ALMIYORUZ.
Siz okUuYuPr, HAKM
YURDU SAVCI OLUNCA OPUYOR-
sSuNuz BORcUNUZU ...

Karikatur 45: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 29 Eylul 2021, s.3

Karikatur devlet yurtlarinda yer bulamayan Universite dgrencilerinin tarikat
yurtlarinda barinmak durumunda kaldigini vurgulamaktadir. Karikatlirdeki ana
karakter sarik, clbbe, salvar ve tespih semboliyle betimlenmis ve tarikatla
iliskilendirilen dindar profilidir. Dindar kimlikli sahis Universiteli bir gencle diyalog
halindedir. Parasiz sekilde 6grencinin kendilerine ait 6grenci yurdunda kalabilecegini
ifade etmektedir. Karikatirde goérindugu sekliyle dindar figur teskilatianmayi salik
veren, menfaatperest tarikatgi goriinimindedir. Ustiinliik karikatiirde dindar figirin

“‘menfaatperest” olarak etiketlenmesiyle vurgulanmaktadir.
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Karikatur 46: Suat Ozkan, "Leman” Dergisi, 8 Aralik 2021, s.11

Karikaturin ana karakteri takke, sakal, cibbe sembollyle resmedilmis yash
dindar erkek tiplemesiyle, carsaf semboliiyle resmedilmis olan yash dindar kadin
tiplemesidir. Yasl dindar erkek figiiriniin ciibbesi islam ile iliskilendirilen yesil rengin
tonlariyla imgelenmistir. Yz ve vicut hatlari 6lglistz ve orantisizdir. Bu yonuyle
cirkin bir gorunta cizmektedir. Yash dindar kadin figuri ise sadece burnu gériinecek
sekilde siyah carsafla imgelenmistir. Ayni Olclde cirkin bir dindar figlr olarak
yansitimistir. Karikatlrdeki yash dindar erkek figurlu elini arkaya baglamis ve
cebinde ekmek tasiyan gorgistz bir profil goérinimindedir. Karikatlre konu olan
her iki figur, karikatriin alt mesajinda goériinis ve sdylem itibariyle egitimsiz, bagnaz
ve siradan dindar tipolojileri olarak betimlenmistir. Karikatur ataerkil erkegin boyle
daha guzel oldugunu sdyleyerek kadini kara ¢arsafa sokuyor oldugunu mesaj olarak

sunmaktadir. Boylece dindar figlr “bagnaz” olarak etiketlenmektedir.

4.3.1.2.1.2. Uykusuz Dergisi

“Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 vyillari arasinda yayimlanan

karikaturler incelenerek dindar erkek ve kadin figlrinu konu edinen karikattrlerin
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tespiti yapilmistir. Bu gergcevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren egitimsiz, gbérgusiz, menfaatperest
sekilde etiketlenen dindar figlrleri iceren 9 adet karikatlrin “Uykusuz” dergisi bashgi

altinda gorsel analizi gergeklestirilmistir.
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Karikatur 47: ilker Altungdk, “Uykusuz” Dergisi, 22 Haziran 2017, s.12

Karikatirin konusu laboratuvar ortaminda deney yapan ve takke
sembollyle gizgiye aktarilmis olan dindar figlrudir. Takkeli dindar figurt, bilim
insani vasfiyla laboratuvarda arastirma yapmakta, bilimsellikten uzak bir tavirla 6blr
dinyayi ele gecirmek ¢abasinda olan bir kisilik olarak yansitiimaktadir. Karikattirde
dindar figlrin bilimi kendi menfaati igin kullaniyor oldugu mesaji verilmektedir.
Dolayisiyla bilim insani gibi gérinerek ezoterik inancglarla menfaatini saglama
yolunda olan bir tipolojidir. Bu yonuyle karikatirde dindar figir “menfaatperest”

sekilde etiketlenmektedir. Negatif etiketle tstiinlik bicimlendiriimektedir.
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Karikattr 48: Cem Gulventurk, “Uykusuz” Dergisi, 19 Ekim 2017, s.8

Karikatiir, islam’in sela semboliinii konu etmekte ve sela sembolii etrafinda
cizgisini kurgulamaktadir. Karikatirin mekani ise Islam’in ibadet mekani olan
camidir. Cami, Islam’la &zdeslesen vyesil rengin tonlariyla renklendirilmis
gorulmektedir. Karikaturde, caminin hoparlériinden sela sesi yankilanmakta,
penceredeki erkek ve kadin figuri de sela sesine donuk olarak tepkisel bir tavir
sergilemektedir. Bu baglamda kadin figurl selaya dair “depresyona surukleyen en
onemli faktor” yakistirmasi yapmakta, erkek figuri de “depresyonun esigindeyim”
diyerek sela sesine kargi tepkisini ortaya koymaktadir. Bir bagka ifadeyle her iki figur
de sesin belirsizligine karsi olmaktadir. Karikaturdeki gorundugu sekliyle
postmodern dinyada her seyin belirsiz olusu, figurlerin camiye bakisini
belirlemektedir.

168



= 5 iy
VELEDDAALLIYNNNN ...

BIRAK LAN SIDI TATAVAY|, KAK ABDEST ALL..
EGER BENLE GOCUKLUGUNDAKI GIBI CUMAYA
GELIRSEN ,,, BAAK SANA TEKIRDAG KAZANDERE
KOYUNDEN AKGA PAKGA Bi KIZ BULDUM ,TE 77/
BAK ISTE BU DA FOTOGRAF! ...
ALAYW AAL SENE Z,

Karikatur 49: Bulent Ustiin, “Uykusuz” Dergisi, 19 Ekim 2017, s.14

Karikatur, takke sembollyle resmedilmis yash dindar profiliyle cami
sembolinid ayni karede bir araya getirmistir. Yash dindar profili torununu Cuma
namazina tesvik etmekte, torununu ikna etmek icin de bir fotograf gdstererek
evlendirme vaadinde bulunmaktadir. Ayrica yash dindar profili ve torunu camide
Cuma namazina igtirak etmektedir. Bu karikatirde de dindar profilinin ¢irkin yiz
hatlariyla ¢izgiye aktanldigi goértlmektedir. Karikatirde namaz kilma ibadeti
gerceklestirilirken, namaza dair dini ifadeler ibadetin tertibi gézetiimeden aktariimis,
namaz ibadeti ciddiyetten uzak bir yaklasim igerisinde yansitiimistir. Bu noktada
dindar figuri cami ve ibadeti menfaati icin kullanmaktadir. Dolayisiyla karikatur

“‘menfaatperest” etiketiyle Ustinligu vurgulamaktadir.
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Karikatir 50: ilker Altungdk, “Uykusuz” Dergisi, 16 Kasim 2017, s.4

Karikatir, “fitrat limera” adi altinda piyasaya sunulan yeni araba markasina
karg! dindar figlirin tepkisi kurgulamaktadir. Karikatirdeki dindar figlrii islam’in
cibbe ve sarik semboliiyle imgelenmekte, semboller islam’la 6zdeslesen yesil
rengin tonlariyla renklendirilmis gérinmektedir. Dindar figlri “yeni fitrat limera
sehrin hinzin” sloganiyla reklami yapilan otomobile gbzyasiyla karsilik vermekte,
otomobile dair “hamdolsun” sodzlyle memnuniyetini ifade etmektedir. Ustelik
otomobilin arka fonundaki cami sembollyle dini ifade bigimlerinden biri olan “fitrat”
kelimesi karikatUriin poptler kultir formuna evirildigini gostermektedir. Karikattr
cami, takke, cubbe gibi sembolleri; “fitrat”’, “hamdolsun” gibi dini ifade bicimlerini
kitlelerin alis veris arzusunu tesvik ettiren birer unsur olarak aktarmaktadir. Bu
yonuyle karikatlrde dini piyasa 6rneg@i gorulmektedir. Karikatlirde dini figlr piyasaya
dahil edilmekte ve alici kitleden dolayr mutluluk gdézyasi dokmektedir. Boylelikle “dini

piyasa” etiketi Ustlnligu vurgulamaktadir.
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Karikatlr 51: Kapak Sayfasi, “Uykusuz” Dergisi, 14 Aralik 2017, s.1

Karikatur, iTU tarafindan “miizik haramdir’ baslikh bir bildiri dagitildigina
dair temel iddiay1 konusu yapmaktadir. Karikatirdeki dindar figur takke semboliyle
imgelenmis olup, sarki séylemekle mesgul haldedir. Dindar figlr cirkin sekilde
cizgisellestiriimis olmakla da karikatlirde guldiri nesnesine donusturtlmektedir.
Karikatur, Ust yazisiyla dindar figlrlerin her tarl aktiviteye karsi durus sergiledigini
vurguluyor gorulmektedir. Dagitilan bildirinin dini ifadeleri asagilayici unsurlara sahip
olan muzikleri kastetmis olmasi karikatirde, “muizik haramdir” ifadesine
indirgenmistir. Buna karsilik karikatlirde sanatin etkisinde kalan dindar bir tipolojiyle
karsilasilmaktadir. Dolayisiyla karikattrde dindar kimliklerin kiltarel olarak bagimsiz

kalamayacaklari imlenmektedir.
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Karikatur 52: Cihan Kilig, "Uykusuz” Dergisi, 24 Mart 2021, s.4

Karikatiirin ana karakteri islam’in takke, sakal ve ciibbe semboliinii tagiyan
dindar figurtdir. Karikatirde genclere nasihatte bulundugu anlasilan dindar figtr
geng bir kisi tarafindan kendilerine karismama talebiyle karsi karsiyadir. Bunun
karsiliginda geng, dindar figtre altin teklifinde bulanmaktadir. Haci figlra altini
gbérmesine karsillk heyecanlanmakta ve teklifi kabul etmektedir. Oniine yigilan
altinlari gulumseyerek kabul eden dindar figir,” faizse neden olmasin” diyerek faizi
de almayi uygun goéren bir goriintd gizmektedir. Dolayisiyla dindar figlir maddi ¢ikar
elde etmek igin dini hukim ve sembolleri garpitmaktan gcekinmemektedir. Bu yonuyle
karikatirde “parayla iligkili”, “acg6zlli”, “menfaatperest” dindar etiketiyle Ustlnlik

vurgusu yapiimaktadir.
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Karikatlr 53: Sénmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 19 Mayis 2021, s.15

Karikatlrin konusu takke, tespih ve mesh sembollyle c¢izilmis yash “haci”
figuradir. Haci figurl tespihli bir sekilde eli arkadan baglh ve bir yere dogru
odaklanmig halde gorilmektedir. Karikatlrde, elin arkadan baglanmasi sug¢ olarak
nitelendiriimektedir. Buna karsilik haci amcalarin ellerini arkadan baglamalarinin suc
sayllamayacagi ifade edilmekte, iltimasa tabi olduklari 6ne surtlmektedir. Boylesi bir
durusun diuses emlak pesinde olmak gayesiyle gerceklestirildigi iddiasi da, haci
amca figirini menfaatperest biri olarak yansitmaktadir. “Menfaatci hacl”
yakistirmasi alt mesaj olarak karikatlriin tamaminda gérinmektedir. “Haci” kelimesi

gelisiglizel kullanilarak “menfaatperest” etiketiyle birlestiriimektedir.
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Karikatir 54: ilker Altungdk, "Uykusuz” Dergisi, 26 Mayis 2021, s.2

Karikatirin ana karakterleri takkeli ve sakalli dindar figlrleridir. Dindar
figrler yuksek duvarlarla cevrelenmis, dini sembol kullanilan liks bir eve ziyarete
gitmektedirler.  Karikatirde dininin  aracsallastinldigina  dair  vurgulamalar
yapilmaktadir. Alt mesajinda liks evlerde oturulup ““Mulk Allah’indir” yazisiyla
mesruiyet saglanmaya calisiimaktadir” mesaji 6ne c¢ikariimak istenmektedir.

Dolayisiyla karikatirde dinin aragsallastiriimasi elestiriimektedir.
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Karikatiir 55: Cengiz Ustiin, Bilent Ustiin, “Uykusuz” Dergisi, 27 Temmuz 2022, s.2

Karikaturin ana karakteri takke sembollyle resmedilmis olan dindar erkek
figuradir. Karikatlirin mekaninin ise cami oldugu anlasiimaktadir. Dindar figur
camide hem ibadet halinde hem de yanindaki ¢ocukla diyalog icerisindedir. Dindar
figlr karikattrde orantisiz ve ¢irkin ylz hatlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Dindar figr sinirli
yluz hatlariyla yaninda oturan cocudu parmak citlatmasindan dolayl” ...seytani
tespih etmis olursun” diyerek sert bir sekilde uyarmaktadir. Dolayisiyla karikatlirde
dindar figur cocugun parmak citlatma eyleminden 6tirlG ismi gecen korku filmindeki
karaktere atifla cocugu “seytanin oglu” olarak nitelendirmektedir. Bdylece
karikatirde yasl dindar figur “cahil” olarak etiketlenmektedir. Bu negatif etiketle

ustunluk vurgulanmaya calisiimaktadir.
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4.3.1.2.2. Terdorist, Siddet Yanhisi, Suclu

Bu baslk altinda bir araya getirilen karikatlrlerde dini sembollerle
iligkilendirilen dindar erkek ve kadin figurinin terorist, siddet yanlisi, yakigiksiz
(suclu) olarak imgelendigi gorulmektedir. Tespiti yapilan karikaturler dergilerin yayin
tarihi esas alinarak siralanmis ve sistematik butun icerisinde gorsel analize tabi

tutulmustur

4.3.1.2.2.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 yillan arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek dindar erkek ve kadin figuriini konu edinen karikattrlerin
tespiti yapiimistir. Bu ¢ergcevede derginin 200 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren 12 adet karikatlirin “Leman” dergisi

baslgi altinda gorsel analizi gergeklestirilmistir.

27" OKULDAN EVE HEP YENI BILGILERLE GELDIN Y
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Karikatur 56: Haydari, “Leman” Dergisi, 13 Eylul 2017, s.1
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Karikatirde takke, salvar, tespih ve basdrti sembollyle yan yana
resmedilmig dindar erkek, dindar kadin ve takkeli cocuk figur varlik géstermektedir.
Dindar erkek ve kadin figiru orantisiz ve girkin yuz hatlaryla resmedilmistir.
Karikatlrin mekani geleneksel Anadolu evi tarzinda tasvirlendiriimis bir ev olup,
duvarinda Kur'an-1 Kerim heybesi ve Kabe tablosu bulunmaktadir. Takkeli ¢ocuk
figurd babasinin yaz kampinda neler 6grendidini sormasina karsilik, ellerini sikip
“tekbir’ diye haykirarak cevap vermektedir. Bu duruma karsi dindar baba da
‘ohhhh....sen oldu meclis” diyerek memnuniyetini ifade etmektedir. Karikattrdeki
semboller ve dini sbylem yobaz imajini pekistirmek icin kullaniimakta, bdylece
karikatiriin alt mesajinda olumsuz dindar algisini belirginlestirecek sekilde
yansitiimaktadir. Bu minvalde karikatlr tekbir kelimesini kullanabilmek igin

Musliman tipolojileri “yobaz” etiketiyle resmetmektedir.

Prof. Dr- Mehmet Okuyan:

Cennetteki huriler arkadas
olarak var, cinsel birliktelik
icim degil.™

ANADEAN OYLE BIiZ DE
ADNAN HOCA "NIN
YANINA GIDERIZ.

Karikattr 57: Haydari, “Leman” Dergisi, 6 Aralik 2017, s.2

Karikatur, ahiret yasantisina dair dini meselelerden biriyle ilgili ortaya

koyulan yorum bigimini konu almaktadir. Karikatirdeki ana karakterler cirkin yiz
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hatlarina sahip takke ve ciibbeyle resmedilmis dindar figurleridir. Dindar karakterler
s6z konusu yorum bigimini uygun gérmeyen, arzu ve istekleri dogrultusunda hareket
eden karakterler olarak yansitiimaktadir. Bu dogrultuda karikatirdeki yansitilis
sekliyle dindar karakterler “yakisiksiz dindar” profili c¢izmektedirler. Bdylece

karikatirde “sehvet diskini” olarak damgalanmaktadirlar.

DIYANETTEN SKANDAL ACIKLAMA: Diyanet Isleri Baskanligimin web
sitesindeki aciklamaya gore; “9 yasindaki kizlar evlenip gebe kalabilir.”
_ =6 R B
—— ALLAH'IN EMRI PEYGAMBERIN KAVLI, DIYANETIN
FETVASIYLA KIZINIZI OGLUMUZA isTi...

ALLAH'I, PEYGAMBERI BU ISE
KARISTIRMAYIN LAN/

Karikattr 58: Tuncay Akgun, “Leman” Dergisi, 3 Ocak 2018, s.3

Diyanet isleri Bagkanhigrnin 9 yasindaki kizlarin evlenip gebe kalabilecegi
yonunde acgiklama yaptigina dair temel iddia karikatlriin konusunu olusturmaktadir.
Karikatirin ana karakteri sarik ve clbbeyle resmedilmis dindar figuradur. Dindar
figlirt karikatiirde resit olmayan bir kizi ogluna istiyor gériinmektedir. Ustelik dindar
figurt ve oglu; girkin, korkutucu yuz hatlariyla ve yakigiksiz imajini veren mimiklerle
betimlenmigtir. Bdylece karikaturin dindar profilini okuyucu Kitlesinin bilincini
manipule etmeye donuk bir bakis agisiyla gizgisellestirdigi gortlmektedir. Diyanet
isleri Bagkanh@i sosyal medyada glindeme getirilen s6z konusu iddiayi 2 Ocak 2018
tarihinde yayimlamis oldugu tekzip metniyle guratmis, bdyle bir agiklamanin asilsiz

178



oldugunu kamuoyuna beyan etmistir. Buna ragmen konunun gindeme tasinmasi,
karikatiriin “yakisiksiz” ve “pedofili” dindar algisini pekistirmeye calisan pejoratif
anlayisi sirdirdiigiini géstermektedir. Bu noktada karikatiirde Diyanet isleri
Baskanligi da kurumsal olarak karalanmaktadir. Boylece “yakisiksiz” ve “pedofili”

etiketleriyle Ustlnlik kurulmaktadir.
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Karikattr 59: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 31 Ocak 2018, s.5

Karikatire konu alan temel karakterler takke ve carsaf sembollyle
resmedilmis olan dindar figurleridir. Karikatur, resimli duvar takvimine gorsel olarak
carsafli dindar figirini yerlestirmis ve Subat glzeli yakistirmasiyla
belirginlestirmigtir. Takkeli dindar erkek figlri de hem yiz hatlan hem de sdylem
itibariyle dindar profiline yakismayacak bir imaja burtindirilmus, yakisiksiz dindar
sOylemine uygun bir goruntu igerisinde karikaturize edilmistir. Carsafli kadin da agik
sekilde hobite benzetilmistir. Dolayisiyla s6z konusu etiketle garsafli kadinlar tahkir
edilmektedir. Bu negatif etiket Gstunltigl kurmaktadir.
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Karikatr 60: Sefer Semih, Tuncay Akgln, “Leman” Dergisi, 7 Subat 2018, s.2

Karikatir camide cinsel istismar davasinda cocugun sikayetci olmasina
karsin, babasinin sikdyet¢ci olmamasi olayini konusu yapmaktadir. Cibbe
sembollyle tasvirlendiriimis dindar goérintisindeki sahis, yakisiksiz imajini
cagristiracak sekilde cirkin ve orantisiz yiiz hatlariyla imgelenmistir. Ustelik sanik
dindar bilincli sekilde sakalli olarak resmedilmektedir. Buna ilaveten karikatlirdeki

cami vurgusu karikatrtin bilingleri yonlendirmek istedigini de apagik géstermektedir.

180



( HELE GEL
BI ENDAMINI
GOREYM.....--

Karikatur 61: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 21 Subat 2018, s.5

Karikatirin ana karakteri takke, clbbe ve salvar sembollyle
populerlestirilerek cizgiye aktariimis olan yasl dindar figurtdir. Yash dindar figtrl
orantisiz yliz hatlarina sahip, mesru olmayan tutum ve davranislarla iligkili bir figtr
olarak yansitilmistir. Olumsuz &zellikler tasiyan yasli dindar figlrd karikattrdeki
haliyle “yakisiksiz” ve “saldirgan” bir figur olarak imgelenmistir. Ayrica karikatlirde
yash dindar figur uygunsuz bir tavirla kadin karakterine yaklagmakta, gordugu
manzara kargisinda korkmakta, yaptigi eylemle uyusmayacak nitelikte Allah’in
isimlerini dile getirmektedir. Allah’in isimlerinin bulundugu yazi balonunun igerisinde
islam’in kutsal saydigi Muhammed ismi; “Fatima’nin eli” diye isimlendirilen ve Ehl-i
Beyt sevgisini ifade eden el sekli bulunmaktadir. Karikatirde de goérildugu uzere
Allah’in isimleri alay konusu yapilmaktadir. Dilsiz usak gértuntusiuni andiran takkeli

dindar figur de “sehvet duskinu” etiketiyle sunulmaktadir.
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Karikatur 62: Suat Ozkan, “Leman” Dergisi, 21 Subat 2018, s.13

Karikaturin ana karakterleri takke, ciibbe ve tespih semboliyle resmedilmis
dindar erkek figlriyle carsaf sembollyle resmedilmis olan dindar kadin figtradar.
Dindar erkek figirinin U¢ kadinla evli olan bir figir olarak imgelendigi
gorulmektedir. Carsafli dindar kadin figlrleri ise sadece yuzlerinin belli kisimlari
belirgin olacak sekilde cizgisellestiriimistir. Carsafli kadin figlrleri dindar erkek
figlrinin arkasinda konumlandirilarak dindar erkege gore ikinci sinif gorintisina
veren, Ozgurligu dindar erkek tarafindan kisitlandirilan esler goéruntisi
vermektedirler. Dolayisiyla ¢arsafli kadinlar 6rdede benzetilerek tahkir edilmektedir.

Ordek benzetmesiyle etiketlenerek (istiinliik vurgusu olusturulmaktadir.
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KIZLARI O ZAMANLAR BOSUNA AMAN HOCAM
TOPRAGA GOMUYORLARDI, O COK ILERI
ZAMANKI ZAMAN SIMDIKI GITMEDINIZ MiP

ZAMAN/ YANI COK GERI!

Karikatur 63: Sefer Semih, “Leman” Dergisi, 28 Subat 2018, s.3

Karikatlrde iddia edildigi sekilde tarikat liderinin kizlarin diri diri topraga
gbmuilmesine dair sarf ettigi sozler karikatlrin konusunu olusturmaktadir.
Karikatirin ana karakterleri sarik, clibbe ve takke sembolilyle imgelenmis dindar
figurleridir. Sarik ve clbbeli olarak karikattrize edilen ve koltukta konumlandirilan
hoca figiiri; korkutucu, orantisiz yiz hatlariyla sunulmustur. Ustelik hoca figuri
cemaatini kizlarin diri sekilde topraga gémuilmesine tesvik etmektedir. Dolayisiyla
olumsuz “Musliman dini lider” mesaji verilmek istenmektedir. Karikatirde aktarildigi
sekliyle dini sembollerle resmedilmis olan dindar figurd; “zorba”, “katil” ve “yobaz”

olarak etiketlenmekte ve bu sekilde Ustlnlik olusturulmaktadir.
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GOCUKLAR TANISTIRAYIM ...
YENI LING KULTGRU VE AHLAK
BiLGiSi HOCANIZ
HASAN BEY...

Karikattr 64: Tumer Geban, “Leman” Dergisi, 24 Nisan 2019, s.5

Bu karikatirde de dini figlr saldirgan, yobaz, katil, kindar, gayri medeni
olarak sunulmaktadir. Elindeki yanan mesaleyle cizilen dindar figur sakal ve takkeyle
Oone cikariimaktadir. Ayrica takkeli kisinin ilkokul &grencilerinin oldugu bir sinif
ortaminda bulundugu goérilmektedir. Okul idarecisi gérinimuindeki diger figur ise
Din Kultart ve Ahlak Bilgisi dersine atifla “cocuklar tanigtirayim...yeni ling kaltirt ve
ahlak bilgisi 6gretmeniniz Hasan bey..” diyerek dindar figuri &grencilerle
tanigtirmaktadir. Ogrenciler de mevcut manzara karsisinda korkudan dehsete
dismis haldedir. Karikaturdeki sekliyle dindar figure ling kaltiri yakistirmasi
yapilmakta, ling yapma roll bigilmektedir. Bdylece “Din Kultlrt” yerine “Ling Kaltard”
damgasi ikame edilmig, dindar figiir de islamofobiyi tetikleyecek sekilde “siddet

seven” ve “ling edici” olarak etiketlenmistir.
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|lzmir depreminin ardindan “zina yaptiklari icin,
cumhuriyeti kutladiklari igin deprem oldu” pay-
lagimlarinda bulunanlar hakkinda iglem baglatild.

$u KOPEK KADAR 3
OLAMADINIZ LAN 5.
KAG CAN KURTARDI

OH OLSUNZ.ZINA
YAPTILAR, CUMHLIRIYETI
KUTLADILAR, O YUZDEN
DEPREM oLDU.Z,

Karikatur 65: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 4 Kasim 2020, s.3

Karikatiirin konusu, izmir depreminin akabinde, depremi zina yapmaya ve
cumhuriyet kutlamalarina baglayan kisileri tenkit etmeye dénuktir. Enkaza
doénismis binanin 6nindeki kurtarma goérevlisi arama kopegiyle birlikte isiyle
mesgul gorinmektedir. Enkazin hemen yaninda ise basorti ve takke sembolii
tasiyan erkek ve kadin figuru gorselin bir diger parcasidir. Cirkin, orantisiz yiz ve
vucut hatlarina sahip, zorba ve saldirgan birer profil gérinumuindedirler. Kurtarma
gorevlisi olmasi gerekeni yapan birer karakterdir. Dindarlikla iliskilendirilen takkeli ve
basortulu tipolojiler ise acidan beslenen, nefret sdyleminde bulunan, firsatgl, yobaz,
gerici ve kin doludur. Karikatirde depremi zina ve cumhuriyet kutlamasiyla
iliskilendiren  kigilerin  takkeli ve bagoOrtuli olabilecedi algisi  okuyucuya
sunulmaktadir. Bdylesi negatif etiketlerle karikatir Ustinlik olusturmaya

calismaktadir.
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Fransa'da radikal islami yaydigi icin kapatilan Barakacity’nin
baskani Turkiye’den siginma istedi. G6¢ ldaresi bagvur-
malari halinde degerlendirmeye alacaklarini bildirdi.

LALLAHIMA
SUKURLER OLSUN.
TERSINE BEYIN

Karikatlr 66: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 4 Kasim 2020, s.3

Karikatir Fransa’da radikal islam’i yaydigi gerekgesiyle kapatilan
Barakacity adli kurulusun baskaninin Turkiye’ye siginma talebini konu edinmektedir.
Charlie Hebdo adli derginin 2015 yilinda yayimladigi Hz. Muhammed’e hakaret
iceren karikattrleri 2020 yih Eylll ayinda tekrar yayimlamasi Fransa yonetimiyle
Muslimanlar arasindaki iligkileri yeni bir boyuta tasimistir. Karikatlrleri ders
esnasinda oOgrencilerine gosteren 6gretmenin 16 Ekim 2020 yilinda oldurdimesi
Muslimanlara yonelik baskilarin artmasina sebep olmus, Fransa hukimeti bunu
bahane ederek “radikal islam’la miicadele” girisimlerini baslamistir. Bu dogrultuda
islam’in ibadet mekanlarini, kuruluslarni ve onlarin ydéneticilerini kapsayan buiyiik
caplh bir operasyon tertip edilmigtir. Bu kapsamda Muslimanlarin evlerine baskinlar
yapiimig, codu Islami sivil toplum kurulusu takibata ugramistir. Bu kuruluslardan biri
de Barakacity adli uluslararasi islami kurulustur. Bu kurulus gerceklestirilen takibat
neticesinde “islamc” terérle iligkili oldugu gerekgesiyle kapatiimistir (Albayrak, 2021:
137). Karikatiirdeki karakterler s6z konusu islami kurulusla iliskilendirilerek gizgiye
aktariimis karakterlerdir. Go¢ idaresi kurulusun Uyelerinin siginma talebine mispet

yanit vermis sekilde gértlmektedir. Go¢ idaresinin igerisine giris yapan kisiler takkeli,
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yesil kiyafetli ve sakalli birer “islamcr” terér orgitii Gyeleri gérinimindedir. Yiiz
hatlari ¢irkin, daginik ve saldirgan cizgiler tasimaktadir. GOo¢ idaresi sorumlusu bu
kisilerin Ulkeye giris yapmalarini sevingle karsilamakta, bu durumu beyin gdocuyle
iliskilendirmektedir. Karikatiiriin tamamen Batrnin “islamci” terér algisina malzeme
olacak sekilde tanzim edildigi apaciktir. Sakal-takke ikilisi eslestirilerek radikal islam
cagrisimi yapiimaktadir. Tum bu yonleriyle takkeli ve sakalll Mdsliman figlra

karikattrde terdrist, zorba, yobaz ve katil konumundadir.

Masumlar Apartmani fragmaninda Sivasta
‘L yakilarak katledilen Metin Altiok’un siirinin

- kullanilmasi Akit’i rahatsiz etti. “TRT’ye
yakismadi” diye elestirdi.

NEREDE BU MASUMLAR
APARTMANI? ADRESINI
VERSENE!...

Karikatur 67: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 15 Eylul 2021, s.3

Karikatir “masumlar apartman” adli televizyon dizisinde Sivas olaylarinda
yasamini yitirenlerden birinin siirinin okunmasindan dolayr TRT’nin elestiriimesini
konu yapmaktadir. Karikatirde takke ve sakal sembollyle resmedilmis figurler;
saldirgan, katil, yobaz dindar profilini andirmaktadir. Sivas olaylarina atifla dindar
figurler ellerinde benzin bidonu ve sopayla dizi setini basip yakmaya
odaklanmiglardir. Ayni zamanda karikatlrdeki dindar figurlerinin yiz hatlan katil
goruntisunt pekistirici niteliktedir. Karikatur her yonuyle yobazlik vurgusu yaparak,
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dindar profilini siddetin merkezine koymaktan geri durmamistir. “Saldirgan ve zorba
dindar” etiketi ¢izginin merkezine yerlestirilmistir. Dini elestiriyle birlikte dindarlara

karsi asagilama ve hakaret karikatlrde belirginlestiriimigtir.

4.3.1.2.2.2. Uykusuz Dergisi

“‘Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 vyillann arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek dindar erkek ve kadin figirinu konu edinen karikaturlerin
tespiti yapiimistir. Bu gercevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren siddet yanlisi, katil, yobaz gorinimli
dindar figurleri iceren 4 adet karikatirin “Uykusuz” dergisi bashgi altinda gorsel

analizi gerceklestiriimigtir.

KOPEGH CANLI CANLI 0P KAMYONUNDA PRESLEYEN BELEDIYEY] PROTESTOYA
GIDEN INSANLAR! PROTESTO eoemee E
|l' A C‘ éé L ﬁf

qusi &LMEY(N MAdeuewGA |
iz i | S | “
f ,Ju‘

SEVGsT 0GRETEMEZ
3 @ A

D
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Karikatlr 68: Sénmez Karakurt, “Uykusuz” Dergisi, 2 Agustos 2018, s.16

Karikattr, kdpekleri ¢op kamyonlariyla toplayarak itlaf eden belediyeye
destek eylemini konu almaktadir. Karikatirdeki ana karakterler destek eylemine
katilan cirkin ve hayvan sevgisi olmayan bagsoértuli kadin figurleridir. Karikattrde
basortult figurler kdpeklerin toplanmasina destek c¢ikmakta, ellerinde tasidiklar
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dovizlerle belediyenin eylemini elestirenleri protesto etmektedirler. Karikatiirde
basortlli kadin figlrd suclu ve sucluyu destekleyen sekilde etiketlenmektedir.
Vurgulanmaya calisilan dindar imajiyla ve dini sembollere ylklenen anlamsal

boyutlar vasitasiyla kitlelerin bilingleri yonlendiriimeye g¢alisiimaktadir.

ABI BASLIYALIM
M7

 QUNY
DISLERININ
ARASINA
AL I{l

Karikattr 69: Emrah Ablak, "Uykusuz” Dergisi, 9 Ekim 2019, s.1

Karikatir Kurban Bayrami cergevesinde kurban ibadetini konu alan bir
cizgiye sahiptir. Karikatlrin mekani kurban kesme alani olarak goérilmektedir.
Karikatlrde kurbani kesme ibadetini gergeklestirecek kisi oldugu anlasilan takkeli
figur karikatirin ana karakteridir. Ayrica takke sembollyle betimlenen figrin
yaninda bigak ve arkasinda agaca asili kurban etleri goriilmektedir. Ustelik kurbanlik
koyuna viski verilmektedir. Diger figur ise kurban vecibesinin edasi esnasinda sesli
sekilde okunmasi gereken tesrik tekbirini dile getirmekle mesguldir. Karikatr viski-

kurban uyumsuzlugu uzerinden kurban ibadetini agagilamaktadir.
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MANT!'NADAN KACMAK [CIN POLISLE CATISAN UMREC] EMMILER VARKEN MEMLEKETIN

DERDI BEN OLUYORUM OYLE ML?I

VAKTIYLE POLISTEN DAYAK YIYEN GENGLERE
OH OLSUN, BETER OLSUNLAR DIYE REDDUA
EDEN e DEGIL ] BU PoLise TUKUREN?

HEM GARIBAN
OGRENCILERI
YURTLARINDAN
EDIYOLAR,
Hem DE AHIR
GiBl Devip
BEGENMYOLAR

Karikattr 70: Sénmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 25 Mart 2020, s.15

Karikattrin konusu Covid virisu tasiyor olmaktan dolayr Kredi Yurtlar
Kurumu’na ait 6grenci yurtlarinin birinde karantina altina alinan Kkisileri konu
almaktadir. Karikatiirdeki kisiler islam’a ait dini sembollerden olan carsaf, takke,
sarik ve cubbe giymis dindar figurleridir. Karikatirdeki kadin figtri c¢arsafli olup
elindeki bastonla polis koridoruna kargi hamle yapmaktadir. Ayrica Umre ibadeti de
carsaf ve salvarla iliskilendirilmektedir. Takke, sarik ve clbbe sembolilyle tasvir
edilmis erkek figurleri ise kendilerini durdurmaya c¢alisan emniyet gugclerine karsi
ellerindeki sopalarla siddet uygulamaya calismaktadirlar. Tim bunlarla birlikte
karikatirdeki dindar figurler “cirkin goérunimlU” ve “saldirgan” davranis bigimine
sahiptirler. Boylelikle karikatirtn alt mesajinda dindar kimlikli figurler “siddetle iligkili”

sekilde etiketlenerek dstunlik vurgusu yapilmaktadir.
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62‘2?12332, BiRI YOksA

B ZAMAN SUMU Y caNINA
itimi ICIYOR SUSAYAN
DIUMINDE RAMAZAN

S0 GERse A\ RAMAZAN

EDILIRDIN

Karikatlr 71: Sénmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 19 Mayis 2021, s.15

Karikatirdeki ana karakter sakal, sarikk ve clbbe semboliyle
cizgisellestiriimis olan dindar figUrleridir. S6z konusu dindar figurler ellerindeki satir
ve sopayla siddete meyleden bir karakter olarak gorilmektedirler. Karikatlrdeki
diger karakter ise, orug tutmayip elindeki su sisesinden su icmekten dolayi zorbaliga
maruz kalmaktan korkan bir profil olarak gortlmektedir. Dindar figtrler sokaklarda
oru¢ tutmayan Kigileri yakalayarak siddet uygulamak ve ling edip oldlirmek
amacindadir. Boylece dini sembol tasiyan dindarlar hosgorisuz, katil, zorba ve
yobaz bir ruh halini tasimaktadir. Bu yénuyle karikattr dindarlari hedef alan olumsuz
bir alt mesajla gizgisini sekillendirmistir. Kultar endustrisi minvalinde karikatir, dindar
figurleri korkutucu yUz hatlariyla cizgisellestirerek “saldirgan” ve “yobaz” olarak
etiketlemektedir. Bu c¢ercevede Kkitlelerin olusturulan algi mekanizmasini kabull
beklenmektedir.

Tdm bunlarda hareketle ele aldigimiz dergiler drneginden yola ¢ikarak
Tuarkiye'de kitle iletisim araclarinin dini kimlikleri stereotipler haline donusturdugu
ortaya c¢ikmaktadir. Stereotiplesen din adami figiri “agikgdz”, “sahtekar”,

“menfaatperest”,” giddet yanlisi”, “yakisiksiz” v.b. gekilde etiketlenmig, kadin figrd
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de onun destekgisi olarak konumlandirilmistir. Burada din merkezli bir durum s6z
konusu oldugunda her iki kimligin ortak noktasi koéti bir sohretle
stereotiplestiriimedir. 1990’li yillara kadar din adaminin, dindar erkeklerin ve kadin

tipolojilerinin - “sahtekar”, “menfaatperest”,” siddet yanlisi”, “yakisiksiz” olarak
stereotiplestiriimesinin alt yapisi hazirlanmig, ardindan gercek karakterler seklinde
gorunur olmusglardir. Bundan sonra dindar figurler kandirilan, magdur edilenler
olarak; sarikli, sakalli, cubbeli haci-hocalar, din adamlar ise sahtekarligin ve
hilekarligin temsilcisi olarak damgalanmislardir. Modernitenin dini “arkaik” bir yapi
olarak goéristnin toplumdaki karsihigi olan din adami ve dindar figlrler, olusturulan
zeminin bilesenleri tarafindan dini kimliklerin belirli yakistirmalara ugratiimasinda

etken olmusglardir.

iktidar degisminin meydana geldigi 2002 sonrasi déneme gelindiginde de
din ve dindarlik Gzerinde ana akim medyanin olusturdugu temel bakis acgisinda
kirllmalar yasanacak, post modernligin mantigi igerisinde dindar tipolojiler medyada
cokca yer bulmaya baslayacaktir. Medyada din adami; basortll, takkeli gibi dindar
figlrler postmodern girisimlerin odagina yerlestirilecektir. Sirec itibariyle dini
semboller ve dini figurler farkh formlarda kullanilmaya baslanacaktir. Bir yandan din
metafizik ve ezoterik alanin konusu yapilirken diger yandan sekiler yasantinin
uygun gorduagu cercevede dini figlrlerin arada/arafta kalislar gozler o6nline
serilecektir. Dini figurler popller din olarak tanimlanabilecek yapilarin igerisine dahil
edilecek, piyasanin doéngusu icin birer populer unsur haline getirilecektir. Bunun
sonucunda dijital medyanin da devreye girmesiyle medyadaki temsiller yeni bir
boyut kazanacak, dini karakterler de dijital medyanin mahremiyetleri asindirma

boyutuna ugramayi goze alarak kendilerini tanitma firsatina kavusacaklardir.

Calismamiza konu olan karikaturlerdeki dini adami ve dindar figurler de
ayni surecin bir pargasi olarak karsimizda durmaktadir. Stereotiplestirilen din adami
ve dindar figlrlerinin modernitenin dikotomik bakis acisina uyum gosteren belirli
tipolojilerle gostergeler haline getirildigi gérilmektedir. Bu yonuyle karikatlrlerde de

ALY«

haci-hoca gibi dini figlrler, “sahtekar”, “menfaatperest

(I} ”

, "siddet yanlis1”, “yakisiksiz”
etiketleriyle stereotiplestiriimis birer tipolojiler olarak yansitiimaktadir. Sarikl, sakall,
cuibbeli haci-hocalar ve din adamlari sahtekarhgin, hilekarligin, kabahgin, yobazligin

ve cikarcihgin temsilcisi seklinde damgalanmaktadir. Dolayisiyla karikaturlerin
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modernitenin dini kimlikleri belirli yakistirmalara ugratma sertveninin temel oriintisu

seklinde iglevsel oldugu goériimektedir.

4.3.2. Postmodern Yorumlu Figurler

Bu baslik altinda ele alinip gorsel analize tabi tutulan karikattrler
postmodern tutum, davranis ve yasam bicimini benimseyen din adami ya da dindar
kadin ve erkek figurleri iceren karikaturlerdir. Hem dini dgeleri olan, hem de sekiler
dinya gorisine dair parcalar tasiyan figlrler postmodern bir gérintli ¢izmekte,
anlamdan ziyade gorintileriyle belirginlestiriimektedir. Gergeklestirilen imgelemler
vasitasiyla arafta kalan postmodern dindar ve din adami algisinin yerlestirilemeye
cahsildigi anlasiimaktir. Bu cercevede dini sembol ve degerler hakikatten ve
0zunden azade bir perspektifle kiltar endistrisinin merkezine yerlestiriimektedir. Bu
baglamda mezkdr baslik altinda ele alinan dini sembollere haiz karikattrler kalttr
endustrisinin yontemleriyle gercgeklestiriien yeniden Uretiime slrecinin enstrimani

olarak islev gérmektedir.

4.3.2.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 vyillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek dindar erkek ve kadin figuriini konu edinen karikattrlerin
tespiti yapilmistir. Bu ¢ercevede derginin 200 sayisinda haftalik olarak yayimlanan
karikaturler taranmistir. Bu kategoriye giren 13 adet karikatlrin “Leman” dergisi

basligi altinda gorsel analizi gerceklestirilmistir.
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 [STANBUL'DAN SONRA, ARAP TURISTLER VAHS| BATI'YA DA DAYANSA?

SELAMIN ALEYKUM AHBAP! KIBLE NE V2
TARAFTA KALIYOR ACABA?.,

BELKI BU HATIRLAMANA
YARDIMC! OLLR..,

Karikattr 72: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 20 Eylul 2017, s.5

Karikatr konusu itibariyle Arap turist sayisinin oransal olarak artigina
vurgu yapmaktadir. Karikatlirin ana karakteri sakalli dindar gérinimuindeki turist
kimlikli kisidir. Karikatriin mekani ise western filmlerine konu olan sahnelere atifla
alkollt icki tuketilen edlence mekanlarindan biridir. Arap turist icki dagitmakla gorevli
olan kisiye Islam'in selamlama ifadesi olan “selamunaleykum” sdziine atifla
“selaminaleykim” diyerek selam vermekte ve kiblenin yonunu sormaktadir. Bunu
O0grenebilmek igin de para verme teklifinde bulunmaktadir. Karikatirde
“selamunaleykum” kelimesiyle postmodern kimlikler birlikte zikredilmektedir.

Bdoylelikle karikattirde uyumsuzluk kurulmaya c¢alisiimaktadir.
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SENCE DE BiRAZ

FAZLA LMLl GITMIYOR
MmUuvuz
YA HACI

RASHID?

CADILAR BAYRAMIN
KUuTLu oLsuwnN
AISAZ

Karikattr 73: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 1 Kasim 2017, s.5

Karikatir, Suudi Arabistan’in tiim dinlere acik ilimh bir islam lkesi olmakla
ilgili politika degisikligini konu almaktadir. Karikatirdeki dindar karakterler
Hristiyanhdin kutsal gunlerinden olan cadilar bayramini g¢agristiran balkabagi
sembollyle karikatlirize edilmistir. Cadilar bayramini kutlamak gayesiyle dindar
erkek figurli balkabagdi sembolinl elinde tasimaktadir. Carsafli kadin figtra de ilimli
islam’la ilgili politika degisikligine taraftar gériinse de cadilar bayrami gibi kutlamalar
asirilik olarak degerlendirip hosnutsuzlugunu dile getirmektedir. Karikatir, islami
hayat tarzinin Orta Dogu’da varlik gosteren kiyafet bigimine indirgenigini odagina
alan bir ¢izgi anlayisini barindirmaktadir. Karikatlirdeki konumlandirilisi itibariyle de
dindar karakterler postmodern bir gorinti ¢cizmekte, anlamdan ziyade goéruntl 6ne

surulerek uyumsuzluk ortaya ¢ikariimaktadir.
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GEL GIDELIM BURALARDAN HAFZA. SiRIN,
MINNAK BIR ADADA, SALAS BIR
OFF-8HORE HESABI ACALIM....

.:;"{‘\;0 P P !
4 ) L) '
P PRIy FALCI
/” ?:!' i KADIN |
; : MALTA DIYE
 BIR YER
DEDIYDI.. BiLDI
Mi NE?. DENiZ
OLSUN MUT-
LAKA! BEN
DENizsiz
YAGAYA-
MAM!.

Karikatlr 74: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 22 Kasim 2017, s.5

Karikatir liks yasantiyl benimsemis dindar figurleri cizgi konusu yapmistir.
Karikatlrin karakterlerinden biri olan basortili dindar kadin figlrt, abartili makyaijla
klasik dindar profilinden uzak, falcidan medet uman bir kimlik goérintisui
vermektedir. Ustelik basortili dindar kadinin esi oldugu anlasilan dindar erkek
figiri de offshore hesabi acarak yurtdisinda bir adaya yerlesme teklifinde
bulunmaktadir. Bu yoniyle karikatlrin alt mesajinda dindarlarin da gayrimesru
yontemlerle zengin olabilecedi vurgusu yapilmaktadir. Ayrica dindar kadin figurtnin
“falci kadin malta diye bir yer dediydi” diyerek yapilan teklife karsilik vermesi dindar
figlrin dinin hos goérmedigi eylemlerle iligkilendirildigini gostermektedir. Boylelikle

postmodern dindar figrlerin aykiri gérinusu uyumsuzlugu meydana getirmektedir.
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E]  AYYY BU MANZARA
=] KACAR MI FURKAN/ |
BiR SELFI CEKMEDEN
HAYATTA INMEM.
HEM PAYLASMAK
SEVAPTIR.. SO-
MURTMA SURA-
TINI, HADI!.
INSTA'YA
KOYUCAM!

iS YERINI MERAK
EDIYORUM DEDIN,
GETIRDIK.. IKINDIYI
OKUYCAM DAHA...
CAMI CEMAATI
TOPLANIR SIMDI,
HADI IN ASAGIYA!

BiR LAYK ICIN
YA RAB.. NE
ABDESTLER

BATIYOR! SAKIN
! BENI ETIKETLIYEYIM
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Karikatur 75: Bahadir Boysal, “Leman” Dergisi, 22 Kasim 2017, s.5

Karikatirde gorilen iki ana karakter, takke ve clbbeli erkek figuruyle,
basortilii dindar kadin figuriidir. Karikatiirin mekani ise islam’in ibadet yeri olan
caminin minaresidir. Karikatlrdeki diyaloglardan din goérevlisi oldugu anlasilan
dindar erkek figurt, cami minaresindeki basortulu kadin figlrtyle flort eden bir profil
olarak yansitiimistir. Mekansal olarak cami hoca figurl tarafindan maksadi diginda
kullanilan bir alan olarak imgelenmis ve sembolik 6zelliginin disinda islevselligi olan
bir boyuta evirilmigtir. Her iki figir de cami minaresini postmodern bir mekéna
donusturmektedirler. Burada 6zgekim (selfie) fotografi ¢cekmekle dini kimlikler bir
araya getirilmektedir. Boylelikle karikatiirde postmodern kimlikli figtrler resmedilerek

uyumsuzluk kurulmaktadir.
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Karikatlr 76: Adnan Sahbaz, “Leman” Dergisi, 24 Ocak 2018, s.5

Diyanet isleri Baskanligrna bagh bazi muftiliiklerin genclik koordinatérliigu
tarafindan toplumun nabzini tutabilmek ve insanlari ibadete tesvik etmek gayesiyle
faaliyet alanina dahil ettikleri ev ziyareti karar karikatirin konusunu
olusturmaktadir. Karikatiriin ana karakteri sarikk ve clibbeyle resmedilmis hoca
figurudur. Karikatirde goruldugu tzere hoca figliri ziyaret programi kapsaminda bir
eve misafir olmus, evde hoca kimligine uygun olmayan bir atmosferin igerisine dahil
olmustur. Hoca figlri bir masanin etrafinda ziyaret gittigi evin sahibinin derdini
dinlemekte, bunu gerceklestirirken de muhatap oldugu kisiyle birlikte ayni masada
alkollu icki tuketmektedir. Karikatlr hoca profilini kimligiyle uyusmayan bir gérintu
icerisinde yansitmaktadir. Boylece hoca figurunu, fikir ve eylemleri uyugsmayan cahil

ve postmodern bir gérunttyle resmetmektedir.
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Karikattr 77: Bahadir Boysal “Leman” Dergisi, 14 Subat 2018, s.5

Karikaturde takke, salvar ve clibbe sembolilyle imgelenmis erkek figurtyle
carsafli kadin figlrleri 6n plana c¢ikariimaktadir. Karikatirde sevgililer guni
vurgulamasi yapilmakta, dindar erkek ve kadin figlrleri populer kultirin
unsurlarindan biri olan sevgililer gintyle bir arada yansitiimaktadir. Dindar erkek
figuri agacin Uzerine siir kazimakta, carsafli kadin figurleri ise yazilan siire
dikkatlerini yogunlastirmaktadir. Karikatirde dindar erkek figlrinin karsisindaki
dindar kadin figurlerinin birden fazla olmasi, erkek figlrtinin dort kadinla evli oldugu
imajini olusturma amacina doénuktir. Bunun yaninda kadinlar sadece gozleri belli
olacak sekilde carsaf giymektedir. Dindar es de kadinlari ikinci planda tutan fakat

postmodern tutum sergileyen bir figur olarak gérinmektedir.
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SAKALINIZDAN
UTANIN

BEEZ.

Karikatur 78: Suat Ozkan, “Leman” Dergisi, 21 Subat 2018, s.13

Karikaturdeki populer kiltir unsuru olarak yansitilan figurler dindar yash
figlrd olup sakal ve takke sembollyle cizgiye tasinmiglardir. Yash dindar figUrleri
masanin etrafinda eglence amaciyla bir araya gelmis godzikmekte, mizahi bir
goruntl icerisinde kadehlerini “serefee” diyerek kaldirmaktadirlar. Masanin
kdésesinde bulunan yash dindar figiri ise durumu yadirgamakta “...sakalinizdan
utanin..” sodzuyle tepkisini dile getirmektedir. Karikatirde sakalin ickiyle

O0zdeslesmedigi algisi bertaraf edilmektedir. Sakalin sadece dindarlarda olmadigi
vurgulanmaktadir.
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Karikatur 79: Suat Ozkan, “Leman” Dergisi, 29 Mayis 2019, s.16

Karikatirde 6n plana cikarilan dini sembol carsaftir. Carsafli figir gozu
kapali ve vicut hatlari belli olacak sekilde resmedilmektedir. Erkek figlrt ise Orta
Dogu cografyasindaki erkeklerin geleneksel giyim tarziyla karikatlrize edilmigtir.
Ayni zamanda erkek figirinin elleri arkadan bagl sekilde cizilerek karikatirde
kadina karg otoriter bir Orta Dogulu erkek imaji verilmek istenmektedir. Karikatlrde
esinden ayriimak isteyen carsafli kadin, kendisiyle esini bedevi olarak tanimlamakta
ve “iki bedevi insan gibi ayrilalim” ifadesinden hareketle bedevilik ¢agristiriimaktadir.
“Iki bedevi insan gibi boganalim Hasan” diyerek bosanma talebinde bulunan garsafli
kadina esinin “tamam bos ol, bos ol bos” s6zlyle karsilik vermesi de bedevilikle
iliskilendiriimektedir. Boylece dindar figiirler islamofobinin “ilkel” algisinin malzemesi
yapilmaktadir. Karikattir populer ve postmodern bir goriinti ¢izmekle uyumsuzluk
ornegi olusturmakta ve alt mesajinda dindarlar “bedevi” ve “ilkel” olarak

nitelemektedir.
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Karikatur 80: Suat Ozkan, “Leman” Dergisi, 29 Mayis 2019, s.16

Karikaturde carsafli kadin figliri sadece burun ve agiz bolgesi gorinecek
sekilde resmedilmektedir. Sirti donik vaziyete kadinin karsisinda konumlandirilan
erkek ise takkeyle resmedilmis bir es goérinimindedir. Karikatirde “yalniz beni
Tann yargilayabilir’ anlamina gelen “only god judge me” s6zinlU sirtina dévme
yaptirmasindan dolayi kadin tarafindan saskinlikla karsilanmigtir. Dévmenin takkeli
bir kisinin sirtinda belirginlestirilip imgelenmesi kisin islami gériintiisiiyle uyusmayan
bir dizeye indirgendigini géstermektedir. Erkegin esinin saskinligina karsin “sss.
glnaha giriyorsun hatun...mealini bilmeden konusma” diyerek karsilik vermesi de
‘meal”’ kelimesini diyaloun parcasi yapmaktadir. Boéylelikle ayeti g¢adristiracak
sekilde meal kelimesi dovmedeki s6zle alaya alinmakta ve kicimsenmektedir.

Dolayisiyla dévmeyle postmodern kimlikler bir arada zikredilmektedir.
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Karikatur 81: Suat Ozkan, "Leman” Dergisi, 6 Ocak 2021, s.16

Karikatirde basortili yasl kadin figirinin vicut hatlar belirgin halde
cizilmis, sadece burun ve agiz bolgesi gortinecek sekilde betimlenmistir. Yaslh erkek
figlrl ise takke semboli ve elinde serbet dolu bardakla resmedilmistir. Bunun
yaninda Anadolu islamrnin 6énemli ritiiellerinden biri olan Mevlit merasimi de
karikaturiin arka planini olusturmaktadir. Karikatlrde sirti dénik sekilde erkegin
karsisinda konumlanan kadinin, erkegin serbet teklifi karsisinda heyecanl bir ruh
haline burindugu gorinmektedir. Karikatlriin alt mesajinda, serbet teklifi adeta igki
teklifinin yapilis tarziyla 6zdes kiinmis, Mevlit merasimi de “gece hayat”” nin bir
uzantisi gibi yansitiimistir. TUm bunlardan hareketle karikatiirde mevlit téreni hafife
alinmis, takkeli yagl erkek ve basortillu yasli kadin figiru ikilemde olan postmodern

figurler seklinde imlenmigtir.
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Karikatuir 82: Zehra Omeroglu, "Leman” Dergisi, 31 Mart 2021, s.5

Karikatiirin konusu olan dini figiir islam’in sembollerinden biri olan
basortiisi  sembolidiir. Karikatiiriin mekani, Islami motiflere sahip esyalarla
resmedilmis bir ev odasidir. Odanin duvarinda ise Kabe figlrtinin bulundugu bir
takvim bulunmakta ve islam’a dair lafizlardan biri asili durmaktadir. Ayni sekilde
odanin igindeki koltugun Uzerinde Islam’in tesbih sembolii de gbéze carpmaktadir.
Karikatirin ana karakteri bagortiulli teyze figuru ise elindeki kahve bardagiyla
resmedilmektedir. Torunuyla olan diyalogtan anlasildigi Uzere basortulu teyze evi
terk etmis ve torununun israrini “toksit iliski” ifadesiyle geri gevirmistir. Bu dogrultuda
karikatirde basortuli teyze figurt elindeki kahve bardagiyla ve kullandigi “toksit
iliski” ifadesiyle, gen¢ kusagin aliskanhklarini ve konusmalarini yansitmaktadir.
Boylelikle karikatirde basortilu yash kadin figlirid postmodern bir figlr olarak

resmedilmektedir. Postmodern etiket ise uyumsuzlugu géstermektedir.
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Karikattr 83: Bahadir Boysal, "Leman” Dergisi, 18 Mart 2021, s.3

Karikatlrde sarik, cibbe ve tesbih sembollyle resmedilmis bir imam ve
“hafiz” s6ziine muhatap olan bir karakter konu edinmektedir. Karikatlriin mekani
islam’in diger sembollerinden bir olan camidir. imamin “hafiz’ diye hitap ettigi
kisiden ylkselen ses selam anlamina gelen “namaste” kelimesidir. “Namaste”
kelimesi Hinduizm’de inan¢ akimlarindan biri olarak goérilen bir meditasyon
(yogunlasma) yontemidir (Albayrak, 1994: 343). Bununla birlikte “hafiz” karakteri
“‘namaste” ifadesini kullanirken yoga uygulamasinda elle yapiimasi gereken
selamlasma hareketini de yapmaktadir. Boylece karikaturin alt mesajinda cami
icerisinde, islam’in temel sartlarinda biri olan namaz ibadeti, yogadaki meditasyon
yontemiyle ilintili sekilde sunulmustur. Bu cercevede yoga, namazla birlestirimeye
calisiimistir. Tim bunlardan hareketle “hafiz” figlru iki arada kalan bir kisi olarak
yansitiimig, lIslam’in ibadet boyutu Hindu 6&gretisiyle iliskilendirilerek basite

indirgenmistir. Bu yonuyle karikatlirde senkretik olusum meydana getirilmektedir.
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Karikatlr 84: Sefer Semih, "Leman” Dergisi, 17 Kasim 2021, s.15

Karikatrin ana karakteri clbbe, sarik ve tespih sembollyle imgelenen
hoca figlri olup, karikatiriin mekani ise cami aviusudur. Cami avlusunda bulunan
musalla tasinin Gzerinde cenaze namazi kilinmak Uzere tekfin ve techiz islemi
tamamlanmis bir cenaze goérilmektedir. Cenazenin 6ninde giyim ve kusamlariyla
toplumun farkli katmanlarindan oldugu anlasilan bir cemaat, cenaze namazinda saf
tutmus sekilde konumlandirilimistir. Cenaze namazi kildiracak olan hoca figuri
cenaze namazl ciddiyetinden uzak sekilde karikatlrdeki sézlerden olusan sarkiyi
okumakla mesguldir. Cemaat ise hoca figurinin soyledigi sarkiyr dikkatlice
dinlemektedir. Ustelik bazilari da gozyasi doékmektedir. Mikrafon ve sarkiyla
postmodern kimlikler birlikte zikredilmektedir. Dolayisiyla karikatirde uyumsuzluk

vurgusu yapiimaktadir.

4.3.2.2. Uykusuz Dergisi

“Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek postmodern dindar erkek ve kadin figirinu konu edinen

karikatUrlerin tespiti yapilmistir. Bu gergevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak
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yayimlanan karikatlirler taranmigtir. Bu kategoriye giren postmodern dini figtri
iceren 3 adet karikatirin “Uykusuz” dergisi bashgl altinda gorsel analizi

gerceklestirilmistir.

Karikattr 85: Nisan Hakan, "Uykusuz” Dergisi, 16 Ekim 2019, s.3

Karikatirin konusu takkeli, tespihli, seccadeyle ve namaz ibadetiyle
resmedilmis roman yazaridir. Roman yazari korku romani yazmak amaciyla
romanin kurgusuna uygun oldugunu diisiindiigu bir eve taginmaktadir. Ev Islam’da
olmayan “peri” ifadesiyle iligkilendirilerek ezoterik din anlayigina yaklastiriimistir.
Ayni zamanda ev, Hollywood yapimi korku filmlerindeki ev ortamina benzer sekilde
terk edilmis bir ev gérinumundedir. Gergeklikle bagdagsmayacak sekilde birtakim
varliklar tarafindan isgal edilmis vaziyettedir. Bu varliklara karsihk roman yazar
takkesi ve tespihiyle seccade (izerinde namaz kilip dua etmektedir. ibadet
halindeyken evin igindeki varliklari gérmekten dolay! korku duymakta ve dehsete
dismus gorunmektedir. Bu haliyle roman yazarn, “cirkin”, “korkak” sekilde
imgelenmekte, islam’in ibadet anlayisi ve islam’a ait semboller pejoratif bir diizeye
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indirgenmektedir. Karikatiirde “peri” sézciigii de islami bir kavram olarak gériiliip
Allah’a yaklasma vurgusu yapilmaktadir. Film seti goriinimiinde olan karikatur

ortami ve “peri” sdzclgu bu yéniyle populer din formunu olusturmaktadir.

KADIKOY'DE OTURAN ARKADASI ALPERIN MUTHIS
SATIS! SARSMISTIR ONU, TUTUNACAK BIR DAL
ARAMAKTAPDIR /|

S S
TEBLIGCILER
ALEMLERE AKIYO

Karikatlr 86: Sénmez Karakurt, "Uykusuz” Dergisi, 1 Eylil 2021, s.15

Karikatiir, “Teblig Cemaati” diye isimlendirilen islami cemaat Uyelerini konu
almaktadir. Bu dogrultuda karikatirdeki ana karakterler, sarik ve ciibbe semboliiyle
cizgisellestiriimis olan hoca figlridur. Karikatirde arkadasindan dolayi hayal kirikligi
yasayan bir geng¢ boy gdstermektedir. Gencin yanindan ve arkasindan belli belirsiz
bir insan kalabaligi gbze ¢carpmaktadir. Kalabaligin igerisinde belirgin sekilde ¢gizgiye
aktarilmis olan ve teblig cemaatinden oldugu anlasilan figlrler gorinmektedir.
Tebligciler dinyasinin en biyik islami hareketlerinden olup, kékleri Hindistan
cografyasina kadar uzanmaktadir. Turkiye’de de bir dizi faaliyetlerde bulunan
Tebligicilerin temel hedefi belli ilkeler dogrultusunda Muslimanlari bilgilendirmek,
iman ve islam esaslarina dair Miisliimanlara telkinde bulunmaktir. insanlarla yiiz

yuze iletisim kurmak cemaatin tebli§ calismasinin metodunu olusturmaktadir
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(Demir, 2019: 29-66). Karikaturde Tebligciler seklinde vurgulananlar “alemlere
akmak” tabiriyle iligkilendiriimektedir. Halk arasinda kullanilan “alemlere akmak”
tabiri, alkollu icki tuketiminin gerceklestigi eglence mekénlarinda eglenip vakit
gecirmeyi cagristirmaktadir. Bu ¢ergcevede sarik ve ciibbe semboliyle resmedilmis
olan Tebligciler postmodern goérinti cizmekte, fikrileriyle eylemleri uyusmayan bir
profil gcizmektedir. islam’in mesajlarini oldugu gibi insanlara iletme anlamina gelen

teblig kelimesi postmodern / popdiler din formunda ortaya konulmaktadir.

Bl TANE BOMONTI
FITRES\Z.

FILTREE...

Karikatur 87: ilker Altungdk, "Uykusuz” Dergisi, 8 Eyliil 2021, s.2

Karikatlrin mekani alkolli icecek ve titlin Grdnlerinin satisini yapan satis
noktasidir. Karikatlirin ana karakterleri ise sarik ve clibbe sembolliyle 6ne ¢ikarilan
hoca figurleridir. Karikattrde alkollli icecek satan kisi kendisine dogru gelmekte olan
dindar karaterlerini gorince pismanhk duydugunu andiracak sekilde godzyasi
dokmektedir. Dindar karakerler ise “bi tane bomonti filtresiz” diyerek icki satin almak
istemektedirler. ickiyle dindar karakterler biraraya getirilmektedir. Bu durum

karikatirde postmodern bir uyumsuzluk érnegi olarak sunulmaktadir.
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Buradaki karikaturler postmodern tutum, davranis ve yasam bigimini
benimsemis din adamlariyla ya da dindar erkek ve kadin figurleriyle iligkilidir. Bu
karikattrlere konu olan figirler hem dini sembolleri hem de sekiler diinya gorusine
dair izleri tasiyor olmaktan dolayi postmodern bir gérintiye burinmektedir. Bu da
uyumsuzluktan yola c¢ikarak etiketlemelerde bulunmaktadir. Postmodern yorumiu
figurler karikattrlerde genellikle dini semboller ile postmodern kimliklerin birlikte
zikredilmesi seklinde gbéze carpmakta ve guldirmeyi hedeflemektedir. Bazi
karikaturler ise Diyanet Isleri Baskanhgl 6zelinde kurumsal elestiri yapan, imam
figurana etiketleyip Gstinlik kurma gayretinde olan karikattrlerdir. Bu karikaturler de
Diyanet isleri Baskanligrni itibar kaybina ugratmak amacini tagimaktadir.
Postmodern uyumlu olarak goértlebilecek figlrlerin bazilari da “peri” gibi ifadeleri
populer din formuna sokan ve ezoterik unsurlari dinle birlestiren tipolojilerdir. TUm

bunlar postmodern yorumlu figtrleri uyumsuzluk vurgusuyla imlemektedir.

4.3.3. Sembolik Figurler

islami kimlige haiz bir din adaminin, kanaat énderinin, dini grubun,
mezhebin, cemaatin ya da herhangi bir énemli figlirin dinle bagdasan eylemlerinin
kritik edildigi, alaya alindigi ve tamamen sembolik figur karsithgini merkeze alan
karikaturlerdir. Sembolik figurler bashgi altinda bir araya getirilen karikatlrlerin
ciddiyetten uzak, kultir endistrisinin donustirtct  etkisine acik sekilde
sekillendirildigi gorilmektedir. Buradaki karikatirler tamamen Mdusliman kimligi ile
iliskilendirilen sembolik figurleri iceren karikatlrlerdir ve Mevlana figtriyle iliskilidir.
Mevlana figlriyle sinirli tutulmasinin sebebi s6z konusu karikatlrlerin tamaminin

sadece Mevlana'yla ilgili olmasidir.

4.3.3.1. Leman Dergisi

‘Leman” dergisi tarafindan 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek sembolik figur kategorisindeki Mevlana figlrint konu
edinen karikaturlerin tespiti yapilmistir. Bu gergevede derginin 200 sayisinda haftalik
olarak yayimlanan karikaturler taranmigtir. Bu kategoriye giren 4 adet karikatlrin

“Leman” dergisi bashgi altinda gorsel analizi gergeklestiriimigtir.
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Karikatur 88: Firat Temur, “Leman” Dergisi, 1 Kasim 2017, s.11

Karikatiir Islam’in  tasavwufi yorumlarinda biri olan Mevleviligin
pratiklerinden Mevlevi ayinini konu edinmektedir. Karikatlirin ana karakteri Mevlevi
kiyafeti icerisinde, ofis ortaminda ve ofis masasinda sema doénmekte olup,
Mevleviligi meslek gibi géren bir kisiligi yansitmaktadir. Mevleviligin karikatirde,
Mesnevi olarak anilmasi da karikattir cizerinin Mevlevilik hususunda bilgisizligini

gostermektedir. Boylece Mevleviligin gorintst uyumsuzluk érnegdi teskil etmektedir.
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Karikatiir 89: Arda Kaan Ozcan, “Leman” Dergisi, 22 Kasim 2017, s.10

Karikatur dini figurlerden biri olan Mevlana’nin s6zini konu edinmektedir.
Mevlevi figuri Mevleviligin benimsedigi kiyafet bicimiyle goriulmektedir. Dolayisiyla
sarikk ve cubbe semboliiyle belirginlestiriimektedir. Mevlevi figlri populer Kkultir
unsuru olan futbolla iligkili halde yansitiimis, populer formlarla betimlenmistir.
Mevlevi figiri muhatabini hali saha macina davet etmekte, muhatabinin
gelemeyecegini ifade etmesine karsilik “ne olursan ol yine gel’ diye bilinen
Mevlana’nin meshur sézlyle cevap vermektedir. Bdylece Mevlana ve Mevlevilige ait

sembollerin kullanimi uyumsuzluk olusturmaktadir.
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Karikatur 90: Zehra Omeroglu, “Leman” Dergisi, 4 Aralik 2019, s.7

Karikatiirde islam tasavvufunun oénciilerinden Mevlana Celalettin Rumi
hedef alinmaktadir. Mevlana’'nin “ya oldugun gibi gorin, ya da gérindidgin gibi ol”
diye bilinen “Mesnevi’ adli eserindeki meshur sozu kritik edilmektedir. S6z konusu
s6z “ya oldugun gibi gorik ya da goérindugin gibi ol” seklinde imla kurallarina aykiri
halde gorsele aktariimigtir. Burada Mevlana Celalettin Rumi alaya alinmakta ve

degersizlestiriimektedir.
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Karikattr 91: Timer Geban, Can Barslan, "Leman” Dergisi, 18 Kasim 2020, s.7

Karikatiirde Islam’in tasavvufi yorumlarindan biri olan Mevleviligin
pratiklerinden Mevlevi ayini hedef alinmaktadir. Pandemi tedbiri geredi sokak
kisittamasi kapsaminda eve kapan Mevlevi kiyafetli kisi karikatlirin konusudur.
Karikatiirde Mevlevi ayini bir meslek olarak yansitiimistir. Mevlevi olan sahis
pandemiden dolayr meslegini Dbilgisayarin karsisinda c¢evrimi¢i olarak icra
etmektedir. Mevlevilik postmodern teknolojiyle uyarlanmaktadir. Bu noktada

karikatir uyumsuzluk olusturmaktadir.
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4.3.3.2. Uykusuz Dergisi

“‘Uykusuz” dergisi tarafindan 2017-2021 vyillari arasinda yayimlanan
karikaturler incelenerek dini figir kategorisindeki bir din adamini, kanaat énderini,
dini grubu, mezhebi, cemaati ya da herhangi bir dnemli figuri konu edinen
karikaturlerin tespiti yapilmistir. Bu ¢ercevede derginin 259 sayisinda haftalik olarak
yayimlanan Kkarikaturler taranmigtir. Bu kategoriye giren 6 adet karikaturin

“Uykusuz” dergisi basligi altinda gorsel analizi gerceklestiriimigtir.

DURMAZ S BENIM |

Karikatir 92: ilker Altungdk, “Uykusuz” Dergisi, 4 Ocak 2018, s.6

Karikatir, islam’in tasavvufi yorum bigimlerinden olan Mevleviligi konu
almaktadir. Karikaturdeki dini figir ise dini semboller igerisinde sema donme rittelini
gerceklestiren Mevlevi figuradar. Mevlevi figiri Mevlevi tekkesi oldugu anlasilan
mekanin icerisinde sema doénmekte ve ardindaki kadin figurlerinin dikkatini
cekmektedir. Kadin figurler Mevlevi figuriine ve Mevlevi ayinine kargi alayci bir Gslup
takinmakta, Mevlevi figiri kendisine yuklenen sembolik Ozelliklerin diginda
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tutulmaktadir. Karikatirde “...durursa senindir’ s6zuyle Mevlevi figlru papatya fali

gibi fal unsuru haline dénustirtlmektedir.

Karikatir 93: ilker Altungdk, “Uykusuz” Dergisi, 2 Agustos 2018, s.6

Bu karikattr de Mevleviligin sema donme ayinini konu almaktadir. Mevlevi
figurleri kaldinmda oturan kisilerin karsisinda sema doénen ve Mevleviligi kazang
vasitasi gibi kullanan bir goruntu c¢izmektedirler. Sahislardan birinin parmagiyla
isaret yapmasina karsilik Mevlevilerin sema donme vaziyeti almasi karikaturde
seyirlik bir gosteri seklinde sunulmaktadir. Burada Mevlevi semasi populer kulttr
malzemesi haline getiriimektedir. Bu yonlyle cay icerken seyredilen seyirlik gosteri
seklinde sunulmakla ritirel amacinin digina gikarilmaktadir.
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Karikatir 94: ilker Altungdk, “Uykusuz” Dergisi, 2 Agustos 2018, s.6

Karikattr dini figir bashgi altinda degerlendirdigimiz karikatlrlere benzer
sekilde Mevlevi figurini konu almaktadir. Mahkeme karsisinda Mevlevi kiyafetiyle
yargilandigi gérulen Mevlevi figlri, Mevleviligin ritieli olan sema dénme ayiniyle 6n
plana cikarilarak popduler bir figir goérintistine burindirdlmuistir. Sema dénme
ritieline atifla Mevlevi figiri doénerek semt pazarina girip yaralanmalara sebep
oldugundan dolayr mahkemeye cikariimistir. Karikatirde Mevleviler sokakta donen

kisiler seklinde gosterilerek Mevlevi ritlieli anlamindan koparilmistir.
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Karikatur 95: Cihan Ceylan, "Uykusuz” Dergisi, 23 Ekim 2019, s.11

Karikatiirde islam’in tasavvufi yorumlarindan biri olan Mevleviligin sema
ritieli hedef alinmaktadir. Karikatlriin yansitildigi yer, Mevlevilerin sema dénme
ritiielini gerceklestirdikleri Semahane adl yerdir. Semahanenin duvarlari islam ile
iliskilendirilen yesil rengin tonlariyla renklendiriimistir. Sema dénen Mevlevilerden biri
kaba bir ifadeyle diger Mevleviyi sema donenmekten dolayi asagilamaktadir. S6zin
muhatabi olan Mevlevi ise, sdze ritielin mahiyetine yakismayacak sekilde uygunsuz
bir Uslupla karsilik vermektedir. Tium bunlardan hareketle karikatlirde gelisiglizel

ifadelerin kullanimiyla Mevlevilik populer kiltlr unsuru haline getirilmektedir.

218



Karikatiir 96: ilker Altungdk, "Uykusuz” Dergisi, 8 Eyliil 2021, s.2

Karikatir énemli dini figlrlerden Mevlana’yl konu edinmektedir. Mevlana,
Mevlevilige ait geleneksel kiyafetiyle temayiiz etmektedir. Kiyafet, islam ile
bagdastirilan yesil rengin tonlariyla da renklendirilmistir. Mevlana bilgisayar ve mobil
telefon kullanir halde gérilmektedir. Bu minvalde karikatirde Mevlana, bilgisayarin
onunde satilik ara¢ arastirmasi yapmaktadir. Bu yonuyle karikatirde geleneksel
kimlik postmodern toplumsal araglariyla iliskilendirilmekte, kullanim nesnesi seklinde

sunulmaktadir.
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Karikatur 97: Furkan Ozgoban, "Uykusuz” Dergisi, 3 Kasim 2021, s.8

Karikattr, Mevleviligin ritieli Mevlevi semasini konu edinmektedir. Bu
minvalde Mevlevi karakteri karikatirin ana karakteri olma 6zelligini teskil
etmektedir. Karikatiriin mekani sehir meydani goérinimundeki bir yerdir. Sehir
meydaninin merkezinde Mevlevi heykeli boy gostermektedir. Heykelin kaide
boliminde Mevlana'ya ait “gel, ne olursan ol yine gel” s6zu naksedilmistir. Heykelin
hemen yaninda tabelasinda “rakini al gel” yazisi olan ve ickili mekani andiran bir yer
gbze carpmaktadir. Karikatirdeki sahis dukkani tasimayi dustnmektedir. Buna
karsilik iki taraf da gel diye salik vermektedir. Karikatirde climleler ve Mevleviligin

figuratif rolt kullanim nesnesine donustirilmekte ve degersizlestiriimektedir.

Bu kategorideki kaikaturler tamamen Musliman kimligi ile iligkilendirilen
sembolik figurleri iceren karikatlrlerdir ve Mevlana figuruyle iligkilidir. Mevlana
figurGyle sinirh tutulmasinin sebebi s6z konusu karikatlrlerin tamaminin sadece
Mevlana’yla ilgili olmasidir. Mevlana ve Mevlevilikle ilgili sembollerin postmodern
teknolojiyle uyarlandigi, rituellerin ise populer kultur malzemesine donusturaldugu
gorilmektedir. Bu boyutlariyla Mevlana ve Mevleviligin geleneksek kimligi,

postmodern toplumla ve postmodern toplumun araglariyla iligkilendirilmistir.
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Boylelikle Mevlevilik figiri ve soylemleri kullanim nesnesi haline getirilmis ve

degersizlestiriimigtir.
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BESINCi BOLUM
DEGERLENDIRME

Toplumsal hayatta inanglar, normlar ve degerler dnemli bir yer tutmaktadir.
Dolayisiyla din ve kaltdr iligkisi, kalttr ve din iliskisi semboller sistemi olarak faaliyet
gOstermeleri agisindan devaml surette etkilesim icerisindedirler. Modern toplumda
kitle iletisim araclari, kiltirel ve dini sembollerin iletiminde etkin rol oynamis, her iki
unsur aktarilirken dontslime tabi tutulmus ve popdllerlestiriime vetiresine maruz
kalmistir. Bdylece, belirli bir tiketim tarzinin ideolojik olarak dretiimesi anlamini
tasiyan, pazarlama ve tuketim bicimleri Gzerinden hareket eden populer kiltar, dini
sembollerin kitle iletisim araclariyla aktariminda da belirleyici olmaktadir. Bu
baglamda, popiler karikatir de kullan at drintisi igerisinde okuyucunun dastince
sureglerini isletmeden tiketecegdi, anlasiimasi kolay olan ve unutulmasi hizlica
gerceklesen bir tlrdur. Buradaki temel gaye, kisinin gercgekliklerle bagini kesmek ve

yasanan anin gegistiriimesini saglamaktir.

Kaltdr endustrisi, kar gayesiyle hareket eden, her turli kultirel icerigi
standardizasyona tabi tutan, alinip satilan, yapay ve ticarilesmis Urln haline getiren
bir streci ifade emektedir. Bu kultirel gorseller kapitalist sistemin déngusu icerisinde
doénisime ugratilmakta, deformasyona maruz kalarak hakiki degerinden azade
kiinmaktadir. Kiltir endustrisi, Urlnleri standart hale getirmekle yetinmeyip,
standartlasmis trinlerin devamliliini saglamayi da kendi yéntemlerinden biri olarak
belirlemektedir. Bu baglamda, standart hale getirilen Kkiltlrel goérsellerin ve
sembollerin metalastirima vetiresiyle devamlhgl saglanmaktadir. Dolayisiyla dini
degerler, semboller ve ogeler de diger kultirel gorsellerde oldugu gibi degistirilip
donusturuldukleri oranda metalastirilip endustrinin dongustnde degerini yitiren birer
Urin haline getiriimektedir. Piyasa kullanimina uygun hale getirilen dini figir ve
semboller, kitleler tarafindan kullanilip tlketilerek populerlestirimekte ve
metalastirimaktadir. Endustrinin igleyisine uygun sekilde, endustri tarafindan
bilingleri manipule edilen kitleler, dini figurleri ve sembolleri sunuldugu sekliyle
icsellestirmeye ikna edilmektedir. Bu minvalde, dini figir ve semboller dini-kultirel
enduUstrinin - unsuru  kilnarak  teknolojiyle de  eklemlenmek  suretiyle

degersizlestiriimektedir.
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Popduler kiltiire dair ortaya konulan tim saptamalar, populer kilttrle kilttr
endustrisinin  birbiriyle temas halinde oldugu sonucuna varmaktadir. Bu iligki
“kaltdrin metalagsmasi” boyutuyla kendini yansitiyor gérilmektedir. Popdler kultir
unsurlarinin metalasan, pazara donik kilinan birer unsur olmakla birlikte ideolojik
dayanaklara sahip oldugu da reddedilemez bir gercektir. Dolayisiyla populer kultir
unsurlari, tagidiklar ideolojik bagajlar vasitasiyla toplumlarin kitlesellestiriimesinde,
kutuplagsmasinda, ayrismasinda ve Otekilestiriimesinde etkili bir gic¢ olarak iglev
gbrmektedir. Bu durum, popller karikatlrlerin, yapilari geredi kendilerine has bir
mekanizmalari oldugunu goéstermekte ve belli bash bir ilke sistemi olusturduklarini
ortaya koymaktadir. Bu ilke sistemi de birtakim mesajlar tasimaktadir. Nitekim,
populer karikattrler belirli 6rtik islevler ve kodlar tasimakta, bunlari da birtakim
semboller vasitasiyla ifade etmeye calismaktadir. Bunun sonucunda, populer
karikaturlerin tasidigi semboller kiltlir endUstrisine hizmet edecek sekilde déntsime
ugratiimakta ve kendi degerlerinden soyutlanarak deformasyona ugratiimaktadir.
Tdm bunlar endustrinin faaliyetine uygun bicimde “ydnlendirilmis biling” Gretiminin
saglanmasinda karikatlrlerin énemli bir rol oynadigini géstermektedir. Karikattrler,
kaltdr endustrisinin icerisinde yer alarak piyasa malzemesi haline gelmektedir. Bu
dogrultuda endustrinin beklentisine goére bicimsel 6zelliklerini farklilastirarak
enduUstrinin - uygulamalarinin ~ yayginlasmasina hizmet edecek niteliklere
blrinmektedir. Bu cercevede karikatlr, cizgiye aktardigi goérsel temalari populer
kaltirin odagina vyerlestiren, metalastiran, endistri icin émri uzun olmayan,
Ustlnlik ve uyumsuzluk kuramlarini kullanarak doéntstiren bir anlayisi tasimaktadir.
Yukaridaki 6zelliklerle kitlelere sunulan karikatur tirt, populer kultir baglaminda ele

alinmaya deger olan popduler karikaturlerdir.

Din ile iliskilendirilen figurler basliginin din adami figtrli alt bashgi altinda
analize tabi tutulan karikatUrlerdeki gorsellerden hareketle; sarik, clibbe ve tespih
gibi dini sembollerle karikatlrize edilen din adami ya da hoca karakterinin

“‘menfaatperest”’, “egitimsiz”, “gbérgusuz”, “guvenilmez”, ‘“yakigiksiz” olarak
etiketlendigi gorulmektedir. Dolayisiyla, hoca karakteri dogru islerle ugrasmayan bir
figir gorinimindedir. Karikatiirlerde 6zellikle kurumsal olarak Diyanet Isleri
Bagkanligi 6zelinde elestiriler yapilmaktadir. Diyanet igleri Bagkanligrnin yetkilerinin
genisletiimesinden dolay! imam figurQ elestiriimektedir. Karikattrlerde imamlarin ¢ok
fazla resmedilisi “fazlalik” seklinde etiketlenmektedir. Yetkilerinin arttirilmasindan

dolayi, 2017-2021 tarih arahgindaki sayilarda resmedilen karikattrlerde imam
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figurleri "meslegini ticarilestiren”, “menfaatperest”’, ve “glvensiz” kimlikler olarak
sunulmustur. Bununla birlikte imam figurleri, tutum ve davraniglariyla “irrasyonel”
goérinen, kendisine bile faydasi olmayacak kadar “cahil” ve “kandiran” figlrler olarak
da kargimizda durmaktadir. Dolayisiyla, Diyanet Kurumu 6zelinde imam figurinun
itibari zedelenmekte ve imam figlri “paye duskinU” olarak yansitiimaktadir.
Boylece, bu karikatiirler Diyanet isleri Baskanligi 6zelinde kurumsal elestiri yapan,
imam figlruni etiketleyip Ustinluk kurma gayretinde olan karikaturlerdir. Tum bu
karikatirlerin ortak yéni Diyanet igleri Bagkanhdrni itibar kaybina ugratmaya
calismalari ve Ustlnlik vurgusu yapmalaridir. Béylece, 6nceki ¢calismalarda daha
anonim elestiriler varken, bugiin artik Diyanet isleri Baskani lzerinden hedef
gosterilebilen dini figur elestirisi varlik gostermektedir. Boylelikle, imam figurl negatif
etiketlerle iliskilendirilerek olumsuzlanmaktadir. Bu amac¢ g¢ergevesinde, bireyin
odaginin gorintiye kaydiriimasi ve sunulan din adami imajinin stereotiplestiriimesi
hedeflenmektedir. Bu imaj, dindar figlrin sasirtici ve ironik hale buriinmesini
saglamakta, din adami figlrd Gstinlik kurami temelinde olumsuzluklarla

iliskilendirilen ve tahkir edilen bir tipoloji olmaktadir.

Din ile iligkilendirilen figlrler bashginin siradan dindar tipolojisi alt bashgi
altinda analize tabi tutulan karikatlrlerdeki gérsellerden yola ¢ikarak sarik, clibbe ve

tespih gibi dini sembollerle karikatlirize edilen dindar karakterlerin “egitimsiz”,

“‘gorgusiuz”, “menfaatperest”, “yakisiksiz” ve “saldirgan” olarak etiketlendigi tespit
edilmistir. Karikaturlerde, basoértilli kadin figurlerinin coklugu da “basortililerin her
yerde oldugu” mesajini vermektedir. Bu durum, basortilllerin hak etmemelerine
ragmen yetkilerle donatildiklari anlamini c¢agristiracak sekilde bagsortulileri
“‘menfaatperest” olarak etiketlemektedir. Buna ilaveten, dindar figurler ezoterik
inanglarla menfaatini saglama yolunda hareket eden tipolojiler seklinde de
sunulmaktadir. Din ile iligkilendirilen karikattrlerin cogunda dini figlrlerin carsaf ve
takkeyle resmedildigi de géze carpmaktadir. Carsafli kadinlar, eslerinin yaptiklarini
onaylayan, “hobit” ve “girkin” olarak etiketlenen tipolojiler olarak goérilmektedir.

LT ”

Dindar erkek figurleri de birgok karikatlrde “yakisiksiz”, “siddet yanlisi” “radikal” ve
“pedofil” seklinde etiketlenerek asagilanmaktadir. Butlin bunlarin hepsi din ile

iliskilendirilen figurleri Gstunlik kurarak diglamakta ve agagilamaktadir.

Postmodern yorumlu figirler baghidr altinda analizi gerceklestirilen

karikattrlerin de postmodern tutum, davranis ve yasam bigimini benimsemis din
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adami veya dindar erkek ve kadin figurleriyle iligkili oldugu gorulmektedir. Bu
karikattrlere konu olan figtrler hem dini sembolleri hem de sekiler diinya goérisine
dair izleri tasiyor olmaktan dolaylr postmodern bir gorintiye burinmekte,
uyumsuzluktan yola c¢ikarak etiketlemelerde bulunmaktadir. Postmodern yorumiu
figurler karikattrlerde genellikle dini semboller ile postmodern kimliklerin birlikte
zikredilmesi seklinde gbze carpmaktadir ve glldirme hedefine doénuktdr.
Postmodern uyumlu olarak gortlebilecek figlrlerin bazilari da “peri’ gibi ifadeleri
populer din formuna sokan, ezoterik unsurlari dinle birlestiren tipolojilerdir. Tim

bunlar postmodern yorumlu figurleri uyumsuzluk vurgusuyla imlemektedir.

Sembolik figurler bashdi altinda analizi gerceklestirilen karikatirler ise
tamamen Muasliman kimlidi ile iliskilendirilen sembolik figUrleri iceren karikaturlerdir
ve Mevlana figurayle iligkilidir. Mevlana figurayle sinirh tutulmasinin sebebi s6z
konusu karikaturlerin tamaminin sadece Mevlana’yla ilgili olmasidir. Mevlana ve
Mevlevilikle ilgili sembollerin postmodern teknolojiye uyarlandigi, ritlellerin ise
populer kiltir malzemesine donustlrildigli goéze carpmaktadir. Bu boyutlariyla
Mevlana ve Mevleviligin geleneksel kimligi, postmodern toplum ve araclariyla
iliskilendirilmistir. Buradan yola ¢ikarak bugin, Mevlana ve Mevlevilik jargonunun

postmodern dinyada islevsel olarak kullanildigi gériimektedir.

Tdm bunlardan hareketle, ele alinan dergilerde Turkiye'de Kitle iletisim
araclarinin tutumlarinin dini kimlikleri birer stereotip haline dénustlirdigu gercegi
ortaya cikmaktadir. Televizyon 6ncesi doneme tekabul eden Tirk sinemasindaki
dini figrlerin olumsuz ve asagi etiketlerle temsil edilisi ginimizde de sirmektedir.
Bu baglamda, “Vurun Kahpeye” (1949) gibi sinema filmlerinde imajinatif olarak
yansitilan din adami algisi ginimizde de devam etmektedir (Okutan, 2018: 260).
Stereotiplesen din adami figirli ve din adaminin yaninda konumlandirilan kadin
kimlikleri gibi ikincil dini figlrler ise itaat nesnesi olarak sunulmaktadir. Bu durum
modernligin dikotomik bakis agisiyla uyum gostermektedir. Burada din merkezli bir
durum s6z konusu oldugunda her iki kimligin ortak noktasi kotu bir sohretle
stereotiplestirimedir (Okutan, 2018: 276). Dolayisiyla, 1990’ yillara kadar din
adaminin, dindar erkeklerin ve kadin tipolojilerin stereotiplestiriimesinin alt yapisi
hazirlanmig, ardindan ise gercek karakterler seklinde gorunur olmustur. Bundan

sonra sarikh, sakalli, cibbeli dindarlar ve din adamlari sahtekarlidin ve hilekarhgin
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temsilcisi olarak etiketlenmistir (Okutan, 2018: 56). Karikatlrlerde de géruldigu

Uzere slre¢ ayni sekilde devam etmektedir.

Son olarak, karikatlrlerin dini degerleri populerlestirdigi, postmodern
yorumlu ve sembolik figtrlerin ve sembollerin uyumsuzluk Gzerinden, din ile
iligkilendirilen figurlerin ve sembollerin ise Ustunlik kurami Gzerinden guldarmeyi
hedefledigi goérulmustir. Boylece, c¢alismanin, “popiler kiltdr Grdnd olarak
karikaturlerde, dini figurler Gzerinde Ustlnluk kurulmakta ve asagilanma sz konusu
olmaktadir’ seklindeki temel hipotezi dogrulanmistir. Buna ilaveten, “dini figlrler
populer kiltir kanaliyla yeniden sekillenmekte, degerler dénustirilerek tiketim
unsuru haline getirilmektedir. Béylece dini degerler meta halini almaktadir’, “sarik,
cuibbe, basortusl, carsaf gibi dini semboller karikatirlerde uyumsuziuk ve giilme
araci olarak kullaniimaktadir’ seklindeki yan hipotezler de karikaturlerin gorsel

analizi sonucunda dogrulanmistir.
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SONUC

Nesnelerin gorsel analizini yapmak, Ustlendikleri sembolik 0Ozellikleri
irdelemek, onlarin iglevsel boyutlarini ortaya koymak acgisindan &nem tegkil
etmektedir. Popller kiltir unsurlariyla ¢cepecgevre kusatiimis olan modern tiketim
toplumunun objeleri de bigimsel bir yalinliga sahip degildir. Objelerin alt mesajini
sekillendirecek dlglide igerisine oturtulmus ideolojik éruntller derinlikli bir analizi
gerekli kilmaktadir. Kitle iletisim araglarinda varlik gosteren gorsel 6geler vasitasiyla
zihinlerimize iletilen mesaijlar, kitlelerin anlam dinyalarinda buydk bir tesir alani
olusturmaktadir. Bu cergevede, populer Kuiltiri unsuru olarak “Leman” ve
“Uykusuz” dergilerinin 2017-2021 yillari arasinda yayimlanan ve dini figurleri konu

edinen karikaturleri incelemeye tabi tutulmustur.

Yukarida ifade edildigi Gzere populer kilttirin dini figlrleri de ¢epecevre
kusattigi, degisime ve donusime ugrattigi apacgik ortadadir. Popller dini figtrlerin
televizyon, gazete, sinema, sosyal medya gibi gesitli kitle iletisim aracglar vasitasiyla
yansitilis bicimlerine donuk c¢alismalar var olsa da karikatlr dergilerindeki popduler
kultdr unsuru olarak dini figur gorselli karikatlrleri analiz eden akademik ¢alismalarin
din sosyolojisinde yok denilecek kadar az olmasi bizi béyle bir ¢calismaya sevk eden

en temel husustur.

Calisma, giris ve sonug¢ bolimu dahil yedi bélimden olusmaktadir. Birinci
bolimde, populer kiltir ve karikatlr iliskisine dair sosyoloji ve din sosyolojisi
baglaminda degerlendirilebilecek kitap, makale ve tez ¢alismalari hakkinda bilgiler
verilmistir. ikinci bélimde, sosyolojik olarak kiiltiir kavrami gercevesinde calismayla
ilgili olmasi bakimindan populer kultlire dair ortaya konulan kuramsal yaklasim ele
alinmistir. Uglincli béliimde, bir iletisim kurma araci olmasi agisindan karikatiriin ne
anlama geldiginden bahsedilmis, karikatur tirleri ve edindidi islevlere temas edilerek
populer kalttrin Gstinlik ve uyumsuzluk kurma yona vurgulanmistir. Bu baglamda,
mizahin bir c¢esidi olmasindan dolayl karikatire dair ortaya konulan mizah
kuramlarina da deginilmistir. Ardindan, karikatirin didnyada ve Turkiye'de tarihi
gelisimi tarihsel sire¢ g6z o6nunde bulundurularak detaylandirilmig, dstunlik ve
uyumsuzluk kuramlari baglaminda populer kultir ve karikatur iliskisi ortaya

koyulmustur. Boylelikle karikaturun tarihine genel bir projeksiyon tutulmustur.
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Doérdincu bélimde ise populer kiltir baglaminda karikatlrlerdeki dini
figlrlerin goérsel analizi gergeklestiriimistir. Dini figUrleri iceren karikatirler mizah
kuramlar (Ustunlik ve uyumsuzluk kuramlar) temel alinarak; negatif etiketler
baglaminda irdelenmistir. Bdylece c¢alismada, populer kdltdr Grinld olmasi
dolayisiyla karikatlrlerin, belirli etiketlerle dini figlrleri stereotiplestirerek, toplumsal
alanda varlik gosteren etki ajanlarindan biri oldugu gercedi vurgulanmaya
cahsiimistir. Besinci bélimde ise dordiincl bolimdeki bulgular, calismanin geneli ile
batlncul bir sekilde degerlendirmeye tabi tutularak ortaya konulmustur. Sonug
boliminde ise c¢alismanin tamaminda yapilanlar kisaca Ozetlenerek o6neriler

sunulmustur.

Sonu¢ olarak, calismadaki gorsel analizle, populer kultir Grind olan
karikatUrlerdeki dini figurlerin ve dini sembollerin populer kultirin potasindan
gecirildigi, belirli etiketlerle ve yeni anlamlarla iligkilendirilerek damgalandidi tespit
edilmigtir. Buradan hareketle arastirmanin temel ve yan hipotezlerinin dogrulandigi
goérilmektedir. Bu acidan, din sosyolojisi baglaminda karikatlrlerin énemli bir
calisma sahasi oldugu tekraren tespit edilmistir. Literatlir degerlendirmesinde de
belirtildigi Gzere populer dini figlrlerin sinema, gazete, televizyon yapimlari gibi
medya organlarinda sunumlarina iliskin cesitli calismalar olsa da popduler kiltir
olarak karikatur dergilerinde dini figtrleri elestirel bir yaklasimla konu edinen
calismalar son derece sinirlidir. Dolayisiyla karikaturlerin, dini figurleri ve dini
sembolleri guldiri nesnesine doénustlirmesi neticesinde tasidigr ortuk islevler
derinlikli/elestirel ve kuramsal bir analizi gerektirmektedir. Aksi durumda,
karikaturlerin tasidigi ortlk islevleri fark etmek mumkin gdézikmemektedir. Zira
populer karikatlrler vasitasiyla Kkitlelerin bilinglerine birtakim ortlk mesajlar
iletiimektedir. Bu iletiler araciliiyla dusinceler ve sdylemler manipule edilmekte ve
donusturilmektedir. Dolayisiyla populer kiltirde irdelenmesi gereken énemli bir

alanin varhgi géze garpmaktadir.
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