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11 Eyliil ve Irak Savas’1 Sonras1 Belgesel Tiyatro — Elif Bas

11 Eyliil sonras1 yazilan pek c¢ok belgesel oyun Orta Dogu’da yasanan
gelismeleri konu almaktadir. Bu oyunlarin “goériiniirdeki” amaci, yasanan siyasi
olaylar1 farkli bir agidan degerlendirmektir. Ne var ki, bu oyunlarin bir kismi
kirmaya c¢alistigi egemen ideolojileri yinelerken, tarih boyunca karsilastigimiz
birtakim sarkiyat¢1 sOylemleri de tekrar etmeyi siirdiiriir. Belgesel oyunlarin
amaciyla c¢elisen bu durumun nedenlerini belirleyebilmek igin, oncelikli olarak
belgesel tiyatronun nasil degisim ge¢irdigi incelenecektir. Genel bir degerlendirme
yapildiktan sonra, sarkiyat¢ilifin Soguk Savas sonrast nasil bir sekil aldigr tespit
edilecektir. Bu tespitler dogrultusunda 11 Eyliil sonras1 yazilan belgesel oyunlarda
sarkiyatc1 sOylemlerin izleri siirilecek ve bu duruma neden olan faktorler

belirlenecektir.
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Documentary Theater after 9/11 and the War in Iraq — Elif Bag

Abstract

Most documentary plays written after 9/11 discuss the affairs taking place in
the Middle East. The playwrights “claim” that the main object of these plays is to
shed light on controversial political issues. Ironically however, while striving to give
an account on what is really happening in Iraq, some of these plays continue to echo
the mainstream media and reflect an orientalist perspective. In order to determine the
reasons that cause this paradoxical situation, I will initially focus on the evolution of
documentary theater. After a thorough evaluation of documentary plays written in
1920°s and 1960°s, I will discuss orientalism after 9/11. In accordance to this
chapter, four documentary plays written after 9/11 will be analyzed and the factors

causing the plays to support an orienatalist perspective will be determined.
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Onsoz

Bu tez calismasmin kokeni, Ingiltere’de yiiksek lisans yaptigim yillarda
okudugum Brick Lane romanina kadar uzanmaktadir. Romanin yazari Monica Alj,
Banglades asill1 bir Ingiliz vatandasidir. Ali, romaninda Nazneen adli Bangladesli bir
kadinin, kendinden ¢ok biiyilk bir adamla evlenip Londra’da Bangladeslilerin
yasadig1 Brick Lane’e tasindiktan sonra basina gelenleri anlatir. O donem
sarkiyatcilik meselesine ¢ok daha az hakim olmama ragmen, romanin her sayfasi
beni kendiliginden romandaki sarkiyatci perspektifi sorgulamaya itmisti. Ne var ki
smiftaki pek ¢ok Ogrenci fikirlerimi yadirgamisti. Bunun en 6nemli nedenlerinden
biri, yazarin Banglades kdkenli olmasiydi. Bu durum bazi 6grencilerde romanin tam
anlamiyla gercekleri anlattigi izlenimini yaratmisti. 2005 yilinda gerceklesen bu
tartismadan kisa siire sonra, Brick Lane bu anlamda elestirilmis, hatta bazi
bolgelerde Monica Ali’yi protesto etmek i¢in gosteriler diizenlenmisti.

O donem dikkatimi ¢eken bu konu 11 Eyliil sonras1 daha da ilgi ¢ekici bir
boyut kazandi. Sarkiyatgi sdylemler Irak’ta olup bitenleri mesru kilmak ig¢in
kullanilirken, sanatin ve Ozellikle bazi belgesel oyun yazarlarinin bu sdylemleri
destekleyerek sug ortakligi yapmasi ilging bir durumdu.

Belgesel oyunlarin her zaman otoriteye karsi olmayabilecegi olasiligindan
yola ¢ikarak, 11 Eyliil sonras1 yazilmis belgesel oyunlar1 hem kendi aralarinda hem
de gecmiste yazilmis belgesel oyunlarla kiyaslayan bir incelemeye yoneldigimde
tespitlerimde yanilmadigimi fark ettim. Sarkiyat¢1 sdylemler 11 Eyliil sonrasi
belgesel oyunlarin arasina da sizmayr basarmisti. Bu tez, belgesel tiyatronun
gelisimine, sarkiyatciliga ve dort farkli belgesel oyuna deginerek bu meseleyi
tartismay1 amaglamaistir.

Tez ¢alismamin tamamlanmasinda ¢ok biiylik katkilar1 olan insanlar var.
Danismanim Kerem Karaboga’ya, tez izleme komitemin {iyeleri Sayin Arzu Kunt ve
Murat Seckin’e, karsilastigim pek c¢ok engeli asmama yardimci olan Bahgesehir
Universitesi Sosyoloji Boliimii dgretim iiyesi Feryal Tansug’a, uzaklarda da olsa beni

stirekli yiireklendiren Prof. Dr. Susan Mason’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

11 Eyliil 2001 tarihinde ikiz Kuleler’e yapilan saldir1 sonrasinda ABD
Baskan1 George W. Bush Bat1 toplumunu “Hagli Seferi”ne davet eder. Amerikan
halkina yapilan bu coskulu ¢agri, tarih kitaplarina gémiilmiis olan hacli ruhunu bir
kez daha canlandirirken, ABD hegemonyaciligi, bir ucunda hilal diger ucunda hag
olan kutuplagsmadan beslenerek giiglenmeye devam eder.

Goriildiigii gibi bu yeni donemde sarkiyatcilik Islam ve Bati karsithig: {izerine
kurulur. Sarkiyatc1 sdylemler, sadece politikacilarin demeglerinde degil, medyadan
edebiyat eserlerine hemen hemen her alanda karsimiza c¢ikmaya devam eder.
Yiizyillardir sistemli bir bigimde zihinlere yerlesmesinden dolay1 bilingli ya da
bilingsiz tekerriir eden sarkiyatci sdylemler, Bati kamuoyunun biiylik bir boliimiinii,
her Miisliiman" potansiyel bir intihar eylemcisi gibi gorme egilimine itmistir. Bu
diisiince ozellikle 11 Eyliil sonras1 dylesine yaygilasir ki, Islam ve siddet neredeyse
es anlamli kavramlar olarak algilanmaya baslanir.

Bu gelismelere pek ¢ok sanatg1 kayitsiz kalamaz. 11 Eyliil’ii ve sonrasinda
yasanan gelismeleri konu alan farkli tilirlerde eserler verilir. Tiyatro alaninda ise
Broadway, yasanan gelismelere sirtin1 cevirirken, alternatif mekanlarda politik
konulart isleyen belgesel oyunlar dikkat ceker. Bu belgesel oyunlarin amaci
medyanin giindeme getirmedigi konular1 farkli bir perspektiften izleyiciye sunmaktir.
Dolayisiyla bu oyunlar temel olarak hiikiimetin birtakim politikalarini elestirmeyi
hedeflemektedir. Ne var ki, bu donem sahnelenen belgesel oyunlardan “bazilar1”
paradoksal bir sekilde, kirmaya calistig1 egemen ideolojileri yinelerken 6zellikle Orta
Dogu’daki gelismeleri irdelediklerinden zaman zaman birtakim sarkiyatci sdylemleri
de iiretmeyi siirdiiriir. Bu dogrultuda tezin temel amaci, 11 Eyliil sonrasi yazilmis
belgesel oyunlarin hangi konular1 basariyla elestirebildigini tespit ederken, ayni
oyunlarda ne tiir sarkiyatci1 sOylemlerin tekrar ettigini saptamaktir.

Belgesel oyunlarin amaciyla ¢elisen bu durumun nedenlerini belirleyebilmek
icin Oncelikli olarak belgesel tiyatronun nasil degisim gecirdigi incelenecektir.
Dolayisiyla tezin temel amaci belgesel oyunlardaki sarkiyatci sdylemleri tespit etmek

olmasima ragmen, bir diger hedefi de 11 Eyliil sonrasi1 yazilan belgesel oyunlarin



temel Ozelliklerini saptamaktir. Zira tespit edilecek bu 0Ozellikler, sarkiyatci
perspektifin olusumuna zemin hazirlamaktadir.

Bu belirlemeleri yapabilmek icin belgesel tiyatronun gelisimi incelenecektir.
Tezin birinci bdliimiinde, iki donem iizerinde durulacaktir. Ik boliimde belgesel
tiyatronun ne oldugu sorusuna kisaca deginildikten sonra, I. Diinya Savasi sonrasi
belgesel oyunlarin hangi kosullarda filizlendigi ele alinacaktir. Belgesel tiyatro,
politik tiyatronun bir pargasi oldugundan bu boéliimde Erwin Piscator’un politik
tiyatro calismalarina ve 20. yiizyillda yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik
gelismelere yer verilecektir. Belgesel tiyatronun I. Diinya Savasi’ndan sonra
Almanya’da nasil ortaya ¢iktig1 tartigildiktan sonra, bu tiiriin ayn1 donemde ABD ve
Ingiltere’de nasil gelisim gdsterdigi incelenecektir.

Benzer bir inceleme 1960’larda ortaya ¢ikan belgesel oyunlar i¢in de
yapilacaktir. Ne var ki bu bdliimde, belgesel tiyatro Almanya’da altin cagini yasadigi
i¢in, agirlikli olarak Almanya’da sahnelenen belgesel oyunlar iizerinde durulmustur.
Bu iki donemin genel ozellikleri saptandiktan sonra belgesel tiyatronun gelisimi
tizerine genel bir degerlendirme yapilacaktir. Buradaki amag¢ tezin ilerleyen
boliimlerinde incelenecek olan oyunlarin bu dénemlerde yazilan oyunlardan ne gibi
farkliliklar gosterdigini tespit etmektir. Ne var ki bu farkliliklar1 belirlemeden once,
11 Eyliil sonras1 yazilan belgesel oyunlarda karsimiza ¢ikan sarkiyatci sdylemlerin
nasil iretildigi ve sarkiyatciligin Soguk Savas sonrasi nasil bir sekil aldig1 ikinci
boliimde tartisilacaktir.

Bu boliim Soguk Savas sonrasi yasanan degisimi degerlendirerek baglar.
Sarkiyat¢1 diislince sistemi her daim Bati’nin Dogu iizerinde ekonomik ve siyasal
hegemonyasina mesruiyet kazandirmistir. Bu anlamda, goriiniirde birtakim seyler
degisse de, sarkiyat¢i diislincenin temeli ayni1 kalmistir. Huntington’in medeniyetler
catismasiyla baslayan degerlendirme, 6zellikle oyunlarda karsimiza ¢ikan belli bash
konu basliklariyla devam eder. Bernard Lewis gibi isimler islam dinini “siddet” ve
“nefret” lizerine insa ederken, gecmisten giiniimiize Islam ve cinsellikle ilgili
birtakim 6nyargilar bu iki kavramla ilging bir bicimde iliskilendirilmistir. Bu bolim
Islam, siddet ve cinsellik iizerine ortaya siiriilen diisiincelerin tarihsel siire¢ icerisinde

nasil “olusturuldugunu” ortaya koymaya c¢alisir.



Huntington ve Lewis gibi isimlerin goriislerini destekleyen ve Edward Said'in
dikkat cektigi ideolojik ve epistemolojik Onyargilar1 sistemli bigimde diinyaya
aktaran arac ise medya olmustur. Medyanin sik sik tekrar ettigi, terérizmle savas,
kitle imha silahlar1, 6zgiirlik ve demokrasi getirme demagojileri sonug itibariyle
daha fazla somiiriiden bagka bir sey getirmemistir. . Miisliimanlar1 saldirgan, diinyay1
yok etmeye hazir potansiyel tehlike olarak ifsa eden sarkiyatgi perspektif, Irak’in
isgaline mesruiyet kazandirmistir. Tezin bu boliimiinde medyanin elestirel bir tavir
igerisinde olmaktansa otoriteyi nasil ve ni¢in destekledigi tartisilacaktir.

Bu donem yasanan degisim Ozellikle ABD’de insan haklarini sinirlayan
Onlemlerin alinmasina neden olmustur. Tiim bu genel tabloya bakildiginda aydin ve
sanatcilarin bu olaylara kayitsiz kalmasi beklenemez. Elbette bu meseleleri farkli
boyutlarda degerlendiren pek ¢ok sanat¢t ortaya c¢ikmistir. Ne var ki, tezin
odaklandig1 belgesel oyun yazarlarindan bazilar1 yasanan olaylara yeterince elestirel
yaklagamamaistir. Ele aldiklar1 meselelere tam olarak nereden, hangi bakis acisindan
baktiklar1 belirsiz kalmistir. Tezin iiciincii bolimiinde [hanet, Teroristlerle
Konusmak, Catisma oyunlarinin ¢oziimlemesi yapilarak, 11 Eyliil sonras1 belgesel
tiyatronun nasil bir sekil aldigi belirlenecek ve bu oyunlarin hangi sarkiyatci
sOylemlerin izlerini tasidiklar tespit edilecektir. Bu boliime dahil edilen son oyun
Felluce 1se saglam yapis1 ve yoneldigi amag¢ bakimindan farkli oldugundan diger ii¢
oyunla kiyaslamak i¢in incelenecektir.

Tezin biitlinlinde vurgulandigi gibi tiyatro, Ozellikle belgesel tiyatro
toplumdaki hareketliligi, degisimi ve gelismeyi yansitir. Oyunlar pek ¢ok meseleye
ayna tuttugu gibi, gelecegin sekillenmesinde, kitlelerin harekete gegirilmesinde de
etkili olmustur. Ozellikle &nemli toplumsal ve siyasal gelismelerin yasandig
donemlerde, tiyatro sahneleri ideolojilerin yayillmasinda ve mesrulastirilmasinda
onemli bir rol oynamistir. Bu yiizdendir ki egemen olanlar ge¢misten giliniimiize
sanslire bagvurmaktan kaginmazken, tiyatroyu kendi ¢ikarlart dogrultusunda
iktidarlarin1 pekistirmek i¢in kullanmislardir. Herhangi bir oyun, higbir toplumsal ya
da siyasal meseleye deginmediginde bile, yarattigi hos illiizyon sayesinde insanlari
elestirel boyuttan uzaklastirarak egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edebilir. Ornegin
gerceklere sirtin1 ¢evirmeyi kendini adamis olan Broadway, bu geleneginden 11

Eyliil trajedisinden sonra da vazge¢mez. Neredeyse tiim diinyay1 etkisi altina alan
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olaylar1 bir kenara birakip, bekar bir erkegin cinsel hayatin1 anlatan S/ut, Tourette
sendromlu bir miizisyenle obsesif kompulsif bozuklugu olan bir gazetecinin iliskisini
konu alan /n My Life ve izleyiciyi ilging bir ask tiggenine ¢eken Dr. Sex gibi oyunlar,
Broadway’in saldirilardan kisa bir siire sonra suya sabuna dokunmayan oyun
tercihleri olur.' ABD, siirlari tesinde bir operasyona baslarken, kendi halkinim
“normal” hayatina higbir seyi sorgulamadan devam etmesinde 1srar eder. Oysa
Augusto Boal’in deyisiyle “insanin biitiin faaliyetleri politiktir ve tiyatro da bu
faaliyetlerden biridir. Tiyatroyu politikadan ayirmaya calisanlar bizi yaniltmaya

»2 Boal’m bu ifadeleri, Ozellikle

calismaktadirlar — ve bu politik bir tutumdur.
oyunlar1 incelenen ve tarafsiz olduklarini iddia eden belgesel oyun yazarlarina farkl
bir perspektiften bakilmasi gerektigine isaret etmektedir. Belgesel oyunlar taraf tutar,
Irak’1n isgalini konu alan bir yazarin bu konuda ¢ekimser kaldigini ifade etmesi ya da
Irak Savasi’ndan donen askerlerin hayatlarini konu alan bir oyunda yazarin savas
dair net bir tavrinin olmast Boal’in ifade ettigi gibi bir yaniltmaca icinde olup

olmadigimiz sorusunu giindeme getirir. Bu tez 11 Eyliil sonras1 yazilan belgesel

oyunlarin ne derece bu yaniltmacanin bir pargasi oldugunu saptamaya calisacaktir.

' New York Times’dan alintilayan Brustein, Robert., “Theater after 9/11” Literature After 9/11, Ed.
Ann Keniston and Jeanne Follansbee Quinn, New York, Routledge, 2008, s. 242.

? Boal, Augusto, Theater of the Oppressed, Cev. Charles A. & Maria-Odilia Leal McBride, New
York, Theatre Communications Group , 2007, s. ix.
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BIRINCI BOLUM
1. Belgesel Tiyatro

Yirmi dort yasinda tifiisten 6len ve bu kisa dmre {i¢ eser sigdiran Karl Georg
Biichner’in 1835°te kaleme aldigi Danton’un Oliimii baz1 kaynaklarda ilk belgesel
oyun olarak gecer. Fransiz Devrimi’ni konu alan oyunun bir¢ok boliimii birinci el
kaynaklar kullanilarak yazilmistir. Biichner’in kullandig1 kaynaklar arasinda Thiers
ve Mignet’nin Fransiz Devrimi’ni konu alan eserlerinin yanisira, Carl Strahlheim’in
1789-1839 yillarin1 kapsayan tarihi aragtirmas1 Unsere Zeit gibi 6nemli caligmalar
yer alir.? Belgelerden faydalanilmasina ragmen, oyundaki tarihsel kisilerin
Biichner’in bakis agisina dayanmasi ve “kurmaca yonii agir basan™ karakterler
olmasi, eserin bazi elestirmenlerce tarihsel oyun olarak degerlendirilmesine neden
olmustur. Oysa Biichner, yasadig1 ¢agin sorunlariyla hesaplasmak ve kendi politik
gortslerini ifade etmek igin belgelerden yararlanmistir ki, bu belgesel tiyatronun en
onemli amaclarindan biridir. Dolayisiyla bir ilk olarak degerlendirildiginde, oyunu
belgesel tiyatronun merkezine yerlestiremesek de 6zellikle 90’larin sonunda yazilan
belgesel oyunlar g6z oniinde bulunduruldugunda, Biichner’in ¢alismasini bu tiirlin
siirlari i¢inde gérmek yanlis olmayacaktir.

Danton’un Oliimii ile ilgili tartismalarin tek nedeni, oyunun belgesel
tiyatronun ilk 6rneklerinden biri olmas1 degildir. Belgesel tiyatronun, belgesel oyun
ad1 altinda sahnelenen biitiin oyunlar1 kapsayabilecek, tek ve net bir taniminin
yapilamiyor olmasi, belgesel oyunlarin degerlendirilmesinde sorun teskil etmektedir.
Bu belirsizlik belgesel tiyatronun tarih boyunca, ger¢eklik tiyatrosu, tanik tiyatrosu,
hakikat tiyatrosu, rdportaj tiyatrosu, gazetecilik tiyatrosu gibi farkli isimlerle
anilmasina neden olmustur.

Belgesel kelimesi, 1926 yilinin Subat ayinda Ingiliz belgesel film akiminmn
kurucusu John Grierson’in New York Sun’da Robert Flaherty’nin Moana adli filmi

hakkinda yazdig elestiri yazisiyla literatiire girer. Alan Douglas Filewod ise terimin

3 Price, Victor., “Introduction”, Georg Biichner, Danton’s Death, Leonce and Lena and Woyzeck,
Cev. Victor Price, Oxford, Oxford University Press, 2008, s. xiv.

# Kocabay, Hasibe., Ger¢eklikle Yiizlesmek: Belgesel Tiyatro ve Politik Tiyatro Gelenegi,
Istanbul, Papiriis, 2003, s. 17.



tiyatro alaninda daha 6nce kullanilmig olabilecegi goriisiindedir. Filewod, Bertolt
Brecht’in  belgesel sozcliglinli, Piscator’'un epik ve belgesel oyunlarindan
bahsederken, Grierson’in terimi kullandigi yil, hatta belki ondan daha da once
kullanmis olabilecegi diisiincesindedir.” 20. yiizyilin basinda kullamma giren
belgesel kelimesinin tiyatro alanindaki tanimini, tarihin en Onemli belgesel

oyunlarindan Sorusturma’nin yazar1 Peter Weiss yapar:

Belgesel tiyatro roportaj tiyatrosudur. Kayitlar, belgeler, mektuplar,
istatistikler, piyasa raporlari, banka ve sirket hesaplari, devlete ait kayitlar,
demegler, roportajlar, taninmis insanlarin ifadeleri, gazeteler, radyo yayinlari,
fotograflar, belgesel filmler, ve her tiir giincel belge, oyunun temelini olusturur.
Belgesel tiyatro her tiirlii kurmacadan uzak durur, elde edilen bilgi igerigi
degistirilmeden sadece bicimsel degisiklikler yapilarak sahnelenir. Materyal
secimi, genellikle politik ya da sosyal niteligi olan belli bir tema dogrultusunda
yapilir ve sahnelenenler her giin haberlerde duymaya aligtiklarimizdan oldukga
farklidir. Iste yapilan bu kritik secim ve gercekligin parcaciklarinin
montajlanma esaslar1, belgesel tiyatronun kalitesini belirler.®

Bu tanim belgesel tiyatronun bir ¢esit gereklilikten dogduguna isaret etmektedir.
Medyanin insanlara aktardigi bilgiler her zaman giivenilir olmadigindan belgesel
tiyatro, birtakim politik ve sosyal meselelere sahnede 151k tutmayir amacglar. Bu
yiizden belgesel oyunlar, isledikleri konu ve yoneldikleri amag¢ bakimindan tutarlilik
gosterir. Oyun yazar1 bir aragtirmaci gibi elde ettigi belgeleri kullanarak olaylarin
farkli boyutlarini izleyiciye sunar. Bunu basarabilmesi ise hangi belgeleri kullandig:
ve bu belgeleri nasil bir araya getirdigiyle ilgilidir.

Weiss’in belgesel tiyatro taniminda kurmacaya hicbir sekilde yer vermeyisi
siirlayict olabilir, ancak belgelerin montajlanmasinin ne kadar kritik bir siireg
oldugunu vurgulamast son derece oOnemlidir. Gergekten de belgesel oyunlar
degerlendirilirken, oyun yazarinin gecirdigi bu silire¢ zaman zaman goéz ardi
edilmektedir. Yazar, oyunu yazarken hicbir ekleme yapmasa bile, belgeler arasindan
yaptig1 se¢imleri, iletmek istedigi mesaj dogrultusunda yapar. Bu yaratict siire¢

sonrast ortaya ¢ikan eser, yazarin sanatsal tercihlerinin yani sira ideolojik durusunu

> Filewod’dan alintilayan, Dawson, Gary Fisher., Documentary Theatre in the United States : an
Historical Survey and Analysis of its content, Form, and Stagecraft, Westport, Greenwood Press,
1999, s. 4-5.

6 Weiss, Peter., “The Material and the Models: Notes Towards a Definition of Documentary Theatre”
Cev. Heinz Bernard, Theatre Quarterly, 1:1, January - March 1971, s. 41.



da ortaya koyar. Dolayisiyla belgesel oyunlar agike¢a taraf tutar ve yazarin ele aldigi
konuya nereden baktig1 oyunu sekillendiren temel faktor olur.

Tanimindan da anlagilabilecegi iizere, belgesel tiyatro 6nemli toplumsal olay
ve politik catismalar dogrultusunda sekillenip gelismistir. 11 Eyliil sonras1 ortaya
c¢ikan belgesel oyunlar1 daha iyi kavrayabilmek i¢in, tezin birinci boliimiinde politik
ve belgesel oyunlarin hangi kritik donemlerde ylikselise gectigi ve farkli iilkelerde
nasil sekillendigi aktarilacaktir. Belgesel tiyatronun gelisimi, kisaca lic donemde
incelenecektir.

Belgesel tiyatro, I. Diinya Savasi sonrast Almanya’da Piscator onderliginde
sahnelenen politik oyunlarin bir pargasi olarak ortaya ¢ikar. Bu dénemi belirleyen en
kritik olay I. Diinya Savasi olurken, toplumsal ve ekonomik yapidaki degisimler, isci
sinifinin ayaklanmasit ve Rus Devrimi, politik tiyatronun olusumunu hizlandiran
geligsmeler olur. Hitler’in Almanya’y1 kontrol altina almasiyla ilk donem Almanya’da
kisa siirede sona erer. Piscator, fagist baskidan kurtulmak amaciyla iilkesini terk edip
Amerika’ya yerlesir ve politik tiyatro gelenegini Amerika’ya tasir. Bu donemde hem
Piscator’un ¢alismalari, hem de 1930’larin sonunda Federal Tiyatro Projesi
kapsaminda sahnelenen gazete tiyatrosuyla, belgesel tiyatro farkli bir kitada
gelismeye devam eder. Ne var ki, belgesel tiyatronun Amerika’daki omrii Soguk
Savas’in etkisiyle cok uzun siirmez ve Amerikan tiyatrosu Piscator ve Brecht’in
etkisinden uzak, kendi tiyatro anlayisini beslemeye devam eder.

I. Diinya Savasi’ndan sonra, Avrupa siikunetini koruyamaz ve 20. yiizyilda
diinya c¢apinda ikinci bir yikim daha yasar. Bu savastan da biiyiik kayiplarla ¢ikan
Almanya’nin yaralarini sarmasi ve yaganan sarsici olaylarla hesaplasmasi zaman alir.
Almanya, Ucgiincii Reich dénemiyle, 1960’11 yillarda yiizlesir ve tiyatro sahneleri
belgesel oyunlarla ge¢cmise acimasizca ayna tutar. Piscator bu donemki
caligmalariyla belgesel tiyatroya bir kez daha imzasini atar.

Belgesel tiyatro, 1990’11 yillarin sonunda tekrar hareketlenir ve 11 Eyliil teror
saldirilarindan sonra pek ¢ok oyun yazarmin tercih ettigi bir tiir olur. Ozellikle
Ingiltere’de sahnelenen belgesel oyunlarin sayisindaki artig iiciincii bir dénemin

basladiginin sinyallerini vermektedir.



1.1. I. Diinya Savasi

1893 yilinda diinyaya gelen politik tiyatronun kurucusu Alman devrimci
Erwin Piscator, I. Diinya Savasi’nin kiilleri arasindan bambaska bir insan olarak bir
kez daha dogar. Piscator’un yasadigi bu degisim, 1929 yilinda kaleme aldig1 Politik
Tiyatro adli eserinde en acik bicimiyle karsimiza c¢ikar. Kitabin ilk boliimii,
Piscator’un geri kalan hayatin1 ve sanat anlayisim1 belirleyecek olan tarihle baslar.
“Takvimim 4 Agustos 1914’te bagliyor. 13 milyon 6lii. 11 milyon sakat. 50 milyon

»7 Piscator siradan bir

asker cephede. 6 milyar tiifek. 50 milyar metrekiip zehirli gaz.
oyuncu olarak o giine kadar iizerinde hi¢ durmadig: sorularla savasin 6n cephesinde
miicadele verirken yiizlesir ve bu sorulara sanat yoluyla vermeye ¢alistig1 cevaplari
okuyucuyla paylasir. Bu sorulardan en 6nemlisini, savas meydaninda diistiigli durum
sonras1 irdelemeye baglar: sanatin hayatla olan iligkisi. Geng Piscator’un etrafinda
cesetler ucusurken cavusun ona meslegini sormasiyla, meslegine ve sanata olan
biitiin inancinin komik, hatta aptalca oldugunu fark eder: . . . dyle ki meslegimden
duydugum utang, patlayan bombalardan duydugum korkudan daha biiyiiktﬁ.”8
Yasadig1 utang karsisinda, Piscator gerceklere sirt ¢eviren burjuvanin biiyiileyici
tiyatrosundan sonsuza dek uzaklasir ve yeni arayislara girer. Bu arayis onu politik
tiyatro ile bulusturur. Boylece politik tiyatro, Almanya’nin kanla sulanan
sokaklarinda Piscator’un siirliklendigi akintida sigindig1 bir liman olur. Bir zamanlar
tinlii bir tenor ya da basarili bir oyuncu olma hayali kuran gen¢ adam yasadigi
degisimi soyle dile getirir:

Bir zamanlar tamamen apolitiktim. Gengtim o zamanlar . . . Ama Ypres ve
Berlin’de yasananlardan sonra... Sokaklarda olim kol geziyordu, aglik ve
issizlik... Iste 0 zaman bir kedi yavrusu nasil siite kosarsa ben de dyle siyasete
tutundum. Sonra bagirmaya basladim, haykirdim ve bdylece politik tiyatro
yapmaya basladim.’

7 Piscator, Erwin., Politik Tiyatro, Cev. Mustafa Unlii ve Suavi Giiney, Istanbul, Metis Yayinlari,
1985, s. 45.

8 Ace.,s. 53.

’ Piscator, Maria Ley., The Piscator experiment : the Political Theatre, New York, Heineman,
1967, s. 50.



Piscator’un sahnede denedigi her yenilik, her yeni arayis 6ziinde, geng yasta tanistigi
savasa ve sonrasinda Hitler’in fagizmine kars1 direnebilecegi tek yoldur. Ne var ki
zaman ona, politik tiyatroyla Berlin sokaklarinda kana bulanmis akintiy1 tersine
cevirmenin sandig1 kadar kolay olmadigin1 gosterecektir.

Politik tiyatronun kurucusu Alman devrimci Erwin Piscator, I. Diinya
Savas’nin politik tiyatronun dogusuna ve gelisimine olan etkisini, 1929 yilinda
kaleme aldig1 Politik Tiyatro adli eserinin en basinda vurgular. Piscator, politik
tiyatronun kendi “kisisel bulus”u olmadigini, koklerinin gecen yiizyilin sonlarina
kadar uzandigim'® hatirlatir ve savas sonrasi insanhigin iginde bulundugu durumu
kitabinin hemen hemen her bdliimiinde, makalelerinde ve  rdportajlarinda
yinelemeye devam eder. Piscator’a gore savaglarda milyonlarca insanin oldiirildiigii,
aclik ve sefalet icinde yasam miicadelesi verildigi bir diinyada, tiyatronun tek amaci,
insanlar1 harekete gecirmek ve bu karanlik tabloyu degistirmek olabilirdi. Boylesi
kosullarda, izleyicinin koltuguna yaslanip, davet edildigi illiizyona umarsizca katilip
eglenebilme hakki yoktur. Ona gore bombalarin gokten yagdigi bir donemde

herhangi bir oyundaki sevgilinin sinir krizlerinin bir 6nemi olamazdi, olmamaliydi.

1%pjiscator, Erwin. A.ge.,s. 67.



1.1.1. Almanya: Politik Tiyatronun Besigi

Piscator’un, hayat1 boyunca sekillendirdigi politik tiyatroyu doguran tarihsel
kosullar, 18. ve 19. ylizyillarda yasanan sanayi devrimiyle, degisen iiretim iliskileri
ve bu degisimin beraberinde getirdigi yeni yasam bi¢imiyle baslar. Yeni buluslar ve
makinelesme, iiretimde etkisini hizla gdsterir ve Bati'nin toplumsal sinif yapisinda
degismeler meydana gelir. Bu gelismelerle Alman Imparatorlugu, 1. Diinya
Savasi’nin arifesinde, Avrupa’nin en dinamik ve en hizli biiyliyen endiistri giicline
sahip olur. Kémiir iiretimi, 1871 yilindan sonra %800 artar. Imparatorluk, 1914
yilindaki 277 milyon tonluk iiretimiyle, Fransa ve Rusya’yi kat kat geride birakirken,
neredeyse Ingiltere’yle rekabet edecek duruma gelir. Almanya bu yillarda, Ingiltere,
Italya ve Fransa’nmin iirettigi enerjinin toplamindan daha fazla enerji iiretir. Kimya
endiistrisinde, iiretim kalitesini artirir ve bu alanda diinyanin onde gelen iilkeleri
arasinda yerini alir. Sanayilesme, kentlerde hizli niifus artisina neden olur. 1871
yilinda 41 milyon olan niifus, 1910 yilinda %50 artarak 65 milyonu bulur. I. Diinya
Savas1 baslamadan once bu niifusun %60’1 tarim bdlgelerinden ayrilmis, sehrin
sanayi bolgelerinde c¢alismaya baslamis ya da bu bolgelerde is arar durumuna
gelmigtir. Savas bittiginde, Almanya’nin sehir niifusu Amerika Birlesik
Devletleri’nden sonra diinyada ikinci siray1 alr."!

Bu gelismeler, toplumsal yapida degismelere neden olur. Burjuva sinifi
zenginlesip yap1 degistirirken, yeni bir is¢i sinifi dogmaktadir. Bu is¢iler, fabrikalarin
sagliksiz ve kotii kosullarinda, saatlerce diisiik iicretler karsiliginda calistirilir. Pek
cok ekonomik ve siyasal haklardan mahrum olan bu sinif, zamanla bilinglenip kendi
haklarim1 savunmaya baslar. Boylece, 1870 sonrast farkli politik goriislere sahip
gruplar ¢cogalir. Bu donemde liberaller giiclenirken, yeni dinamik bir rakip olarak is¢i
siifi ses getirmeye baslar. Fabrikalarda ¢alisan is¢i sayisinin hizla artmasiyla onlari
temsil eden Sosyal Demokrat Parti yeni bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Sosyal Demokrat
Parti’nin giiclenmesiyle muhafazakar ve liberal partilerin oylar1 1880’lerde %60
oranindayken, 1912 yilinda %38’e kadar diiser. Farkl1 partilerin ortaya ¢ikmasi goriis

ayriliklarin1 su yiiziine ¢ikarmis olmasina ragmen, savasa girme konusunda tilkede

"' Henig, Ruth., Weimar Republic 1919-1933, London, Routledge, 2002, s. 1.
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ortak bir goriis hakimdir. Boylece savas Oncesi, iilkede birlik beraberlik ve
vatanseverlik havasi eser. 4 Agustos 1914 tarihinde, Sosyal Demokrat Parti’nin is¢i
temsilcilerinin savasa evet oyu vermesiyle Almaya savasa adimini atmis olur. Bazi
Marksist parti liyeleri ise bu karara karsi c¢ikar ve yasananlar1 kapitalist bir plan
olarak degerlendirirler. Bu tiyeler, 1917 yilinda Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti’yi
kurarlar.'> Almanya’y1 Sovyetlere doniistiirmek isteyen Spartakistler ve parlamenter
demokrasiyi savunan diger sosyalistler arasinda bu sekilde basglayan ayrilik, savas
siiresince artmis ve sonrasinda pek ¢ok onemli ismin Oldiiriilmesiyle sonuglanan
isyanlarin ¢ikmasina neden olmustur.

Sosyal Demokrat Parti’nin savasa girme karariyla, Alman niifusunun
%20’sini olusturan 13 milyon asker orduya ¢agrilir. Savag sirasinda, lilkeyi etkileyen
en dnemli olaylardan biri ise Rus Devrimi olur. 1917 Rus Devrimi’nin etkileri biiyiik
dalgalar halinde Almanya’nin sanayi boélgelerine hizla yayilir. Devrim, is¢ileri
harekete gecirir ve bir sene icinde lilkede 550°den fazla grev olur. Ocak 1918
tarihinde, tilkede bir milyondan fazla is¢i grevdedir.'® Savasin yenilgiyle sona ermesi
ve Imparatorlugun Kasim 1918 yilinda pargalanmasiyla savas oncesi boliinen iki
sosyalist grubun yiizlesme vakti gelir. Sosyal Demokrat Parti, Spartakistlerin her
tirlii girisimini engellemeye kararhidir. Parti, bu isyan1 bastirmak i¢in Freikorps ve
sag kanadin 6zel birlikleriyle isbirligi yapmaktan ¢ekinmez. Spartakistlerin baslattigi
devrimci hareket, ordu tarafindan kanli bicimde sona erdirilir. Bu isbirligi, daha
sonra Nazi hareketinin dayanak noktalarindan biri olur. Spartakistlerin yenilgisinden
sonra devrim hareketinin liderlerinden Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg olaylar
sirasinda Freikorps lyelerince oldiiriiliir. Peter Gay’e gore, bu Alman tarihinin en
ironik olaylarindan biridir. 1918 yilinda, bu iki grup disinda baska higbir alternatif
giic yok gibi goriiniirken, iki grup arasindaki bu yikici ¢ekisme, askeri diktatorliigiin
olusumunu hazirlamistir. Bu donemde “sagdaki diismana” giiciinii toplayip sirasini
beklemekten baska hicbir is diismemistir.'

Weimar Cumbhuriyeti, bdylesi bir ihtilal havasi i¢inde dogar. Ulusal meclis,

Weimar’da 31 Haziran 1919’da anayasayr ilan eder. Sadece on dort yil ayakta

12 Ace., s.2-5.
13 Ae.,s. 7.
14 Gay, Peter., Weimar Culture: the Outsider as Insider, New York, Harper & Row, 1968, s. 12-13.
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kalabilecek olan Weimar Cumbhuriyeti, iic doneme ayrilir. Birinci donem, Kasim
1918 yilinda I Diinya Savasi’nda alinan yenilgiyle baglar. Bu donemde Versay
Antlagmast’nin 28 haziran 1919 tarihinde imzalanmasi, iilkede memnuniyetsizlikle
karsilanir. Anlagmayla, Alsace-Lorraine, Poznan eyaleti, Kuzey Schleswig ve biitiin
somiirgeler Almanya’dan ayrilir. Devlete agir bir tazminat yiiklenir ve ordu mevcudu
yiiz bin kisiye indirilir. Ekonomik sorunlar, 1923 yilinda yasanan enflasyon ile daha
da biiylir ve iilkedeki kaos devam eder. Ancak yatirimcilar, 6zellikle Amerikalilar,
yiiksek faiz oranlar1 ve ucuz is giicii olan Almanya’ya yonelir ve durgun ekonomi
canlanir.”> Béylece ekonomik istikrar dénemi olarak bilinen ikinci dénem 1924
yilinda baglar ve 1929 yilindaki Biiyilk Buhran’a kadar siirer. Ekonominin
toparlanmasi, sag ve sol gruplar arasindaki catigmalarin azalmasiyla, lilkede kisa
siiren olumlu bir donem baglar.

Biitiin bu gelismeler dogrultusunda bakildiginda, sanayilesme sonrasi isci
smifinin yeni potansiyel bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi, politik tiyatronun olusumunu
tetikleyen en dnemli nedenlerden biri olur. Ozellikle 1917 Rus Devrimi’nden sonra,
ekonomik ve siyasal haklardan mahrum edilen proletaryanin harekete gecirilmesi
icin politik tiyatro propaganda araci olarak kullanilir. Toplumsal yapidaki degisim,
sanatin akisini da tersine ¢evirmistir.

Savag Oncesi filizlenen disavurumculuk akimi, savas sonrasi bir siire daha
devam etmis olmasina ragmen, zamanla yerini yeni nesnellik akimina birakir. Sadece
devrimci amag¢ dogrultusunda ¢alisan sanatcilar degil, pek cok sanat¢i savas sonrasi
yasanan yikimdan etkilenir ve zamanla i¢sel durumlarini anlatan apolitik eserlerin
yetersizligini hissedip, elestirel eserler iliretmeye baslar. Bu degisim, belgesel
tiyatronun olusumuna giiclii bir zemin hazirlayacaktir. Bu degisimin nasil
gerceklestigini anlamak i¢in digavurumculuk akiminin nasil gelistigine ve yerini nasil
yeni nesnellik akimina biraktigina kisaca deginmek gerekir.

Weimar doneminde bir¢ok sanatciyi etkisi altina alan digavurumculuk akimi,
ashinda II. Wilhelm’in hiikiim siirdiigii dénemde filizlenir. Ornegin, Weimar
tiyatrosunun onde gelen isimlerinden Max Reinhardt, kullandig1 tekniklerin ¢ogunu

savas baslamadan olusturur. Walter Gropius, Weimar mimari tarzinin en Onemli

' Perry, Marvin., Western Civilization: A Brief History, Vol. II, Boston, Houghton Mifflin Co.,
2007, s. 440.
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orneklerinden olan Dessau’daki Bauhaus binalarinin 6zelliklerini savas Oncesi,
hocas1 Peter Behrens ve Adolf Meyer’dan 6grenir. Kisaca, “Weimar stili, Weimar
Cumbhuriyeti’nden ¢ok once dogmustur.”'® Cumhuriyet oncesi temelleri atilan
disavurumculuk akimi 1. Diinya Savasi'nin ardindan en belirgin sekilde hissedilen
akim olur. Bu akim 1901 yilinda Fransa’da resim sanatinda izlenimcilik akimina bir
tepki olarak ortaya cikar, ancak en ¢ok Almanya’da etkili olur. Disavurumculuk en
basit haliyle “bir soyutlama anlayis1 getirmektedir. Bu yeni soyutlamada nesnenin
kendi degil, ressamin o nesne hakkindaki giicli duygularinin ifade edilmesi
ongoriilmektedir. »17 Sanatcilar savastan sonraki fiziksel ve psikolojik ¢okiisii,
ekonomik istikrarsizligl, manevi degerlerin altiist olusunu, digsal goriiniimle degil
i¢sel bir anlatimla, umutsuzluk tasan eserlerinde dile getirirler. Bu akim, en belirgin
bicimde Alman resim sanatinda kendisini gosterir ve daha sonra yayilarak tiyatro,
edebiyat, mimarlik ve heykeltrag gibi diger sanatlar1 da etkisi altina alir. Dis diinya,
disavurumcular i¢in bos ve cansiz bir diinya gibidir. Ger¢ek diinya artik resmin
icerigini belirleyen tek etken olmaktan gikar.'®

Disavurumcular, ozellikle yerlesmis yapilarin  yikilmast  gerektigini
vurgulayip her tiirlii yenilige destek vermislerdir. Bu ama¢ dogrultusunda bir grup
disavurumcu sanat¢i, Novembergruppe (Kasim Grubu) adi altinda toplanip
degisimden yana olan tavirlarini belirten manifestoya imza atar. Ressam Lyonel
Feininger bu manifestonun, “filizlenmekte ve degismekte olan her seye evet”
anlamina geldigini belirterek bir anlamda dénemin genel havasim dile getirir."” Bu
sanat¢ilar, yenilige olan agliklarini dile getirmis olmalarma ragmen, yenilikleri
harekete gecirebilecek eserlere uzun siire imza atmamis, ¢alismalarin ¢cogu insan
psikolojisini anlatan apolitik eserler olmustur. Ancak bu durum zamanla degisir ve
yasanan olaylar karsisinda sanatcilar tepkisiz kalamaz. “Baslangigta i¢ gercegin
ozgiirce ifade edilmesi goriislinii benimseyen disavurumcular, giderek daha iyi bir

diinya yaratma eregine yonelmis, siyasal ve toplumsal yonii agirlik tasiyan oyunlar

16 Ace.,s. 5.

'” Sener, Sevda., Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 249.
'8 Krausse, Anna-Carola., Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Cev. Dilek
Zaptcioglu, Literatiir, Almanya, 2005, s. 88.

19 Gay, a.g.e., s. 106.
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2 Bu degisim sadece oyun yazarlarinda degil, ressamlar1 da etkisi

yazmislardir.
altina alir. Ornegin kendisinin “hig bir sekilde politik olarak aktif” olmadigini ve asla
barikatlarla ugrasmadiginin altini cizen®' disavurumcu ressam Max Beckmann, 1915
ve 1918 yillar arasinda bu tutumunu degistirir. Bu degisim 6zellikle sik sik yaptigi
otoportrelerinde gozlemlenebilir. Yillar icinde gegirdigi ruhsal degisimi yansitan bu
portlerde Onceleri kendine giivenen, diizgiin giyinimli, elinde sigarasi olan bir
beyefendi vardir. Savas, Beckmann’in bakis agisin1 zamanla degistirirken portredeki
adam da degisir. Kendinden emin duran adamin goézlerinde artik aci, yiiziindeyse
tatsiz bir ifade belirir. Beckmann’in ¢izimleri carpiklasmis, ve yasamis oldugu
korkung goriintiileri aktaran gercekei bir bicim almistir. Bu degisimi saptayan sanat
elestirmeni Benno Reifenberg, 1921 yilinda savasin Beckmann’i “gercege dogru
siiriiklediginin” altim gizer. >

Beckmann’in yasadigi degisim, bu donemde pek c¢ok sanat¢i icin gecerlidir.
Ozellikle sol goriislii bir grup disavurumcu sanat¢i, bu akimdan uzaklasip daha
gercekei ve daha politik eserler iiretmeye baglar. Ancak 1920 yilinin Mart ayinda
yasanan bir olay, bircok o©Onemli ismin disavurumculuk akimindan biisbiitiin
kopmasina neden olur. Grevde olan bir grup is¢iye saldiran ordu, Dresden
Postplatz’da 59 iscinin dliimiine ve 141 is¢inin yaralanmasina neden olur. Catisma
sirasinda ¢ikan kursunlardan biri Zwinger Sarayi’na girer ve Peter Paul Rubens’in
tablolarindan birine isabet eder. Bir sonraki giin Dresden Sanat Akademisi’nin
basindaki profesér Oskar Kokoschka, “insanlik kiiltiiriine” zarar verilmemesi
gerektigini, kendi siyasi goriiglerini silahlara sarilarak ifade etmek isteyenlerin bu
girisimlerini sehir disinda halletmelerini ister. Kokoschka, muhafaza edilen bu
degerli eserlerin politize olmus bir grubun goriislerinden daha degerli oldugunu
belirtir. Bir¢ok is¢inin Oliimiinden sonra gergeklesen bu aciklama sert tepkilere
neden olur. Bir grup sanat¢i, bu ifadeyi sanatin insandan daha 6nemli ve {istiin
goriilmesi olarak yorumlayarak Kokoschka’nin agiklamalarim elestirir.”® Ozellikle

Grosz ve meslektas1 John Heartfield bu agiklamay1 kinayan sert bir bildiri yayimlar.

20 Sener, a.e.g., s. 249.

! Gay, a.g.e., s. 106.

2 A, s. 109.

» Makele, Maria., “Politicizing Painting: The Case of New Objectivity”, Richard W. Mccormick,
Legacies of Modernism: Art and Politics in Northern Europe, 1890-1950, USA, Palgrave
Macmillan, 2007, s. 138-139.
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Bu tartisma sonrasi, sanat¢t ve elestirmenler, yeni bir sanatsal tavrin olusmasi
gerektigini ve bunun disavurumculugun bir kenara birakilip, halk i¢in sanat
anlayisinin benimsenmesiyle basarilacagi konusunda ortak bir karara varirlar.

Sanatcilarin bu yeni arayisi, disavurumculuk akiminin 1925’lerde etkisinin
azalmasma ve 1924 sonrast yeni nesnellik (Neue Sachliechkeit) akiminin ortaya
¢ikmasina neden olur. George Grosz ve Otto Dix tarafindan baslatilan ve 1930-
40'lara kadar devam eden yeni nesnellik, gercek¢i ve sosyal elestiri niteligi tasiyan
bir akim olarak nitelendirilir. Neue Rundschau dergisinin editérii Rudolf Kayser,
hayatin her alaninda yeni bir gercege ve objektiflige dogru bir egilim oldugunu
aciklar. Bu arayis dogrultusunda yeni nesnellik akim1 “mekanda gergekgilik, eksiksiz
roportaj, naturalistik dil” gerektirir.** Eserler, 6znel duygunun sonucu degil “nesneler
diinyasinin  sessiz, ayrintili tasvirleri olma iddiasindadirlar. Ama Oylesine
duragandirlar ki, ¢ok iyi tamdigimiz objeler goziimiize yabanci goriiniir.”*> Max
Beckman, Rudolf Schlichter, Karl Hubbuch, Christian Schad, Georg Scholz, Otto
Dix ve George Grosz bu akimin baslica temsilcileridir. Bu isimler soyutlamaya kars1
cikip detaylara son derece 6nem veren, ekonomik ve politik kosullar1 hicveden sert
mizah anlayiginin hakim oldugu eserler iretirler. Weimar doneminin biiylik
kentlerinde yasanan olaylara elestirel gozle bakan bu eserlerin “sanatsal karakteri
verizm” olarak tanimlanmustir. (Lat. Veritas gercek)?

Bu donemde yasanan gelismelere bir tepki olarak ortaya ¢ikan yeni nesnellik
akimi, imparatorluk doneminde sekillenen disavurumculugun aksine, “tamamiyla
Weimar dénemi fenomenidir.”*’ Akimin 6nciilerinden George Grosz ve Otto Dix’in
eserleri belirgin bir diinya goriisii sergiler. Grosz endiistrilesmenin yarattig1 sorunlara
ve savag firsatgilarina karsi tepkisini acik bir sekilde ortaya koyar. Otto Dix’in
resmettigi sokaktaki insanlar ise agik bir proleter mesaj igerir.”®

Erwin Piscator’un kayitsiz kalamadig: sorunlara diger sanatcilar, en baslarda
apolitik olanlar dahil olmak iizere, benzer tepkiler vermeye baslar ve imparatorluk

doneminin sonlarinda gelisen disavurumculuk akimi savasin etkisiyle, yerini yeni

* Gay, a.g.e., s. 122.

% Krausse, a.g.e., s. 100.
% Ace.,s. 100.

2 Makela, a.g.e., s. 139.
2 Gay, a.g.e., s. 107.
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nesnellik akimina birakir. Yeni nesnellik akiminin yukaridaki taniminda belirtildigi
gibi toplumsal elestiri, mekanda gercekgeilik, eksiksiz roportaj ve naturalistik dil,
ozellikle belgesel tiyatronun giintimiizde halen gegerli temel 6zellikleri arasindadir.
Piscator’un bu donem baglattig1 politik tiyatro calismalari bu akimin bir pargasi
olarak degerlendirilebilir.

Goriildugii gibi 1. Diinya Savagi, sanatcilart degistirmis ve Almanya’y1 uzun
siire etkisi altina alan disavurumculuk akimi, yasanan olaylar karsisinda yetersiz
kaldigindan sanat¢ilar1 daha cesur tepkiler vermeye itmistir. Tiyatro alaninda bu
adimi atan en 6nemli isim Erwin Piscator olur. I. Diinya Savasi’nin insanlarda agtig1
derin yaralar1 ve bir sanat¢inin savas sonrasi yasadigi biiylik degisimi gozler Oniine
seren en Onemli isimlerden biri belgesel ve politik tiyatronun kurucusu Erwin

Piscator olur.
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1.1.1.1. Erwin Piscator

Piscator’un istedigi gibi bir tiyatro anlayisin1 yerlestirebilmesi igin
karsilagacag: ilk sorun burjuva tiyatrosudur. Savas Oncesi ve sonrasi egemen sinif
durumunda olan burjuva, tiyatrodan faydalanmis ve sahnelenen oyunlar bu sinif i¢in
tretilmistir. Piscator’un hedef kitlesi olan is¢i Orgiitlerinin tiyatroyla ilgilenmeye
baslamasi ise uzun siirer. Piscator bu durumu birka¢ nedene baglar. Yogun bir
sekilde politik ve sendikal miicadele veriyor olmalarinin yanisira bu donemde tiyatro
“smokin ve beyaz kravatla, yiice duygularla girilebilecek bir yer olarak™
goriilityordu. Kirmizi, kadife kapl salonlar giinliik sorunlarin tartigilip, rahatsiz edici
konularin s6z edilecegi yer olmamaliydi. Caligma saatleri, licretler ve hayat kosullari
sahnelerden ziyade gazetelerde yer almaliydi. Biitiin bu nedenlerin disinda, is¢i
sinifinin boylesi bir etkinlik i¢in para bulmasi miimkiin degildi. Burjuva tiyatrosu
gecerliligini savasa ragmen siirdiirmeyi basarir ve sokaklarda a¢lik hiikiim siirerken
bos salonlarda Shakespeare’in komedileri sahnelenmeye devam eder.

Burjuva tiyatrosunun biiyiisiiniin bozulmasi, ve is¢i sinifinin tiyatroyu hayat
kosullarin1 degistirebilecek bir ara¢ olarak gérmesi zaman alir. Bu durumu biraz
olsun degistiren olay, 1890 yilinda daha uygun fiyatlarla tiyatro yapmay1 hedefleyen
Ozgiir Halk Sahnesi’nin kurulmasi olur. Toplulugun sloganlar1 “Halk i¢in Sanat”
olarak belirlenir ancak, burjuva standartlarindan vazgecilmez. Bu donemde sanat

13

alaninda radikal bir degisim beklemek i¢in Piscator’un zamani vardi: . sanati
politik bir 6ge olarak kullanmak ve sanat araglarini is¢i hareketinin hizmetine
sunmak belki de erken bir girisim olacakti. Zaman heniiz bu is i¢in uygun degildi.
Son derece onemli iki toplumsal 6geyi, tiyatro ve proletaryayir yalnizca bir araya

30 s i e e 1 e
”7" Piscator’un ongordiigii degisim zamanla

getirmek bile o donem igin yeterliydi.
gergeklesir. Ozgiir Halk Sahnesi’nin kurulmasmin ardindan, politik tiyatroyu bir
adim daha ileriye goétiiren Max Reinhardt’in himayesinde olan ve Heinz Herald’in
1917 yilinda kurdugu Das Junge Deutschland toplulugu olur. Daha ¢ok geleneksel
tiyatroya sadik oyunlariyla taninmis olan Max Reinhardt, tiyatroda ilk akla gelen

devrimci isimlerinden degildir, ancak Reinhardt “biiyiileyici tiyatronun en iyi

» Piscator, Erwin., a.g.e., s. 68.
M Ae.,s. 70.
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orneklerini veren isimlerden biri olsa da, kendisi ayn1 zamanda onu sorgulayan ilk
isim olmustur.”' Toplulugun sahneledigi Seeschlacht (Denizde Carpisma) ve Das
Geschlecht (Nesil) oyunlarinda, savag ilk kez tartisma konusu olur. Piscator’a gore
savagla hesaplasmaya calisan her iki oyun, sorunlara herhangi bir ¢6ziim getirmemis
ve “cok genis bir konuyu, zayif bir bicimde yakalamaya c¢alisan ciliz cabalar”
olmustur.*

Savasta yaralanan Piscator, askeri hastanede bir siire tedavi gordiikten sonra
Almanya’nin Front Theatre adli tiyatro grubunu g¢alistirmasi i¢in gorevlendirilir.
Savasta psikolojileri bozulan askerlere destek vermek amaciyla kurulmus tiyatro
grubu, basit ve eglenceli oyunlar sahneler. Piscator bu oyunlar1 basit eglencelikler
olarak nitelendirse de, bu g¢alismasi sayesinde Johannes R. Becher, Georg Trakl,
Theodor Daubler ve Georg Grosz gibi marksist yazarlarin makalelerine yer veren
Neue Jugend dergisinin editorii Wieland Herzfelde ile tamisma firsati bulur.”
Herzfelde, Piscator’u 6nemli isimlerle tanigtirarak kariyerini belirleyen isimlerden
biri olur.

Savas sonras1 Berlin’e yerlesen Piscator, tiyatroyu propaganda araci olarak
kullanmaya ve is¢i sinifin1 bu sekilde harekete gegirmeye kararlidir. Sanat yagaminin
baslangicinda, kitleleri harekete gecirecek ajit-prop oyunlar sahneler. Bu oyunlarda,
oyunun kendi degil, seyirci lizerinde uyandirdigi etki on plandadir. “Ajit-prop,
izleyicinin iletilmesi hedeflenen mesaji hizla almasini garantiler ve etkisini kisa
stirede gosterir, ancak bu tiirlin sinirlayic1 yonleri vardir. Bu tiir oyunlar, olaylarin
tarihsel siire¢ icindeki baglantilarinin karmasikligini sergilemekte ya da hizla degisen

yer ve zaman kavramimn aktarilmasinda yetersiz kalr.” **

Bu gibi nedenlerden,
Piscator’un ajit-prop c¢alismalart ¢ok kisa siirer ve farkli anlatim olanaklarim
kesfetmesiyle, daha ciddi ve titiz ¢alismalara yogunlasir.

Savas sonras1 Piscator ilk olarak Tristan Tzara’nin onderligindeki Berlin
Dada grubuna katilir. “Sanata Son” sloganiyla ortaya ¢ikan grup, 6zellikle kapitalist

toplumun degerlerine ve her tiir sanat anlayisina tepki gosterir. Piscator bu donemde,

3! Piscator, Maria-Ley., a.g.e., s. 67.

32 Piscator, Erwin., a.g.c.,s. 74.

33 Connelly, Stacey Jones., “Forgotten Debts: Erwin Piscator and the Epic Theatre”, Ph.D.
Dissertation, Indiana University, 1991, s. 47.

3* Goorney, Howard, Ewan MacColl, Agit-prop to Theatre Workshop, Political Playscripts 1930-
1950, Manchester, Manchester University Press, 1986, s. 201.
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politik tutum sergileyen birka¢ Dada gosterisi diizenler ve G.Grosz, J. Heartfield ve
Walter Mehring gibi ileride alisacagi bazi isimlerle tanigma firsati bulur.”

Bu grupta tanistigi Johnny Heartfield ile Cripple adli oyunda birlikte ¢alisir
ve 5 Ocak 1920 tarihinde sahnelenen oyunda Piscator’un tiyatroya anlayisina netlik
kazandiran bir olay yasanir. Oyunun dekorunu hazirlayan Heartfield, dekoru
zamaninda getirmez ve oyuna siyah perdeler, aceleyle bir araya getirilmis bir iki
esya ile baslanir. Oyunu yoneten ve basrolii oynayan Erwin Piscatordur. Birinci
perdenin ortasinda Johnny giris kapisinda dekorla birlikte goriinlir ve oyuna
miidahale eder. Piscator oyunu kesmek zorunda kalir. Bundan sonra yasananlar bir
yonetmen numarasi gibi goriliniir ancak olaylar dogal bir sekilde gelisir:

John bagirir: “ Dur Erwin dur! Geldim!”

Herkes saskin bir sekilde doniip bakar. Piscator oyuna devam edemez ve oynadigi
sakat adam roliinii birakip cevap verir.

“Nerede kaldin? Seni yarim saat bekledik ve en sonunda dekorsuz ¢ikmaya karar
verdik.”

“Arabay1r gondermedin! Senin sucun! Sokaklarda kosturup durdum, hicbir tramvay
dekorun biiytikliigii yiiziinden beni almak i¢in durmadi. En sonunda bir tramvayin en
arkasinda dar bir bolmede gelmek zorunda kaldim. Neredeyse diisiiyordum!”

Bu diyalog sirasinda seyirci eglenerek beklemektedir. Olayin uzamasi sonucu
Piscator oyuna devam etmesi gerektigini hatirlatir, ancak Johnny dekorsuz devam
edilemeyecegini sdyleyerek karsi ¢ikar. Johnny inadindan vazge¢meyince, Piscator
seyirciye doniip ne yapilmasi gerektigini sorar. Cogunluk dekorun hazirlanmasin
ister. Dekoru hazirlayan Johnny’nin zamaninda gelemeyisi tiyatronun en eski
kurallarindan birinin birdenbire yikilmasina ve Piscator’un tiyatro anlayisinin
sekillenmesine neden olur. Bu olaydan sonra Piscator, Johnny Heartfield’1 “Epik
Tiyatronun kasifi” ilan eder.*®

Bu c¢alismalar sonrasinda epik tiyatronun temellerini atacak ve kullandigi
teknikler her zaman tek bir amaca, is¢i sinifinin miicadelesine hizmet edecektir. Bu
amac1 gerceklestirmek icin Proletarya Tiyatrosu kurulur. Baslangicta, toplulukta

profesyonel oyuncular degil, farkli sendikalara mensup is¢iler rol almistir. Ekim

35 Mustafa Unlii’niin 0nsozii, Erwin Piscator, Politik Tiyatro, Istanbul, Metis Yayinlari, 1985, s. 15.
36 Piscator, Maria-Ley., a.g.e., s. 11-12.
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Devrimi’nin tglincli yildoniimiinde Piscator’'un Hermann Schiiller ile kurdugu
Proleterya Tiyatrosu’nun basin bildirisinde, amaglarinin tiyatroyu proletaryaya
gotiirmek degil, propaganda yapmak oldugu vurgulanir. “Sanat sodzciiglini
programimizdan kokiinden kaldirdik, bizim oyunlarimiz acil beklentilerimizi
yansittyordu ve politik bir etkinlik bigimi olarak gilincel olaylar etkilemeyi

amagliyordu.™’

Yeni kurulan toplulugun temel gorevi, en basit haliyle komiinist
diisiinceyi is¢i sinifina yaymakti. Proletarya, propaganda yoluyla bilinglendirilip,
burjuva tiyatrosunun biiyiisiinden arindirilacakti. Bdoylece siyasal bir gorev
istlenecek olan tiyatro, sinif miicadelesine hizmet eder.

Piscator’un yonetmenliginde Proletarya Tiyatrosu daha once hicbir tiyatronun
gitmedigi yerlere ulasir. Oyunlar, is¢i semtlerinde bulunan fabrikalarda, kiigiik
salonlarda ve toplanti odalarinda oynanir. Genis kitlelerin anlayabilecegi oyunlar
sahnelemeyi amaclayan topluluk, yaklasan fasist tehlikeye karsi da izleyiciyi uyaran
mesajlar verir. Proletarya Tiyatrosu, iki sene boyunca alt1 oyun sahneye koyar ve son
gosterisini 1921 yilinin Nisan ayinda yapar. Harcanan eme§e ragmen, isciler

Proletarya Tiyatrosu’na yeterli destegi veremezler. Bu durumun nedenini Maria Ley

Piscator su sekilde agiklar:

Soguktan donan bir adamla, kucaginda bebegiyle bekleyen bir kadin kendi
goriintiilerini  sahnede gormekle ya da gecmiste yasanan olaylardan ders
cikarmakla ilgilenmiyordu. Eglenmeye, rahatlamaya geliyorlardi. Zaten
kendilerini kapana kisilmisg hayvanlar gibi hissediyorlardi, giinliik sorunlarini ve
caresizliklerini unutmak isterken ne aym caresizligi tekrar yasamak ne de iyi
niyetli Ogretmenler tarafindan gozetildiklerini hissetmek istiyorlardi.
Piscator’un umdugu basariy1 elde etmesini engelledi.”®

1924 sonbaharinda Piscator tiyatroyu kaybeder, ancak kendisine bir yonetmen olarak
yetenegini kanitlar. Volksbiihne’nin direktorii Siegfried Nestriepke bu doénemde
Piscator’a yeni bir teklif gotiiriir. Nestriepke sahneletmeyi diisiindiigii Pacquet’nin
oyunu Bayraklar’1 Piscator’un yonetmesini ister. Bu teklif Piscator igin siirpriz olur
ve Piscator uzun siire ikilemde kalir. Daha 6nce burjuva sanat anlayisini elestirdigi
bir tiyatro icin calismasi s6z konusudur. Piscator ilk defa harika bir tiyatro, yeterli

finansal destek ve iyi oyuncularla ¢aligma sansina sahiptir. Piscator teklifi kabul eder

37 Piscator, Erwin., a.g.e. s. 78.
38 Piscator, Maria-Ley., a.g.e., s. 70-71.
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ve Volksbiihne’de caligmaya bagladiktan sonra izleyici sayisi yirmi katina ¢ikar.
Proleterya Tiyatrosu’nda dort bin kisiyi iiye yapmay1 bagaran Piscator, 1928 yilinda
Volksbiihne’deki liye sayisini yiiz yirmi bin kisiye ¢ikarir. Daha bir sene 6nce para
denklestirmek i¢in tiyatroda gereksiz mallar1 satan Piscator, artan liye sayisi ve
finansal destekle istedigi projeleri gergeklestirme firsatin1 bulur.*® Erwin Piscator bu

tiyatroda, eline gecen yeni olanaklarla epik tiyatro anlayisini gelistirir.

39 Evans, Thomas George., “Piscator in the American Theatre: New York 1939-1951”, Ph.D.
Dissertation, University of Wisconsin, 1968, s. 12-13.
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1.1.1.2. Donemi Yansitan Politik Oyunlar

Piscator’un Volksbiihne’deki ilk oyunu Bayraklar (Fahnen) biiyiik ses getirir.
Bu calismasinda bi¢cim ve anlatim yontemlerinde degisiklikler dener. Bayraklar,
Piscator’un “yerlesmis dramatik aksiyon kaliplarindan™ kurtuldugu ve olaylarin
altinda yatan nedenleri sergiledigi “ilk bilingli epik” oyunudur.®® Piscator,
propaganda amacli tiyatronun bigiminin dramatik degil epik, yani anlatimsal olmas1
gerektigini bu oyunla kendisine de kanitlamis olur. Bayraklar, tarihi oyunlari
cagristirsa da, ele aldig1 konular o gilinlerde yasanan sorunlara gondermeler yapar.
Ornegin oyun kisileri, ¢alisma saatleri i¢in miicadele veren gd¢menlerden olusur. O
siralarda ayn1 miicadele, pek ¢ok isci tarafindan verilmektedir. Isci sendikalarmin ve
Sosyal Demokrat Parti’nin baskilar1 sonucu 1923 yilinda ¢alisma saatini sekize
indiren bir yasa tasaris1 kabul edilir, ancak Isveren Lobisi ve muhafazakar Alman
Halk Partisi (SPV) yasada o kadar cok degisiklik yapar ki, yasayr uygulamak
neredeyse imkansiz hale gelir. Cogu isveren yasay1 gérmezden gelince isgiler on, on
iki saat calismaya devam etmek zorunda kalir.*! Bayraklar, benzer bir miicadeleyi
konu alir. Oyunda, 1886 yilinda Chicago’da is¢ilerin patronlarina karsi verdikleri
miicadele anlatilir. Paquet’nin kaleme aldig1 oyun, detaylara takilmaz ve genel bir
bakis agisiyla olaylarin 6ziinde yatan nedenleri ortaya cikarmaya calisir. Boylece,
oyun anlattigi donemin tarihsel baglantilarindan kurtulur ve bu durumu yaratan
sosyo-ekonomik baglantilar1 sergiler. Bu anlamda Bayraklar ilk Marksist oyun
olarak degerlendirilebilir.

Bayraklar’da, Piscator yeni denemelerden kaginmaz. Oyun i¢in sahnenin her
iki yanina projeksiyon yerlestirir ve oyun kisilerini olaylart birbirine baglayan
metinleri yansitmak i¢in kullanir. Piscator ilk kez kullandigi bu teknigi zamanla
gelistirir. Oyunun son provasindan sonra elde ettigi sonu¢ Piscator’u memnun etmese
de, oyun biiylik basar1 elde eder. “Gosteri siirdiikge seyircilerin alkislart gittikce
siddetleniyordu. Ve finalde tavan ¢ikintisindan {i¢ biiylik yas bayrag: indirildiginde,

gok giiriiltiisiine benzer neredeyse devrimci bir alkis koptu.”** Bu beklenmedik

40 piscator, Erwin., a.g.e., s. 102.
*! Connelly, a.g.e., s. 142.
42 Piscator, Erwin., a.g.e., s. 105-106.
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basar1, Piscator’un gelecege dair daha net planlar yapmasma ve yeni politik
oyunlarin sahnelenmesine zemin hazirlar.

Artan issizlik ve devalliasyon nedeniyle asir1 sol ve sag partiler Mayis
secimlerinde yliksek oy alirlar. Komiinist parti KPD sandalye sayisin1 17°den k45°e
yiikseltirken, Nasyonal Sosyalist Ozgiirliik Hareketi ise segimlere ilk defa
katilmasina ragmen 32 sandalye kazanmay1 basarir. 1924 yilinda Dawes Plani’nin
hayata ge¢mesiyle issizlik azalir ve ekonomi diizelmeye baslar. Komiinist Parti’nin
yetkilileri bu durumdan en c¢ok i1limhi gruplarin faydalanacaginin farkindadir. Bu
yiizden yetkililer, aralik aymnda yapilacak olan se¢imler i¢in propaganda hazirlig
icine girer. Parti, Piscator’dan bir oyun sahnelemesini talep eder ve istedikleri gibi
bir oyun sahnelenmesi icin parti yetkililerinden Felix Gasbarra’y1 Piscator’a yardimei
olarak atarlar. * 1924’teki segimler i¢in Komiinist Parti’nin bir gosteri istemesi
sonucu Kizil Revii adli oyun sahnelenir. Sahne, bir kez daha propaganda amaci igin
kullanir. Piscator uzun zamandir devrimci ve politik bir revii planlar1 yapmaktadir ve
bu talep, planlarim1 gergeklestirmesi i¢in bir firsat olur. Reviide aksiyon
biitiinliiglinlin olmayisi, Piscator’un Bayraklar’da kullandigi episodik yapiya uyar.
Kizil Revii ile seyirciyle olan engelleri tamamen ortadan kaldirmayi hedefler.
Reviide, her bolim kendi i¢inde giiclidiir ve vurgulanmak istenen mesaj farkl
orneklerle anlatilir. Bu ornekler, giincel politik olaylarla baglanti kurulmay: saglar.
Miizik, sarki, akrobasi, ¢izgi filmler, projeksiyon, filmler, istatistikler istenilen amacg
dogrultusunda kullanilir. Jacop Altmeier’in oyun hakkindaki yorumu bu anlamda

Piscator’un istedigi amaca ulastigini ortaya koyar:

... filmler, istatistikler, resimler! Yeni sahneler. Sakat dilenci, garson tarafindan
disar1 atilir. Restoranin oniinde bir kalabalik birikir. Isciler kapiyr zorlar ve
sokerler. Seyirciler de olaya katilir. Isliklar, ¢igliklar, ayaga firlayanlar, ellerini
kollarln‘}4 cilginca sallayarak ayni duyguyu paylasan insanlar... Unutulmaz bir
gosteri!

Piscator’un revii calismasinda kullandigi teknikler daha sonra Group Tiyatrosu,
Mercury Tiyatrosu, Federal Tiyatro Projesi ve Joan Littlewood’un Tiyatro

Atolyesi’nde kullanilir ve gelistirilir.

* Connelly, a.g.e., s. 66-67.
4 Piscator, Erwin., a.g.e., s. 109.
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Oyun on dért kez sahnelenir ve binlerce seyirciye ulasir. Istenilen basar1 elde
edilir, ancak masraflar yliziinden oyun uzun siire devam edemez. Piscator’un sanat
hayati boyunca en sik karsilastifi sorun maddi olanaksizliklardan c¢ok, sahneye
koydugu oyunlarin masraflarinin karsilanamaz olusudur. Ona gore, isinin politik
boyutunu gii¢clendirmek, maddi yiikii de beraberinde getirmekteydi. Dolayisiyla
Piscator yeri geldiginde tonlarca agirlikta ara¢ gere¢ kullanmaktan, kadrodaki kisi
sayisin1 binlere ¢ikarmaktan cekinmemistir. Tiyatro, Piscator i¢in kesfedilmesi
gereken bir alandir ve biitiin bu masraflar tiyatro deneylerinin zorunlu gerekliligidir:
“Her sey deneyseldi, bilinmeyen topraklar arastiriliyordu. Deneyse para demekti.
Tiyatroda da, tipki bilim ve teknolojideki gibi, herhangi bir sonug tiretilmezden 6nce
bliylik miktarlarda para yatirilmasi gerekiyor. Géziimii fazla yiikseklere diktigim i¢in
suclanmali m1y1m?”45 Bu deneylerini birakmaktan hoslanmayan Piscator, yillar sonra
Nollendorfplatz’da bir tiyatro sahibi olduktan sonra zaman zaman Piscator’u 6diin
vermeye zorlayan ve igine kisitlamalar getiren Nestriepke’nin aldigi kararlar1 daha
1yi anlar.

1927-1929 yillar1 aras1 Piscator kendisine ait bir tiyatro kurma karari alir ve
Piscatorbuehne’yi kurar. Burada sahneledigi oyunlarla Piscator, sanat¢inin topluma
olan etkisini daha net gorebilme imkan1 bulur. Ocak 1928 yilinda, Aslan Asker Svayk
(Die Abenteuer des Braven Soldaten Schweik) oyunu sahnelenir. Oyun, Cek yazar
Jaroslav Hasek’in bitmemis bir romaninin uyarlamasidir ve Prusya Avusturya
ordusunu keskin bir dille elestirir. Oyunda {ist diizey askerler, sadist ve aptal, onlarin
altinda calisanlar ise eve gitmek isteyen cahil zavallilar olarak yorumlanir. Elestiri
oklari, kilise, hiikiimet, para diigkiinii siyasetgiler, kana susamis yargiglar ve dini
liderlere yonelir. Oyunda yer alan Georg Grosz’un animasyonlart dine saygisizlik
olarak nitelendirilir. Cizimlerinden birinde garmiha gerilmis olan Isa peygamber gaz
maskesi takmaktadir. Bu ¢izimin hemen yaninda ise “kapatin ¢enenizi ve hizmet
etmeye devam edin” yazar. Aslan Asker Svayk on hafta i¢inde izlenme rekorlari
kirar.*® Oyun Piscator'un diger oyunlarinda oldugu gibi bir grup calismasinin
triiniidiir. Gasbarra, Leo Lania ve Bertolt Brecht oyunun yapiminda adi gecen

isimlerdir. Piscator’un kolektif ¢alismaya verdigi bu 6nem, ilerleyen donemlerde

® Aee.,s.309.
* Connelly, a.g.e., s. 204-205.
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Amerika’da yaptig1 egitmenlikte de etkili olur ve sonradan olusan topluluklara 6rnek
teskil eder.

Piscator’un I Diinya Savasi sonrasi baglayip 1931 yilinda Almanya’y1 terk
edene kadar yaptigr calismalarin bir¢ogu tartismalara neden olur. Cok degil,
1920’lerde sahneledigi ilk oyunundan sonra Piscator elestirmenlerin hedefi haline
gelir. Burjuva sanat anlayisini kiran ilk oyunlarindan sonra sanat ¢evreleri, oyunlarin
sanatsal niteligini sorgulamaya baglar. Piscator’un oyunlar1 “sanat” ile
bagdastirilamaz: “Bu aksam kesinlikle sanattan s6z edilemez. Politika onu son

lokmasina dek yuttu.”"’

Ne var ki, bu elestiriler sadece kapitalizm ve burjuva
tiyatrosunu savunan ¢evrelerden gelmekle kalmaz. Piscator ile ayni ideolojiyi
paylasanlar da, Piscator’un sanat anlayisin1 sorgulamaktan g¢ekinmezler. Alman
Marksistler tarafindan kurulan Rote Fahre gazetesinde 17 Ekim 1920 tarihinde ¢ikan
bir yazida:

Proleterya Tiyatrosu diisiincesine diyecek birsey yoktur ve kabul etmeliyiz ki
proleter bir sahneye gereksinim olabilir . . . Programda . . . amacin sanat degil
propaganda olmasi gerektigini okuyoruz... Amag, proleter, komiinist diigiincenin
sahneye konmasi, bdylelikle etkinin egitici ve propagandaya yonelik olmasi,
sanatin eglendiriciligi degil. Bu durumda sunu sdylemek isteriz: Oyleyse neden
Tiyatro sdzciigii seciliyor? Isin adim koyalim: Propaganda, Tiyatro sozii sizi
sanata ve gosterinin sanatsal diizeyine bagimli kilar!.. Sanat, adim1 “Propaganda
uydurmalari”na veremeyecek kadar kutsal bir seydir. **

Piscator, Proletarya Tiyatrosu’nu kurdugu giinden sanat hayatinin sonuna kadar bu
tir elestirilere maruz kalir. Kariyerinin en basindan itibaren tiyatronun teknik
kismiyla yakindan ilgilenmesi bir diger tartisma konusudur. Piscator’un baslica
amacinin sahnede yeni mekanizmalar kullanmas1 oldugu iddia edilir ve Piscator her
firsatta bu durumu reddeder. Oyunlarinda 6nceligi her zaman iletmek istedigi mesaja
verdigini ve sahnede kullandig1 her seyi, bu mesajin altini ¢izmek icin kullandigini
ifade eder. Tim elestirilere ragmen, Piscator teknik olanaklari iletmek istedigi
mesajin emrine sunmaktan vazgegmez. Bu durumu bir 6rnekle agiklamakta fayda
var. Piscator’'un Amerika’ya gitmeden oOnce sahneledigi  Aslan Asker Svayk
oyununda, Piscator’un iki yliriiyiis bandin1 dahice kullanmasi biiyiik yanki uyandirir.

Schwejk savasa dogru yiiriirken, insanligin siddete sarilarak higbir yere varamadigi

47 piscator, Erwin., a.g.e.,s. 159.
48 Piscator, Erwin., a.g.e., s. 85-86.
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anlatilir. Mekanizma baglica bir ama¢ degil, bir mesajin parcasidir. Piscator
goriislerini, teknige dayali buna benzer dahice fikirlerle ortaya koyar. Ne var ki,
bu konudaki meraki ve maddi deste§e olan ihtiyac1 bu mekanizmalarin amaciyla
(iletmek istedigi mesajla) celisir. Bu merak, onu Volksbiihne gibi daha donanimh
ancak daha muhafazakar tiyatrolarda calismaya itmistir. Oysa donanima olan
ihtiyaci, iletmek istedigi mesaj igin bir aragtir, ancak bu teknigin kendisini ittigi
nokta bu amagla c¢elismektedir. Thomas Evans’a gore Piscator tasinamayacak kadar
agir silahlarla sokaklarda savasmaya calismis ve bu teknigi tercih ederek kendi
kendisinin sonunu getirmistir. Evans, bu durumu Piscator’un epik tiyatro fikirlerinin
olustugu The Cripple adli oyuna deginerek agiklar. Dekoru oyun esnasinda getirerek
oyunun bdliinmesine, izleyici ve oyuncu arasindaki duvarin yikilmasina neden olan
John Heartfield’a epik tiyatronun kasifi olarak hitap eden Piscator, bu olay sirasinda
illiizyonun kirilmasim fark etmistir. Ancak ortaya ¢ikan etkide dekorun ne derece
onemsiz oldugunu kavrayamamis olmasi ve daha sonraki oyunlarinda dev dekorlara
odaklanmis olmasi ironik bir durumdur. *’

Piscator sadece tiyatro elestirmenleriyle degil, oyun yazarlariyla da sik sik
anlagmazlik yasar. Oyunlar1 sahneye koyarken, politik amacim1 net bir sekilde
belirtmek i¢in metinlerde radikal degisiklikler yapmaktan ¢ekinmez. Bu durum

asirtya kactiginda, oyun yazarlar tepki gosterir:

Film ve sahnelemenin oyunu yutma bi¢imini, bayagiliklarin, parti sloganlarinin
ve biirokratik jargonun metne sokulmasini, gereksiz sayidaki devrimci kehaneti
protesto ettim. Tam tamina sOylemek gerekirse gosteriyi politik oldugu igin
protesto etmedim — olabildigince keskin olmasini istiyordum — yapimin
biceminin kendi i¢inde politik ve sanatsal bir amaca doniisme bigimini protesto
ettim.>
Big¢ime verdigi onem ve oyunlarda yaptigi degisiklikler konusunda karsilastig
tepkilerin temel nedeni Piscator’un bir oyun yazari olmayisidir. Berlin’deki Sanat
Akademisi’nde bulunan (Akademie der Kiinste) Erwin Piscator Merkezi’nin agilisi
icin hazirlanan yazida Heiner Kipphardt bu goriisii destekler. Kipphardt Piscator’un

Politik Tiyatro kitabinda “Piscator’un tiim yonetmenlik stilinin, aslinda tiyatro

49 Evans, a.g.e., s. 45-46.
30 piscator, Erwin., a.g.e.,s. 167.
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oyunlarmimn {iretilmemesinden ortaya ¢iktigmi belirten sasirtici ipuglar” '

bulundugunu iddia eder. O dénemde, Piscator diisiincelerini istedigi gibi yansitacak
oyunlar bulmakta giicliik c¢eker. Bu sorunu kitabinda yer yer dile getirmistir.
“Tiyatronun can damar1 oyun metinleri ne alemdeydi? Hem diisiincelerimizi agik bir
sekilde dile getiren hem de sanatsal 6zelliklerini koruyan oyunlar ortalikta yoktu ve

2 Bu yiizdendir ki, izleyiciye

yakin gelecekte de yazilacak gibi gdriinmiiyordu.
ulagtirmak istedigi mesaji, oyunun iceriginde degisiklikler yaparak ve yaratici
mekanizmalar kullanarak iletmek zorunda kalir.

Oyunlarin yeterli olmadigi durumlarda ise, Piscator romanlari sahneye
uyarlama yolunu secger. Sahneye uyarladifi romanlardan pek azi Ingilizceye
cevrilmistir. Piscator’un romanlar1 sahneye koyma bi¢imi tartisma konusu olur.
Muhafazakar basin Piscator’a 6fke kusar ve yonetmeni vatana, Alman edebiyatina,
diline ve kiiltiiriine ihanetle suglar. Muhafazakarlar, Piscator’u kendini begenmis
geng bir yonetmen olarak gérmeye devam eder ve onu Almanya’nin en biiyiik oyun
yazarlarindan biriyle dalga geg¢mekle suclarlar.  Piscator ise, klasikleri
canlandirmanin tek yolunun, bu eserlerin gilinlimiize yakinlasmasiyla miimkiin
olabilecegini savunur. Piscator, romanlar1 sabit, degismez metinler olarak gérmez.
Onlar1 zamanla birlikte degisen, toplum tarafindan farkli algilanan eserler olarak
nitelendirir ve uyarlamalarinda romanlardaki bazi seyleri giliniin kosullariyla
iliskilendirecek sekilde degistirmekten ¢ekinmez. Giinlimiizde sik rastladigimiz bu
yaklasim, o donem radikal bulunur, ancak zamanla diger sanatgilar tarafindan
benimsenir ve klasik eserlerin modern adaptasyonlar1 Alman tiyatrosunda kisa siirede
yayginlasir.

Piscator, politik oyunlarin yetersizliginden farkli arayiglara girmis ve bu
durum bir anlamda, Piscator i¢in hem avantaj hem de dezavantaj olmustur. Elindeki
oyunlarla ya da romanlarla, olaylarin altinda yatan genel mekanizmalar1 ortaya
cikaracak yOntem arayigina girer ve bu arayis sayesinde tiyatroda pek ¢ok yenilige
imza atar. Bu yeniliklerden bir digeri ise belgesel tiyatro olur. Piscator’un belgesel

tiyatroya ilk adimi1 Herseye Karsin! oyunuyla olur.

> Connelly, a.g.e. s. 75.
52 Piscator, Erwin., a.g.e., s. 196.
33 Connelly, a.g.e., s. 156-160.
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1919 Spartakiis ayaklanmasinin bastirilmasindan sonra Karl Liebknecht bir
bildiri yayimlar ve parti iiyelerinden amaglari i¢in savasmalarina devam etmelerini
ister. Kisa bir slire sonra oldiirilen Liebknecht’in konusmasinda gecen “trotz

',’

alledem!” yani “herseye karsin!” Piscator’un sahneleyecegi bir sonraki oyuna ilham
verir.”* 1925 yilinda sahneye koydugu Herseye Karsin! adli oyunun metni ve
sahnede kullandigi tiim malzemeler belgelere dayanir. Oyun hazirliklar
baslandiginda, amag Spartakiis isyanindan Rus devrimine kadarki devrimci olaylari
sergilemektir. Boylece, tarihsel maddeciligin gelisimi belli baghi olaylar ile
aciklanacaktir. Piscator bu prodiiksiyonda da masraftan kaginmaz. 2000’e yakin
gorevli calistirir, dev boyutlarda yirmi projektdr sahneyi aydinlatir ve her dénem igin
ayr1 ayn bliylik dekorlar kullanilir. Kiiltiir birligi, hazirlanan bu dev proje karsisinda
tedirginlik yasar ve oyunun iptali hakkinda tartismalar baslar. Tam bu asamada,
Alman Komiinist Partisi oyunun Berlin Kongresi’nde sergilenmesi i¢in Piscator’a
teklifte bulunur. Boylece kongrede hazirlanan dev projenin sadece bir boliimiiniin
gosterilmesine karar verilir. Oyun, savasin baslangicindan Rosa Luxemburg’un
Oldiirtilmesine kadar gecen donemi revii bi¢ciminde isler. Gdsterinin tamaminda
belgesel filmlerden, gazetelerden, makalelerden, bildirilerden elde edilmis
konusmalardan faydalanilir. Bunlar, arsivlerden bulunan savas goriintiileriyle
desteklenir. Ikisinin etkilesimiyle savasin dehseti tiim ¢iplakligiyla ortaya konur. Bu
donem “alev makinalarinin saldirilari, parcalanmis insanlar yigini, yanan kentler,
savas filmleri heniiz moda olmamist;,”> dolayisiyla oyun proletarya iizerinde ciddi
etki birakir. Herseye Karsin, Piscator’un o giine kadarki en deneysel ¢alismalarindan
biri olur. Piscator bu oyunda kullandig1 teknikleri diger oyunlarinda da kullanir,
ancak Herseye Karsin’a benzeyen belgesel oyun calismalarina devam edebilecek
kosullar1 ancak 1960’11 yillarda bulabilir.

Piscator’un c¢alisma kosullar1 Hitler tehlikesi yiiziinden zora girer. Ozellikle
Almanya’yr terk etmeden onceki yillarda dini kuruluslar, siyasi partiler ve basin
Piscator’a el birligiyle saldirmaya baglar ve c¢alismalarint durdurmasi igin baski
yapar. Baski basariya ulasir ve Piscator uzun siire sadece makale yazar, partisi i¢in

calisir, radyoda konusmalar yapar ve Politik Tiyatro kitabin1 yazma firsatt bulur.

> Connelly, a.g.e., s. 71.
55 Ppiscator, Erwin., a.g.e.,s. 114.
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1930 yilinin sonlaria dogru Nazi yetkililerin yaptig1 baski sonucu, Berlin’de higbir
tiyatronun o giine kadar 6dememis oldugu, 1928 yilinda ¢ikarilan belediye gosteri
vergisini 6dememekle suglanir. Piscator bu durumu haksizlik olarak nitelendirir ve
vergiyi Odemez, bunun sonucunda tutuklanip Charlottenburg hapishanesine
gotiirtiliir. Piscator’dan yeminli olarak iflasini kabul etmesi istenir, ancak bu durum
bir daha tiyatro agmasina engel olacagindan kabul etmez. Basinda biiylik yanki
uyandiran bu olay sonrasi Piscator’un birakilmasi i¢in biiylik bir kampanya baslatilir.
Arnold Zweig, Lion Feuchtwanger, Anna Seghers ve Bertolt Brecht gibi isimler
polise durumu protesto eden bir telgraf ¢eker. Bunun yanisira, Piscator kendisi gibi
yiiksek vergilerden bunalmis is¢i ve burjuvanin sempatisini kazanir. Bu olay ile
halkin yiiksek vergilere kars1 tepkisini gostermek icin bir firsat bulur. Sanatcilarin ve
halkin baskisiyla, Piscator bes giin icinde serbest birakilir. °® Olaydan kisa bir siire
sonra Piscator Almanya’y terk eder ve 1931 yilinda Anna Segher’in The Uprising
of St. Barbara’s Fisherman adli romanin1 sinemaya uyarlamak i¢in Rusya’ya gider.
Ancak biiyiik umutlarla gittigi Rusya’da sansiir ve isini yavaslatan biirokratik
engellerle karsilasir. Uzerinde calistigi filmi tamamlamadan Paris’e gecer. Fransa’da
iki bucuk sene kaldiktan sonra esi Maria Piscator ile Amerika’ya gitmeyi tercih
eder.”’

1933 yilindaki secimlerde Hitler’in basa gelmesiyle iilkede sansiir giiclii bir
bicimde uygulanir. Hitler doneminde, Piscator’un caligmalariyla ilgili tiim belgeler
yok edilir. II. Diinya Savas bitip soguk savas basladiginda tilkesine donen Piscator,

kendisi dahil Weimar Donemine dair pek ¢ok seyin tarihe karistigini gérecektir.

>% Connelly, a.g.e. s. 209-213.
>7 Probst, Gerhard F., Erwin Piscator and the American Theatre, New York, P. Lang, 1991, s. 7.
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1.1.2. ABD: Savas Arifesinden Biiyiik Buhrana

ABD’de politik tiyatro, pek ¢ok iilkede oldugu gibi, 20. yilizyilin baslarinda I.
Diinya Savasi oncesi yavas yavas birlik saglayan is¢i sinifinin miicadelesiyle baslar.
Bu miicadelenin tiyatro ile ilk defa biitlinlesmesi 1913 yilinda gerceklesir. New
Jersey Paterson’da ipek iiretimi yapan bir fabrikada iscilerle yapilan gorligmeler
sonu¢ vermez. Isciler, ¢alisma siirelerinin sekiz saate indirilmesinde ve c¢alisma
kosullarinin diizenlenmesinde 1srar ederler. Gergin gecen goriismeler isyanla
sonuglanir ve ¢ikan olaylar sonucu iki bine yakin is¢i ve John Reed gibi onlara
destek veren pek ¢ok gazeteci tutuklanir. Bu olay, diger bolgelerdeki iscileri kisa
stirede harekete ge¢irir ve ayaklanmalar farkli bolgelere sicrar. Paterson’daki olaylar,
polislerin iki isciyi 6ldiirmesiyle siddetlenir. Bu greve destek vermek amaciyla bir
grup sanatc¢i, John Reed oOnderliginde grev sirasinda yasanan olaylart sahneye
koymaya karar verir. Bir toren niteligindeki oyun, olaylar sirasinda tutuklanip, daha
sonra serbest birakilan Amerikali gazeteci John Reed tarafindan yazilip yonetilir. 7
Haziran 1913 tarthinde, Madison Square Garden’da sahnelenen oyuna farkl
bolgelerden gelen isgilerin yanisira Patterson’daki greve katilmis binlerce isc¢i de
katilir. Oyun biiytik ilgi uyandirir ve izleyici sayis1 beklenmedik sayilara ulagir. On
bes bine yakin seyircinin katilimiyla devrimci sarkilar soylenir, grev liderleri
konusmalar yapar ve dldiriilen iscilerden Modestino i¢in sembolik bir cenaze toreni
diizenlenir.”® Oyun coskulu bir toplanti havasinda gegse de, belli bir diizen
dogrultusunda ilerler. Yasanan olaylar, isi birakma, olaylar sirasinda yasanan
Oliimler, cenaze, 1 Mayis kutlamalari, ¢ocuklarin gonderilmesi ve grev oylamasi
baslig1 altinda alti ana boliimiin canlandirilmasiyla sahnelenir. Grev esnasinda
yasananlar basiin ilgisini fazla ¢ekmezken, New York Madison Square Garden’a
olaylarin sahnelenmesini izlemeye pek gok gazeteci gelir. ° 1913 yilinda sahnelenen
The Paterson Strike Pageant, Amerikan tiyatrosunun bilinen ilk belgesel oyunu

olarak tarihe gecer. Bu oyundan kisa bir siire sonra I. Diinya Savasi baglar ve

¥ McNamara Brooks., et. al., “Paterson Strike Pageant”, The Drama Review, Vol. 15, No. 3,
Summer, 1971, s. 60-71.

59 Cohen-Cruz, Jan., Local Arts: Community-Based Performance in the United States, New
Brunswick, Rutgers University Press, 2005, s. 21.
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bdylesine yanki uyandiran ve yiiz binlerce insani bir araya getiren bir belgesel oyun,
Amerikan tiyatro tarihinde bir daha karsimiza ¢ikmaz. The Paterson Strike Pageant
Amerikan tiyatrosunda 6nemli bir yere sahip sayili belgesel oyunlardan biridir.

ABD’de bu donem diger iilkelere kiyasla daha az sayida belgesel ve politik
oyun {retilmesinin temelinde ABD’nin I. Diinya Savasi’ndan Almanya kadar
etkilenmemesi yatar. I. Diinya Savast Almanya ve Rusya’nin tarihini degistirip bu
iilkelerdeki sanat anlayisini belirlerken, Amerikan toplumu pek ¢ok agidan bu ortak
deneyimin disinda kalir. Hatta diger ilkelerin aksine ABD, 1. Diinya Savasi’nin
olumsuz etkilerini ¢ok kisa bir siirede atlatir ve ekonomi hizla gelisir. Teknoloji
alanindaki yeniliklerle iiretimde patlama yasanir ve iilke eskisinden daha iyi bir
konuma gelir. Donemin en 6nemli olaylarindan biri, otomobil liretiminin Henry Ford
onderliginde 9 milyondan 27 milyona ¢ikisi olur.’” Ekonominin bas dondiiriicii bir
hizla biiylimesi, insanlarin yasam bi¢iminde radikal degisiklikler meydana getirir.
1920’ler, liiksiin, keyfe diiskiinliigiin ve eglenceli partilerin donemi olur. “En alt
siniflar gizli icki satilan kii¢iik mekanlarinda bulusurken”, durumu daha 1yi olanlar
barlarda egleniyor en iist tabaka ise “yeni dosenmis evlerinde gerg¢ek partiler
veriyordu.”®' Gelisen ekonominin getirdigi bu yeni yasam tarzi Amerika’da 1920’li
yillarin, kiikreyen yirmiler olarak adlandirilmasina neden olur.

Goriildugi gibi I. Diinya Savasi sonrast Amerika’da, Almanya ve Rusya’da
oldugu gibi, is¢i smifim harekete gegirmeye elverisli kosullar olugsmaz. Savas
sirasinda birlik saglamis olan isgiler, savas sonrasina sakladiklar1 umutlarini
gerceklestiremez. 1919 yilinda, 4 milyon is¢inin katildigi grev, iscilerin istedikleri
sonuca ulagsmalart i¢in yeterli olmaz. Kisa bir siire sonra, is¢i sinifinin ekonomik
durumunun da toparlanmasiyla, var olan ufak kipirtilar da yok olur. 1920’lerin
ortasina gelindiginde zaten ‘“hirpalanmis olan isci hareketi, refah Coolidge
déneminin goz kamastiric 1s131nda neredeyse yok olma durumuna gelir.”®
ABD’de bu donem yasanan geligsmeler, ozellikle politik tiyatronun ortaya

ciktigi Almanya ile biiyiik farklilik gosterir. I. Diinya Savasi’ndan sonra politik

60 Himmelberg, Robert F., Great Depression and the New Deal, Westport, Greenwood Press, 2001,
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tiyatronun olusumuna neden olan kosullarin neredeyse hi¢biri ABD’de mevcut
degildir. Bu duruma ragmen 1920’lerde politik tiyatroyla ilgilenen birka¢ yeni
topluluk goze c¢arpar. Bu topluluklar, toplumsal bir gereklilikten degil, Almanya ve
Rusya’daki politik oyunlardan etkilenen sanatgilarin c¢abalari sonucu kurulmustur.
1920’1i yillarin ortasinda bazi Amerikali sanat¢ilar, Rusya ve Almanya’ya yaptiklari
seyahatlerin ardindan, karsilastiklart politik tiyatro orneklerini Amerikan sahnelerine
tasimak icin ugras verirler. Bu sanatcilarin yanisira, birtakim edebiyat ve sanat
dergileri Rusya ve Almanya’da gelisen isci tiyatrolart ile yakindan ilgilenir. Bu
dergilerde, Sovyetlerdeki is¢i tiyatrosu ornekleri pek cok makalede fotograflariyla
birlikte genis yer tutar.”> Amerikali sanatgilarin bazilari, bu yeniliklerin teknik
yonleriyle ilgilenirken, bir kismi1 da is¢i hareketinin sanatla baglantis1 iizerinde durur.
Bu gelismeler dogrultusunda 1920’lerde ortaya cikan ilk isci tiyatro topluluklari
Workers’ Drama League ve New Playwrights Theatre olur.

1926 yilinda Jasper Deeter, Ida Raugh, Hugo Gellert ve John Howard
Lawson tarafindan kurulan Workers” Drama League, Amerikan tiyatrosunda
toplumsal degisimi amaclayan ilk tiyatro toplulugudur. Topluluk, ilk olarak Michael
Gold yonetmenliginde, Passaic New Jersey’deki tekstil fabrikasinda c¢alisanlarin
icretlerinde yapilan kesinti sonucu ayaklanan iscilerin durumunu anlatan Strike!
(Grevde!) adli oyunu sahneler. Olaylar, sembolik karakterler ve koro vasitasiyla,
seyirciye gostermeci bir bigimde aktarilir. Oyun, yapist itibariyla Rusya’da devrim
sirasinda, 6zellikle koyli ve ig¢ilere komiinizmi anlatmak amaciyla kurulup, iilkenin
farkl1 bolgelerine gonderilen mavi Onliikk (blue blouse) topluluklarinin sahneledigi
oyunlara benzemektedir. Workers’ Drama League, iki sene ayakta kalmay1 basarir.
Bu durumun nedeni, daha 6nce de belirtildigi gibi “toplumsal kosullarin heniiz bu tiir
bir tiyatroyu talep edecek duruma gelmeyisi”dir.64 Ne var ki, Workers” Drama
League daha sonraki topluluklarin daha iyi organize olmasi i¢in iyi bir 6rnek teskil

eder.
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1927 sonbaharinda Michael Gold, John Dos Passos ve John Howard Lawson
gibi isimlerin destegiyle New Playwrights Theatre kurulur. Topluluk igerik ve
yapisal olarak devrimci tiyatro anlayisini benimser. Toplulugun finansorliglini
milyoner bankac1 Otto Kahn yapar. Kahn’dan aldiklar1 destek sayesinde, topluluk
oyun secerken ticari kaygiya diismez. Ne var ki New Playwrights Theatre istedigi
basarty1 bir tiirlii yakalayamaz. Bu basarisizligin temelinde iki neden vardir. Ekip,
tiyatroda devrimci amacin nasil sekillenmesi gerektigi gibi temel bir noktada ortak
bir goriis belirleyemez. Bu sorun, yeni kesfettikleri yenilikleri, is¢i sinifina hizmet
etmeye yarayan unsurlar olmaktan ¢ikarip, “sanatsal heves”lerinin bir pargasi haline
getirir.®> Kisacasi sanat, devrimci gdriisiin hizmetindeyken, zaman zaman devrimci
gorlis deneysel tiyatro igin kullanilmistir. Ortak bir sanat anlayisin1 oturtamayan
topluluk, enerjisini hi¢bir zaman is¢i sinifindan almay1 basaramadigindan seyirciyle
gercek bir bag kurulamamustir.

Biitiin bu eksiklikler 6nemli etkenler olmasina ragmen, basarisizligin tek
nedenini toplulukta aramak dogru olmaz. Amerikan toplumu bu dénemde devrimci
ve radikal bir tiyatro anlayisini benimseyecek kosullardan yoksundur. C.W.E
Bigsby’nin ifade ettigi gibi: “New Playwrights toplulugunun oyun yazarlar,
Avrupa’nin tarihsel ve politik gecmisiyle giiclenmis bir unsuru, biraz karmasik ve
farkli amaclarla Amerikan tiyatrosuna enjekte etmek istediler, ancak Amerika bunu
benimseyecek koklerden yoksundu.”®

Gorildiigii gibi 1. Diinya Savast sonrast Amerika’da olusan ekonomik ve
toplumsal kosullar Almanya’daki gibi politik tiyatronun olusumuna uygun
olmamistir. 1920’lerde politik tiyatro adina yapilan girisimler, toplumsal ihtiyactan
cok, sol goriislii baz1 sanatgilarin bireysel cabalarinin iirlinii olmustur. Ancak
unutulmamahdir ki bu denemeler, 1930’larda ortaya cikacak olan Isci Tiyatrosu
Akimr’nin temelini olusturmasi agisindan son derece Onemli bir yere sahiptir.
Ornegin New Playwrights Theatre’da etkinlik gostermis pek cok isim, daha sonra

hareketlenen isci tiyatrolarinda ad1 gegen 6nemli sanatgilar arasinda yer almistir.
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Tiyatro sahnelerinde 1930’larda yasanan bu degisimi belirleyen temel olay,
1929 yilinda borsanin ¢okiisiiyle baglayan Biiyiik Buhran olur. 1. Diinya Savasi’nin
etkileri kisa siirede atlatildigindan, bu krizin uzun siirecegine ya da issizler ordusu
yaratacagma ihtimal verilmez. Is ¢evreleri ise modern ekonominin, bin bir gesit
{iriiniin {iretim ve tilketimi karsisinda “kriz gegirmez” oldugu kanaatindedir.®’ Ne var
ki, bu olumlu beklentilerin aksine issizlik 1930’lar boyunca diizenli olarak artarken,
iretim azalir ve bankalarin ¢ogu iflas eder. Avrupa’nin da krizden etkilenmesiyle
thracat durma noktasina gelir. Her dort is¢iden biri isten ¢ikarilirken, geri kalanlarin
cogu yar1 zamanl islerde calisarak ayakta durmaya caligir.®®

Franklin Roosevelt’in baskan se¢ilmesiyle, ekonominin diizelmesi ve iilkenin
yeniden yapilanmasi i¢cin New Deal adinda bir program gelistirilir. Bu zorlu siirecte,
insanlar alternatif arayislara yonelir. Bu arayislara, I. Diinya Savasi sonras1 yeterince
ses getiremeyen is¢i hareketinin politik tiyatroyu kesfetmesi eslik eder ve 1930’1u
yillarla politik tiyatro uzun siiren sessizligini bozar.

Bu dénem politik tiyatro yapan topluluklar ii¢ kategoride incelenebilir: Isci
topluluklar1, bagimsiz amatér topluluklar ve profesyonel topluluklar. Isci topluluklari
daha militan bir yapiya sahiptir ve kapitalizmin yerine komiinizmi getirmek amactyla
hareket ederler. Ulkenin dort bir yanma dagilan bu topluluklar genellikle kendi
yazdiklar1 oyunlari sahnelemislerdir, ancak bu oyunlarin bircogu basilmamis
oldugundan giiniimiize ulagsmamistir. League of Workers’ Theatre, Workers
Laboratory Theatre, Labor Stage gibi topluluklar bu grubun 6nemli temsilcileri
arasindadir. Bagimsiz amator topluluklar ise, orta sinifa mensup, ancak is¢i sinifinin
amaclarini benimsemis oyunculardan olusur. Theatre of Action, 6zellikle 1934
yilinda sahneledikleri Newsboy oyunuyla bu anlamda onemli bir yere sahiptir.
Profesyonel topluluklar ise daha ¢ok Federal Tiyatro Projesi kapsaminda ¢alismistir.
Radikal bir durus sergilememis olsa da, donemin en O&nemli profesyonel
topluluklarinin basinda Group Theatre gelir.

Bu kategorilerden ilkine dahil edilebilecek diger bir olusum ise gogmenlerin
olusturdugu ve kendi dillerinde politik oyunlar sahneleyen topluluklardir. Bu

topluluklar, Rus ajit-prop oyunlariyla daha once karsilastiklarindan, bu tiirii

7 Himmelberg, a.g.c., s. 8.
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Amerika’da kendi amaclar1 dogrultusunda kullanirlar. Bu topluluklardan en etkin
olan1 New York’ta, John Bonn yonetmenliginde Almanca oyunlar sahneleyen Prolet
Biihne’dir.” Prolet Biihne’nin calismalarindan etkilenip ajit-prop tarzinda oyunlar
sahneleyen ilk topluluk Workers Laboratory Theatre olur.

1920’lerdeki politik tiyatro c¢abalariyla kiyaslandiginda Workers Laboratory
Theatre donemin dogal kosullarinin bir olusumudur. Bu durumu en giizel grup
tiyelerinden Will Lee’nin bir anekdotu Ozetler. Topluluga katilmak i¢in basvuru
yapan Lee oyuncularin dogaclamalar yaptigi bir odaya alinir. Yonetmen Lee’ye:
“Yagmur yagiyor, a¢csin ve hava da ¢ok soguk. Tam bu sirada firmin yanindan
gecmektesin. Hadi devam et!” der. Lee‘den oynamasi istenilen durum, ona hi¢ de
yabanci degildir. Lee, meteliksiz oldugunu ve siirekli soguk hava ve aglikla miicadele
ettigi icin istenileni yapmakta hi¢ de zorlanmadigini ifade eder.”® Lee’nin ilk
performansi olan bu dogaglama, onun i¢in yeni bir sey degil, hayat miicadelesinin bir
parcasidir sadece. WLT kuruldugu giinden itibaren, Lee gibi tiyatroyla hi¢
ilgilenmemis, ancak ayni miicadelede yer almak isteyen biitiin iscilere kapilarini
acmuistir.

1920’lerde kurulan isci tiyatrolarinin aksine, WLT amacini en bastan itibaren
kesin bir bi¢imde ortaya koyar ve Marksist ideoloji dogrultusunda g¢aligmalarini
sirdliriir. Daha Once kurulan topluluklardan bir diger farklar1 da, seyirci ile
kurduklar1 bag olur. Bu bagin kurulmasinda temel faktor elbette donemin
kosullaridir, ancak toplulugun amacini net bir bicimde belirleyip, is¢ilerin temel
sorunlarina odaklanmasi bu basarinin siirdiirtilmesinde etkili olur. Topluluk, is¢ileri
harekete gecirmek i¢in bu bagin 6nemini kavramis ve aralarina yeni bir oyuncunun,
yani izleyicinin, katildigim sik sik dile getirmistir.”' Oyunlar, bu bag sayesinde
neredeyse bir ritiiele doniisiir. Izleyiciler zaman zaman bir oyun izlediklerini unutur

ve oyuna i¢lerinden geldikleri gibi dahil olurlar.
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Workers Laboratory Theatre kendi bilinyesinde her an oyun sahnelemeye
hazir olabilecek Shock Troupe adinda yaklasik on kisilik ayr1 bir kumpanya kurar.
Shock Troup, iicretli oyunculardan olugsmaz ancak, son derece profesyonel oyunlar
sahneler. Komiinal bir yasam siiren topluluk, bes odali bir apartmanda on iki kisi
kalir. Talep edildiginde sokak koselerinde, herhangi bir kafede ya da bir is¢inin
evinde oyun sahnelerler. Ajit-prop, bu ekibin 6zenli calismalariyla daha etkin ve
daha incelikli bir bi¢im alir. Ozellikle Kasim 1933 yilinda sahneledikleri Newsboy
adli oyun biiyiik yanki uyandirir. Oyunu izleyip de, oyunun teknik ihtisamindan
etkilenmeyen ¢ok az kisi olur. "2

Amerika’da Almanca ajit-prop ¢aligmalar yapan Prolet-Biihne ile WLT farkli
tiyatro topluluklarinin olusumunda etkili olur ve iilkenin farkli bélgelerinde benzer
caligmalar yapan topluluklar ortaya ¢ikar. Bu gruplar1 organize etmek ve ortak bir
calisma plant dogrultusunda hareket etmek icin Workers Theatre adli bir dergi
cikarilir. Ilk sayis1 Nisan 1931°de ¢ikan derginin amaci farkli bdlgelerde politik
tiyatro ile ilgilenen topluluklar: bilgilendirmektir. Daha sonra ad1 New Theatre olarak
degistirilen dergiden, 1934 yilinda hi¢ bir reklam geliri olmaksizin on bin adet
basilir. Bir sonraki sene derginin basaris1 devam eder ve bu rakam ikiye katlanir.
Boylece New Theatre, sadece dort sene icinde son derece prestijli dergiler arasinda
yerini alir.”

Bu donemin 6nemli olusumlarindan bir digeri de Theatre Union olur. 1932
yilinda Charles Friedman onderliginde kurulan Theatre Union, is¢i tiyatrolarinin
amatOrce sahneledikleri ajit-prop oyunlar1 bir kenara birakip devrimci oyunlari

profesyonelce sahneleme amacinda olduklarini bildirir:

Bizler, ¢ogunlugu ilgilendiren ekonomik, duygusal, kiiltiirel sorunlar1 ve derin
toplumsal yaralar1 cesurca irdeleyen oyunlar sahneliyoruz. Oyunlarimiz
genellikle sahnelerde umursanmayan ya da alaya alinan kitlelere dogrudan hitap
ediyor. Bu oyunlarm, kabul goren sosyal normlara uymasimi elbette
beklemiyoruz. Biz yeni olugmus profesyonel bir tiyatroyuz, ve toplulugun
temelini isci ve kitlelerin umutlari ve gikarlar olusturuyor.™
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Sahnelenen oyunlar, iscilerin yagsam miicadelelerini konu alirken, ayn1 zamanda orta
sinifa mensup izleyiciyi de tiyatroya c¢ekmeyi amaglar. 1933-1937 yillar1 arasi
etkinligini koruyan toplulugun ilk oyunu savas karsiti Peace on Earth olur. Albert
Maltz ve Georg Sklar tarafindan kaleme alinan oyun, daha sonraki oyunlar i¢in temel
bir ornek teskil eder. Oyun orta sinif bir profesoriin isgiler icin kendini feda edisini
anlatir. Oyununda liman isgileri savas malzemelerinin nakliyatini protesto etmek i¢in
greve gider. Peter Owens adli bir is¢i isini kaybetme pahasina greve katilir ve hapse
girer. Ancak Owens’in cabalari bosa gitmez ve is¢iler istediklerini elde ederler.
Oyunun 125 kez sahnelenmesiyle, Theatre Union biiyiik bir basar1 yakalar. Bu
basar1, toplulugun bir sonraki oyunlar1 Stevedore icin de gecerli olur. Stevedore,
Eugene O’Neill’in daha 6nce irdelemeye ¢alistig1 hassas bir konuyu, 1rk¢iligr ele alir.
Ancak O’Neill bu meselenin psikolojik boyutlarini islerken, Peters ve Skar irk¢iligin
kapitalizm ile olan baglantilarini desifre etmeye calisir.” Toplulugun sahneledigi Let
Freedom Ring, Marching Song gibi diger oyunlar benzer toplumsal sorunlar1 konu
alir ve her oyun, kotii kosullarin ancak is¢ilerin birlik olmasiyla degisebilecegi
mesajiyla sona erer. Basarili oyunlara imza atan Theatre Union, 1937 yilinda Federal
Tiyatro Projesi’nin profesyonel oyunlar1 daha uygun fiyatlara sahnelemesi sonucu
izleyici kaybeder ve dagilir.

Theatre Union’dan da uzun siire ayakta kalmay1 basaran bir diger profesyonel
topluluk 1931 yilinda kurulan Group Theatre olur. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda
Stanislavski’nin yontemlerini gozlemleyen grup lyeleri, bu yenilikleri Amerika’da
uygulamaya calisir. Ekip iiyeleri oyuncularimin hepsini ayni sekilde ¢alistirmaya
0zen gosterir.

Group Theatre 6zellikle, tilkenin sorunlarii ustalikla sahneye tasiyabilecek
yeni oyun yazarlari arayisindadir. Clifford Odet’s bu donemde Group Theatre’in en
biiyiik kesfi olur. Odets’1n kaleme aldig1 Waiting for Lefty donemin en basarili oyunu
olur. Tek perdelik oyun, bir araya gelmis taksi soforlerinin grev hakkindaki
tartigmalarin1 konu alir. Oyunun bu kadar yanki uyandiracagi beklenmemis, ve
oyuncular promiyer sonrast miithis bir coskuyla karsilasmistir. Seyirci Oylesine

etkilenmistir ki, oyun sonras1 topluluk tam 28 kez sahneye geri cagrilir. Seyirciler

” Bigsby, a.g.e., s. 205-206.
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alkislamaktan yorulduklarinda ayaklarini yere vurarak heyecanli atmosferi siirdiiriir.
Waiting for Lefty, daha sonra Group Theatre tarafindan Broadway'de 168 kez ve bir
yil i¢inde Amerika’da elliye yakin sehirde, farkli tiyatro topluluklari tarafindan
sahnelenir.

Oyun ayn1 zamanda Amerikan tiyatro tarihinde en ¢ok sansiire ugrayan
oyunlardan biri olmasiyla bilinir. Boston'da New Theatre Players bu oyunu
sahneledikten sonra kadrosunda yer alan dort oyuncu tutuklanir. Oyun yetkililerce
uygunsuz bulunur ve polis oyunun bir daha sahnelenmemesi i¢in gerekli onemleri
alacagim ifade eder.”®

Group Theatre 1930’larin is¢i tiyatrolariyla ayni1 grupta degerlendiriliyor olsa
da, bu toplulugun bahsedilen is¢i tiyatrosu topluluklarindan farkli olan yonleri goz
ard1 edilmemelidir. Her seyden once toplulugun toplumsal olaylara yaklasim tarzi
“devrimci” degil, “reformist”tir. Toplulugun temel mottosu “sinif miicadelesinde
tiyatronun bir ara¢ olarak kullanilmas1” degil, “tiyatronun hayat1 yansitan bir ayna”
olmasidir. Ornek aldiklar1 isimler politik tiyatronun ilk rneklerinden ajit-propun
eski uygulayicilart degil, Avrupa’da radikal sanat yapan isimlerdir.”’ Martin
Banham’in da benzer sekilde ifade ettigi gibi topluluk “politik olarak duyarli ancak
artistik idealleri de g6z 6niinde bulundurmayr” ihmal etmemistir.”® Bu 1limli griisiin
aksine C.W.E Bigsby toplulugun “hi¢ bir zaman tutarli bir politik goris
sergilemedigini iddia eder.” Group Theatre toplumsal sorunlari konu edinmis,
ancak bu faktor onlar i¢in her zaman bir 6ncelik olmamaistir.

Group Theatre’in tiyatro seriiveni, on yil kadar siirer ve bu siiregte
kullandiklar1 ¢alisma teknikleri, pek cok topluluk tarafindan o6rnek alinir. 1935
yilinda Federal Tiyatro Projesi’nin yiiriirliige konmasiyla, Amerikan tiyatrosu en
heyecanli déonemlerinden birini yasar.

Biiyiik Buhran sonrasi politik oyunlarla iilkedeki sorunlar1 dile getirmeye

calisan topluluklar ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, ekonominin ¢okiigiiyle sanat
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alaninda genel bir durgunluk yasanir. Hiikiimet bu durgunlugu ortadan kaldirmak ve
sanata destek vermek amaciyla, 1935 yilinda Federal Tiyatro Projesini yiirtirliige
koyar. Issiz sanatgilara is saglamak amaciyla ortaya ¢ikan bu proje, miizisyen, yazar,
ressam, heykeltiras, tiyatrocu gibi farkli alanlarda calisan sanatgilar bir araya getirir.
Donemin bagkani Roosevelt, bu projenin basina Hallie Flanagan’1 getirir.

Proje, sanat cevrelerinde farkli tartismalara neden olur. Ust smifa hitap eden
sanatin, orta ve alt sinifi, hedeflendigi 6lcilide tiyatro salonlarina ¢gekemeyecegini 6ne
siirenler olur. Bu tartigmalar kisa siirede son bulur. Beklenenin aksine insanlar proje
dahilinde olan her tiir etkinlige akin eder. Dort sene iginde proje kapsaminda 1200
prodiiksiyon gergeklestirilir. Seyirci sayisi otuz milyonu bulur ki, bu ABD’de her bes
kisiden birinin bu projeye ilgi gosterdigini ortaya koyar. Bu saymin %65’inin ise
daha once hig tiyatroya gitmemis insanlarin olusturdugu diisiiniiliirse, projenin kisa
siirede hedefine ulastig1 sdylenebilir. Izleyici sayisinin yanisira izleyicilerin bolgelere
gdre dagilimi da projenin basarisinin énemli bir gostergesidir. Izleyiciler sadece
New York gibi biiyiik bolgelerde yogunlagsmaz. Flanagan, otuz farkli eyalette tiyatro
programlarinin  hazirlanip yiiriitiilmesiyle ilgilenir. Oyunlarin sadece tiyatro
salonlarinda degil hastane, cezaevi, yetimhane, kilise, park gibi farkli yerlerde
sahnelenmesi saglanir.”’ Boylece oyunlar farkli bolgelerde yasayan her kesime
rahatlikla ulasir. Federal Tiyatro Dergisi, donemin seyircisini su sekilde tanimlar:
“Bizler lise 6grencileri, Bronx'ta yasayan ev hanimlari, Oregan'daki kerestecileriz,
Georgia'daki ciftgileriz biz. Zengin ve fakir, yash ve geng, hasta ve saglikli. Biz

Amerikayiz ve bu bizim tiyatromuz.”®'

Boylece, tiyatro elit bir etkinlik olmaktan
cikar ve halk ilk defa tiyatro ile samimi bir bulusma yasar.

Proje kapsaminda klasikler, miizikal komediler, ¢cocuk oyunlar1 gibi farkli
tirden pek ¢ok oyun sahnelenir. Projenin bagarisinda Hallie Flanagan'in katkisi
biiyiiktiir. Flanagan sadece uluslararasi isimlerin projede yer almasi igin ugras
vermekle kalmamus, yerel repertuarin da gelisimini desteklemistir. Ornegin Afrikali-
Amerikal1 tiyatrosunu desteklemis ve farkli lilkelerde karsilagtig1 yenilikleri projeye

dahil etmekten cekinmemistir. Bu hareketlilik sayesinde iilkede tiyatroyla ilgili

80 Sheridan, Frank, and Linda Leslie., “A User’s Guide to the Federal Theatre Project”, OAH
Magazine of History, Vol.11, No. 2, Labor History Winter, 1997, s. 50-51.
81 piscator, Maria Ley., a.g.e.,s. 32.
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calismalar artar. Universitelerde tiyatro bdliimleri agilir, oyun yazarhig ve oyunculuk
atolye caligmalar1 yayginlasir. Oyun ¢aligmalari araliksiz siirdiiriiliir ve bunlardan
bazilart milyon dolarlik {iniversitelerin deste8iyle finanse edilir. Wisconsin
Universitesi, Yale Universitesi, lowa Universitesi gibi prestijli iiniversiteler bazen
Broadway’i geride birakan biiyiik prodiiksiyonlara imza atarlar.®

Proje cergevesinde, belgesel tiyatronun gelisiminde 6nemli yeri olan, gazete
tiyatrosu denemeleri baslar. Hallie Flanagan’in basinda bulundugu gazete tiyatrosu,
giincel ya da gegmis olaylar1 gazete haberleri biciminde sunan bir propaganda
tiyatrosudur. Ozellikle gazete tiyatrosu, belgesel tiyatronun Amerika’daki gelisimini
etkileyen onemli faktorlerden biri olmustur. Anlatici, gostermeci oyunculuk, gergek
belgelere dayanan bilgi ve projeksiyon kullanimiyla, Piscator’un teknikleri Amerikan
tiyatrosunda gazete tiyatrosuyla gelistirilir.

Proje on binlerce kisiye is olanag1 sagladigi gibi, pek ¢ok dnemli yetenegin
ortaya ¢ikmasinda etkili olur. Projenin ilk iki yilinda en ¢ok dikkat ¢eken isimler
Orson Welles ve John Housemans olur. 1937 yilinda bu iki isim projeden ayrilip
Mercury Theater’1t kurar ve Mussolini kiliginda Caesar ile Julius Caesar, Afrikal
Amerikal aktdrle Macbeth, ve Alman basyapit Georg Biithner’in Danton 'un Oliimii
gibi radikal denemelere imza atarlar. Orson Welles, Amerikan tiyatrosuna epik
tiyatronun birtakim Ozelliklerini tamitir, klasikleri tekrar yorumlar, ve seyirciyi
oyunda aktiflestirmek i¢in gahslr.83 Dort yil siiren proje, John Houseman, Arthur
Kennedy, Sidney Lumet, E.G. Marshall, Arthur Miller ve Orson Welles gibi pek ¢cok
oyuncu ve oyun yazarinin yetismesine olanak tanir. Bu olumlu sonucun yanisira,
proje  Amerikan tiyatrosunun New York’ta merkezilesmesini biiyiik olcilide
onlemistir. ** Projenin siirdiigii dort yil boyunca iilkenin hemen hemen her yerinde
bir oyun izlemek miimkiin duruma gelir.

1939 yilinda Amerika Aleyhtar1 Aktiviteleri Sorusturma Komisyonu’nun
sikayetiyle projeye saglanan parasal destek son bulur. Soguk Savas’in pargasi olan
McCarthycilik etkisini gosterir ve tasarida caliganlarin ¢ogunun komdiinist oldugu

gerekgesiyle proje durdurulur. Bu projesinin sona ermesi Amerikan belgesel

82 Ace.,s. 35.
% Piscator, Maria-Ley, a.g.e. s. 35.
8 Sheridan Frank, Linda Leslie., a.g.e., s. 50-51.
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tiyatrosunun da bitigi anlamina gelir. Erwin Piscator 1951 yilinda Amerika’y1 terk
edene kadar ¢aligmalarini siirdiirmesine ragmen, politik tiyatro uzun siire etkinligini

yitirir.

1.1.2.1. Erwin Piscator ve Tiyatro Atolyesi

Gary Fishor Dawson’a gore Amerikan belgesel tiyatrosunun tarihi demek pek
cok agidan Piscator’un Amerika’daki belgesel tiyatro calismalari demektir.*® Piscator
Amerika’ya yerlesmeden once, Amerika’da Federal Tiyatro Projesi kapsaminda
gazete tiyatrosu gibi belgesel nitelik tasiyan bazi denemeler goze carpsa da,
Amerikan seyircisinin belgesel tiyatro ile bulugmasi Piscator’un g¢aligmalar1 ile
baglar.

Broadway izleyicisinin Piscator ile tanigmasi elestirmenlerin yar1 belgesel
olarak niteledigi The Case of ClydeGriffiths ile baslar. Theodore Dreiser’in yazdigi
An American Tragedy adli romani, The Case of Clyde Griffiths adiyla, Erwin
Piscator ile Lena Goldschmidt tiyatroya uyarlar. Oyun, Piscator Amerika’ya
gelmeden once Jasper Deeter yonetmenliginde, The Hedgerow Theatre tarafindan
1935 yilinda sahnelenir, dort y1l boyunca repertuarda kalir ve tam 69 kez oynanir. Bu
basar1, oyunu Broadway’a tasir ve The Case of Clyde Griffiths 1936 yilinda Group
Theatre tarafindan bir kez daha yorumlanir.*® Oyun, ekonomik krizle bogusan alt
smif bir gencin kapitalist sistemle bogusmasini konu alir. Her sahnenin basinda
anlatici, Clyde’in ¢alistig1 fabrikadaki kisi sayisi, iscilerin aldig ticret gibi bir¢ok
detayr belgelerden okur. Bu gibi unsurlar, oyunun yar1 belgesel olarak
degerlendirilmesine neden olur.*” Oyunda, anlatici, episodik yapi, ayni anda iki
sahnenin kullanimi, film, projeksiyon gibi Piscator’un sahne teknikleri kullanilir. Bu
donemde epik tiyatro teknikleri dylesine yeni bir seydir ki, Daily Mirror’da 15 Mart
1936 tarihinde ¢ikan bir yazida bu denemeleri “ultra modern” ve The Case of Clyde

8 Dawson, a.g.e., s. 59.
86 Evans, a.g.e., s. 67.
87 Dawson, a.g.e., s. 70.
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Griffiths ise “kimsenin kagirmamasi gereken bir oyun” olarak nitelendirilir.*®
Piscator daha Amerika’ya ayak basmadan el attig1 projeler yanki uyandiracak kadar
etkili olur ancak, kendisinin Amerika’da bulundugu dénemde politik tiyatronun eski
etkinligini yitirmesi onun i¢in biiyiik bir sansizlik olur.

Tolstoy’un eseri Savas ve Baris’1 sahnelemek i¢in Amerika’ya gelen Piscator
aradigr destegi uzun siire bulamaz. Amerika’da kalabilmenin yollarin1 arayan
Piscator, The New School for Social Research tiniversitesinde tiyatro boliimii agmak
i¢in Dr. Alvin Johnson ile goriismeler yapar. Dr. Johnson, o ddnemde savastan kacan
sanat¢1 ve aydinlara tiniversitenin kapilarini agan bir isim olarak bilinirdi. Piscator, o
giine kadar oyunculuk ve yonetmenlik yapmis oldugundan, kendisini sinifta ders
anlatan bir egitmen olarak gormekte zorlanir. Bu yiizden Piscator, smifta
anlattiklarin1 uygulayabilecegi bir atdlye calismasi fikrini Dr. Johnson’a sunar.
Sahneledigi oyunlarin igerigini bilen Dr. Johnson bu Oneriye ilk basta temkinli
yaklasir ve Almanya’daki politik tiyatro calismalarina ve yazdigi Politik Tiyatro
kitabina deginerek, iiniversitenin radikal oyunlar1 destekleyemeyecegini ima eder.
Piscator’un biyografi yazar1 Goertz’e gore Piscator o glinden sonra “politik tiyatro”
terimini Ozellikle kullanmaz ve {iiniversitedeki atdlye calismalarin1 “epik tiyatro”
olarak degerlendirir.*’ Piscator’un bu 6zenli durusu sadece Dr. Johnson ile olan
anlagsmalarindan degil, Amerika Aleyhtar1 Aktiviteleri Sorusturma Komisyonu’nun
Piscator, Brecht ve Eisler gibi pek ¢ok sanat¢inin ¢aligmalarini takip etmesinden de
kaynaklanir. Amerika’da bulundugu siire boyunca Piscator “temkinli bir misafir™”
olarak ¢alismalarin stirdiiriir.

Piscator, New School for Social Research’e bagli olarak Tiyatro Atdlyesi
(Dramatic Workshop) ¢alismalarina 1940 yilinda baslar. Ulkenin en &nemli
isimlerini bir araya getiren Piscator, Amerikan tiyatrosuna o giline kadarki en dnemli
katkilarindan birini yapar ve New York’u tiyatro egitiminin merkezi haline getirir.
Okul her 6grenciyi oyunculuk, yazarlik, dekor, 151k gibi pek ¢cok konuda temel bir
egitimden gecirdikten sonra, 6grencinin kendi se¢imine gore uzmanlagmasina olanak

saglar. Yetisen 6grencilerle birlikte, Piscator egitimciligin yanisira oyun sahnelemek

88 Ae.,s. 71.

¥ Connelly, a.g.e., s. 3.

90 Willet, John., “Erwin Piscator: New York and The Dramatic Workshop 1939-1951”, Performing
Arts Journal, Vol. 2, No.3, Winter, 1978, s. 3.
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icin Universiteye bagli Stiidyo Tiyatro’sunu (Studio Theatre) kurar. Topluluk,
profesyonel oyuncularla Tiyatro Atdlyesi’nin yetistirdigi oyuncularin bir araya
gelmesiyle olusur. Brosiirlerinde belirtildigi  gibi, topluluk “broadway’da
sahnelenemeyen oyunlar” seyirciyle bulusturmayr amaglar.”’ Secilen oyunlar,
tartigma yaratacak, ancak agik politik mesajlar iletmekten uzak oyunlar olur.

Okul sayesinde amatdr oyuncular profesyonellerle calisma firsati bulur ve
Piscator’un tizerinde durdugu kolektif ¢alisma yOntemleri daha sonra 6grencileri
tarafindan yayginlastirilir. Stiidyo Tiyatrosu sayesinde baska hicbir yerde izlenmesi
miimkiin olmayan oyunlar sahnelenir. 1945 yilinda New York’un en prestijli tiyatro
okullarindan biri durumuna gelen okul, Piscator iilkesine donmeden bir sene Once,
1950 yilinda ¢aligsmalarina son verir.

Federal Tiyatro Projesi’ni ortadan kaldiran HUAC, ayni suglamalar1 Erwin
Piscator’a yoneltir. Almanya ile savasin sona erdigi ve yeni diismanin komiinizm
oldugu bir donemde politik tiyatro ile dl¢iilii denemeler yapmis olmasina ragmen,
Piscator pek ¢ok ¢evre tarafindan hos karsilanmaz. 6 Ekim 1951 tarihinde Piscator’a
komisyonun karsisina ¢ikmasi igin celp kagidi gelir.”> Komisyonla goriismeyi
reddeden Piscator bir sonraki giin Hamburg’a bir bilet alir ve Bat1i Almanya’ya geri
doner. Piscator’un iilkeyi terk etmesinden kisa bir siire sonra Tiyatro Atdlyesi
caligmalarina son verir ve, “lilkenin en biiylik tiyatro okulunun bir komiinist
tarafindan kurulup idare edildigini tiim diinyanin bilmesine pek de hevesli olmayan
{iniversite yonetimi kapilarim sessizce kapar.””?

Piscator’un Onciiligiinii yaptig1 total tiyatro anlayisi, Amerika’da bircok
alternatif tiyatro toplulugunun olusumunu hazirlar. 20. yiizyil tiyatrosunun iki radikal
ismi olan Julian Beck ve Judith Malina’nin kurdugu off-off-Broadway’in en uzun
Oomiirlii gruplarindan olan Living Theatre bu olusumlarin baginda gelir. Deneysel pek
cok calismaya imza atan grup, Bread and Puppet Theatre, San Francisco Mime
Troupe, El Teatro Campesino ve Free Southern Theatre gibi bagka topluluklar1 da

etkilemistir.

T Willet, a.g.c., s. 6.
92 Dawson, a.g.e., s. 59-60.
% Connelly, a.g.e., s. 24.
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Genel bir degerlendirme yapacak olursak, Piscator kariyerinin diger
donemlerine kiyasla Amerika’da ¢cok daha kisir bir donem gec¢irmistir. Almanya’daki
radikal c¢alismalarina kiyasla, Piscator’un bu dénem ¢ok daha 1limli oyunlar
sahneledigi ya da sahnelemek zorunda kaldig1 sdylenebilir.

Gorildiugi gibi ABD’de politik tiyatro 1920’lerde Almanya ve Rusya’da
bulunan Amerikali sanat¢ilarin etkisiyle giindeme gelir, ancak toplumsal kosullarin
elverigli olmayis1 bu c¢abalar1 bosa ¢ikarir. 1929 yilinda yasanan ekonomik kriz,
insanlart ¢ikis arayisina, is¢i sinifin1 ise bu arayista tiyatroya yoneltir. Boylece politik
tiyatro, ABD’de ger¢ek anlamda 1930’lu yillarda devrimci isci tiyatrosu akiminin
yayginlik kazanmasiyla karsimiza ¢ikar. Ne var ki bu hareketlilik 1937 yilinda
etkisini yitirir ve 1940’larda tamamen ortadan kalkar. ABD’de politik tiyatro
caligmalar1 Biiyiik Buhran sonrasi uygun kosullarin olusmasina ragmen, beklenenden
daha durgun bir gelisim izler. Politik tiyatronun etkinligini koruyamamas: ve bu
donem olusan topluluklarin neredeyse hi¢ birinin uzun Omiirlii olamayis1 dikkat
cekicidir. Robert Himmelberg’in tespiti bu asamada son derece aydinlaticidir.
“Amerikalilar genel anlamda 1930’larda karsilastiklar1 cetin sinav karsisinda son
derece sabirli bir tutum sergilemislerdir. Krizin en kotii giinlerinde gogunlukla pasif
kalmislardir.”**

Almanya ile kiyaslandiginda, politik tiyatronun tabandan gelen bir hareketle
degil, daha cok ideolojik nedenlerden otiiri elit kesimin verdigi cabayla ortaya
ciktig1 soylenebilir. Sonrasinda gelen is¢i hareketi ise yasanan ekonomik krize
ragmen, uzun siire etkinligini koruyamaz. Oysa uzun siiren ekonomik bunalimin,
Amerikalilarin geleneksel degerlerini sarsacagi diisliniiliirken “isini ve mallarini
kaybeden Amerikalilarin, topluma derinden hakim olan kisisel ¢abanin insanin
basarisin1 ve zenginligini belirledigi goriisiiyle paralel olarak, sistemden ziyade
kendilerini suclu buldugu” sdylenebilir. Bu toplumsal yap1 g¢ercevesinde, politik

tiyatro gelenegi Amerikan tiyatrosuna koklii bir bigimde yerlesmemistir.

* Himmelberg, a.g.c., s. 10.
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1.1.3. Ingiltere: Koklii Politik Tiyatro Gelenegi

Ingiltere’de politik tiyatro en dnemli ¢ikisin1 Almanya ve Amerika’da oldugu
gibi 1. Diinya Savasi sonras1 yapmustir. Ne var ki, politik tiyatro Ingiltere’de koklii
bir gegmise sahip oldugundan, politik tiyatronun I. Diinya Savasi’na kadar nasil bir
seyir izledigine kisaca deginilecektir. Raphael Samuel, ingiltere’de politik tiyatronun
ilk 6rneklerini 19. yiizyilda bulur. Samuel, 1841 yilinda Avam Kamarasi’nin binasini
insa eden tas ustalarinin miicadelesini konu alan ve Victoria Tiyatrosu’nda
sahnelenen oyunu, Ingiltere'nin ilk politik tiyatro &rnegi olarak degerlendirir.”
Greve giden is¢iler ¢areyi Victoria Tiyatrosu’'nu kiralaylp durumlarini anlatan bir
oyun sergilemekte bulurlar. Oyun politik tiyatronun ilk 6rneklerinden biri olmasina
ragmen, oyundaki iscilerden birinin sézleri bu tiiriin en 6nemli 6zelliklerinden birine

isaret eder:

Bizleri kole yapacaklardi, belki daha da beter bir sey

Ama bizler hala insan oldugumuzu gostermek i¢in greve gittik
Ve mertlige deger veren herkes bize destek verdi —

Basin disinda herkes-

Basin! Koélelige can veren basin

Gergek ve adalet karsisinda ayak diretebilecek mi?*®

Politik tiyatronun, 6zellikle belgesel oyunlarin, giiniimiizde de yazilmasini tetikleyen
nedenlerin 19. yiizyildaki bir is¢inin isyaniyla benzerlik gostermesi dikkat ¢ekicidir.
Gilintimiizde pek ¢ok elestirmen, belgesel oyunlarin yazilmasinin en 6nemli nedenleri
arasinda, halkin hiikiimete ve medyaya olan giivenini yitirmesi olarak goriir. Bu
yiizden, son donemlerde belgesel oyun yazarlari, medyada yer alan bilgileri
minimum diizeyde kullanirken, gerekli bilgileri roportaj yoluyla elde etme yoluna
gitmektedir.

Raphael Samuel’e kiyasla Amelia Howe Kritzer, ingiltere’de politik tiyatro

gelenegini daha da gegmise gotiirlir ve 1562°de Thomas Sackville ve Thomas

% Samuel, Raphael., “Workers Theatre 1926-36”, Performance and Politics in Popular Drama, Ed.
David Bradby, Louis James and Bernard Sharratt, Cambridge, Cambridge University Press, 1980, s.
213.

9 Samuel, Raphael, Tom Thomas., “Documents and Texts from the Worker’s Theatre Movement
(1928-1936)” History Workshop, No:4, Autumn, 1977, s. 103.

45



Norton’un birlikte kaleme aldiklari Gorbuduc adli tragedyayr ornek gostererek,
ingiltere’de politik tiyatronun “giiciinii koklii gegmis”inden aldigim vurgular.”’
Piiritenlerin saldirilaria karsin, Ingiliz tiyatro tarihinin en parlak ve hareketli donemi
olan I. Elizabeth doneminde sahnelenen oyun, Gorboduc adli kralin tilkeyi iki oglu
arasinda bdliistiirmesi sonucu yasanan taht kavgasini konu alir. Benzer sekilde,
Elizabeth doneminde yasanan siyasi entrikalarin izlerini, 6zellikle usta oyun yazari
Shakespeare’in oyunlarinda gérmek miimkiindiir. Giiniimiizde sahnelenen politik
tiyatro ornekleriyle birebir ortiismiiyor olsa da, Shakespeare, isledigi tema ne olursa
olsun, oyunlarinin ¢ogunu politik bir zemine oturtmustur. Oyunlardaki siyasi olaylar
ile o donemde tartisilan olaylar arasindaki baglantilar bazen Shakespeare tarafindan
Bakire Kralige’nin kayitsiz kalamayacagi bi¢cimde islenmistir. Shakespeare’in /1.
Richard oyununda kralin tahttan zorla indirildigi sahnenin, Kralice tarafindan
sansiirlenmesi bu durumun en iyi bilinen 6rnekleri arasindadir. Bu déonemde Essex
Kontu Robert Devereux ile oyundaki Bolingbroke, Elizabeth ile tahtindan indirilen
II. Richard arasindaki benzerlik gozden kacamayacak kadar agiktir. 1601 yilindaki
Essex isyan1 oyundaki Bolingbroke’un isyan ile 6zdeslestirilmis, hatta /1. Richard,
isyancilarin ¢abasiyla isyandan sadece bir giin 6nce sahnelenmistir. Boylece /1.
Richard “tiyatronun otoriteyi sarsmaya yonelik en 6nemli girisimlerinden™® biri
olarak tarihte yerini alir.

Elizabeth doneminde altin ¢agini yasayan tiyatro, i¢ savas ve piiritenlerin
etkisiyle 1649 yilindan baslayarak 11 yil siiren bir karanliga mahkum edilir. I
Charles’in idam edilmesiyle baslayan i¢ savas general Oliver Cromwell tarafindan
bastirilir. Cromwell’in parlamentonun bagkani ve sonrasinda diktator olmasiyla siiren
Commonwealth donemi Cromwell’in 6liimii ve siirgiinde olan II. Charles’in tahta
cikmasiyla sona erer. Sahneler, Kral II. Charles’in tahta ge¢mesiyle tekrar
hareketlenir. II. Charles, siirgiinde oldugu dénemin g¢ogunu Fransa’da gecirmis
oldugundan bu donemde tiyatroda Fransa’nin etkisi kisa siirede hissedilir.
Restorasyon doneminin baglamasiyla, Elizabeth ve James donemlerinin oyunlari

sahnelenmeye devam ederken, yozlagsmis aristokrasiyi isleyen komediler 6n

97 Kritzer, Amelia Howe., Political Theatre in Post-Thatcher Britain : New Writing : 1995-2005,
New York, Palgrave Macmillan, 2008, s .4.

% Dollimore, Jonathan, Alan Sinfield Ed. Political Shakespeare: Essays in Cultural Materialism,
Manchester, Manchester UP, 1994, s. 8.
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plandadir. 18. yiizyilin basi ise az da olsa ilging politik oyunlar karsimiza ¢ikar. Bu
oyunlar ozellikle Avam Kamarasi’ndaki otoritesi hissedilir derecede artan Robert
Walpole’u elestirmek icin kaleme alimmistir. Walpole, kendisini yeren oyun
yazarlarina engel olmak i¢in 1737°de Ruhsat Yasasi’nin (Licensing Act)
cikarilmasini saglar. Bu yasayla, sahnelenecek oyunlar denetim altina alinir ve
oyunlar ancak onaydan gectikten sonra sahnelenir. Bu olay, 6zellikle Ingiliz politik
tiyatrosu acisindan son derece 6nemli bir yere sahiptir. Ingiltere sahneleri, olduk¢a

uzun bir stire, 1969 yilina dek, bu yasanin etkisi altinda kalacaktir.
1.1.3.1. Isci Tiyatrosu Akimi

20. ylizyilin baglarinda, is¢ilerin sesini duyurmasi i¢in yazilan oyunlar Ruhsat
Yasasina takilmasina ragmen sahnelenir. Bu durum 1928-1936 yillar1 arasi olusan
Isci Tiyatrosu Akimi’nin (Workers Theatre Movement) 6nemli sonuglarindan biridir.
Tiyatro Atdlyesi’nin kurucularindan Howard Goorney, sol kanadin ilk defa “organize
olarak” oyun sahneleme girisiminde bulunmasindan dolayi, 1928 yilm ve Isci
Tiyatrosu Akimi’mi Ingiltere’de politik tiyatro agisindan bir déniim noktasi olarak
degerlendirir.99 Ajit-prop anlayisin1 benimseyen, propaganda yoluyla is¢i sinifinin
gerceklerini ortaya koymaya calisan topluluklarin sayis1 dikkate deger rakamlara
ulasir. 1930’larin baginda Ingiltere’de, Sovyet Komiinist Parti’sinin prensipleri
dogrultusunda oyunlar sahneleyen 150’ye yakin topluluktan soz edilir.'” Bu
topluluklari, burjuva sanatin1 reddeden Alman disavurumculugu ve ozellikle
Ingiltere’de oyunlar1 sahnelenen ve o giinlerde tutuklu olan Ernst Toller etkiler.

Bu topluluklar, Tom Thomas’in deyisiyle “toplumun ve toplumsal gii¢lerin
rontgenini” ¢ekmeyi basarirlar.'®! Kémiir yataklarm bulundugu Bowhill’de, maden
is¢ilerinin yagamlarini konu edinen oyunlarin sahnelenmesi, bu saptamanin en giizel

drneklerinden biridir.'%

9 Goorney, Howard, Ewan MacColl, a.g.e., s. 199.

100 Shank, Theodore., “Political Theatre in England”, Performing Arts Journal, Vol. 2, No.3,
Winter, 1978, s. 48.

101 Samuel, Raphael, Tom Thomas, a.g.e., s. 107.

2 Ae.,s. 105.
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Bu yillarda Manchester’da etkinlik gosteren onemli topluluklardan biri de
Theatre Union olur. Ewan MacColl, dnciiliigiinii yaptig1 bu toplulugun amacini sdyle

ifade eder:

Sosyal ayaklanmalarin yasandigi, savas ve fagizmin savas tehlikesi yarattig1 bir
donemde oldugumuz i¢in, demokratik insanlar harekete gegmek zorunda kaldi.
Insanlarin baris icin verdikleri miicadelenin farkl1 bicimleri var ve bunlardan biri
de tiyatro. Manchester, demokrasinin giiclerine Theatre Union ile katkida
bulunuyor... Diinya tiyatrolarinin repertuarinda en ¢ok ihtiya¢ duyulan oyunlar,
Theatre Union’1n sahnelerinde yerini alacaktir... Her toplumun, hak ettigi tiirden
tiyatrolara sahip oldugu sOylenir, eger bu dogruysa, Manchaster, diinyanin en
biiyiik endiistri ve ticaret merkezi, en iyisini hak ediyor. Theatre Union’in
amacina ulasmas1 Manchester halkinin elindedir.'”

Bu aciklama tam da Ispanya’nin i¢ savasa girdigi donemde yayimlanir. Theatre
Union, bu durumun ardindan toplanir ve Ispanyollarin fagizmle verdigi savasi
giindeme getirmek ve bolgeye yardim gondermek icin bir oyun sahneleme karar1 alir.
Bu amag dogrultusunda Ispanyol yazar Lope de Vega’nin 1619 yilinda kaleme aldig
Fuenteovejuna oyunu secilir. Konusu itibariyle o donem yasananlara uygun
diismektedir. Oyun, acimasiz bir diktator karsisinda ayaklanan kasaba halkinin
yasadiklarini anlattign igin, “Ispanya’da yasananlarin mikrokozmos™u olarak
nitelendirilir.'”

Ispanya’daki savasla hareketlenen sahneler, yeni arayislari da beraberinde
getirir. Ekip ilging ¢aligmalara imza atar. Almanya ve ABD’deki is¢i tiyatrosu
akimlarinda oldugu gibi seyirci 6nemli bir yere sahiptir ve Theatre Union bu dnemin
farkindadir. Fuente Ovejuan sahnelenmeden hemen 6nce, oyuna gelen birkag seyirci
ile roportaj niteliginde kisa bir goriisme yapilir. Sorulan sorulara verilen yanitlar bir
dakikay1 ge¢meyecek uzunlukta not almir. Bu izleyicilerden, oyunun belli
noktalarinda araya girip verdikleri cevaplari tekrar etmeleri istenir. izleyici ile

oyunun biitiinlesmesini saglayan seyirci ifadelerinden bazilart:

1% Portz, Charles Robert., The Study of Political Theater and Social Movements, Ph.D. Dissertation,
1995, City University of New York, s. 128.
104 Goorney, Howard, Ewan MacColl, a.g.e., s. XxXix-Xi.
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Benim adim Arthur D. Pendleton Agecroft Colliery’de maden is¢isiyim. Yari
zamanli ¢alisiyorum, haftanin  {i¢ giinii. Ispanyollarin miicadelesini
destekliyorum ¢iinkii onlarm miicadelesi ile benimki ayni.

Adim Mary Parkinson. Otuz dort yagindayim, Salford Worral Atolyesinde tekstil
is¢isiyim. Evliyim ve iki ¢ocugum var, Norah dort yasinda Eddie ise on iki.
Kocam ise kalip¢1 ama su an issiz. iki senedir issiz. Bence Ispanya’da olanlar ve
bizim hiikiimetimizin fasistleri desteklemesi gercekten ¢ok kotii.'”

Daha sonra belgesel oyunlarda sik sik karsimiza ¢ikacak olan rdportaj teknigi

Theatre Union tarafindan son derece spontane ve islevsel bir bigimde kullanilmistir.
Theatre Union, Piscator’un basarili prodiiksiyonu Aslan Asker Svayk ve 1935

yilinda ABD’de biiylik ses getiren Waiting for Lefty oyununu sahneler. MacColl,

oyunu donemin seyircisi i¢in son derece uygun bulur:

Odett’in oyunu bizim i¢in ideal bir se¢imdi: . . . sif miicadelesinin énemli
bir meselesini irdeliyordu ve bunu dogrudan ve net bir bi¢cimde yapiyordu.
Konusu her kesimden is¢iyi ilgilendiriyordu ve diyaloglar, temel eglencesi
Hollywood filmleri olan izleyicinin anlayacag: sekilde kaleme alinmustr.'*

Theatre Union’in basinda bulunan ve 6nemli politik oyunlar1 sahneye koyan Ewan
MacColl, ilerleyen donemlerde basarili prodiiksiyonlara imza atan Theatre
Workshop’un kurucu isimlerden biri olur.

Ozellikle 1928-1936 yillar1 arasi varliklarini siirdiirmeyi basaran Theatre
Union gibi topluluklar, II. Diinya Savasi’na kadar is¢i hareketinin bir pargasi olur.
Savag sonras1 yasanan ekonomik bunalim ve etkisini hissettirmeye baslayan Soguk
Savas’la topluluklar yok olma siirecine girer ve politik tiyatro 1960’lara kadar
sessizligini korur. Uzun siire etkinlik gdsterememis olsalar da bu donemin
topluluklari, 1970’lerde kurulan 7:84, Red Ladder in 1968, ve CAST (Cartoon

95 107

Archetypal Slogan Theatre) gibi topluluklarin “ideolojik kokenlerini olusturur.

195 Ae., s. xii.
106 Portz, a.g.e., s. 130.
7 Ae.s. 122.
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1.2. II. Diinya Savas’min izleri ve 1960’lar

II. Diinya Savasi’nda Sovyetler Birligi, ABD ve Ingiltere’nin ayn1 safta yer
almalarinin en Onemli nedeni, ortak diisman karsisinda giiclerini birlestirmek
zorunda kalmalaridir. Savas sirasinda unutulan diismanlik, savas sonrasi tekrar su
yiiziine ¢ikar. Ozellikle Yalta Konferansi’nda Polonya ve Almanya’nin gelecegi
konusunda, Sovyetler ve ABD arasinda ciddi goriis ayriliklar1 yasanir. ABD baskani
Truman, Almanya karsisinda yer alan tiim {ilkelerin imzalamis oldugu Atlantik
Bildirisi’ne gore hareket edilmesi ve her iilkenin nasil yonetilecegine secimlerle
kendisinin karar vermesi gerektiginin altin1 ¢izer. Bu durum Sovyetler Birligi’nin
Dogu Avrupa’da kendine “dost devletler” yaratma hedefiyle gelisir.'® iki siiper giic
arasindaki diismanlik, kisa siirede kapitalist Bati ve sosyalist Dogu arasinda,
ideolojik bir miicadelenin baslamasina ve uzun siiren askeri ve siyasi gerginlige
neden olur. Bu iki gii¢lii devletin ¢catisma ve ¢ikarlari, insanlig1 neredeyse bir iigiincii
diinya savasmin esigine getirir. Iki iilke arasinda yasanan Soguk Savas 1947°den

1991°e kadar diinyay: sekillendiren temel faktor olur.

108 Lightbody, Bradley., Cold War, Florence, Routledge, 1999, s. 3.
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1.2.1. ABD: McCarthy Donemi

Bu doneme ismini veren Senator McCarthy ve ekibi, komiinist parti ve
komiinist sempatizanlarini1 yakin takibe alir ve partiyle baglantili herkesi potansiyel
suglu olarak goriip kara listeye alir. Ulkedeki komiinist faaliyetleri arastirmak iizere
kurulan  Amerikan Karsiti  Faaliyetler Komitesi (HUAC), yazarlardan
akademisyenlere, miizisyenlerden tiyatroculara kadar pek ¢ok dnemli ismi sorguya
alir.

Bu donem, ABD’de yenilik¢i ve politik tiyatro 6zellikle Amerikan Karsiti
Faaliyetler Komitesi’nin etkisiyle biiyiik 6lciide kisitlanirken, komiinizm tehlikesine
kars1 seyirciyi uyaran ve komitenin goriislerine hizmet eden politik oyunlar
desteklenmistir. Bu oyunlardan biri Arthur Koestler’in romanindan Sidney Kingsley
tarafindan sahneye uyarlanan Darkness at Noon olur. Roman, Moskova davalarini
konu alir. Bu davalardaki saniklar, SSCB'yi parcalayip kapitalist diizeni getirme
girisimiyle suglanir. Darkness at Noon romaninda ise Rubashov isimli eski bir
komiinist devlete ihanetle yargilanir. Koestler bu davay:r islerken ne Sovyetler
Birligi’'nin ne de Stalin’in adint dogrudan kullanir. Koestler politik goriislerini
alegorik bir bigimde islemistir. Kingsley ise romani komiinizme direkt olarak
saldiran bir oyuna doniistiirtir. Journal American dergisinin sanat elestirmeni John
McClain’in “insan tiyatroyu bunlar bizim bagimiza gelmedigi i¢in dua ederek terk

59109

ediyor yorumu, bu tavri Ozetler niteliktedir. Ne var ki siradan bir propaganda

aracina dontisen “Kingsley’nin uyarlamasi Koestler’in titiz ¢alismasinin yaninda

hicbir ustalik”' '

gosteremez.

Darkness in Noon’a benzer bir diger oyun ise, Maxwell Anderson tarafindan
kaleme alinan Barefoot in Athens olur. Oyun, daha 6nce pek ¢ok yazarin isledigi bir
konuyu, Sokrates’in durugmasini ve son giinlerini ele alir. Anderson bu konuyu
dogrudan Soguk Savas’la iliskilendirerek isler. Amerika’nin Sovyetler tarafindan

tehdit altinda olmasini, Sokrates’in Atina’sinin Sparta tarafindan baski altinda

tutulmasina benzetir. Sokrates, Anderson’in komiinistlerin atasi olarak gordiigii

1% McClain’den alintilayan Wertheim, Albert., “The McCarthy Era and the American Theatre”

Theatre Journal, Vol. 34, No. 2, May 1982, s. 213.
1o Murphy, Brenda., Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism on Stage, Film, and
Television, Cambridge, Cambridge University Press, 1999, s. 227.
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totaliter Spartalilarla uzlagmamak i¢in direnen bir figlir olarak karsimiza cikar.
Oyunun en can alici noktas1 Sparta krali Pausanias’in Sokrates’e yaptig1 tekliftir.
Kral, Sokrates’i Sparta’da yasamayr kabul ederse affedecektir, ancak o bu teklifi
kabul etmez. Anderson’a gore Sokrates’in Omrii boyunca savas verdigi ifade
Ozguirligli ancak demokratik bir toplumda miimkiindiir. Béylece Sokrates modern
demokratik bir toplum ugruna canini feda eden bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.
Oysa Emily Wilson bu bakis agismin “tarihi olarak birer sagmalik”''' oldugu
gortsiindedir. Ne var ki, Anderson’in amaci Sokrates’in Oliimiinii Soguk Savag
baglaminda ele almak ve halki bu yonde etkilemektir.

Darkness at Noon ve Barefoot in Athens, Amerikan Karsiti Faaliyetler
Komitesi’nin hedeflerine hizmet eden oyunlardir. Komisyonun baskicit tutumuna
ragmen, bazi oyun yazarlar1 yasanan ideolojik paranoyayi elestiren oyunlar
yazmaktan ¢ekinmezler. 1952 yilinda komisyona ve McCarthycilige kars1 ¢ikan iki
oyun karsimiza ¢ikar. Bu oyunlardan ilki olan The Morrison Case, komite tarafindan
komiinist ilan edilen Albert Maltz tarafindan kaleme alinmistir. Oyun Brooklyn Navy
Yard’da yapilan durusmayi, resmi belgelerden faydalanarak sert dille elestirir. Peter
Morrison, komiinist orgiitlerle baglantis1 oldugu gerekgesiyle kara listeye alinir ve

igsiz kalir. Oysa Morrison’1n tek sucu biraz merakli olmasidir. Morrison haykirir:

. . . Komiinist olup olmamam higbir seyi degistirmez ki. Bence sizin tek isiniz
kendiniz gibi diistinmeyen kim var kim yoksa ortadan kaldirmak. . . Sizin
sevmediginiz bir gazete ya da sevmediginiz Kkitaplar okumam yeterli!
Suclandigim andan itibaren, daha buraya gelmeden once isimden edilecegimi
biliyordum.'"?

Komite tarafindan hos karsilanmayan oyun hicbir zaman sahnelenmez ve Eberhardt
Briining tarafindan yapilan Almanca gevirisi disinda higbir dilde yayimlanmaz.'"?
William Saroyan’in The Slaughter of the Innocents (1952) oyunu benzer bir
konu igler. Saroyan, durusmalara baslanmadan 6nce hiikiimlerin verilmis olmasini
elestirir. Bu duruma kimse ses ¢ikarmaz. Bu tepkisizlige karsi oyundaki

karakterlerden birinin yorumu, 1960’larda Hitler donemiyle hesaplasan Temsilci ve

Sorusturma oyunlarinda gegen elestirilerle neredeyse aynidir: “Hicbirimizden daha

" Wilson, Emily., The Death of Socrates, Cambridge, Harvard University Press, 2007, s. 202-203.
12 Albert Maltz’dan alintilayan Wertheim, Albert., a.g.e., s. 216.
B Ae.,s. 216.
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fazla glinahkar olmayan insanlar mahkeme Oniine cikarilip katledilirken hepimiz
Oylece durduk. Sesimizi ¢ikarmayarak ve harekete ge¢meyerek bu katliamlara
katilmus olduk, bu yiizden hepimiz birer katiliz.”''

Saroyan ve Maltz gibi oyun yazarlar1 donemi elestiren oyunlar yazmis
olmalarina ragmen, bu oyunlarin hicbiri sahnelenmez. Soguk Savas doneminin
baslarinda politik tiyatro siki denetim altindadir. 1960°larda tiim diinyada yasanan
hareketlilik Amerikan tiyatrosunu da etkiler, ancak komiinizm elbette yasakli konular
arasindadir. Ne var ki Martin B. Duberman’in 1963 yilinda kaleme aldig1, 1960’larda

Afrikali-Amerikalilarin  6zgiirlik miicadelesinin de bir yansimasi olan In White

America : A Documentary Play bu yillarda biiytik basar1 yakalar.

1.2.1.1. Beyazlarin Amerikasi

Belgesel tiyatro, Martin B. Duberman’in Beyazlarin Amerikast (In White
America) oyunuyla 1963 yilinda tekrar giindeme gelir. 1963 yilinda insan haklar1 ve
ozellikle Afrikali Amerikalilar i¢in verilen miicadele en siddetli donemini yasar.
Agustos 1963'te Martin Luther King tarihi Washington Yiiriiylisii'nii gergeklestirir
ve yiiz binlerce kisinin karsisinda "Bir hayalim var" konusmasimi yapar. Bu
yiriiylisten iki ay sonra, Ekim 1963 yilinda Duberman’in Beyazlarin Amerikast
oyunu off-Broadway’de sahnelenir.

Oyun Afrikali Amerikalilarin kole ticareti icin gemilerle Amerika’ya
getirilmeleriyle baglar ve 1960’larda baglayan yurttaglik haklar1 i¢in miicadelelerine
kadar gecen olaylar1 konu alir. Duberman oyunu kronolojik olarak bigimlendirir. Tlk
perde, siyahilerin Afrika’dan gemilerle Amerika’ya hangi kosullarda getirildikleriyle
baslar. Gemide calisan doktorun aciklamalarindan sonra 18. ve 19 yiizyillardaki
meclis kayitlarindan koleligi savunan ve karsi ¢ikan milletvekillerinin agiklamalarina
yer verilir. Siyahilerin Amerika’ya yerlesimleri gerceklestikten sonra, orada dogan
kusaklarin basindan gecen dehset verici olaylar baz1 gazetecilerin yaptigi

roportajlarla aktarilir.

14 Sarayon’dan alintilayan Wertheim, Albert, a.g.e., s. 216.
53



Ikinci perde 1861 yilinda baslayan I¢ Savas ve sonrast devam eden
miicadeleyi konu alir. Bu donem sik sik yasanan Ku Klux Klan orgiitliniin
saldirilarindan  biri, mahkeme tutanaklarindan faydalanarak aktarilir. Bu kisa
boliimde hem orgiit iiyelerinin hem de kurbanlarin ifadelerine yer verilir. Bu
donemin en tipik 1rk¢r sdylemlerini, Giineyli bir Senatoér olan Tillman’in ling

olaylarini savunan uzun ve carpici agiklamasi yansitir:

Wisconsin’li senatdrii alip, kasabadan ve demiryolundan kilometrelerce uzaga,
zenciler tarafindan g¢evrilmis olan Giiney Carolina’nin ormanliklarina
gonderelim. Ve diyelim ki bu senatoriin geng ve giizel kiz1 olsun. . . Senatoriin
kiz1 bir glin komsusunu ziyarete gitsin ya da kisa bir siire evde yalniz kalmak
zorunda kalsmn. Etrafta pusuda bekleyen bir iblis firsattan istifade onu yakalar . .
. masumiyeti yok edilir . . . Boylesi bir yaratik, insan goriiniimiinde diye yasalara
m1 bagvuracak?'"”

Benzer sekilde oyunda yer yer Thomas Jefferson gibi bazi bagkanlarin irkc¢i
demeglerine yer verilir. I. ve II. Diinya Savasi1 sirasinda orduda yasanan 1rk¢1 olaylara
kisaca deginildikten sonra oyun protestolarin alevlendigi 1960’1 yillarda son bulur.
Oyun o giine kadar tarih kitaplarinda yer almamis, ancak tarihin en garpici pargasi
olan olaylart anlatir. Duberman gecmiste yasanan olaylar, giinlilk, meclis
tutanaklari, rOportaj gibi farkli kaynaklardan faydalanarak bir araya getirir.

Izleyicinin biiyiik bir boliimii ilk defa belgesel bir oyun izler. Bazilar1 Federal Tiyatro
Projesi kapsaminda benzer oyunlar izleme firsati bulmustur. The New York
Times’dan Howard Taubman oyunu sdyle degerlendirir: “Martin B. Duberman
tarafindan bir araya getirilen materyali kategorize etmek oldukca zor. Living
Newspaper ve Federal Tiyatro’da oldugu gibi eski ve yeni belgeler sahnede hayat

bulur s 116

Taubman’in bu yorumundan anlasilacagi lizere, Amerikan sahnelerinde
Beyazlarin Amerikasi’na benzer bir belgesel oyun daha dnce hi¢ sahnelenmemistir.
Pek cok elestirmen bu yeni tiirii siniflandirmakta zorlanmistir. Dubarman, sahnelere
yepyeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

1960’larda 6zellikle Almanya’da yazilan belgesel oyunlarla kiyaslandiginda

In White America genis bir donemi elestirel bir tarih kitab1 gibi ele almaktadir. Bu

15 Duberman, Martin. B., In White America: A Documentary Play, London, Faber and Faber,
1964, s. 51-52.
"1® Howard Taubman’dan alintilayan Dawson, Gary Fisher., a.g.e., s. 95.
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elestirel bakis agisina ragmen oyun irk kavramimi toplumsal ve siyasal giiclerin
olusumu olarak irdelemez. Bu bakis agisi, 6zellikle Afrikali Amerikali yazarlarin
uzun ve zor miicadeleleri sonucunda yerlesecektir. Duberman’in basarisina ragmen
belgesel tiyatro 1960’larda Almanya’da oldugu kadar gérkemli bir donem yasamaz.
Hatta Attilio Favorini’nin tespitine gore Amerikali oyun yazarlart Duberman’in
onciiliigiinii ettigi yolu takip etmekte geciktiler ve Birlesik Devletler’de belgesel
tiyatro adina herhangi bir gelisme olduysa o da 1970’lerde, 6zellikle Donald Freed’in

Inquest oyunuyla, gerceklesir.'"”

"7 Favorini Attilio Ed., “Introduction”,Voicings: Ten Plays from the Documentary Theater,
Hopewell, The Ecco Press, 1995, s. xxix.
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1.2.2. 1960’1ar ingiltere: Oh Ne Giizel Savas!

Politik bilincin en iist seviyeye eristigi bu donemde, tiyatronun olup bitenlere
kayitsiz kalmaya tahammiilii yoktur. Ingiltere’de 1737°den beri siiregelen sansiir
uygulamas1 1969 yilinda ¢ikan yasayla kaldirilir ve 1968-1978 yillar: aras1 Ingiltere
politik tiyatro’nun en parlak donemlerinden birini yasar. Bu dénemde tiyatro, 20.
yiizyilin baginda oldugu gibi sadece iscilerin miicadelesiyle baglantili degil, alternatif
kiltiirel bir akimin parcasi olur. Sosyalist oyun yazarlar1 dikkat ¢ekici konulari
kaleme alir, ve tiyatroyla sol goriis arasinda derin bir “ittifak” olusur.''®

Bu donem sahnelerde yasanan hareketlenmenin birbiriyle baglantili ironik iki
nedeni vardir. Isci partisinin 1964-1970 ve 1974-1976 yillar1 aras1 iktidara
gelmesiyle Wilson hiikiimeti sanata ayirdigi odenegi artiir.'”” Hikiimetin verdigi
destekle hareketlenen sahneler, onlara 6denek veren hiikiimeti elestiren oyunlar
sahneler. Toplumun degisim beklentisine yeterince yanit veremeyen parti, iilkede
hayal kiriklig1 yaratmistir. Hiikiimetin, ABD’nin Vietnam karsisindaki tutumunu
kinamamas1 ve beklenen sosyal reformlarin gecikmesi iilkede tepkilere neden olur.
Bu durum, 06grenci ve aydinlarin olusturdugu protesto tiyatrosunun olusumunu
tetikler. Bazi topluluklar, Piscator’un Almanya’da ilk ¢aligmalarinda yaptig1 gibi ajit-
prop teknigini kullanarak oyunlar1 barlara, kuliiplere, toplanti salonlarina hatta
sokaklara tasirlar.

Bu gorkemli kiiltiirel devrimle, seyirciyi politik yolculuga c¢ikaran tiyatro
topluluklarinin sayisinda miithis bir artis yasanir. Freehold, Belt and Braces, Foco
Novo, Gay Sweatshop, Joint Stock, Monstrous Regiment, The Tara Arts Group,
Northwest Spanner, Women’s Theatre Group, Portable Theatre, Red Ladder, the
7:84, Cartoon Archetypal Slogan Theatre (CAST), Welfare State International,
1970’lerde ayni tutkuda birlesen onemli tiyatro topluluklarindandir. Bu topluluklar,
kadin haklar, cinsel ve etnik kimlik, niikleer silahsizlanma gibi konular1 giindeme
getirir. Boylece, 1930’larin basindan beri is¢i sinifinin yagami ile 6zdeslestirilen

politik tiyatro, her kesimden insanin sorunlarini irdelemeye baslar. Bu donem en ¢ok

118 1,
Kritzer, a.g.e., s. 4.
119
Ae., s .5.
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ses getiren oyunlar arasinda Joan Littlewood’un sahneye koydugu Oh Ne Giizel
Savas yer alir.

Ingiltere’de politik tiyatro alaninda 6nemli bir yere sahip olan Joan
Littlewood tiyatro ¢aligmalarina 1930’11 yillarda baglar. Birinci boliimde 1930’larda
giindeme gelen Isci Tiyatrosu Akimi’nin bir parcasi olan Littlewood calismalarina
zaman zaman ara vermis olmasina ragmen, tiyatrodaki arayislarmi istikrarli bir
bi¢cimde stirdiirebilen isimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Bu arayislarin sonuglarindan en gilizeli Littlewood’un 1963 yilinda sahneye
koydugu Oh Ne Giizel Savas olur. Oyun ilk olarak 20 Haziran 1963’te Bati
yakasinda bulunan Wpyndham’in Tiyatrosu’nda, 30 Eylil 1964 yilinda ise
Broadway’da sahnelenir. Elestirmenler oyunu “farkli bir miizikal gosteri” ve
“Littlewood’un Amerika’ya hediye ettigi gercekler” olarak nitelendirir.'*’

Oh Ne Giizel Savag, sahneye ¢ikan bir palyaconun oyun hakkinda kisa bir
bilgi vermesiyle baslar: “Kii¢iik palyaco sovumuza hos geldiniz, “Neseli Horozlar” .

Sizler i¢in sarkilarimiz, bir ka¢ meydan savasimiz ve sakalarimiz var. Olur da

2

giilmezsiniz diye yamimda bir de kirba¢ getirdim.
21

Eglenceli baslayan oyun
ilerledikge sertlesir ve savasi agir bir dille elestirir.'

Oyun konusunun tam olarak kimden ¢iktig1 uzun yillar tartisma konusu
olmustur. Tek bilinen gercek ise, Gerry Raffles’in bir radyo programinda Charles
Chilton’in yazdig1 ve 1. Diinya Savasi’na katilmig askerlerin sdyledikleri sarkilarin
derlemesine denk geldigi ve bu yaymdan sonra bir proje i¢in Joan Littlewood ile
temasa gectigidir.'*> Bu asamadan sonra oyun tam anlamiyla isbirligiyle ortaya ¢ikar.
Littlewood, Brian Murhphy, George Sewell, Avis Bunnage, Victor Spinettei, Murray
Melvin ve Griffith Davies gibi isimlerin bulundugu bir ekiple Raffles’in radyoda
dinledigi sarkilari ele alarak kaynak arastirmasina girer. Bu arastirmada Chilton’in

sarkilar1 yazarken kullandig1 kaynaklar Ozellikle incelenir. Elde edilen bilgiler

120 Goodman, Judith Lea., “1947- Joan Littlewood and her Theatre Workshop”, Ph.D. Dissertation,
New York University., 1975.s. 121.

Pl Ae.,s. 118.

122 1 each, Robert., Theatre Workshop: Joan Littlewood and the Making of Modern British
Theatre, Exeter, University of Exeter Press, 2006, s. 160.
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dogaclama calismalariyla uygun bir stille biitiinlestirilir. Bu anlamda ajit-propun
yanisira natiiralizm kullamlirken, ¢ogu zaman izleyiciye dogrudan da hitap edilir. '*
Oyunun 6nemli 6zelliklerinden bir digeri ise gorsel malzemenin etkileyici bir
bicimde kullanimidir. Ornegin bir sahnede palyagolar gdsterilerine devam ederken,
ekrandaki dev projeksiyonlarla I. Diinya Savasi’ndan gorseller, ilanlar, gazete
mangsetleri yansitilirken sahnedeki palyacolar “Belgium Put the Kibosh on the
Kaiser”, “Keep the Home Fires Burning” ve “It’s a Long, Long Way to Tipperary”
gibi Ingiltere’nin milliyet¢i marslarimi sSyleyerek izleyiciyi eglendirmeye ¢aligir.'**
Burada 6nemli olan sahneye yansitilan bilgilerin fotograf ve gazete kiipiirlerinin
diyalektik bir bicimde kullanimidir. Littlewood bu konuya hassasiyetle yaklagmistir,
hatta oyunun 2000 yilindaki baskisinda tiim bu malzemelerin seyirci tarafindan ayni
zamanda goriilebilmesi gerektigini vurgular. Materyalin bu sekilde bir araya
getirilmesi Piscator’un Politik Tiyatro eserindeki anlatimlariyla benzerlik gosterir.'*
Dolayistyla oyun bu dénem yepyeni bir tiir olarak nitelendirilmesine ragmen, oyunun

kokenleri Piscator’un 1. Diinya Savasi sonrasi ¢caligmalarina uzanir.

123 L each, a.g.e., s. 160-161.
124 Goodman, a.g.e., s. 117.
125 Leach, a.g.e., s. 161-162.
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1.2.3. Almanya: Ge¢misin Izleri

II. Diinya Savasi’ndan da biiyiikk kayiplarla ¢ikan Almanya’nin yaralarim
sarmas1 ve III. Reich donemiyle hesaplasmasi zaman alir. Belgesel tiyatronun ikinci
donemi, Almanya’nin kendi ge¢misiyle 1960’11 yillarda ylizlesmesiyle baslar.
Cekoslovakya’nin isgal edildigi, Vietnam Savasi’na uluslararasi tepkinin yagdigi,
Paris’te Ogrencilerin milyonlarca isciyle birlik olup protestolara katildigi, Martin
Luther King ve Robert Kennedy’nin suikasta kurban gittigi, Latin Amerika’da
emperyalizm karsiti hareketlenmelerin yasandigi, Kate Millett’in Cinsel Politika
kitabiyla feminist hareketin ses getirdigi, Ingiltere’de tiyatroya uygulanan yasal
sansiiriin kaldirildigi, 6zetle pek ¢ok onemli olaym yasandigi ve tiim diinyay1 isyan
ruhunun kapladig1 yillardir 1960°lar. Bu siyasal ve toplumsal hareketlilikle birlikte,
tiyatro sahneleri de sokaklar gibi politize olur. Belgesel tiyatro bir kez daha
yiikselise gecer.

Edebiyat elestirmeni Hellmuth Karasek’e gore, bu donem Almanya’da
belgesel oyunlarmn yazilmasinda Isvigreli oyun yazarlarinin etkisi goz ardi edilemez.
Ne var ki Alman seyircisi, Max Frisch ve Friedrich Diirrenmatt gibi yazarlarin
oyunlarindaki elestirileri {iistline alinmaz. Dolayisiyla bu donem ortaya c¢ikan
“belgesel tiyatro, o donemde sahneleri dolduran klasik ve uyumsuz oyunlarin
oznelligine kars1” gelisir.'*® Bunun farkinda olan bazi oyun yazarlari, bastirilmaya
calisgilan gegmisi su yiizline c¢ikarmakta kararhidir. “Bati Almanya tiyatrosu
‘ekonomik mucizenin’ yasandigi donemin politik sessizligine siddetle karsi c¢ikan
yeni bir akimla hoyrat¢a uyandirilir.”'*” Bu yeni akimi baslatan oyun yazarlari, takip
ettikleri davalarda gegen yazili belgelerin toplum iizerindeki etkisinin farkindadir.
Ozellikle Kudiis’teki Eichmann davasi, belgelerin ne kadar etkili kullanilabileceginin
en carpict 6rnegi olur.'*® Béylece bazi oyun yazarlari, Alman seyircisini gegmisiyle

yiizlestirmek i¢in belgelerden faydalanma yolunu benimser ve belgesel tiyatronun en

126 Kocabay, a.g.e., s. 36.

2" Barnett, David “Playwriting in Contemporary German Theatre: Representation and its Discontents,
1960-2006, A History of German Theatre, Ed. Simon Williams and Maik Hmaburger, Cambridge,
Cambridge University Press, 2008, s. 307.

128 Hellmuth Karasek’ten alintilayan Nussbaum, Laureen., “The German Documentary Theatre of the
Sixties: A Stereopsis of Contemporary History”, German Studies Association, Vol. 4, No. 2, May
1981, s. 237-238.
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gorkemli donemlerinden biri baglamig olur. Harold Clurman bu donemin
hareketliligini Alman tiyatrosunu diger iilkelerle kiyaslayarak ortaya koyar:
“prodiiksiyonlarin ~ kalitesi,  dekorun  ilgin¢ligi, repertuarin  zenginligi,
organizasyonlarin diizeni bakimindan bugiinkii Alman tiyatrosu, Ingiliz Fransiz ve
diger tilkelerdeki tiyatrolarin oyunlarini kiigiik aktiviteler gibi gosteriyor. '*

Bu donem yazilan belgesel oyunlar, savas suclari, Nazi donemi, Hirosima,
emperyalizm, silahlanma gibi konular1 irdeler. Oppenheimer Olay:, Sorusturma,
Havana Durusmasi, Temsilci, Saloz’'un Mavali bu donem en ¢ok ses getiren belgesel
oyunlar olur. Bu oyunlarin ¢ogu, savas sonrasi Bati Almanya’ya yerlesen Erwin
Piscator tarafindan yonetilir. Boylece Piscator, belgesel tiyatronun ikinci donemine
de imzasi atar ve kariyerinin basinda bulmakta zorlandigr oyunlar1 bu donem
yonetme firsati bulur.

Tezin bu boliimiinde, bu dénem yazilan belgesel oyunlarin 6zelliklerini tespit
etmek amaciyla Sorusturma ve Oppenheimer Olayr incelenecektir. Her iki oyun da,
mahkeme tutanaklarindan faydalanilarak kaleme alinmis ve Yeni Volksbiihne’de
Piscator tarafindan yonetilmistir. Bu donem yazilan belgesel oyunlarda, yazarlar ele
aldiklar1 konuyu kisaltarak ya mahkemedeki gibi tekrar canlandirmis ya da oyun
icinde oyun teknigi kullanilmigtir. Mahkeme big¢iminde sahnelenenlerin ¢ogu sadece
belgelere dayanir. Laureen Nussbaum, bu oyunlar1 “gercek anlamda belgesel oyun”
olarak nitelendirirken, oyun icinde oyun tekniginde belgeler oyunu belirleyen
faktorlerden sadece biri oldugundan, bu oyunlart “yar1 belgesel” olarak
degerlendirir."” Ne var ki, hem Sorusturma hem de elestirmenler Oppenheimer
Olayr mahkeme bi¢iminde sahnelenmesine ragmen, Oppenheimer Olayr’ni, yazarin

yaptig1 eklemelerden dolayi, “yari belgesel”"

olarak degerlendirmistir. Bu farkli
bakis agilarina ragmen, oOzellikle 90’lardan sonra yazilan belgesel oyunlarla

kiyaslandiginda, her iki oyunda belgelere ¢ok daha sadik kalinmistir.

' Harold Clurman’dan alintilayan Michalski, John., “German Drama and Theater in 1965” Books

Abroad, Vol. 40, No. 2, Spring 1966, s. 140.
130 Nussbaum, a.g.e., s. 241.
131 Michalski, a.g.e., s. 137.
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1.2.3.1. Sorusturma

Doénemin en basarili belgesel oyunlarindan biri Peter Weiss’in Sorusturma’si
olur. Oyun 1963-1965 Frankfurt davasini konu alir ve Nazi kamplarindaki hayati
mahkeme tutanaklarindan faydalanarak detaylariyla anlatir. Bernd Naumann
tarafindan hazirlanan mahkeme kayitlar1 Frankfurter Allgemeine Gazetesi’'nde yer
alir ve Weiss’in temel kaynagi olur."*> Weiss oyunu toplama kamplarini ziyaret
ettikten sonra yazmaya baslar. 1964 yilinda kaleme aldig1 Meine Ortschaft adli kisa
makalede Auschwitz’e yaptig1 ziyaretten bahseder. Weiss bu ziyaretini “yirmi y1l geg
kalmis” olarak nitelendirir ve Auschwitz’den “kaderimde olup da kacgabildigim tek
yer” diye bahseder. '**

Kagmay1 basardigi kaderini kaleme alan Weiss, oyunu Dante’nin [lahi
Komedya’sina benzer sekillendirir. /lahi Komedya, Cehennem, Araf ve Cennet
isimlerinden olugan ii¢ boliimden meydana gelir ve her boliim 33 kantodan olusur.
Dante’nin cehennemi, Weiss’in mahkemesinde her biri ii¢ boliimden olusan on bir
kantoyla canlanir. “Dante’nin kurguladiklari, Auschwitz’in gergekleri” olur.'**
Mahkemeye ¢ikan ii¢ yiiz elli tanik oyunda dokuz kisiye indirgenir. Isimsiz olarak
karsimiza ¢ikan bu dokuz tanik, kamptaki giinlik yasamdan en vahsi iskencelere
kadar her tiirlii olaya sahit olmamizi saglar.

Oyun, insan yiginlarmin trenlerle kampa getirilmesiyle baslar ve kamptaki
kosullarin anlatilmasiyla devam eder. Lili Tofler ve Onbag1 Stark adlarinda ilki
kurban digeri sanik olmak iizere iki kisinin yasadiklari iizerine odaklandiktan sonra,
toplu katliamlarin fenol ve gaz odalarinda nasil daha etkin halledilebilecegini anlatan
son boliimler infernonun kapilarini sonuna kadar acar. Duygu gecislerinin yiiksek
olmast beklenen bu boliimler oldukca sogukkanli ve duragan bir bigimde aktarilir.
Bu durumu yaratan temel sebep ise Weiss’in oratoryo tiiriinii benimsemesinden
kaynaklanir. Oyunun siirsel yapist ve diyaloglari, oyunun ritmini agirlastirip

seyircinin duygularina kapilmasini engeller. Seyircinin kurbanlarla empati kurmasi

132 Schlunk, Jirgen E., “Auschwitz and its Function in Peter Weiss® Search for Identity”, German
Studies Review, Vol. 10, No. 1, Feb. 1987, s. 19.

1> Huyssen, Andreas, “The Politics of Identification: Holocaust and West German Drama” New
German Critique, No: 19, Special issue 1, Winter 1980, s. 132.

134 Nussbaum, a.g.e., s. 246.
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Onlenerek, oyunda aktarilan bilgilere ve olaylarin altinda yatan nedenlere
odaklanilmasi saglanir.

Suclamalar karsisinda saniklarin ¢ogu, sadece gorevlerini yerine getirdiklerini
ifade eder ve kisisel olarak su¢lanmamalar1 gerektigini savunurlar: “ SANIK 1
Hepimiz / tekrar edeyim / hepimiz / gorevlerimizi yaptik sadece . . .”'** Taniklarda
oldugu gibi saniklar da birey olarak 6n plana ¢ikarilmaz. Onlar Martin Walser’in
deyisiyle Auschwitz’in yasanmasina neden olan toplumu anlamamiza yarayan
araclardan biridir."*® Weiss’in oyunu mahkeme sonuglanmadan ve saniklarin nasil
cezalandirildiklarini bilmeden bitirmesi'®’ de bu bakis acisin1 destekler niteliktedir.

Oyunda tanik ve saniklarin ifadeleri disinda sahnede neredeyse hi¢ bir

aksiyon yasanmaz:

... Sorusturma’da neredeyse hig bir sey olmuyor. insanlar ayakta ya da oturarak
gordiiklerini anlatiyorlar. Oyundaki tek aksiyon, kurbanlarin saniklarla
yiizlesmesi ve kurbanlardan birinin ¢ikip bir digerinin girmesinden ibaret.
Oyuna, bitmeyen bir giris ¢ikis hakim ... fakat oyun hi¢ durmadan devam
eder. Dinlemek isterseniz dinlersiniz, istemezseniz kulaklarinizi tikarsiniz. Oyun
yaklasik olarak dort, dort buguk saat siiriiyor. Bugiine kadar, ¢ogu ydnetmen
oyunu ii¢ saate indirip sahneledi. Ancak oyunun temel 6zelliklerinden biri de
uzunlugu ve dayanilmaz olusu. Bdylesi bir oyun, dayanilmaz olmak
zorundadir."®

Anlatilan dehset verici olaylar ile bu olaylarin anlatim bi¢imi arasindaki tezat, oyunu
carpict kilan en dnemli 6zelliktir. Kullanilan sogukkanli ve yalin dilin yanisira, bu
tezat1 olusturan bir diger faktor ise Weiss’in taniklara yaklagim bicimidir. Weiss
“davadan se¢ilmis belli boliimler iizerinde durarak, bireysel ve rastlantisal olandan
genel olani ayirir.”"*” Tamklarin yasadiklar, seyirciyi duygusal olarak sarsmak igin
degil, farkindalik yaratmak i¢in kullanilir. Bireysel hikayeler, olaylarin ardinda yatan
genel nedenleri ifade etmek agisindan 6nemlidir. Dolayistyla tanik ve saniklar birey
olarak 6nemli degildir, bu kosullar1 yaratan sistem sorgulanmalidir. Weiss, bu durum

anlagilmadik¢a farkli kosullarda benzer olaylarin yaganmasinin ve aslinda taniklarla

13 Weiss, Peter., Sorusturma, Cev. Ulkii Tamer, Istanbul, Yar Yayinlari, 1996. s. 302.

1 Martin Walser’den alintilayan Schlunk, Jirgen E., a.g.e., s. 20.

7 Kocabay, a.g.e., s. 58.

¥ Munk, Erika, Peter Weiss and Paul Gray., “A Living World. An Interview with Peter Weiss”, The
Tulane Drama Review, Vol. 11, No.1, Autumn 1966, s. 111.

139 Nussbaum., a.g.e., s. 247.
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saniklarin yer degistirmesinin her zaman olas1 olduguna dikkat ¢eker. Tanik 3 bu

durumu acikca ifade eder:

. . . Bugiin basimizdan gecenleri / kamplarda bulunmamis kimselere anlatiyoruz
/ akla hayale sigmaz seyler olarak / kabulleniyorlar bunlar1 / Ama kampta /
tutuklu ya da gardiyan olarak bulunanlar / ayn1 insanlardi / Pek ¢ok kisiydik biz
kamptakiler / bizi oraya kapatanlar da ¢oktu / Onun i¢in / basimizdan gecenlerde
/ anlagilmayacak birsey olmasa gerek / tutuklu rolii oynamak iizere /
getirilenlerin ¢ogu / gardiyan rolii oynamak iizere / getirilenlerle / Ayn1 deger
Olciileri iginde yetismiglerdi / Diinya goriisleri ayniydi / Aymi ulus igin /
gzllsmlslardl / Tutuklu olmasalardi / kolayca gardiyan olabilirlerdi kampta/ . . .

Goriildiigii gibi oyunda bireyler genel olan1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Anlatilan
trajik olaylar izleyicinin duygularini harekete ge¢irmeyi amaglayacak bicimde degil,
olaylarin temel sebeplerine dikkat ¢ekecek bi¢imde kaleme alinmistir. Ne var ki
Weiss, bu tercihi yiiziinden elestirilere maruz kalir. Robert Skloot, Weiss’in olaylari
duygusal boyutundan arindirmasini giddetle elestirir. Skloot’a gore Yahudi
karakterlerin birey olarak ele alinmamasi oyundaki kurban ve suclular arasindaki
farki bulaniklastirir.'*' Oysa Weiss’in amaci yukarida da belirtildigi gibi tam da bu

farkin belirsizligi izerinde durmaktir:

Peter Weiss’i bu konuda ilgilendiren sorun, Auschwitz’lerin hangi kosullarda
ortaya cikabildigini gostermektir. Onun amaci, ge¢misi sergilerken giincel
kosullarla hesaplasmaktir ve bu baglamda yazar, oyununda tek tek bireyleri
degil bir sistemi sorgular. Bu sistem onun i¢in Oyle bir sistemdir ki, kimini
kurban, kimini katil se¢mistir. Durusmalar izlerken, Peter Weiss’i en ¢ok
etkileyen unsurlardan biri, bireyin yok edilisi, katil ve kurban rollerinin
degisebilirligi ve kotiiliigiin siradanlasmastyds.'*

Ancak Skloot, oyunda Yahudi katliamimmin insani boyutlarinin yeterince
sergilenmedigini, oysa yasananlarin Yahudi meselesi oldugunu ve oyunun “ciddi
anlamda merhametten yoksun” oldugunu ifade eder. Hatta Weiss’in, oyunda Yahudi

kelimesini bir kez bile kullanmayarak Yahudi deneyimini Onemsizlestirdigini iddia

140 Weiss, a.g.e.,s. 115-116.

11 Skloot, Robert., Darkness We Carry: The Drama of the Holocuast, Madison, University of
Wisconsin Press, 1988, s. 104.

2 Kocabay., a.g.e., s. 57.
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eder. Skloot bunu “hain ve kasti ” bir tercih olarak goriir.'*® Bunun yamisira Skloot,
Weiss’i Yahudi katliamimi dnemsizlestirdigi gerekgesiyle kurbanlarin isimlerine yer
vermeyip saniklarin gercek isimlerini kullanilmasimi da elestirir. Ancak Weiss,
oyunun 6nsoziinde isim meselesine dair net bir agiklamada bulunur. Oyunda “. . . 18
samigin her biri, belirli bir kisiyi canlandirmaktadir. Sorusturma tutanaklarindan
alimmustir adlari. Her birinin birer adi olmasi 6énemlidir, ¢linkii kampta taniklarin

14 fsimlerin kullanilmayis1

adlarm1 kaybettikleri sirada onlarin birer adi vardi.
toplama kamplarindaki olaylarla iligkilendirilerek yapilmis bir tercihtir. Weiss
dikkatini bireylere degil olaylarin 6ziine ¢ekmek ister: “Sahnede sadece kanitlarin
0zii yer almalidir. Yapilan bu kisaltmada somut bilgiler disinda higbir seye yer
verilmemelidir. Kisisel deneyimler ve yiizlesmeler anonim kalmali.”'*® Weiss,
Skloot’un istedigi tiirden Auschwitz’i anlatan, gergekei karakterlerin oldugu
hikayeler yazmaya hazir olmadigin1 ifade eder: “Belki de hala, herhangi birinin
gercekei karakterlerin oldugu ve kiigiik bir odada gecen bir oyun yazmasi
miimkiindiir, ama bu benim i¢in su anda miimkiin degil.”m6 Weiss i¢in oncelikli olan,
bu insanlik dramini olusturan sistemin tespit edilmesidir. Bireysel hikayelere
odaklanildiginda, karakterle empati kurulmasi, olaylarin duygusal ve psikolojik
boyutlarinin anlagilmasini saglayacaktir, ancak Weiss’in dnceligi bu olaylara tekrar
neden olan mekanizmalar1 anlayip onlar1 sorgulamaktir.

13

Oyun, birinci samigin . Bu suglamalar1 birakip / baska seylerle

ugrasmaliyiz / Biitiin bunlarm / ¢oktan / zaman asmmna ugramasi / gerekirdi” '’
sOzleriyle biter. Sorusturma “biitiin bunlarin” sorgulanmasini ve zamanin tozlu
ortiisii altinda unutulmasina engel olmustur. Oyun sadece yazildigi donem ilgi
gormekle kalmamis, yillara meydan okumayir basaran ender belgesel oyunlar

arasinda yerini almigtir.

143 Skloot., a.g.c., s.104.

14 Weiss, Sorusturma, s. 6.

145 Ae.,s. 1.

146 Munk, Erika, Peter Weiss, Paul Gray., a.g.e., s. 110.
147 Weiss, Sorusturma, s. 302.
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1.2.3.2. Oppenheimer Olay1

Bu donem ses getiren bir diger belgesel oyun ise Heinar Kipphardt’in
Oppenheimer Olay1r olur. Kipphardt oyunu Oppenheimer sorusturmasinin
tutanaklarindan faydalanarak yazmistir. Oyun, McCarthy’nin izleyiciyi Soguk

Savas’in ¢ekigsmeli ortamina ¢eken sozleriyle baslar:

Iste artik Ruslar Hidrojen Bombasini buldular, bdylece de bizim
tekelimizden c¢ikti. Simdi, su anda ulusumuzun yok olabilecegini Amerikan
halkina agiklamak zorunda kaliyorsam, bunun tek nedeni bu on sekiz aylik
gecikmedir. Soruyorum size, bunun suclusu kimdir? Bunlar namuslu Amerikan
yurttaglart miydi, yoksa hiikiimete bilerek yanlis Ogiitler veren, Atom
kahramanlar1 olarak kutlanan kisiler miydi? Artitk bunlarin suglarinin
aciklanmasi zamani gelmistir.'**

ABD, atom bombasini II. Diinya Savas1 sirasinda kesfetmis ve bu bombay ilk defa 6
Agustos 1945 tarihinde Hirosima’da kullanmistir. Atom bombasinin babasi olarak
bilinen Dr. Oppenheimer sayesinde ABD, Soguk Savas doneminde {istlinliigii ele
gecirmistir. Bu durum Ruslarin 1949 yilinda atom bombasini kesfetmesiyle sona
ermistir. Boylece ABD atom bombasmin tekelini kaybeder ve hizla hidrojen
bombasinin yapim i¢in ¢aligmalara baglar. Ne var ki, bu yeni projeye Oppenheimer
ve pek c¢ok bilim adami sicak bakmaz. Hirosima’da yasanlar pek cogunu derinden

etkilemistir.

ROBB: Olii say1s1 nedir?

OPPENHEIMER: Yetmisbin.

ROBB: Bundan 6tiirii vicdan azabi duydunuz mu?

OPPENHEIMER: Korkung.

ROBB: Korkung vicdan azab1 gektiniz demek?

OPPENHEIMER: Atom Bombasinin atilmasindan tiirii vicdan azabi gekmeyen
kimse tanimiyorum.'*

Ayni donem caligmalara baslamis olan Ruslar, Hidrojen bombasini Amerikalilardan
once bulur. Soguk Savas sirasinda Sovyetlerin hidrojen bombasinin yapimini

tamamlamasiyla, bombanin yapimini geciktirdigi ve ABD’nin giivenligini tehlikeye

'*¥ Kipphardt, Heinar., Oppenheimer Olay1, Cev. Sevim Ozakman, Ankara, izlem Yayinlari, 1966.
s. 10.
Y Ae,s. 17.
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attig1 gerekgesiyle Oppenheimer’in gorevine son verilir. Oppenheimer’in ge¢miste
komiinizme olan yakinligi, hidrojen bombasi g¢alismalarina katilmama kararinin
altinda yatan temel neden olarak goriiliir. Oppenheimer 1936-1942 yillar1 arasinda
komiinizme sempati duydugunu, ancak daha sonra bu yakinliginin azaldigini ifade
eder ve bu durumun onun iilkesine ihanet ettigi anlamia gelmedigini savunur. Ne
var ki, komisyon avukatlarindan C. A. Rollander’e gére donem degismistir: “Evet,
Doktor Oppenheimer’in bugiin glivenligimiz i¢in tehlikeli olup olmadigim
arastirtyoruz. Ciinkii bugilinkli diismanlarimiz, komiinistler yani Rusyadir. Eskiden

Nazilerdi. Olaylar relatiftir.”'>°

Bu sebeple Oppenheimer, Washington’daki Atom
Enerjisi Komisyonu’nun giivenlik komisyonu tarafindan sorguya cekilir. Bu sorgu
sonrast J. Robert Oppenheimer’a giivenlik belgesi verilip verilmeyecegine karar
verilecektir.

Atom bombasiin sonuglarindan ve Oppenheimer’in bu sonuglardan ne
derece sorumlu oldugu birkac¢ soruyla tartigildiktan sonra, ilk perdenin neredeyse
tamami1 Oppenheimer’in komiinistlerle olan iligkileri {lizerine gecer. Komiinist
Parti’ye katilip katilmadigi, baz1 6grencilerinin ve arkadaslarinin “fellow traveler”
olmasi, komiinist bilim adamlarin1 atom bombasi caligsmalarina, Komiinist Parti’ye
iiye olan kardesini ise gizli savas projelerine dahil edip etmedigi sorgulanir.
Komisyon avukatlarindan Rollander’in birinci perdenin ve davanin asil meselesini su
sozleriyle ozetler: “Kimseyi kiiciiltmek istemiyorum, dava bu kadar ¢ok komiinist ve
“Fellow Traveler” dostu olan bir fizik¢inin giivenlik bakimindan tehlikeli olup

(7”151

olmadigidir. Gergekten de tehlike degil midir Besinci boliimiin konusu olan

“fizik¢iler nasil insanlardir?” bolimiinde dahi neden “bu kadar kizil fizik¢i™'>

oldugu tartisilir. Taniklardan eski giivenlik subayi olan John Landsdale ise bu
yaklagimin ne derece abartilmis olduguna dikkat ¢eker:

Ben son zamanlarda memleketi saran komiinist avcilii isterisinin, bizim
toplumsal yagsama sartlarimiz ve demokrasi diizenimiz i¢in tehlikeli oldugu
kanisindayim. Kanuni delillerin yerini, korku ve demagoji almaya basladi. . . .
ben buna yaygm bir isterinin ifadesi derim.'”’

150 Ace.,s. 52.
Bl Ace., s. 55-56.
52 Ae., 5. 58.
153 Ace., s. 94-95.
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Oyunun ikinci perdesinde ise Oppenheimer’in hidrojen bombasi yapimina
olan tavri ve bu tavrin altinda yatan nedenler sorusturulur. Bazt Amerikal1 yetkililer
Oppenheimer’in hidrojen bombasina olan olumsuz tavrinin nedenini onun komiinist
arkadaslariyla olan iliskisinde arar. Bu kisa 6zetten de anlasilacagi gibi, mahkemenin
temel tartisma konusu bilim ve siyaset arasindaki komplike iligkidir.

Oppenheimer’e yapilan bu suglamalarla ilgili, gercek mahkemede kirk kadar
tanik dinlenir ve sorusturma tutanagi {i¢ bin daktilo sayfasini bulur. Oyunda ise
sadece yedi tanik ifade verir. Iddianame ve savunmalardan sonra verilen karar ise: .

Dr. Oppenheimer’in Hiikiimetin ve Atom Enerjisi Komisyonunun yiizde yiiz
giivenini istemeye hakki yoktur. Kisiliginin temelinde zayifliklar ortaya ¢ikmis
oldugundan, giivenlik belgesi”'>* verilemeyecegi olur.

Tanik sayisim1 azaltip mahkeme tutanaklarindan belli boliimler segen
Kipphardt, “bilim adamlarinin soguk bilimsel ve askerlerin kati otoriter dilini”
vurgulayarak “oyun kisilerini bireyler olmaktan ¢ikartip, onlari belli ideoloji ve
diistincelerin sozciileri haline getirmistir.”'>> Bu anlamda oyundaki Oppenheimer,
vicdam ile hirslar arasinda kalmis modern bilim adamini temsil eder. Bu celiskili

durum oyunda yer yer karsimiza ¢ikar. Ornegin,

ROBB: 1951 yilinda programa hayran oldugunuzu séylememis miydiniz
Doktor?

OPPENHEIMER: Cok ¢ekici olan bilimsel verilere hayran olmustum.

ROBB: Hidrojen Bombasinin yapilmasi i¢in bilimsel verileri ¢ekici, fakat
sonucu yani Hidrojen Bombasini igren¢ buluyordunuz dyle mi?
OPPENHEIMER: Sanirmm oyle. . . . '*°

Oppenheimer oyunu okuduktan sonra 6zellikle bu bdliime tepki gosterir. Kendisi
atom bombasi ¢aligmalarindan asla pigsmanlik duymadigini ifade eder ve bu tepkisini

Kipphardt’a yazdig: bir mektupta dile getirir:

Daha bu Eyliil, Rencontres de Geneve’nin Cenevre’deki konferansinda, Canon
Von Kamp, bugiin sonuclarin1 bilerek bir kez daha savas sirasinda yaptigima,
yani atom bombasinin yapimina bilingli olarak katilip katilmayacagimi sordu.

AL, s. 82-83.
133 Kocabay, a.g.e. s. 42.
1% Kipphardt, a.g.e., s. 114.
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Bu soruya evet seklinde cevap verdim. . . . Bu yiizden ana karakterinizi
degistirme geregi duyuyorsaniz, bence bir baskas1 hakkinda yazmalisimz."’

Ne var ki Kipphardt, oyunda istedigi mesaji aktarabilmek adina oyuna belgelerin
disinda  eklemeler yapmaktan g¢ekinmemistir. Ornegin  sorusturma kurulu
Oppenheimer’e giivenlik belgesi verilmemesi kararini agikladiktan sonra, kurul son
s0zii bir kez daha ona verir. Oppenheimer atom fizigi alanindaki buluslarin en gizli
belgeler haline geldigini ve bir savas plan1 gibi saklandigini, dolayisiyla bilimin
tamamen askeri amacglara hizmet etmeye basladigim1 ifade eder. Her iilkede
kolaylikla elde edilebilecek olan atom enerjisinin insanlara daha giizel bir hayat

59158

sunabilecek kolayliklar getirmesini ise “bos bir umut olarak goriir. Bu sebepten

otiirli Oppenheimer kendisine yoneltilen sug¢lamalar: yersiz bulur. En son olarak da,
“iblisin  gorevini”'> yerine getiren bilim adamlar1 olarak bundan sonra
yapabilecekleri en iyi seyin insanlik yararina olacak temel arastirmalara yonelmek
olacagini sdyler. Kipphardt bu son ifadeleri kendisi eklemistir ve bu duruma gergek

Dr. Oppenheimer karsi cikmustir.'®

Kipphardt’in ekledigi bu son sodzlerden,
Oppenheimer’in kendisini yargilayip sucglu buldugu anlami ortaya ¢ikmaktadir. Ne
var ki buradaki yargilama, mahkemenin ideolojik nedenlerden yaptigi sorgudan ¢ok
uzak, tamamen bir bilim adaminin i¢sel sorgulamasidir. Oppenheimer son s6zleriyle
sucunu itiraf eden bir bilim adami durumuna diiser. Oysa daha 6nce de bahsedildigi
gibi, gercek Oppenheimer atom bombasi c¢alismalariyla ilgili bir pismanlik
duymadigint dile getirmistir. Bu eklemeyle Kipphardt, Oppenheimer’i “kendisinin
buldugu bombanin hiimanist elestirmeni”'®' olarak karsimiza cikarir. Dolayisiyla,
Kipphardt silahlanma yarisinda Oppenheimer’i ornek olarak kullanarak olaylarin

hem politik hem de etik boyutlarina dikkat ¢ekmistir.

157 Pais, Abraham., J. Robert Oppenheimer: A Life, Cary NC USA, Oxford University Press, 2006,
s. 267-268.

18 Kipphardt, a.g.e., s. 186.

Y Ae.,s. 187.

190 Carl, Rolf-Peter’dan alintilayan Nussbaum, Laureen., a.g.c., s. 245.

'! Thorpe, Charles., Oppenheimer: The Tragic Intellect, Chicago, University of Chicago Press,
2006, s. 283.
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1.3. Belgesel Tiyatronun Gelisimine Genel bir Bakis

Belgesel tiyatronun gelisiminin incelendigi bu boliimde, 1960’larda yazilan
belgesel oyunlarin temelde Erwin Piscator’in kariyerinin ilk ddnemlerinde
sahneledigi politik ve belgesel oyunlara dayandigi gozlemlenebilir. Ne var ki I.
Diinya Savasi’ndan sonra yazilan belgesel oyunlarla 1960°larda sahnelenen belgesel
oyunlar arasinda benzerlikler oldugu kadar birtakim farkliliklar oldugu ortaya
konulmustur. 1920’11 yillarin giindeminde siif miicadelesi varken, 1960’larda ise
amac gecmiste yasanan olaylara ayna tutmak ve o kosullar1 hazirlayan gii¢leri agiga
cikarmak vardir. Bu baglamda Piscator’un ilk caligmalari is¢i smifin1 harekete
gecirmeyi amagladigindan ge¢mise dair bir konudan yola c¢ikildiginda bile ¢ogu
zaman giincel konulart ele almaktadir. Oysa Duberman, Weiss ve Littlewood un
bahsedilen oyunlar1 ge¢cmisteki olaylart irdeleyip, ele aldiklar1 g¢arpici olaylarin
tekrar yasanmamasi adina tespitlerde bulunmaktadirlar. Piscator’un ilk ¢aligmalari o
giinii etkileme pesindeyken, 1960’lardaki oyunlar ge¢misten ornek alarak gelecegi
sekillendirme pesindedir sanki. Bu tespitle baglantili olarak, sahnelenen ilk belgesel
oyunlar seyircinin duygularina yonelip onlar1 dogrudan harekete gecirmeyi
amaglarken, 1960’larda yazilan belgesel oyunlar, duygulardan ¢ok akla hitap eder ve
asil amacini toplumu bilinglendirmek olarak belirler.

1920’lerde filizlenen belgesel oyunlara kiyasla, 60’l1 yillarin belgesel
tiyatrosu, yazili belgelere hassasiyetle yaklasmis, ve ilgisini kitlelerden bireysel
kahramanlara y(inlendirmistir.162 Amac kitleleri harekete gecirmek olmadigindan
anlatilmak istenen konu tek bir birey iizerinden giderek islenmistir. Ne var ki
oyunlardaki bu kahramanlar birer temsilci olmakla yetinmistir. Dolayisiyla, bu
donem yazilan oyunlarda materyalin se¢imi ve bir araya getirilmesi bireysel olana
degil, genel olana ulasilacak sekilde yapilmistir. Oyun yazar1 materyal segmek, sonra
bu belgeleri kisaltmak ve olaylarin 6zilinii yansitabilmek i¢in olayla ilgili “bahsi
gecen kisilerin sayisii azaltip sembolik kisilere” doniistiirmiistiir.'® Oyundaki

karakterler, belli bir amaca hizmet ettiginden bireysel hikayeler ve karakterler

12 Irmer, Thomas., “A Search for New Realities Documentary Theatre in Germany”, The Drama

Review, Vol. 50, No: 3, Fall 2006, s. 18.
163 Nussbaum., a.g.e., s. 244.
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yukaridaki Orneklerden de anlasilacagi lizere, olaylarla olan baglantilariyla dnem
kazanmaktadir.

1920’lerde sahnelenen oyunlarin ¢ogunun metnine ulagilamamaktadir. Bunun
temel sebebi belgesel oyunlar kaleme alan yazarlarin  olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden Piscator ¢ogu zaman yazilan oyunlar1 kendi amaci
dogrultusunda degistirmis, ya da romanlar1 sahneye uyarlamistir. Bu dénem oyunlar,
hedeflenen amag i¢in birer aragtir. 60’larda yazilan belgesel oyunlarda ise belgeler
titizlikle kullanilmig ve oyun yazarlari ancak ¢ok gerekli durumlarda belgelerde
olmayan eklemeler yapmistir. Oyunlar bir bilim adami hassasiyetiyle olusturulmus
ve olaylarin altinda yatan genel mekanizmalar saptanmaya calisilmustir.

Piscator’un sahnede bolca kullandig1 epik 6geler ise ikinci donemde 6zellikle
Littlewood tarafindan tercih edilmis, ancak genel bir degerlendirme yapacak olursak
metin kadar 6n planda olmamigstir. Oysa Piscator daha dnce de belirtildigi lizere bu
ogeleri iletmek istedigi mesaj1 sadece giiclendiren degil, ifade eden ayr1 bir unsur
olarak ele almistir. Bunun nedeni, 1960’lar daha giicli metinlerin olmasi ve
yonetmenlerin bdyle bir tercihe ihtiya¢ duymamasi olarak gortilebilir.

Gerek Piscator’un ilk ¢calismalarindan gerekse 1960’larda sahnelenen belgesel
oyunlardan anlagilacag tizere, belgesel oyunlarda ele alinan toplumsal ya da politik
meseleler belli bir bakis agisina gore degerlendirilir. Diger detaylar ise oyundan
oyuna farklilik gosterir. Bazi belgesel oyunlarda, hangi belgelerden ne derece
yararlanildig1 yazar tarafindan ayrintisiyla belirtilebilirken, ¢ogu yazar bu konu
hakkinda hig bir bilgi verme geregi gérmez. Ornegin, Jonathan Holmes’un Felluce
oyununda kullanilan belgeler detayli olarak belirtilirken, George Packer’in [hanet
eserinde oyunun hangi boliimlerinin kurmaca olduguna dair bilgi verilmez. Belgesel
oyunlarda kullanilan kaynak sayist da farklililk gosterir. Peter Weiss’in
Sorusturmasi’nda oldugu gibi temel tek bir kaynak kullanilabilir. Rolf Hochhuth’un
Temsilci oyununda ise sadece “Side-lights on History” adli boliimde otuz dokuz
kaynaktan bahseder ki, bu kaynaklar kullanilan belgelerin sadece kiiciikk bir

veqee e gee . 164
bolumudir.

'*Lion, Paul Dexter., “The Critical Study of the Origins and Characteristics of Documentary Theatre
of Dissent in the United States”, Ph.D. Dissertation, University of Southern California, 1975, s. 24.
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Gorildugii gibi her belgesel oyun birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir ve bu
durum belgesel tiyatronun net bir taniminin yapilmasini zorlastirmaktadir. Aziz
Calislar’in “yasanmis belli bir olayi, olayla ilgili belgelerden yola c¢ikarak, bu

belgelerin oyunlagtirilmasi bigiminde sahnelenen oyun”165

olarak yaptig1 en genel
tanim bile glinlimiizde sadece roportaj yoluyla yazilmis oyunlar1 kapsamamaktadir.
Ne var ki, belgesel tiyatronun tek bir taniminin yapilamamasi, belgesel oyunlara dair
asil 6nemli noktanin g6z ardi edilmesine neden olmamalidir. Belgesel tiyatro, her
seyden oOnce politik tiyatronun pargasidir. Her belgesel oyun belli bir amag
dogrultusunda kaleme alinir.

Bu gercek, zaman zaman unutulmakta ve belgesel oyun yazarlarinin
tarafsizligi tartisma konusu olmaktadir. Oysa belgesel oyunlarda bahsi gegen
tarafsizlik eldeki belgelerin ¢arpitilmamasiyla ilgili bir durumdur. Ne var ki,
tarafsizlik  yanilgisi, tarih boyunca donem donem karsimiza g¢ikmaktadir. Paul
Dexter Lion bu konuyla ilgili 1975 yilinda yaptig1 arastirmada, belgesel tiyatroda
tarafsizligin nasil yanlis algilandigi iizerinde durur. Lion’a goére politik tiyatronun
kurucusu Erwin Piscator’un kullandigi “belgesel tiyatro” ve o donemde Ulusal
Tiyatro Toplulugu'nun direktorii Kenneth Tynan’in kullandigi “gergek tiyatro”
terimleri, insanlarda yanlis beklentiler yaratmistir. Belgesel ve gercek sozciikleri,
gazeteci tarafsizligini cagristirmaktadir ve Lion bu yanilgiyr 1972 yilinda New York
Times gazetesinde c¢ikan “Elestirmenler Gergeklik Tiyatrosunu Yerden Yere Vurdu”
baslikli haberle 6rneklendirir. Haber, belgesel oyun yazarlarinin gergekle olan
iligkilerini sorgulayan paneldeki konusmacilarin ortak goriisiinii su sekilde agiklar:
“Sozde gerceklik tiyatrosu denen tiir, yazarin Onyargilarindan dolayr basarilmasi
mimkiin olmayan bir deneme olmakla birlikte, gergegin kurguyla karigmasi

yiiziinden topluma kars1 da yapilnus bir haksizliktir.”'®

Lion’a goére panelde ortaya
¢ikan bu goriisiin temel nedeni, tarafsizlik beklentisinden kaynaklanir ki, bu beklenti
belgesel tiyatronun “agik¢a beyan edilen asil amacini ve temel 6zelligini tamamen”

degistirmektedir.'®’

195 Caliglar, Aziz., Tiyatro Kavramlar Sozliigii, istanbul, Boyut Yayinlar, 1992, s. 23.

166 Lion, Paul Dexter., a.g.e., s. 5.
167 Ae.,s. 6.
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Bu yanilgiin bir bagka nedeni ise, belgesel tiyatronun temellerini atan Erwin
Piscator’un bu konudaki goriislerini i¢eren Politik Tiyatro eserinin yazilisgindan tam
elli y1l sonra Ingilizce’ye cevrilmesidir. Piscator bu kitabinda belgesel tiyatronun
taraf tuttugunu belirten pek ¢ok ifade kullanir, ancak Almanya’da 1929 yilinda
yayimlanmis olan kitap Hugh Rorrison tarafindan 1978 yilinda Ingilizce’ye cevrilir.
Bu zaman araliginda belgesel tiyatro hakkinda tutarsiz goriisler ortaya ¢ikar ve yanlis
bilgiler zamanla gecerlilik kazanir. Dan Garrett 1977 yilinda belgesel tiyatro {izerine

yaptig1 incelemede ayn1 sorunu giindeme getirir:

Ne yazik ki, bu eser Ingilizceye hi¢ cevrilmemistir. Nazilerin giicii ele
gecirmesiyle, eser Almanya’da etkisini gosterememistir.  Piscator’un
prodiiksiyonlar1  hakkinda  Amerikan tiyatro  dergilerinde  makaleler
yayimlaniyordu ve bunlar kulaktan dolma bilgilerle Almanya’ya ulasiyordu.
Bunun neticesinde, Piscator’un goriislerindeki biitiinliik ¢ogu kez bozuluyordu.
. . . Piscator’un Politik Tiyatro eseri 1930’larda Ingiltere ya da Amerika’da
cevrilmis olsaydi bugiin belgesel tiyatronun ne oldugu hakkinda bir karmasa
yasanmazdi. . . belgesel tiyatroda ger¢ek ya da objektiflik {izerine yapilan
tartismalar biiyiik 6l¢iide agikliga kavusmus olurdu.'®®

Garrett bu saptamasinda son derece haklidir, zira Erwin Piscator Politik Tiyatro
eserinde bahsettigi ilk belgesel oyun denemesi olan Herseye Karsin! ile belgesel
tiyatronun objektifligi iizerinde durur ve bu tiiriin temel ilkelerini belirler. Bu
oyundan yola c¢ikarak ‘“Piscator’un belgesel oyunlarinda” dort temel ilkeden
bahsedilebilir.'® Belgesel oyunlarda, ge¢miste yasanmis bir olaymn detaylariyla
sahnelenebilmesi i¢in belgeler kullanilir. Oyunun ana karakterleri gercek hayattan
alimmistir. Diger karakterler ise yazarin gergeklerden esinlenerek yarattigi asker, isci,
koylii gibi arketipler olabilir. Piscator, dramatik ve anlatimci oyunculugu degisimli
olarak kullanir. Dordiincii duvar zaman zaman ortadan kalkmasina ragmen, aksiyon
genellikle gercekei bir bigimde aktarilir. Sarki, miizik, projeksiyon, film gibi dgeler
bagimsizdir ve bu unsurlar olay hakkinda bilgi vermek ya da yorum yapmak
amaciyla kullanilir. Son olarak, “belgesel oyunlarin amaci yasanan olaylar1 belli bir

politik bakis agisina gore sahnelemektir.”'’’ Goriildiigi gibi Politik Tiyatro eserinin

18 Dan Garrett’dan alintilayan Dawson, Gary Fisher., a.g.e., s. 14.

1% Connelly, Stacey Jones., “Forgotten Debts: Erwin Piscator and the Epic Theatre”, Ph.D.
Dissertation, Indiana University, 1991, s. 71-72.

" Ae.,s. 72.
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Ingilizceye cevrilmesinin gecikmesi ve ozellikle son temel ilkenin atlanmas,
belgesel tiyatro hakkinda yanlig yargilarin olugsmasina neden olmustur.

Belgesel oyunlarin bu temel o6zelligi, 6zellikle 11 Eyliil sonrasi yazilan
belgesel oyunlarda goz ardi edilmektedir. Bazi belgesel oyun yazarlarinin, son derece
politik olaylar hakkinda tarafsiz olduklarmi ifade etmeleri dikkat c¢ekicidir. Teror,
Irak’mn isgali, Afganistan gibi konular1 irdeleyen bu oyunlarin tarafsiz bir sekilde
kaleme alinabilecegini diistinmek olanaksizdir. Objektiflik iddiasinin dayandig
temel nokta ise roportaj tekniginin kullanimidir. Yazar, hi¢bir sekilde kurguya yer
vermeden, sadece yaptig1 roportajlar1 derlese bile, objektiflikten bahsedilemez.
Bunun nedenini en giizel, Ingiltere’de pek ¢ok belgesel tiyatro calismalarina imza
atan Peter Cheesman oOzetler. Cheesman, yaptiklar1 roportajlardan sonra yazilan
oyunda, yer yer doldurulmasi gereken bosluklar oldugunu ve bu bosluklari
doldurmak i¢in ayrica bir ¢aligma yaptiklarini belirtir. Dolayisiyla Cheesman, yazim
stirecinde kullanilan materyali ikiye ayirir. Siirecin baginda toplanan materyali
objektif gereklilik, sonrasinda oyundaki bosluklar1 doldurmak i¢in aranip bulunan
materyali ise siibjektif gereklilik olarak degerlendirir. Ornegin Cheshire Voices
oyunu i¢in komiinist bir kadinla 6zel bir réportaj ayarlanir, ¢iinkii oyun yazar1 o
noktada bu kisinin bakis agisinin oyunun énemli bir pargasi oldugu kanaatindedir.'”!
Hatta Cheeseman’in ekibi, roportajlarda konusturulan kisinin istenilen konu
hakkinda konusmas1 i¢in bazi basit teknikler de gelistirmistir. Goriildugu gibi,
roportaja dayali belgesel oyunlar da diger belgesel oyunlar gibi belli bir amag
dogrultusunda sekillendirilir.

Roportaj yaparak tarafsizligini ilan eden oyun yazarlarinin atladiklari bir
diger nokta ise roportaj yapilan kisilerdir. Son derece hassas konularin islendigi
belgesel oyunlarda, bu kisilerin yansiz davranmalar1 s6z konusu degildir. Slovo ve
Brittain, Guantanamo adli oyunlarmmi hazirlarken pek ¢cok magdurun oyunu kendi

politik goriislerini anlatabilecekleri firsat olarak gordiiklerini belirtir.' ™

! paget, Derek., “Verbatim Theatre: Oral History and Documentary Techniques,” New Theatre

Quarterly, Vol. 3, No: 12, Nov. 1987, s. 324.

"2 Luckhurst, Mary., “Verbatim Theatre, Media Relations and Ethics”, A Concise Companion to
Contemporary British and Irish Drama, Ed. Nadine Holdsworth and Mary Luckhurst, Oxford,
Blackwell Publishing, 2008, s. 214.
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Belgesel oyunlar ister belgeler toplanarak, ister roportaj teknigi kullanilarak
yazilmis olsun, bu oyunlarin higbiri tarafsiz degildir. Belgesel oyunlar, agik ya da
ortik belli ideolojileri biinyesinde barindirir. Peter Weiss, belgesel tiyatronun
tanimin1 yaptig1 makalesinde bu gercegi en basit haliyle hatirlatir: “Belgesel tiyatro
taraf tutar. Belgesel oyunlarda ele alinan konular ka¢inilmaz olarak bunu zorunlu
kilar. Bu tiir oyunlarda yansizlik iddiasi, yonetici sinifinin kendi davraniglarini hakl
kilmak icin kullandig1 bir kavramdan ibarettir.”'”> Weiss’in bu saptamasi, ozellikle
11 Eylil sonrast yazilan belgesel oyunlar hakkinda yapilan yorumlar
diisiiniildiglinde son derece manidardir. Bati'nin kendi smirlariin Gtesinde
yasananlar1 konu alan oyunlarin hazirlanisinda David Thacker’in ifade ettigi gibi
“secici davranmak durumundasiniz c¢iinkii seyirciye, olaya hangi perspektiften
bakmasim istediginiz sanatsal tercihler yapiyorsunuzdur.”'’* Ne var ki bu sanatsal
tercihlerin altinda, yiizyillardir Bat1 kiiltiiriine iglemis sarkiyatgr sdylemlerin izleri
bulundugunda, yapilan tercihlerin sanatsal olmaktan ¢ok politik oldugunu séylemek

yanlis olmayacaktir.

173 Weiss, Peter., “The Material and the Models: Notes Towards a Definition of Documentary
Theatre” s. 42.
74 Paget, a.g.e., s. 324.
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IKiINCIi BOLUM

2. 11 Eyliil Sonras1 Sarkiyatcilik ve Edebiyat

Calismanin bu kisminda, 11 Eyliil sonrasi sarkiyat¢iligin nasil degisim
gosterdigi ve sarkiyatgr sOylemlerin farkli alanlarda ne sekillerde karsimiza ¢iktigi
incelenecektir. Bu belirlemeleri yapabilmek i¢in, sarkiyatciligin Soguk Savas
sonras1 aldig1 bicim, sarkiyatci sdylemlerin medya tarafindan insanlara ne sekilde
aktarildig: tartigilacaktir. Sarkiyatciligin toplumsal ve siyasal olaylar ¢ergevesinde
bir degerlendirilmesi yapildiktan sonra, olaylarin sanat alanindaki yansimalari ele
almacaktir. 11 Eyliil sonrast karsimiza ¢ikan sarkiyat¢1 soylemlerin, edebiyat ve
tiyatro alanindaki izlerine kisaca deginilecektir. Bu boliimiin amaci, bir sonraki
boliimde ¢oziimlemesi yapilacak olan belgesel oyunlardaki sarkiyat¢i soylemlerin

saptanmasina yardimci olmaktir.
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2.1. Soguk Savas Sonrasi Yeni Diinya Diizeni: Medeniyetler

Catismasi

Sarkiyat¢ilik Bati’nin Dogu toplumlarini, kiiltiiriinii ve dillerini arastiran
bir disiplin olarak ortaya ¢ikar. Bu durum uzun siire dogal karsilanir, ancak
Dogu’nun zamanla Bati’nin kontrol nesnesi haline gelmesi, sarkiyat¢iligin baska
bir boyutuna isaret eder ki, bunu en etkili Edward Said’in Sarkiyatcilik adli eseri
tahlil eder. Said, Bati’da siiregelen sarkiyat ¢alismalarmnin bilgi edinme gibi
masum bir amaca degil, Bati’'nin Dogu {lizerinde hegemonya kurma amacina

hizmet ettigini tespit eder:

Sarkiyatcilik, Sarkla — Sark hakkinda saptamalar yaparak, ona iligkin
goriigleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, 6greterek, oraya yerleserek, onu
yoneterek — ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi Sark’a egemen olmakta,
Sark’1 yeniden yapilandirmakta, Sark {izerinde yetke kurmakta kullanilan bir
Bat1 bicemi olarak incelenebilir, ¢oziimlenebilir.'”

Said, sarkiyatciligin daha net anlagilmasi i¢in, gercekligin belirlenip {iiretildigi

yapiya, Foucault’nun sdylem kavramina dikkat ¢eker:

Sarkiyatcilik bir sdylem olarak incelenmedik¢e, Aydinlanma sonrasinda
Avrupa kiiltiiriiniin Sark’1 siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel,
imgesel olarak ¢ekip ¢evirebilmesini hatta liretebilmesini- saglayan o miithis
sistemli disiplinin anlagilmasi olanaksizdir.'”®

Foucault, bilgiyi nesnel degil siyasal, iktidar1 ise bilgi ve sdylem bigimlerinin
tiretildigi bir arac olarak tespit eder ve Said bu dogrultuda eserin ilk sayfalarinda
Arthur James Balfour’un sozlerindeki bilgi-gii¢ iligkisine dikkat ceker. “Bilgi,
dolaysizca var olanin iistiine ¢ikmak, ‘kendinin’ Otesine, yabanci ve uzak olana
varmak demektir. Boyle bir bilginin nesnesi, dogas1 geregi, irdelemeler karsisinda

177
savunmasizdir. . .”

Bilgi gii¢ getirir, gii¢ arttik¢a bilgi de artar. Bat1 Sark’a dair
edindigi bilgiyle, sonrasinda ise onu nasil bildigiyle ona egemen olmaktadir. Bir

baska deyisle Bati, iktidarin1 ve kimligini, tarih boyunca kendisinin iiretmis

'3 Said, Edward., Sarkiyatcilik, Cev. Berna Ulner, Istanbul, Metis, 2006, s. 13.
76 Ae.,s. 13.
T Ae.,s. 42.
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oldugu olumsuz Dogu imaj1 karsisinda konumlandirarak kazanir. Bu imaj, tutarh
olarak filolojiden edebiyata her alanda farkli yollarla tazelenmis ve Bat1 bu sekilde
hegemonyasini siirdiirmeye devam etmistir. Edward Said, kitaplarinda tarih
boyunca bu imajin nasil kurgulandigin1 desifre eder. Bu kurguyu, sarkiyat¢iligin
donemin kosullarina uygun olarak farkli bi¢imlerde nasil karsimiza ¢iktigini,
siyasi ve ekonomik olaylar ¢ercevesinde nasil degisim gecirdiginin izlerini siirerek
aciga cikarir.

Bu degisimlerden sonuncusu, Soguk Savas’in bitmesiyle baslar ve 11 Eyliil
sonrast son seklini alir. Soguk Savas doneminde uluslararasi ittifaklar, iki siiper
gic olan ABD ve Sovyetler Birligi etrafinda sekillenir. Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi'nin dagilmasinin ardindan bu durum tamamen degisir.
Berlin duvarinin yikilmasiyla son bulan Soguk Savas, kapitalizmin zaferini
miijdeleyen yeni bir donemi baslatir. Bu yeni donemde “Bati, diger medeniyetlere
kiyasla giicliniin dorugunda” ve “onu durdurabilecek olan siiper gii¢ rakibi ise
haritadan silinmis durumdadir.”'”® Sovyetler Birligi’nin siiper gii¢ olarak ortadan
kalkmasi, haritanin yeniden sekillenecegi yeni bir doneme isaret eder. ABD, vakit

kaybetmeden yeni bir dliigman arayisina girer:

Soguk Savas’in sona ermesi, korkutucu ve inandirici yeni bir diigman bulma
konusunda entelektiiel bir yaris baslatti. Kacak ticaret vardi. Sonra kiiresel
1sinma. Siber terérizm. Kitle imha silahlarmin yayilmasi ve uyusturucu. Ne
var ki, bunlarin hicbirisi tutmadi. . .  Sadece tek bir tehlike Amerikan
toplumunun zihninde yer etmeyi basardr: Kutsal islam Savas1. '

Yeni diisman, yarattigi tehlike bakimindan eskisini aratmayacak niteliktedir.
Nitekim, ABD’nin ge¢miste Sovyetler Birligi’ne kars1 aldigi tavir, yeni diigmanina
olan yaklasimiyla son derece benzer niteliktedir. 20 Eyliil 2001 tarihinde, ABD

baskan1 George Bush’un konusmasinda yer alan ifadelerin, komiinizm tehlikesine

' Huntington, Samuel P., “The Clash of Civilizations?” Foreign Affairs, Vol.72, No.3 Summer
1993, s. 19.

17 Sciolino, Elaine., “Seeing Green, The Red Menace is Gone. But Here’s Islam”, The New York
Times, 21 January 1996, (Cevrimigi)
http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=9CO6E1D81339F932A15752C0A960958260&pagew
anted=all, 22 Ekim 2011.
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kars1 hazirlanmig Truman Doktrini ve NSC-68 raporundaki ifadelerle benzerlik

gostermesi'™ dikkat gekicidir:

Amerika Birlesik Devletleri kararli ve giiglii olmaya devam ettigi siirece, bu
doneme teror egemen olmayacaktir. Bu devir, hem ABD’de hem de tiim
diinyada 6zgiirliigiin devri olacaktir. (alkis) . . . Asil gorevimizin ne oldugunu
ofke ve ac1 iginde kivranirken anladik. . . . Insanhigin gelecegi, . . . artik bize
bagli. . . . Cesaretimizle, tiim diinyayr bu amag¢ dogrultusunda bir araya
getirecegiz. Yorulmadan, duraksamadan, basaracagiz.''

Komiinizm tehlikesinden bahsedilirken kullanilan insanlik, o6zgiirliik,
gorev, tehdit gibi kavramlar, Soguk Savas sonrasi Islamiyetle benzer sekilde
iligkilendirilir. Bu tehlike karsisinda, sadece saldirtya maruz kalmig ABD’nin
gelecegi degil, “insanligin gelecegi” ABD’ye baglidir. ABD’nin bu tutumu sadece
birtakim kavramlarin ortak kullanimiyla siirli kalmaz. 1995 yilinda NATO Genel
Sekreteri olan Belgikali Willy Claes’in “Islami koktendincilik komiinizm kadar
tehlikelidir”'® aciklamasi bu yaklasimi acikga ortaya koyar.

Soguk Savas sonrasi olusacak ya da bir anlamda olusturulacak bu yeni
diizene ilk isaret eden isimlerden biri Harvard Universitesi’nde siyasal bilimler
profesorii olarak gorev yapan Samuel Huntington olur. Huntington, 1993 yilinda
Foreign Affairs dergisinde yaymmlanan Medeniyetlerin  Catismast  mi?
makalesinde, Soguk Savas sonrast donemi hangi faktorlerin belirleyecegine ve

gelecekte uluslararasi ittifaklarin nasil kurulacagina dair tespitlerde bulunur:

Benim varsayimim sudur ki, bu yeni diinya diizeninde g¢atismalarin temel
nedeni ne ideolojik ne de ekonomik sebeplerden kaynaklanacaktir. Insanligin
boliinmesinin ve ¢atismanin asil kaynagi kiiltiirel olacaktir. Ulus devletler,
uluslararasi arenada en giiglii aktorler olarak kalmaya devam edecekler, ancak
kiiresel siyasete iliskin asil catismalar, farkli medeniyetlere ait millet ve
gruplar arasinda yasanacaktir. Kiiresel siyasete medeniyetler ¢atigmasi hakim
olacaktir.'®

Huntington, Bati, Konfiigyiis¢ii, Japon, Islam, Hint, Ortodoks-Slav, Latin

Amerika ve Afrika olmak iizere sekiz medeniyetin varligindan s6z eder. Bu net

'80 Hunt, Michael H., “In the Wake of September 11: The Clash of What?”, The Journal of
American History, September 2002, s. 419.

Bl A, s. 419,

182 Sciolino, a.g.e.

'8 Huntington, “The Clash of Civilizations?” s. 22.
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ayrimlarin yapilmasiyla, kiiltiirlerin sabit kimligi oldugu ve statik bir yapiya sahip
olduklar1 varsayilmistir. Bu nedenle Huntington, medeniyet kavramini, onun
dinamiklerini ve cogullugunu yadsimasi bakimindan siddetle elestirilir.'®*
Huntington ise bu suglamalar karsisinda medeniyetleri “cogu zaman kesin
cizgilerle” ayirmanin zor oldugunu kabul eder ancak, bahsettigi kiiltlirleri “her
seye ragmen anlamli birimler” olarak goriir ve varliklariin “yadsinamaz”
oldugunda 1srar eder.'® Huntington’a gore kiiresellesme ile medeniyetler arasi
iletisim artmaktadir, ancak bu durum insanlarin birbirlerini daha iyi anlayip
hosgoriilye basvurmalarina degil, c¢atismalara neden olacaktir. Iletisimin
artmastyla, medeniyetler arasi1 farkliliklar belirginlesecek ve medeniyet bilinci
gittikce giiclenecektir. Boylece, bir milletin kimliginde barindirdig: dini ve etnik
Ogeler hizla politik ideolojilerin yerini alacaktir. Bu durum, rakipsiz Bat1 ile Batili
olmayan medeniyetler arasinda catigmalara neden olacaktir. Bu dini ve etnik
ogelerin nigin ve ne sekilde 6nem kazandigr ya da zaman zaman ABD ve diger
Bati tilkeleri tarafindan nasil koriiklenip kullanildigi Huntington’in makalesinde
sorgulanmamaktadir.

Huntington, sekiz medeniyetin her birine kisa da olsa deginir, ancak
makale agirlikli olarak Islam medeniyeti {izerinde durur. Edward Said, Cehaletler
Catismasi makalesinde Huntington’in sekiz medeniyetten s6z etmesine ragmen
“aslan paymni”'® Bati ve Islam medeniyeti arasindaki ¢atismaya verdigine dikkat
ceker. Bahsedilen sekiz medeniyetten, 6zellikle Islam medeniyeti biiyiik bir
tehlike teskil eder ve Huntington en siddetli ¢atismanin Bati ile Islam arasinda
dogabilecegini Ongoriiliir. Bati ve Islam arasindaki cekismenin 1300 yildir
siiregeldigini ve yiizyillardir siiren bu silahli ¢catismanin bitmesinin ise olanaksiz
oldugunu savunur. Islam diinyasi, saldirgan, 6fkeli, degismez ve kesin sinirlari
olan homojen bir medeniyet olarak tamimlanir. Huntington’in 6zellikle Islam
medeniyetine karst indirgemeci bir yaklasim sergilemesi aslinda kendisiyle de
celiskiye diigmesine neden olur. Huntington’a gdére Bati medeniyeti ilerleyen,

degisebilen ve iginde farkliliklar barindiran bir medeniyettir, islam medeniyeti ise

'8 Said, “Clash of Ignorance” The Nation, 22 October 2001, (Cevrimigi)
http://www.thenation.com/article/clash-ignorance?page=0,0, 16 Mart 2011.
'85 Huntington, “The Clash of Civilizations?” s. 24.

'8 Said, “The Clash of Ignorance”.
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degisime ve demokratik degerlere kapali homojen bir yapiya sahiptir. Medeniyet
kavram1 ‘medeniyete’ gore degisen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

Islam politikalarinin ¢esitliligine ve dinamizmine dikkat ¢eken Onemli
isimlerden John Esposito, Islam dinini statiklestiren bu gériise tarihten 6rnekler
vererek karsi ¢ikar. Esposito, dinsel geleneklerin ayni donemde farkli cografi
bolgelerde farklt uygulandigini, ayn1 bolgede dahi zamanla ciddi degisikliklere
ugradigini hatirlatir. Avrupa’nin gegirdigi degisim, bu gercegin en agik ornegidir.
Reform hareketleri sonucu, Hristiyanligin bugiinkii demokrasi anlayisiyla ¢elisen
pek cok yonii sorgulanip degisime ugramustir. Aym derece olmasa bile, Islam dini
de zamanla degisim ge¢irmistir. Bu degisimi yadsimak miimkiin degildir, nitekim
gintimiizde Islamiyet farkli ilkelerde farkli sekillerde yorumlanmaktadir.'®’
Esposito, Bati’nin demokrasi anlayis1 ile Islam gelenekleri arasinda farkliliklar
oldugunu, ancak bu farkliliklarin, Bati demokrasisinin Antik Yunan donemiyle
baslaylp modern Fransa, ingiltere ve Amerika’da farkli bicimler alisina kadar
gecirdigi degisim géz onlinde bulundurularak degerlendirilmesi gerektiginin altini

o
gizer.'®®

Nitekim, tarihe bakildiginda Hristiyan diinyasinda, siddetli ¢atismalarin
yasandig1 ve catigmalar sonras1 dini uygulamalarda biiylik degisimler yasandig: bir
gercektir.

Mark Tessler’in arastirmasi Esposito’nun goriislerini destekler nitelikte bir
sonug ortaya koyar. Tessler, Filistin, Fas, Cezayir ve Misir’da yaptig1 arastirmada
Miisliimanlarin demokratik degerleri algilama bi¢imlerini inceler. Bu arastirmanin
sonucunda, Islam dinine bagliligin artmasiyla kisilerin demokrasiyi daha az
destekledikleri diisiincesinin bir yanilgi oldugunu ortaya ¢ikar.'®

Esposito ve Tessler, Huntington ve Lewis gibi isimlerin iddialarini islam
tilkelerindeki ¢esitlilige odaklanarak cevaplarken, Noam Chomsky medeniyetler

catigmasinin suniligini dikkatleri ABD’ye ¢ekerek ele alir. Chomsky, medeniyetler

catismasindan bahsetmenin “moda” oldugunu, oysa ABD’nin farkli iilkelerle olan

187 Esposito, John L., The Islamic Threat: Myth or Reality?, New York, Oxford University Press,
1995, s. 216.

" Ae.,s. 217.

'8 Tessler, Mark., “Islam and Democracy in the Middle East: The Impact of Religious Orientations
Attitudes toward Democracy in Four Arab Countries”, Comparative Politics, Vol. 34, No. 3, April
2002, s. 349.
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iliskilerine bakildiginda bdylesi bir ¢atismanin olmadigini ifade eder. Ornegin
ABD, en ¢ok niifusa sahip Islam devleti olan Endonezya ile Suharto’nun 1965°te
basa gecmesiyle sicak iligkiler i¢ine girer. Oysa Suharto 20. ylizyilin en biiyiik
katliamlarina imza atmistir. En radikal Islam devletlerinden olan Suudi Arabistan
ve Pakistan’in yardimiyla radikal koktendinciler silahlandirilip egitilmis ve
Ruslara kars1 kullanilmigtir. Saddam Hiiseyin’in 1980°lerde Kiirtleri 6ldiirdiigii
sirada, ABD ve Ingiltere Saddam’m miittefiki durumundadir. Aym tarihte ABD,
Orta Amerika ile ¢atismaya girer. Bu saldirinin temel hedefi Katolik Kilisesi’dir.
Kilisenin sugu ise yoksullarin yaninda olmaktir. Chomsky biitiin bu 6rneklere
bakildiginda “medeniyetler arasindaki smirin” nerede oldugunu sorar."” Yeri
gelince Islami koktendincilerle dostluk kuran, yeri gelince Katolik Kilisesi’ne
diisman kesilen ABD’nin politikalarin1 medeniyetler ¢atismasindan ziyade ¢ikar
catigmasi olarak yorumlamak daha yerinde bir yaklagim olacaktir.

Chomsky’nin degindigi gerceklere ragmen, Huntington’in tespitleri 11
Eyliill sonras1 bir kez daha tartisma konusu olur. Oysa medeniyetler ¢atismasi
Huntington tarafindan ilk ortaya atildiginda, 6zellikle indirgemeci yaklagimindan
dolay1 elestirilmis ve ¢ogunluk tarafindan kabul gérmemistir. Ne var ki, 11 Eyliil
sonras1 Huntington’in makalesi tekrar giindeme gelir ve saldirilarin Huntington’in
saptamalarini  dogrulaylp dogrulamadigi tartigilir. Bottici ve Challand,
Huntington’in  goriiglerinin  dogrulanmis gibi goériinmesini “politik  mit”
kavraminda bulur. Geg¢miste politik ve dini mitler i¢ ige ge¢mis oldugundan
igerikleri ve fonksiyonlar1 birbirine karigmistir. Oysa gilinlimiizde, siyasetin
sembolik boyutlar1 incelendiginde, politik mitler goézlemlenebilir niteliktedir.
Modern doneme ait, saf politik mit kavrami, yasanan politik olaylara 151k tutmasi
agisindan incelenmesi gereken dnemli konulardan biridir.'"’

Bottici ve Challand, Huntington’in medeniyetler ¢atigmas1 fikrinin
basarisin1  politik bir mit olmasinda bulur. Oncelikli olarak, Medeniyetler
Catismasi? makalesi basarisini “iceriginden ¢ok basligina bor¢ludur”.'”? Bu baslik

insanlarda net bir beklenti yaratmig ve 11 Eyliil’den ¢ok once, entelektiiel

190 Chomsky, Noam., 11 Eyliil, Cev. Dost Kérpe, Istanbul, Om Yaymevi, 2002, s. 65-66.

! Bottici Chiara, Benoit Challand “Rethinking Political Myth: The Clash of Civilizations as a Self-
Fulfilling Prophecy”, European Journal of Social Theory, Vol. 9 No. 3, 2006, s. 317.

92 Ae.,s. 321-323.
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cevrelerin etkisi ve cesitli toplumsal uygulamalarla bu c¢atigmay1 destekleyen
anlatilar olusturulmustur.

Bu durumu olusturan mekanizmalar1 anlamak i¢in sadece medeniyetler
catismas1 ve Islam tehdidini destekleyen anlatilar {izerinde durmak yanls olur,
clinkii politik mitler, fark edilmeyen, agik¢a algilanmayan ince detaylarla kendini

193
besler.

Bu detaylar, giindelik hayatta bilingaltina hitap eden ikonlar olarak
karsimiza ¢ikar, ancak bu ikonlarin islevsel olabilmesi son derece onemli bir
kosula baghdir. Bottici ve Challand bu baglamda 6nemli bir noktaya dikkat ¢eker:
Tam da medeniyetler catismasi glindeme geldigi donemde, bu catismanin
yasandig1 medeniyet hakkinda bilgi akis1 minimuma iner. Politik mitin amacina
ulagmasi i¢in bu durum biiylik 6nem tegkil eder. Oysa Bat1 toplumu, tam bu sirada
Islam medeniyeti hakkinda bilgi arayis1 i¢indedir. Bilgi akisinin durmasiyla agilan
boslugu ise, Islam ve tehlikeyi ¢agristiran farkli gok sayida ikon doldurur. Fesli,
elinde balta ve Kuran tagiyan adamlar, ¢arsaflar icinde bagiran kadinlar ve benzeri
gostergeler farkli alanlarda sik sik kullanilir. Temelde bilgi eksikligi olan Bati
toplumunun i¢inde bulundugu belirsizligi sekillendiren temel faktor bu ikonlar

olur.'*

Bu ikonlar sik sik karsimiza g¢ikaran ve bilgi akisinm1 kontrol eden en
onemli giic medya olur. Ozellikle 11 Eyliil saldirilarim1 konu alan yazilarda
kullanilan fotograf ve mansetler dikkat ¢ekicidir. Bu mansetlerin ¢cogu, siddet ve
Islam iliskisi iizerinde durarak okuyucunun bilincaltina hitap eder. New York
Times gazetesi saldirilardan hemen sonra, sadece 11 Eyliil ve terorii konu alan
yazilarin bulundugu 4 Nation Challenged baslikli bir boliim hazirlar. Dort ay
boyunca bu bdliimde saldirilarla ilgili ¢esitli makaleler yer alir. Makalelerin
baslhiklar1 Islam dinini siirekli olarak siddetle iliskilendirir: Evet, Bu Islam ile
flgili, Cihad 101, Kapilara Dayanan Barbarlar, Islam ve Siddet, Miisliimanlarin
Ofkesinin  Ozii, Miisliman Ofkesi, Kutsal Savas Hayalleri, Islami Ofkenin
Entelektiiel Kokenleri, Miisliiman Savaslari Devri, Bu Dini bir Sava§.195 Bu

basliklarin yaptigi cagrisimlarla, islamiyetin 6ziinde siddet yattig1 ima edilir.

" Ae.,s. 324.

" Ae., 324.

195 Abrahamian, Ervand., “The US Media, Huntington and September 117, Third World Quarterly,
Vol. 24, No. 3, June 2003, s. 322.
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Bu gibi yontemlerle, Huntington’in 6ngoriileri politik mit olarak islenir ve
Soguk Savas sonrast donemi sekillendiren en dnemli etkenlerden biri olur. Bu mit,
insanlarin olaylar1 algilama big¢imlerini ve tepkilerini sekillendirmeyi biiyiik
Olclide basarir. Boylece, Soguk Savas sonrasi olusan belirsizlik, Huntington’in
medeniyetler catismas teorisiyle cevap bulur. Islamiyeti siddet ile bagdastiran
say1s1z anlati, bu cevabi destekler ve ortaya atilan kehanet zamanla ger¢eklesmeye
baglar. Ciinkii politik mitler “sadece var olan kimliklerin sonucu olarak degil, ayn1
zamanda gelecek donemlerde belli bir kimlik yaratimi i¢in de ortaya ¢ikarlar. Bu
yiizden politik mitler, neredeyse her zaman kendi kendini dogrulayan
kehanetlerdir”."”® Bu bakis agisma gore 11 Eylil saldirilari, Huntington ve
Lewis’in  iddialarin1 dogrulamaz, tam tersine onlarin diislinceleri saldirilar
tetikleyen faktorlerden biri olur.

Botticini ve Challand bahsedilen politik mitlerin olusumunda, bilgi akisinin
minimuma inmesi gerektigini de 6zellikle vurgulamislardir. Gergekten de 11 Eyliil
saldirilarinin ardindan, tam da bilgi akisina ihtiya¢c duyuldugu dénemde, medyada
gercekei siyasi ve ekonomik nedenlerin yerini baska meselelerin aldig
goriilmektedir. Peki ya bu mitlere disaridan bakabilmek ya da bunlarin yikilmasini
saglamak ne derece miimkiindiir? 1970’li yillarda Inquest adl1 belgesel oyunun

yazar1 olan Donald Freed bu sorunun yanitini sanatta bulur.

20. yiizyilda “devlet” . . . “Oteki” gibi kavramlarla kendi kendimizi dehsete
diisiirdiik. Bunlar bizim mitlerimiz ve antik c¢aglardaki insanlar gibi biz de
bunlara inandik. Arammzdaki tek fark onlarin mitleri onlarin yararina hizmet
ederken bizimkiler kurgulanip kabul gérmiis ve bizi hasta etmistir. Irksal ve
politik mitler, en iyi . . . oyun yazarlan tarafindan yikilabilir. Bu yiizden
oyunlar birer anti-mittir, amaglar1 azat etmektir."”’

Freed’in bu yanit1 11 Eyliil sonrasi yazilmis belgesel oyunlarin incelendigi
boliimde tekrar ele alinacaktir, zira bir sanat eserleri anti-mit islevi gorebilecegi

gibi statiikoyu destekleyen giiclii anlatilar olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir.

196
A.e., s. 322.

7 Freed, Donald., “Inquest”, Voicings: Ten Plays from Documentary Theatre, Hopewell, Ecco

Press, 1995, s. 203.



2.2.Islam ve Siddet

Siddetin, Islam dininin icsellesmis bir parcasi oldugu fikri en carpici
bi¢cimde, Bernard Lewis’in 1990 yilinda kaleme aldig1 Miisliiman Ofkesinin
Kokenleri makalesinde karsimiza cikar. Lewis bu makalede, Bati ve Islam
arasinda ylizyillardir siiregelen catismanin izlerini siirer ve bu catigmanin temel
kaynagimi Bati’nimn siirdiirdiigii politikalarda degil, Islam dininde bulur. Lewis’a
gdre Bati diinyasi, ciddi bir Islam tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Lewis, bu tehlikeyi
olusturan Miisliimanlarin 6fkesini birka¢ nedene baglar. islam diinyas1, uzun siiren
bir yiikselisin ardindan pes pese gelen yenilgiler yasamakla kalmamis, kendi
degerlerinin Bat1 degerleri altinda ezildigine sahit olmustur. Kadinlarin 6zgiirliik
isteyip, genglerin isyan etmesi bir yana, Miisliimanlarin kendi topraklarinda
giiglerini yitirmeye baslamalari bardag tasiran son damla olmustur.'”® Lewis’a
gore biitiin bunlar, Miisliiman diinyasinin 6fkesini 6zellikle ABD’ye ¢evirmesine
neden olmustur. Bu 6fkenin altinda ABD’nin irk¢i, emperyalist ve sOmiirgeci
tavirlarinin payt oldugunu kabul eden Lewis, bu suglara pek ¢ok Batili iilkenin
ortak oldugunu, dolayisiyla ozellikle ABD’ye yoneltilen bu siddetin temel
nedeninin bunlar olamayacagini ifade eder. Lewis’a gore, ozellikle laiklik ve
modernizmi bas diigman1 géren Miisliimanlarin 6fkesinin temelinde, yiizyillardir
dominant bir gili¢ olarak varligini siirdiirmiis bir medeniyetin miras¢ilarinin

59199

hissettikleri “utang duygusu™ ~ yatar. Bunun yanisira:

Islam dini ve Kkiiltiiriinde, en alcakgéniillii koyliiniin ya da esnafin diger
insanlara karsi olan tavirlarinda, pek az medeniyette rastlayabileceginiz bir
hassasiyet ve hosgorii vardir. Buna ragmen, ayaklanma ve karmasa
durumlarinda, derinlerdeki ihtiras harekete gectiginde, bu hassasiyet ve
kibarlik yerini 6fke ve nefretin yikiciligina birakir . . >

Lewis kisaca, Miisliiman ofkesinin kdkenini somut bir nedende degil, Islam’in
0ziinde, Miisliimanlarin “ihtiras”larinda bulur. Lewis’in Miisliimanlarin 6fkesine

dair yaptig1 genelleme pek cok alanda karsimiza ¢ikar. Bu bakis agisint medya da

'8 1 ewis, Bernard., “The Roots of Muslim Rage” The Atlantic Online, September 1990, s. 3
(Cevrimigi) http://www.theatlantic.com/doc/print/199009/muslim-rage?x=37&y=8, 3 Nisan 2011.
? Lewis, a.g.e., s. 7.

200 Ae.,s. 8.
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destekler durumdadir. Edward Said, Haberlerin Aginda Islam eserinde siddet gibi

negatif kavramlarin Islamiyetle iliskilendirilmesine dikkat ¢eker:

... fundamentalizm {izerine sabit imalarda bulunulurken, okurlarin Islam ve
fundamentalizmin aymi seyler olduguna inandirilmasi1 amaciyla bu iki farkl
anlam arasinda kasith bir bag yaratiliyor. islamiyet’i yipratmak egilimiyle,
inang {izerine bir avug kural, kliselesmis 6rnek ve genellemelere siginilarak,
siddet, ilkellik, koktencilik, tehditkarlik gibi negatif olgular Islamiyet’le
ozdeslestirilmeye ¢alisiliyor.”!

Islam ve siddet baglantisinin dayandirildig: temel noktalardan biri de, pek
cok Islam iilkesinde Bati, ozellikle ABD, karsithgmin carpici bir bigimde
goriilmesidir. Bu durum yadsinamaz bir gergektir, ancak bu karsithgmn ve
beraberinde olusturdugu saldirganhigin nedenini Islamiyetin siddetle olan
iliskisinde aramak ne derece dogrudur? Somiirgecilik ve emperyalizm gergegi,
yakin tarihte yaganmis pek cok savas ve miidahale, Lewis gibi isimler tarafindan
unutulmus ya da gérmezden gelinmistir. Oysa yasanan olaylarin etkisi, Islam
iilkelerinin ¢ogunda halen etkisini hissettirirken, insanlarin akillarindan
silinmemistir. Michael Hunt’a gore: “seytan1 aninda gorebilme yetisine sahip bos
Amerikan milliyet¢iligi, her zaman barbarlarla savasa hazir, kendi hayat tarzina
sadik, ve ABD’nin Orta Dogu’da siiregelen miidahaleleri konusunda ise son
derece unutkandir.”*** Olaylarin siyasi boyutlarinin goz ardi edilmesi, birtakim
radikal olusumlarin sebeplerinin sorgulanmasina ve dikkatlerin Amerikan
karsithigmin altinda yatan asil nedenlere yoneltilmesine engel olur. Oysa siyasi
sebepler irdelendiginde, Batililar igin Islam tehlikesi diye bir sey varsa, pek ¢ok
Arap ve Miisliman da “politik, ekonomik, dinsel ve kiiltiirel emperyalizm, . . .
kiltiirel istila” gibi nedenlere dayali gercek bir Bati tehlikesi ile karsi karsiya

olduklarini diisiinmektedir.”®?

Ne var ki, olaylarin bu boyutu giindeme yiizeysel
olarak gelmektedir. Saldirilarin nedeni sadece ve sadece, Miisliimanlarin
demokrasinin tiim degerlerine kars1 ¢ikmasinda aranir. Bu durum tezin Islam ve

Medya boliimiinde detayli olarak 6rneklendirilecektir.

21 Said, Edward., Haberlerin Aginda islam, Cev. Alev Alatl, Istanbul, Babil Yayinlari, 2000, s.17.
292 Hunt, Michael H., “In the Wake of September 11: The Clash of What?”” The Journal of American
History, September 2002, s. 416.

23 Esposito, a.g.e., s. 193-194.
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Lewis’in iddiast farkli alanlarda yinelenmis ve tartisilmistir. Son derece
ironik bir durum yaratsa da, Katolik Kilisesi’nin dahi bu sdylemi desteklemistir.
12 Eyliil 2006 tarihinde Papa XVI. Benedict’in Rutenburg’da yaptigr konusma,
Katolik Kilisesi’nin kendi tarihini ne ¢abuk unuttugunu carpici bicimde gozler
Oniline serer. Papa, 14. yiizyll Bizans imparatorlarindan birinden alinti yaparak
Islam gibi bir dinin siddet yoluyla yayilarak, akla ve dogaya kars1 geldigini ve
“aklin yolundan sapmanin” “Tanr’’nin yolundan sapmak” oldugunu ifade
ederek™ vyiizyillardir Islam diinyasim mantik, akil ve bilimden ayri goren
sarkiyatcilarla benzer goriisleri savunur. Oysa Islam dinini siddet kullanmakla
su¢layan Papa, Katolik Kilisesi’nin aydinlanma siirecinde bilimsel alanda yasanan
gelismeler karsisinda siddete basvurulmasindan bahsetmez. O donemde bilim,
Hristiyan dogmalarinin karsisinda duran en biiyiik diismandir. Kilise, diinyay1
fizik kurallarina gore aciklamaya ¢alisan bilim adamlarimi feci sekilde
cezalandirmaktan ¢ekinmemistir. Ornegin, Giordano Bruno, astronomide
Kopernik sistemini savundugu gerekgesiyle, 8 yil Engizisyon tarafindan
hapsedilmis, diisiincelerinden geri adim atmayinca yakilarak idam edilmistir.
Boylesi pek ¢ok olaya imza atan Katolik Kilisesi’nin Islam dinini siddete
basvurmakla sucglamasi, son derece ironik bir durumdur. Ne var ki, “Papa’nin
konusmasinin kokenleri sarkiyatci mitlere dayandigindan . . . Hristiyanligin kendi

vahsi geemisi perdelenmektedir.””

Bu konuyu Deepa Kumar, Framing Islam
The Resurgence of Orientalism During the Bush Il Era adli makalesinde detayl
olarak kaleme alir. Kumar makalenin bir bdoliimiinii Hristiyanlik hakkinda
“soylenemeyenlere” ayirarak, Hristiyanligin siddetle olan iliskisinin tamamen goz
ardi edildigini iddia eder. Giliniimiizde bazi Miisliman gruplarin siddete

bagvurmalarinin ardinda ise iddia edilenlerin aksine, birtakim siyasi olaylarin

oldugunun altini ¢izer.

2% Kumar, Deepa., “Framing Islam: The Resurgence of Orientalism During the Bush II Era” Journal

of Communication Inqury, Vol. 34, No. 3, July 2010, s. 265.
2K umar, “Framing Islam” s. 265-266.
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2.2.1. Cinsellestirilmis Siddet

Islam ve siddet baglantisim bir adim daha 6teye tasiyan bir diger konu ise
cinsellik olur. Ozellikle iiciincii boliimde incelenecek olan Teréristlerle Konusmak
oyununda Islamiyet, siddet ve cinsellik kavramlar1 ¢ok ilging bir bigimde kullanilir.
Bu kavramlar arasi “olusturulan” iliskileri sorgulayabilmek i¢in, ge¢misten
giintimiize Bati’nin cinsellik algisina kisaca deginilecektir.

Ortagcag Avrupa'sinda baskin olan dinsel diisiince cinsellikle ilgili pek ¢ok
yasaklama getirmistir. Cinsellik belli kurallar c¢ergevesinde yasanmis, diinyevi
zevklere giinah gdziiyle bakilmistir. Oyle ki cinsel arzularm 6zgiir kilinmasi cadilarla
iligkilendirilmistir. Bu dénem cadilikla ilgili en énemli eserlerden biri olan Tratado
de las Supersticiones y Hechicherias eserini kaleme alan Fray Martin de Castnega
cadiligin “sehvet diiskiinliigii” yiiziinden ortaya c¢iktigini ifade eder. Gergekten de
cadilarla ilgili her tiirlii gorsel eserin pornografik bir yonii vardir. Bu déonem “tiim
olas1 ya da hayali sapkinliklarin cadilara atfedilir” ve bazi eserler rituellerde cadilarin
seytanla nasil cinsel iliskiye girdigi detayli olarak tasvir eder.”*® Cinsellik, cadilara ve
iblislere birakilir, cennete giden yol diinyevi zevkleri terk etmekten geger. Asil ironik
olan durum ise, Hristiyanligin ilk yayilmaya basladigi donemlerde, bu yeni dine
inananlarin sehvet diiskiinii, seytana tapan, bebek kani icip insan eti yiyen sapkinlar
olduklarina inamlmus ve pek ¢ok Hristiyan bu yiizden iskenceye maruz kalmigtir."’
Ne var ki, Hristiyanlar giicii elde gecirdikten sonra ayni sug¢lamalar 6nce paganlara,
sonrasinda ise Hristiyan olmayan herkese karsi yoneltilmistir.*”® Ozellikle Haglt
seferleri sirasinda kilise, iffetli Hristiyanlari, sehvet diiskiinii Miisliimanlar ile kars1
karsiya geldiklerine ikna etmistir. Diigman “seks bagimlis1 tecaviizcii kafir erkekler”
den olusmaktadir ve Hristiyan olmayan kadinlar ise “bastan c¢ikarici namussuz
orospular” olarak nitelendirilmistir.”” Boylece Avrupa'nim ilk islam algis1 Miisliiman

ve Dogu toplumlariin sehvet diiskiinii oldugu yoniinde sekillenmistir.

2% Stannard, David E., American Holocaust: The Congquest of the New World, New York : Oxford
University Press, 1993, s. 162.

7 Ae.,s. 174,

8 Ae.

M Ae.,s. 179.
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Ortagagda Hz. Muhammed ile ilgili ortaya atilan hikayeler, siddet ve
cinsellikle ilgilidir. Onun diinyevi zevkleri tesvik eden bir adam oldugu iddia edilir.
Hristiyanlarin kaleme aldig1 biyografilerde, yazarlar Hz. Muhammed’in cinsel
hayatini, neredeyse kendi cinsel sorunlarini acgiga vuracak bigimde kaleme
almiglardir. Bunun yanisira Kuran’in escinsellige hosgoriiyle yaklastigi ve dogal

210 Miisliiman ve Yahudiler

olmayan cinsel iliskileri destekledigi anlatilmistir.
hakkindaki bu fantastik hikayeler uzun siire gegerliligini korur.

Ne var ki, degismeye baslayan Bati, zamanla cinselligi simirlayan dini
dogmalardan siyrilir. Kendisine yeni bir kimlik edinmistir ve bu yeni kimligini bir
kez daha Dogu’yla karsitlik kurarak olusturacaktir. Bu ylizden cinselligin sinirsiz bir
bicimde yasandigi, escinsellige hosgériiyle bakildig: iddia edilen Islam dini, yavas

yavas Bati tarafindan farkli tanimlanmaya baglanir:

. Bati’min kendisini cinselligi bastiran Hristiyan ge¢misinden 6zgiir kildig:
donemlerde, islam dini siirekli olarak cinselligi bask1 altina alan bir din olarak
karalanir. Eski stereotipleri tamamen alt iist etmis durumdayiz ve kimsenin
olayin asliyla pek de ilgilendigi ya da Islam’in gergekten nasil bir din oldugunu
merak ettigi yok. Onlar sadece, . . . kendi ihtiyaglarim karsilamak istiyorlar.*"'

Islam dini Hristiyanhgin eski diisiincelerinin temsilcisi olur. Ne var ki,
Miisliimanlara yiizyillardir yapistirilmis sehvet diiskiinii sifati bir anda ortadan
kalkmaz. Baskici Islam dini, varligmi sapkin Miisliiman imajiyla i¢ ige siirdiiriir.
Medyada yer alan haberler dikkatle incelendiginde, birbiriyle ¢elisen bu iki imajin
sorgulanmadan yinelendigini gorebiliriz. Ornegin Mehdi Hasan, Daily Mail’de
Melanie Philips’in kaleme aldig1 yaziyr saskinlikla okudugunu ifade eder. Philips
“Miisliiman seks avcilart hapse atild1” baghigiyla bir yazi kaleme almigtir. Makalenin
baslig1 agik ve net olarak Miisliiman erkekleri sapkin olarak nitelendirmektedir.
Mehdi Hasan “Yahudi katiller hapse atildi” ya da “Hintli soyguncular hapse atild1”
gibi basliklarin absiirtliigiine dikkat ¢eker ve ne zamandan beri suglari suglularin
dinlerine gore smiflandirmaya basladigimizi sorar. “Kuran’in Misliiman erkekleri

sokaklara c¢ikip gen¢ kizlar1 alkol ve uyusturucuyla kandirip yash erkeklere

19 Armstrong, Karen., Holy War: The Crusades and Their Impact on Today’s World, New York,
Anchor Books, 2001. s. 230.
A, s. 230.
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212 ifadeleriyle Islamiyet hakkindaki

satmalarin1 emreden boliimii atlamis olmaliyim
Onyargilar1 elestirir. Bu Ornekte Miisliimanlar cinselligi sapkinca yasayan, geng
kizlara saldiran insanlar olarak tasvir edilir. Pek ¢ok gazete ve dergi Islamiyet’in
cinselligi baski altinda tutusunu sakalli Miisliimanlarin fotograflar1 esliginde
aktararak bu bakis agisin1 destekler.

Aslinda birbiriyle c¢elisen bu iki imaj, birbirini destekleyecek sekilde
iliskilendirilir. Cinselligin bastirilmas1 Miisliiman erkekleri siddete yonlendiren
faktorlerden biri olarak sunulur. Bu bakis acisma gére Islam dini, bir kez daha
gereklilikleri dogrultusunda insanlar1 siddete iten bir din olarak karsimiza cikar.
Ozellikle internette “Sexual Starvation and Jihad Fantasies™'’, “The Sexual Rage

Behind Islamic Terror?'*

gibi bu soylemi destekleyen pek ¢ok yazi ile karsilasmak
miimkiindiir. Ornegin yazar ve akademisyen lan Buruma, The Guardian’da kaleme
aldigi yazisinda Misliimanlarin cinsel arzularini bastirmalarinin - siddete yol
acabilecegini, bilimsel aragtirmalarla agiklamaya calismak yerine, akil almaz bir
benzetmeye dayanarak kanitlama yoluna gider. Buruma, Japon yazar Kenzaburo Oe
tarafindan yazilan bir romandan yola ¢ikarak, bu iddiasin1 desteklemeye calisir.
Romanda 17 yasindaki kahraman mastiirbasyon yapmadan duramaz. Hicbir konuda
basarili olamayan bu geng, bu durumdan da oldukca utanmaktadir. Bir giin, arkadasi
onu asir1 sag gorislii bir grupla tanistirir ve bu geng tiniformasi ve ¢izmeleriyle bu
grubun bir pargasi olur. Bu geng¢ ilk “doyurucu orgazmini” diismanlarini

215 Buruma, cinsel

oldiirdiigiinii, ve kadinlarina tecaviiz ettigini hayal ederken yasar.
gerilim ve siddetin Oe’nin romanlarin tipik bir parcasi oldugunu ifade eder, ve
romani birdenbire Islamiyet’e baglar.  Bahsedilen gencin cinsel isteklerini
bastirmasina neden olan, din ya da herhangi bir faktorden en azindan Buruma’nin
makalesinde bahsedilmez. Bu gencin cinselligini istedigi sekilde yasayamadigi

aktarilir. Ne var ki, bu hikaye Buruma tarafindan Islamiyet’le iliskilendirilir. Ironik

212 Hasan, Mehdi., “How on Earth is My Religion to Blame for Asian Gangs and Sex Abuse?”,
NewStatesman, 10 January 2011, (Cevrimigi) http://www.newstatesman.com/blogs/mehdi-
hasan/2011/01/sex-crime-white-muslims, 2 Mart 2011.

13 Devine, Miranda., “Sexual Starvation and Jihad Fantasies” 27 Jan. 2010, (Cevrimigi)
http://frontpagemag.com/2010/01/27/sexual-starvation-and-jihad-fantasties/, 28 May1s 2011.

1% Glazov, Jamie., “The Sexual Rage Behind Islamic Terror” FrontPageMagazine.com, 4 Oct.
2001, (Cevrimigi) http://www.nospank.net/glazov.htm, 7 Nisan 2011.

1% Buruma, Tan., “Extremism: the Loser's Revenge”, The Guardian, 25 February 2006, (Cevrimigi)
http://www.guardian.co.uk/world/2006/feb/25/terrorism.comment, 20 Haziran 2011.
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olan sudur ki cinsellestirilmis siddet daha ¢ok Amerikan popiiler kiiltiiriinde
kullamlan bir durumdur.*'® Buna ragmen Buruma bu romandan yola ¢ikarak soyle

bir tespitte bulunur:

Filistin meselesinin yanisira, devrimci Islamcilikla ortaya ¢ikan intihar
saldirilariin nedeni cinsellikten mahrum kalinmasi olabilir. Cennetteki en giizel
bakireleri se¢ebilme umudu, vahsi 6liimleri igin egitilen geng erkeklerin Oniine
kasten sunulmaktadir. Olmek ya da 6ldiirmek igin egitim gdrmeyenler ise,
cinselligin evlilik 6ncesi kat1 bir bicimde yasaklandigi, ailelerinden olmayan
kadinlarin  dokunulmaz hatta goriinmez oldugu otoriter toplumlarda
yasamaktadirlar. MTV, internet, DVD ve uluslararasi reklamcilik, Batililarin
giinahkar zevklerin yasandigi dejenere bir bahgede keyif siirdiikleri fikrini
pekistirmektedir. Bu durum milyonlarca geng Arap erkegin kendisine hakim
olmasini zorlastirip, 6fke ve kiskanglik duygularini kigkirtabilir. Arada sirada, bu
Ofke Ozenle diizenlenen siddet gosterilerine neden olabilir. Soylentiye gore
Mohammed Atta ucaklar1 Ikiz Kuleler’e carptirmadan 6nce striptiz kuliibiine

gitmistir. Belki de kendisi, bu diinyadan gociip gitmeden dnce yasak elmanin bir

tadina bakmak istemistir.?"’

Gorildigi gibi Buruma’nin ifadeleri, Bernard Lewis’in makalesiyle pek ¢ok agidan
paralellik gostermektedir. Bir kez daha 6fkeli hatta kiskang Arap genclerle karsi
karsiya kaliriz. Yukaridaki alintinin neredeyse aynisi iigiincii boliimde incelenen
Teroristlerle Konugmak oyununda ge¢cmektedir. Oyunda Edward adindaki psikolog
benzer c¢ikarimlart higbir bilimsel veriye dayanmadan yapmaktadir. Oysa hem
incelenecek oyundaki Edward’in hem de Buruma’nin kurdugu baglantilar tamamen
Onyargilara dayahdir.

Bu bakis agisi, din kavramina ve dinlerin uygulanma bic¢imlerine ¢ok sinirli
bir bakis acistyla yaklagilmasindan kaynaklanir. Buruma’ya goére hicbir Miisliiman
striptiz kuliiplerine gidemez ve bdyle bir ortamda bulunamaz. Bulundugunda ise bu
durum nefret ve saldirganlik yaratir. Elbette hicbir din, uygulamada bu sekilde
degerlendirilemez. Andrew Kam-Tuck Yip’in Islam and Sexuality: Orthodoxy and

Contestations makalesinde bu bakis agisina 6zellikle kars1 ¢ikar:

18 Amerikan kiiltiiriinde cinsellestirilmis siddeti, Jackson Katz “Tough Guise” adli belgeselde
ozellikle filmlere deginerek drneklemektedir.
2" Buruma, a.g.e.
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Bu bakis agisina gore din, kabul edilebilir/ahlaki ve kabul edilemez/ahlaka
uymayan cinsel istekler, davranislar ve kimlik arasinda kesin bir ¢izgi ceker.
Islam dini, bu popiiler masala diger dinlere gore cok yakinmus gibi gelir.
[slamiyet ¢ogu zaman miiminlerinin yasamlarmin her alanini kat1 bir bigimde
kontrol eden ve heteroseksiiel evlilik disinda her tiir cinsel yasantiya karsiymis
gibi algilanr. . . .

Bununla beraber, bu séylem Islam dinini bir inang sistemi, bireysel ve sosyal
pratik olarak son derece 6zcili ve kati bir bicimde ele alir. Bu bakis agisi,
cinselligin Gi¢ ana Ggesi olan istek davramis ve kimligin birbirleriyle olan
karmagik baglantilarimt  ve bu baglantilarin din vasitasiyla onaylanip
engellenebilecegini yansitmaz. Bu kati bakis agis1 . . . bireylerin, dini gelenek
ve egemen Kkiiltiirel sistemlere karsi c¢ikma, onlarla miicadele etme ve bu
sistemleri adapte edebilme kapasitelerini yadsir. Ben, herhangi bir dine dair
biitiinciil bir bakis agis1 yakalayabilmek igin, ilk olarak dinin, makro (6rn:
toplumsal), orta (6rn: kurumsal) ve mikro (6rn: bireysel) olmak iizere her {i¢
diizeye olan etkisinin ve Oneminin anlagilmasi gerektigine inaniyorum. Bu
yaklagim, her {i¢ diizeyin birbirini tamamlayan ve ayni zamanda birbiriyle
celisen yonlerinin anlasilmasina yardimci olmasinin yanisira karmagik hatta
tutarsiz farkli tartismalara ve diizenlemelere yol agsa bile, bizlere dinin gergek
yasamda nasil uygulandigina dair daha gergekgi bir resim saglar.*'®

Ozetle Kam-Tuck Yip, dinlerin uygulanmasinda karmasik pek cok etkenin oldugunu,
kosullara gore farkli uygulanabilecegi ve hatta kendi iginde celiserek bile
“diizenlenebilecegi” gercegine isaret eder. Dolayisiyla Mohammed Atta’nin,
saldirilardan hemen Once striptiz kuliibiine gitmesi, bu barlara siirekli gittigi hatta
Bati’nin bu degerlerinden igrenmedigi anlamina da gelebilir. Ne var ki bu alternatif
Buruma gibi 6nyargili yazarlarin akillarina gelmez. Bunun yanisira bu bakis agisi
baz1 elestirmenler i¢cin uygun bir secenek degildir, ¢iinkii boyle bir degerlendirme
ABD’nin ¢ikarlar ile ¢eligir. ABD, kendi halkina Miisliiman terdristlerin demokratik
degerlerine saldirdiklarin1 benimsettikten sonra Afganistan ve Irak’in isgalinin
ozgirliiklerini ve demokrasiyi korumak adma yapildigini iddia etmistir. Atta’nin ve
diger Miisliimanlarin bu barlara siirekli gittigi ve gidebilecegi olas1 bir secenek
degildir. Boylece Orta Dogu’daki c¢atismalarin aslinda baska birtakim siyasi ve
ekonomik nedenlerden yasandigr ihtimali yok sayilir. Terdristler ABD’nin
Ozgirlikcii degerlerine saldirmig olmalilar, zira ABD’nin Orta Dogu politikalar

giindeme geldigi takdirde saldirgan ile kurban yer degistirecektir.

28 Yip, Andrew Kam-Tuck ., “Islam and Sexuality: Orthodoxy and Contestations”, Contemporary
Islam, Vol. 3, No.1, s. 2.
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2.3. 11 Eyliil sonras1 Medya

Son yillarda yasanan gelismeler, savas kazanmak i¢in sadece askeri bagarinin
yeterli olmadigini, medyanin bu konuda son derece énemli bir role sahip oldugunu
gostermistir. Bunun farkinda olan Bush yonetimi tedbirli davranip Irak’in isgali
stirecinde kamuoyu destegini saglamak amaciyla yogun bir bigimde medya
manipiilasyon yontemlerini kullanmistir. Deepa Kumar “Media War Propaganda:
Strategies of Information Management During the 2003 Iraqg War” makalesinde
gecmisten giinlimiize ABD’nin askeri harekatlarda, medyanin hiikiimeti desteklemesi
icin hangi yontemlere bagvurdugunu detayl1 olarak kaleme alir. Kumar, bu denetim
mekanizmalarinin  yeni olmadigmi, 1898 Ispanya Savasi’'ndan bu yana farkl
bicimlerde uygulandigini ifade eder. O glinden bugiine bilgi akisi, yeni yontem ve
stratejilerle kontrol altina alinmistir. Siireklilik gosteren bu g¢alismalar 6zellikle
Vietnam Savasi’yla hizlanmistir. Hiikiimet, Vietnam Savasi’nin yenilgiyle
sonuglanmasini medyanin savaga karsi olumsuz tutumuna baglamis ve yenilginin
ardindan bir sonraki askeri harekatta benzer bir durum yasanmamasi icin yeni
onlemler alinmistir. Gelistirilen kontrol mekanizmalar1 ilk olarak 1983 yilinda
Grenada’nin isgalinde uygulanir. Isgal sirasinda gazetecilerin Grenada’ya gitmesi
engellenir. Protestolar sonucu hiikiimet kiiciik bir grubun génderilmesine izin verir.
1989 yilinda Panama’nin isgali sirasinda benzer uygulamalar siirdiiriiliir. Bolgeye
sadece Panama konusunda uzman az sayida uzmanin gonderilecegi bildirilir. Bu
isgal sirasinda medya, sadece Pentagon tarafindan bilgilendirilir ve isgal bolgelerine
gonderilen gazeteciler hiikiimet tarafindan secilmeye baslanir. Bu duruma “havuz
sistemi” ad1 verilir.*"”

1991 yilindaki Korfez Savasi’nda “‘sansiir sistemi mitkemmellestirilir.”**
Savas sirasinda sadece belli bolgelere gotiiriilen gazetecilerin askeri bir danigman

olmadan tek baslarina roportaj yapmalar1 yasaklanir. 2003 yilinda Irak’in isgaliyle

1% Kumar, Deepa., “Media War Propaganda: Strategies of Information Management During the 2003

Iraq War”, Communication and Critical/Cultural, 3:1, s. 49-50.
20 Ae.,s. 50.
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birkag denetim yontemi daha gelistirilir ve “sistem daha sofistike hale” gelir.”*' Bu
yontemlerden en dnemlisi “iligtirilmis gazetecilik” uygulamasi olur.

Hiikiimetin Irak Savasi hakkinda bilgi akisini denetim altina almak igin
basvurdugu yontemlerden en Onemlisi ilistirilmis gazetecilik uygulamasidir.
Hiikiimet Irak’a gitmesi i¢in Ozel izinli gazeteciler atar ve bu gazeteciler sadece
gonderildikleri birliklerle beraber cepheye gider. Askerlerle birlikte kalan ve onlarin
korumasi altinda olan bu gazetecilere “ilistirilmis” gazeteci sifati verilir. Aslinda
ABD bu uygulamaya daha onceki savaglarda da basvurmustur. Normandiya ve
Vietnam’da gazeteciler ordunun korumasi altinda hareket etmistir. Ne var ki, Irak’ta
gbrev yapan ilistirilmis gazeteciler tek bir birlikle ¢alismak zorunda birakilmas,
dolayisiyla 6zgiir bir sekilde hareket etme yetkileri ellerinden alinmustir.”** Yetkililer
bu uygulamadaki amacin gazetecilerin giivenligi oldugunu belirtirken, digerleri bunu
gazetecileri kontrol altia alma yontemi olarak goriir. Penn State Universitesi’nde
yapilan bir arastirmada 19 Mart 2003 — 1 Mayis 2003 tarihleri arasinda 67 farkl
kaynaktan faydalanarak 156 gazetecinin 742 makalesi incelenir. Arastirma,
ilistirilmis gazetecilerin siirekli askerlerle birlikte olmalarinin onlar etkiledigini ve
savasin ciddi sonuglarim1 goz ardi etmelerine neden oldugunu ortaya koyaur.223
Gazeteciler askerlerle empati kurdugundan olaylar1 bilingsizce onlarin goziinden
yorumlama egilimine girmislerdir. Bu durum objektif olmaya calisan gazetecileri
bile etkilemistir. National Journal’dan George Wilson bu durumu onaylayan
gazetecilerden biridir. Wilson, diger savaslardaki gibi olaylar1 tek basina aragtirma
sans1 olmadigindan, siirekli yan yana oldugu ve takdir etmeye basladigi ¢ocuklara

kars1 negatif olamadigini ifade eder.”**

Gorildigi gibi bu uygulama gazetecilerin
hareket alanini kisitlarken onlar1 psikolojik olarak da etkilemektedir. Bu gazeteciler
objektif haberler yaptiklarinda bile anlagsmalar1 geregi, bu haberler denetimden
gectikten sonra halka sunulmaktadir. Uygun bulunmadiginda ise aktarilmamaktadir.
Bu gazetecilerin disinda “unileteral” olarak adlandirilan tek baslarina hareket eden

bagimsiz gazeteciler de mevcuttur, ancak bu gazetecilerin sayist olduk¢a azdir.

2l Ae.s. 51.

22 Payne, Kenneth., “The Media as an Instrument of War”, Parameters, Spring 2005, s. 86.
22 Simons, Greg., “Mass Media and the Battle for Public Opinion in the Global War on Terror:
Violence and Legitimacy in Iraq”, Perceptions, Spring-Summer 2008, s. 89.

224Payne, a.ge.,s. 87.
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Mlistirilmis gazetecilik bu anlamda Orville Schell’in, Why the Press Failed
yazisinda, basmm hitkiimetin attigi adimlari siipheyle izleyen “bekgi kopegi” **°
roliinii nasil olup da bir kenara biraktig1 sorusunun cevaplarindan biri olacaktir. Bu
denetime olanak saglayan ve medyanin kendisine yeni bir rol bigmesinin temelinde
sirketlesmis medya vardir. Isgal 6ncesi ABD Baskani Bush, danismanlar1 Karl Rove
ve Mark McKinnon’la birlikte Viacom, Disney, MGM gibi biiyiik sirketlerin
yoneticileriyle bir toplanti yapar ve medyanin hiikiimete nasil “yardim

edebilecegini**® tartisir. CNN gonderilen haberlerin kullanilmadan 6nce Atlanta’da

bulunan ve isimleri gizli tutulan kisiler tarafindan onay alacagi bir sistem baslatir.”*’
Bu isbirliginin altinda elbette medya ve hiikiimetin ekonomik ve politik ¢ikarlar
vardir. Orta Dogu biiyiik bir pazardir.

Medya biiyiik olclide denetim altinda tutulmasina ragmen, Afganistan’t 11
Eylill ile iliskilendirmek Bush yonetimi icin kolay, ancak Irak konusunda durum
biraz daha zahmetli olmustur. Bunun farkinda olan hiikiimet, 11 Eyliil saldirilarini
Irak’la iligkilendirme ¢abalarina 11 Eyliil’den hemen sonra baglar. Richard Clarke
Against All Enemies kitabinda Baskan Bush’un bu bagi nasil kurdugunu kaleme alir.
George Bush, Richard Clarke’in da i¢inde bulundugu kiiciik bir gruptan, Saddam ile
11 Eyliil arasinda nasil bir bag kurulabilecegini aragtirmalarimi ister.”*® Bu gérevin
basina James Woolsey (eski CIA baskani) getirilir ve konuyu arastirmasi igin
Avrupa’ya gonderilir. Woolsey, 11 Eyliil saldirilarinin terdrist basi oldugu iddia
edilen Mohammed Atta’nin Nisan 2001 tarithinde Irakli bir ajanla Prag’da
bulustugunu Cek istihbaratindan 6grendigini iddia eder. Ne var ki bu bilgi
Amerikan, Ingiliz, Fransiz ve Israil istihbaratlar1 tarafindan onaylanmaz.229 Buna
ragmen Woolsey televizyon programlarina ¢ikip bu konuyu giindeme getirmekten
cekinmez. Woolsey’in agiklamalari, Bush yOnetiminin ©6nemli  isimlerince
desteklenir. Irak ile El Kaide siirekli olarak birlikte anilir. Kanit gosterilmesi
istendiginde konu ¢ogu zaman gegistirilir. Iddialar ciiriitiilmiis olsa da, halk olayn i¢

yiiziinii bilmemektedir. Oyle ki, 2002-2003 yillar1 aras1 yapilan anketlere gore

3 Schell, Orville., “Why the Press Failed”, Truthout, 16 July 2004, (Cevrimigi)
http://archive.truthout.org/article/orville-schell-why-press-failed, 12 Subat 2011.

226 Kyumar, “Media War and Propaganda” s. 51.

27 Ace.,s. 51.

228 Richard Clark’tan almtilayan Kumar, Deepa., “Media War and Propoganda”, s. 54.
¥ Jim Lobe’dan alintilayan Deepa Kumar, “Media War and Propoganda”, s. 54.
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Amerikan halkinin yarisi, Irak ile 11 Eyliil arasinda dogrudan bir baglant1 oldugunu,
hatta ucagi kaciranlarin higbirinin Irakli olmamasina ragmen terdristlerin Irakl
oldugunu diisiinmektedir.”*°

Goriildigi gibi Bush yonetimi baslangigtan itibaren Irak Savasi’na hukuki bir
dayanak saglamak i¢in ugras vermek zorunda kalir. Savas, ABD’ye kars1 agikca
yapilan bir saldir1 olmadigindan Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi tarafindan
onaylanmaz. Bush yoOnetimi ise savasin potansiyel tehlike yliziinden zorunlu
oldugunda 1srar eder. Konseyi ikna edemeyen ABD, isgal gerekgelerini medya
vasitastyla halkin ¢coguna inandirmakta fazla zorluk ¢ekmez.

Gilinlimiizde sirketlesmis medyanin, istemedigi bilgiyi halktan uzak tutmasi
ya da olaylar1 kendi bakis agisina gore aktarmasi son derece kolaydir. Yapilan
arastirmalar ABD’de halkin 11 Eylil ve Irak’in isgaliyle ilgili konularda yanlis
yonlendirildigini ortaya koymustur. Amerikan halkinin Irak Savasi ile ilgili edindigi
yanlis diisiincelerin medya ile olan baglantisini arastirildiginda halkin genel olarak ii¢
konuda yanilg: i¢cine diistiigii saptanir. Bunlar: Irak ile El Kaide arasinda bir bag
oldugu, kitle imha silahlarmin ger¢ek oldugu, savasin uluslararast destek
gordiigiidiir. Arastirma sonucu halkin %60’1nin bu {i¢iinden en az birine inandig1 ve
sadece %30’unun bunlardan hig¢birinin dogru olmadigini bildigi ortaya cikar. Bu
yanilgilarin medya ile olan baglantisini arastiran ekip ilging bir sonuca ulasir. Fox,
CBS, ABC, CNN, NBC, NPR/PBS gibi kanallarin seyircileriyle yukaridaki yanilgilar
arasindaki iligki incelenir ve Fox ve NPR/PBS izleyicileri arasinda ciddi farklar tespit
edilir. Hiikkiimeti destekledigi bilinen Fox’un en c¢ok yanlis yargiya sahip izleyicisi
oldugu tespit edilirken, NPR/PBS kanallarinin izleyicisi isgal konusundaki

gergeklere daha iyi hakimdir.”’

Bu farkin nedenini bir bagka arastirma ortaya
koyar.”> ABC, CBS, NBC, FOX gibi kanallar arasinda yapilan kiyaslamada Irak’m
isgaline dair en biiyiik gorilis farki ABC ve FOX arasinda bulunur. Fox, kitle imha
silahlarint ABC’den sekiz kat daha fazla, Saddam Hiiseyin’in diktatorliigline son

verilmesi gerektigini bes kat daha fazla ve Irak halkinin o6zgirliige kavugmasi

2% Kumar, “Media War and Propoganda”, s. 54.

B Kull, Steven, Clay Ramsay, Evan Lewis., “Misperceptions, the Media, and the Iraq War”,
Political Science Quarterly, Vol. 118, No. 4, s. 569-598.

232 Lichter, Robert S. And Linda S. Lichter, “The Media Go to War: Tv News Coverage of the War in
Iraq”, Media Monitor, Vol. 17, No:2, July/August 2003, s. 7.
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gerektigini li¢ kat daha fazla giindeme getirir. ABC ise Amerikan ordusunun
Irak’taki kaosu kontrol altina alamadigina ve sivillerin dldiirtildiigiine pek cok kez
yer verirken, bu konular FOX’ta hi¢ bir sekilde gindeme gelmez.”>® Haberlerin
icerigi her iki kanalda farklilik gostermekte ve Fox’un izleyicisi, diger arastirmanin
sonucuyla da tutarli bir bicimde, Irak konusunda hiikiimeti destekleyen haberlere
inanmaktadir. Ne var ki bu ikili kiyaslamalar medyada c¢esitlilik oldugu anlamina
gelmez. Arastirmalardaki tiim kanallarin tercihlerini dikkate alacak olursak,
cogunlugun FOX’un verilerine yakin bir durus sergilemektedir. ABC, NPR ve PBS
gibi kanallar birtakim gercekleri giindeme getiriyor olmasina ragmen, medya Irak

konusunda genel olarak hiikiimeti desteklemektedir.

2.3.1. Irak Savasi’min Suni Gerekceleri

Robert Fisk 11 Eylil saldirilarindan hemen sonra The Independent
gazetesinde kaleme aldigi ilk yazisinda medyanin gercekleri tartismaktansa,
gercekleri Ortbas eden nedenler ortaya atacagini ongoriir. “Kaginilmaz olarak, . . .
diinkii saldirilarin ardinda yatan tarihi hatalarin ve adaletsizliklerin iistiinii kapama
girisimleri olacaktir.”*** Gergekten de, saldirilar kisa siirede dini nedenlere indirgenir
ve terOristlerin Bati’'nin demokrasi anlayisina ve medeniyet degerlerine saldirdiklari

basinda sik sik yer alir.

Batili entelektiieller isin kolaymna kacgiyor, birtakim “derin sebeplerden”
bahsediyorlar, 6rnegin Bati degerlerine ve ilerlemeye karsi duyulan nefretten.
Bunlardan bahsedilmesi, Bin Ladin’in 6rgiit aginin nasil ortaya ciktigiyla ve
bolge halkini 6fke, korku ve umutsuzluk iginde birakan uygulamalarla ilgili
soru sorulmasii énlemek igin uygun bir yoldur ve radikal Islamci terdrist
hiicre merkezlerinin olusabilecegi bir alan saglar.**’

2 Ae.

234 Fisk, Robert., “The Wickedness and Awesome Cruelty of a Crushed and Humiliated People”, The
Independent, 12 September 2001, (Cevrimigi)
http://www.independent.co.uk/news/world/americas/the-wickedness-and-awesome-cruelty-of-a-
crushed-and-humiliated-people-669061.html, 3 Nisan 2010.

5 Chomsky, Noam., 11 Eyliil, s. 64.
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Bu diisiincenin yerlesmesiyle karsi taraf her an saldirmaya hazir potansiyel tehlike
olarak konumlandirilir. Bu potansiyel tehlike yiiziinden isgal zorunludur. 11 Eyliil
saldirilarinin temel sebebinin demokrasiye olan nefret oldugu fikri kisa siirede
Amerikan halkinin ¢ogu tarafindan benimsenir. Oysa El Cezire tarafindan yayinlanan
Bin Ladin’in ilk kasetinde saldirilarin nedeni acik¢a beyan edilir. Saldirilar, Orta
Dogu’da 80 yildir siiregelen savasa karsi bir tepkidir. Ne var ki, Beyaz Saray bu
kaseti kiskirtict bulur ve kasetin belli boliimlerinin sansiirlenmesi kosuluyla
yaymnlanmasina izin verir. Bunun yanisira Beyaz Saray medyayla, ileride ortaya
¢ikabilecek kasetlerin benzer sekilde diizenlenecegine dair anlasma yapar.”® Bir
diger kasette ise Bin Ladin saldirilarin “Filistin’de oldiiriilen kardesleri” igin
gerceklestirildigini ifade eder. Bir onceki kaset sansiirlenip yayimnlanirken bu kaset,
ABD’de hicbir sekilde giindeme gelmez. Hatta, Fox News kasetin ilk yirmi
saniyesini yayinladiktan sonra igerigini fark edip yaymi durdurur. Diger kanallarda
ise bu konudan asla bahsedilmez. Bdyle bir kasetin varlii, ancak Tony Blair’in bir
basin toplantisinda bu konuya tesadiifen deginmesiyle ortaya gikar.>’

Bu kasetler sansiirlenip ortadan kaldirilirken, Irak ile ABD’nin ge¢cmisteki
iligkileri de yok sayilir. Oysa Saddam Hiiseyin’in ge¢miste uzun siire ABD’nin
miittefiki oldugu, hatta ABD’nin 1980’lerde Irak’a kimyasal ve biyolojik silah
sagladig1 bilinmektedir. Ne var ki medya bu konuda Deepa Kumar’in deyisiyle
gegmise dair “kolektif amnezi”>*® yasamaktadir ve ABD’nin yillardir Orta Dogu’da
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda siirdiirdiigii politikalar dile getirmekten kaginmaktadir.
Oysa ABD, cok uzun siiredir Orta Dogu’nun kiiltiirel, politik, ekonomik yapisini
sekillendiren en énemli unsurdur. ABD’nin 1953 yilinda Iran’a Amerikan ¢ikarlarim
gbzetecek olan bir devrimle miidahale etmesi, Irak-Iran Savasi’na karismasi, 1990
yilindaki Korfez Savagi, Ronald Reagan’in Libya’yr bombalamasi, Irak’a ekonomik
ve askeri bask1 kurmas, Israil’in yayilmaci politikalarini desteklemesi, bu saldirilarin
altinda yatan nedenlerin ¢cok daha komplike oldugunu gozler Oniine serer. Bu
sayilanlarin, ABD’nin Orta Dogu’da uyguladigi politikalardan sadece bazilari oldugu

diisiiniiliirse, 11 Eyliil ve diger saldirilarin altinda ¢ok daha farkli nedenler yattig

26 Susan Sachs’dan alintilayan Abrahamian, Ervand., a.g.e., s. 536.
57 Ace., s. 536.
2% Kumar, “Media War Propaganda” s. 60.
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ortadadir. Edward Said’in belirttigi gibi ABD s6z konusu oldugunda pek cok

konudan gergekten s6z eden olmaz:

Petrol sirketlerinin karlarindan, ya da petrol fiyatlarinda yapilan ayarlamanin
petrol arziyla pek az ilgisi oldugundan s6z edilmedi, petrolde fazla iiretim
stirliyordu. Kuveyt’e karsi Irak’in ne gibi bir dava giittligii, hatta Kuveyt’in
kendi yapisi neredeyse hi¢ ele alinmadi. Korfez devletlerinin, ABD’nin
Avrupa’nin ve Irak’in Iran-Irak Savasi sirasindaki su¢ ortakligi ve
ikiyiizliiliigii iistiine pek bir sey sdyleyen ya da ¢oziimleme yapan olmad:.*’

Gazetelerde yer alan ¢ogu makale ve iist diizey yetkililerin yaptig1 agiklamalar
kiltiirel ve dini faktorleri 6n plana ¢ikarirken, olaylarin politik agilimlar1 bir
kenara itilir. Elbette savasla ilgili birtakim gercekleri agik¢a beyan eden aydin ve
gazeteciler olur. Ne var ki, bu girisim 6zellikle 11 Eyliil’den sonra, pek ¢ogu i¢in
kolay olmaz. Ornegin, The New York Times muhabirleri James Risen ile Eric
Lichtblau, Bush'un Ulusal Giivenlik Kurumu'na mahkeme karar1 olmadan, ABD
vatandaglarinin telefon ve e-postalarinin izlenme emri verdigini ortaya ¢ikarir.
New York Times yaym yonetmeni Bill Keller bu telekulak skandalini haber
yaptiktan sonra George Bush, gizli bilgilerin sizdirilmasim1 “rezalet” olarak
degerlendirmis, meclisteki Cumhuriyetciler ise Keller’r vatana ihanetle suglamak
icin harekete gegmislerdir.240 Bunun yanisira muhabir Peter Arnett, Irak
televizyonundaki roportajinda Amerika’nin hedefledigi planlara ulagamadigini
sOyledigi i¢cin NBC ve National Geographic’ten kovulmugtur. 11 Eyliil sonras1
buna benzer pek ¢ok olay yasanir. Gazetecileri Koruma Komisyonu’nun verilerine
gore, tarthte ABD’de gazetecilerin tutuklanma oranmmin en yiiksek oldugu
dénem**' 11 Eyliil sonras1 olmustur.

Medya bu sekilde isgal i¢in suni gerekceler iiretmekle kalmamis, birtakim
sarkiyatc1 soylemlerin de pekistirilmesinde etkili olmustur. Bu konuya Edward

Said’in saptamalariyla son noktayr koymak yerinde olacaktir:

9 Said, Edward., Kiiltiir ve Emperyalizm : Kapsamli bir Diisiinsel ve Siyasal Sorgulama
Calismasi, Cev. Necmiye Alpay, Hil Yayin, Istanbul, 2004, s. 433.
9 Wolf, Naomi., “Fascist America in 10 Easy Steps”, The Guardian, 24 April 2007 (Cevrimigi)
gtltp://Www.guardian.co.uk/world/2007/apr/24/usa.c0mment, 7 Mayis 2010.

A.e.
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Medyayla ilgili en umut kiric1 nokta, - resmi politika modelini koyun gibi
izleyerek daha bastan itibaren savas i¢in seferber olmalarindan baska —
Araplar konusunda bilgili olduklar1 varsayilan ‘“uzman”larin eski Ortadogu
bilgilerini dolasima sokmasidir. Tiim yollar ¢arsiya g¢ikar, Araplar yalnizca
kuvvetten anlar, kaba kuvvet ve siddet, Arap uygarligmin bir pargasidir, Islam
dini hosgoriisiiz, ayrimei, “Ortagagdan kalma”, fanatik, zalim, kadin karsiti
bir dindir. Her tiir tartismada baglam, cergeve ve ortam bu fikirlerle
sinirlandirilmis, daha dogrusu dondurulmustur.**

11 Eylil sonrasi medyada Irak’in isgaliyle ilgili degerlendirmelerde
giindeme gelen bir diger konu ise insani miidahale olur. Irak’a yapilan
miidahalenin temel amacinin kitle imha silahlariin yok edilmesi oldugu ifade
edilmis olsa da, bu silahlarin bulunamamasiyla dikkatler baska yone cevrilir.
ABD’nin Saddam Hiiseyin’in zorba rejimini ortadan kaldiracagi ifade edilerek,
ABD’nin Irak topraklarinda bulunma nedenleri arasina insani miidahale eklenir.

Insani miidahale:

... biiylik insani acilarin veya insan haklar1 ihlallerinin yasandigi durumlarda,
hedef iilkenin vatandaslarini korumak amaciyla, bir devlet, devletler grubu
veya uluslararas1 orgiit araciligryla kuvvet kullanmilmasidir. Bu cercevede
insani miidahale kisaca, insanlar1 ¢ektikleri acilardan kurtarmayi amaglayan
bir kuvvet kullanimidir. **

Tarihe bakildiginda bu miidahale seklinin hi¢ de yeni olmadigi rahatlikla
saptanabilir. Insani miidahale “Avrupali emperyalistlerin 19. yiizyildaki riskli
girisimleri sirasinda standart olarak kullandiklari bir terimdir.”***  Aslinda
somiirgeciligin, hiimanizmin degerleriyle ortiistiiriilmeye ¢alisilmasi hiimanizmin
ortaya c¢ikisindan bu yana siliregelen bir durumdur. Aydinlanma caginda dini
dogmalardan siyrilip aklin hiikiim siirdigi doneme giris yapan Avrupa, eski
onyargilarini bir kenara birakirken dénemin kosullarma uygun yeni Onyargilar
olugturmay1 siirdiiriir. Bagka bir deyisle Avrupa, oryantalist tavrint emperyalist
amaglar1 dogrultusunda farkli bigimlerde siirdiirmeye devam eder. Somiirgecilik
hiimanizm degerleriyle mesruiyet kazanir, zira bu degerler “diinya tarihinde simdi

Bat1 somiirgeciligi donemi olarak bildigimiz o bilhassa siddet dolu asirlarla ayni

2 Qaid, Edward., Kiiltiir ve Emperyalizm, s. 433.

3 Duran, Hasan., “Yeni Bir Miidahale Sekli: insani Miidahale”, SDU iktisadi ve idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi , Cilt 6, Say1 1, 2001, s. 88.

24 Chomsky, Noam., 11 Eyliil, s. 14.
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2% Hiimanizm, olumlu bir ¢ok amaca hizmet ettigi gibi

zamanda vukubulmustu.
sOmiirgeciligin pek c¢ok projesinin de parcast olur. “Avrupa medeniyetinin en
yiiksek degerlerinin arasinda sik sik tasdik edilen bizatihi hiimanizmin,
somiirgeciligin siddet dolu olumsuzlugunun suglarina derinden istirak etmis ve

246 insani miidahale, bu degerler

onun ideolojisinde 6nemli bir rol oynamistir.
arasinda emperyalizme hizmet eden en 6nemli unsur olmustur.

11 Eylill sonrasi, 6zellikle Irak’in isgaliyle, insani miidahale konusu tekrar
giindeme gelir. Irak’ta yasananlarin insani bir miidahale olup olmadig1 hakkinda
pek cok yazi kaleme alinir. Ozellikle Ethics & International Affairs dergisinde
birbirine cevap niteliginde olan karsit gortislii yazilar art arda yayimlanir. Irak’taki
durumu insani miidahale olarak degerlendiren Fernando R. Teson, FEnding
Tyranny in Iraq (Irak’taki Zorbaliga bir Son) makalesinde bu konuda yasanan

247
Teson,

tartismanin temelinde anlamsal bir karmasanin yattigim1 iddia eder.
“intention” ve “motive”, yani amag¢ ve itici giic anlamima gelen bu iki kavram
arasindaki farkin anlasilmamasi yiiziinden insani miidahale konusunda yanlig
degerlendirmelerin yapildigin1 savunur. Teson’a gore herhangi bir hiikiimetin
“amac1” zorba yOnetime maruz kalan insanlar1 kurtarmak olabilir, bu insanlar

kurtarilmasini saglayan “itici gli¢” petrol gibi ¢ikar saglayacak herhangi bir sey

olabilir. Teson bu durumu su sekilde aciklar:

[devletlerin] despot rejimleri ortadan kaldirma amacinin disinda her zaman
baska nedenleri vardir, ki bu zaten bdyle olmalidir. Hiikiimetler kendi
vatandaslarina bunu bor¢ludur. Uluslararasi ¢ikarlarini korumak zorundadir,
bu ylizden sadece digerlerini dnemseyip onlar1 kurtarmak etik olarak dogru
degildir. **

Teson, biz ve digerleri ayrimini yaptiktan sonra ¢ikarlarin “biz”den yani onlardan
yana olmasinm1 dogal karsilamaktadir. Bunun yanisira, hem amacin hem de itici

giiciin olumlu oldugu bir durumu ise “fazlasiyla talepkar™** bulmaktadir.

2435 Young, Robert., Beyaz Mitolojiler : Tarih Yazimu ve Bati, Istanbul, Baglam Yayinlari, 2000, s.
193.

0 Ae., s 193.

" Teson, Fernando R. “Ending Tyranny in Iraq”, Ethics & International Affairs, .Vol. 19 No. 2,
2005. s. 6.

248 Ae.,s. 6.

249 Ae.,s. 9.
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Fernando R. Teson’in bu goriislerine, Terry Nardin Humanitarian Imperialism
(Insani Emperyalizm) makalesiyle yanit verir. Nardin’e gére ABD Iraklilar icinse
“sans eseri” orada bulunurken aslinda sadece kendi ¢ikarlar i¢in savasmaktadir.
Nardin bu yiizden Irak’taki durumun insani miidahale olarak adlandirilmasinin
miimkiin olmadigim iddia eder.”® Nardin, ayrica Teson’m insani miidahale
kavramin1 biz ve onlar ayrimina giderek degerlendirmesini elestirir: “Diger
insanlart korumay1 amaclayan gercek insani miidahalenin aksine, Amerikanin

251 .
»251 Ne var ki

demokrasiyi yayma stratejisi bizleri korumayir amaclamaktadir.
medya Teson’in bakis agisini desteklemektedir: Ornegin Larry Goodson’in The
New York Times dergisindeki yazisinda Goodson Amerikan kuvvetlerinin
Afganistan topraklarina girmesini destekler ve bu durumu zorunlu kilan insani
nedenleri siralar: “Askerlerimiz kis doneminde diizeni saglayabilecek gecici bir
askeri hiikiimet kurarak milis kuvvetleri silahsizlagtirabilir ve yiyecek yardimini

kolaylastirip yeniden yapilanmay1 saglayabilir.”*>>

Bu gibi ifadeler medyada sik
sik yer alir ve medeniyetler ¢atismasi, Miisllimanlarin 6fkesi gibi anlatilara eslik
ederek gergekleri golgelemeye yarayan gerekcelerden biri olur.

Tezin bu boliimiine kadar, 11 Eyliil sonras1 6zellikle medyada giindeme
gelen konular ele alinmistir. Bir sonraki boéliimde Amerikan halkina empoze edilen
bu diisiincelerin sonuglar1 ve bu diisiinceler sayesinde ABD’de ¢ikarilan yasalara
kisaca deginilecektir. Buradaki amag, 11 Eyliil sonrast medya ve ¢ikarilan yasalar

sayesinde nasil bir ortam olusturuldugunu saptayip bu olaylara sanatgilarin,

ozellikle oyun yazarlarinin, nasil bir tutum sergilediklerini tespit etmektir.

% Nardin, Terry., “Response to Ending Tyranny in Iraq: Humanitarian Imperialism”, Ethics &
International Affairs, Vol. 19, No. 2, 2005, s. 21.

>l Ae.s. 23.

22 Goodson, Larry P., “U.S. Troops Must Go In” The New York Times, 14 November 2001
(Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2001/11/14/opinion/14GOOD.html, 3 Nisan 2010.
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2.4. 11 Eyliil sonras1 Insan Haklar1

Medyanin  bir Onceki boliimlerde bahsedilen tutumu, Amerikan
toplumunun diisiincelerini  sekillendirmeyi biiyiik Ol¢lide basarir.  Yapilan
arastirmalara gére, ABD’de 11 Eyliil’den sonraki hafta Miisliimanlara karsi,
halkin 6nyargilarindan kaynaklanan 645 kadar olay tespit edilir.>> Bu tiir olaylar
giderek artar. 11 Eyliil saldirilarindan bes yil sonra yapilan bir anket bu gercegi
desteklemektedir. Temmuz 2006’da USA Today Gallup anketine gore, her on
Amerikalidan dordii Miisliimanlara karst olumsuz diisiincelere sahip olduklarini
kabul eder. ** Goriinen o ki, 11 Eyliil sonrasi, degisik etnik kokenlerden gelen
insanlarin  olusturdugu, kozmopolit bir yapiya sahip Amerikan toplumu,
Miisliimanlar eritme potasina dahil etme konusunda isteksizdir.

Halkin bakis agisini istedigi biiyiik ol¢iide istedigi gibi sekillendiren Bush
hiikiimeti zaman kaybetmeden toplumsal hayati etkileyecek terdrle miicadele
yasalar1 ¢ikarir. Hiikiimet bu diizenlemelerin 11 Eyliil saldirilarinin turist vizesi
alan kisiler tarafindan yapilmis olmasi nedeniyle gd¢menlik uygulamalarini
kontrol altina alan yasal onlemler oldugunu savunurken, bir grup bu 6nlemlerin
insan haklarini ihlal eden diizenlemeler getirdigini iddia eder.

11 Eylil sonrast giindeme gelen en Onemli yeniliklerden biri,
Vatanseverlik Yasasi (Patriot Act) olur. Bu yasa, Bagkan Bush’un teror saldirilari
sonras1 baglattig1 yasal siirecin ilk ve en 6nemli agamalarindan biri olur. Terore
kars1 miicadele etmek amaciyla ¢ikarilan yasaya gore, ABD’de yasayan herkesin
tim Ozel bilgilerine kolaylikla erisim saglanabilmektedir. Yasa, 6zel hayatin
gizliligini  tamamen ortadan kaldirirken, hiikiimete terdr  zanlilarinin
sorusturmasinda genis yetkiler tanir. Istihbaratla ilgili kurallar degistirilir, kamera
ile takip ve insanlar1 goz altina almak kolaylagir. Gortldiigii gibi bu yasalarin
“vatanseverlikle” higbir ilgisi yoktur, devlet bu yasayla kendi vatandaslarinin 6zel

hayatlarini kolaylikla takip edebilecektir.

3 Bakalian Anny, Mehdi Bozormehr., Backlash 9/11: Middle Eastern and Muslim Americans
Respond, Berkeley, University of California Press, 2000, , s. 1.

% Saad, Lydia., “Anti-Muslim Sentiments Fairly Commonplace” Gallup News Service, 10 Agustos
2006, (Cevrimigi) http://www.gallup.com/poll/24073/AntiMuslim-Sentiments-Fairly-
Commonplace.aspx#1, 29 Nisan 2011.

102


http://www.gallup.com/poll/24073/AntiMuslim-Sentiments-Fairly-Commonplace.aspx#1
http://www.gallup.com/poll/24073/AntiMuslim-Sentiments-Fairly-Commonplace.aspx#1

Yasanin iceriginin fazla dikkat ¢gekmeyip halk tarafindan desteklenmesini
saglayan onemli bir 6zelligi vardir. Yasanin isminde gecen “patriot” kelimesi
vatanseverlik anlamima gelmektedir. Dolayisiyla bu yasayr destekleyenler
vatansever, desteklemeyenler ise bir anlamda vatan haini olarak algilanir. Oysa
yasanin ismi (PATRIOT) aslinda bir akronimdir ve ag¢ilimi “Providing
Appropriate Tools Required to Intercept and Obstruct Terroism Act”, Tiirkgede
“Terorii Durdurmak ve Engellemek icin Gerekli Kosullar1 Saglama Kanunu”

anlamina gelmektedir. Ne var ki “pek cok Amerikali bu iirkiitiicii akronimin

93255

acilimin1 dahi bilmemektedir. Vatanseverlikle ilgili olmaktan ¢ok, bireysel

ozgiirliikleri kisitlayan bu yasa, pek ¢ok insan ve sivil toplum kurulusu tarafindan

sert bir bigimde elestirilir:

11 Eylill saldirilan, giiglerini artirmak isteyenler i¢in gergekten iyi bir firsatti,
ozellikle yargi ve yasama organlarinin ya da siradan insanlarin elinde
bulundurduklar giicii alip devlet biinyesinde toplamak i¢in. . . Kamuoyunda
bu konular1 tartigmak i¢in zaman yoktu. Vatanseverlik yasasi yaklagik olarak
312 sayfadir. . . Bir telefon rehberi kadar kalin. . . . Mecliste oy verenlerin
¢ogu bile okumadi bu yasayi. . . Vatanseverlik Yasasi kapsamindaki
neredeyse her sey, devletin yillardir, son on bes yildir, yapmay1 amacladigi,
ancak meclisin  reddettigi seylerdi. Her biri ig¢in: telefon hatlarinin
dinlenmesi, belirsiz gozaltilar, . . . arama ve el koyma konusunda yetkilerin
artmasi, gecerli neden ve arama emirlerine olan zorunlulugun azalmasi,
yargiclarin etkilerinin azalmas: . . . Kisacasi, tiim istediklerini elde ettiler.”

Vatanseverlik Yasast’yla, insanlari, II. Diinya Savasi’nda oldugu gibi, fiziksel
olarak kontrol altinda tutmaya ihtiya¢ kalmaz. Vatandaslarin tepkisi 21. yiizyilin

yeni denetim mekanizmalarini agikca gozler dniline koyar:

Neredeyse bir ¢esit hapisteymisim gibi hissettim . . . sadece fiziksel degil.
Demek istedigim, giiniimiizde insanlar fiziksel olarak bir kampa tikmadan
g0z altinda tutabileceginiz bir teknoloji var . . . insanlar. . . korkuyorlar. . .
telefon ve e-mailleri takip ediliyor . . . Hayir kurumlarina bile bagista
bulunamryorlar. . . insanlar dehsete kapilmis durumda! Onlar . . . insanlardan
hayatlarim1 normal ve Ozgiir bir sekilde yasama haklarini ellerinden
aliyorlar.”’

3 Fisk, Robert., “Double Standards, Dubious Morality in War on Terror.” The Independent, 5
January 2003, (Cevrimigi) http://www.hartford-hwp.com/archives/27¢/039.html, 28 Subat 2011.
2% Bakalian Anny, Mehdi Bozormehr., a.g.e., s. 163.

»7 Ace.,s. 169-170.
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Bush hiikiimetinin terérizmi 6nlemek i¢in zorunlu oldugunu 6ne siirdiigii bir diger
yenilik ise NSEERS, Ulusal Giivenlik Giris Cikis Kayit Sistemi olur. Muhalifler
programin ayrimcilik yarattiginda israr etseler de, 2002 Eyliil’de baslatilan kayit
sistemiyle, ¢ogunlugu Orta Dogu ve Giiney Asya kokenli Amerikan vatandaslar
sisteme kayit yaptirmak zorunda birakilir. Binlerce iranli, Irakli, Suriyeli, Libyal,
Afgan, Bahreynli, Tunuslu parmak izi i¢in resmi birimlere bagvurur. Oyle ki
sadece Los Angeles’ta polislerin ellerinde bulunan plastik kelepgeler tiikenir. Bu
uygulama sonucu 1000°e yakin erkek, suclarimin ne oldugunu bilmeden ve
yargilanmadan tutuklanir.>® Ozellikle “géniillii miilakatlar”, Arap ve Miisliiman
cevrelerin tepkisine neden olur. Bu gorligmelere kimlerin, hangi amagclarla
cagrildigr agiklanmaz. Miilakatlarin istege bagli oldugu belirtilir, ancak bir
goemenlik avukatinin belirttigi gibi  goriismeler: “istege bagli olmaktan c¢ok
uzakt. . . . Gecenin bir yaris1 FBI ajanlar1 kapinizi caldiginda onlar1 biiyiik
ihtimalle igeri alacaksiizdir, 6zellikle de gdgmenseniz ve otoriteye saygidan ¢ok
korku duyulan bir {ilkeden buraya geldiyseniz. . . Miilakata gidersiniz, ¢iinkii
haklarinizi bilmiyorsunuzdur.”*® Goniillii miilakatlar ve 6zel hayata rahatlkla
miidahale eden yasalarla, 11 Eyliil saldirilarindan kisa bir siire sonra ¢ok sayida
Arap ve Miisliiman gd¢men ortadan kaybolur. Hiikiimetin aldigi 6nlemlerin
ayrimcilik yarattifi iddia edilirken, bazi isimler bu ayrimin gerekliligini
cekinmeden dile getirir. The New Republic dergisinin yaymn yonetmeni olan
Martin Peretz, 4 Eyliil 2010 tarihinde blogunda Miisliiman Amerikalilarin “. . .
anayasanin sagladig1 imtiyazlar1 hak edip etmediklerini” sorar ve “bu insanlarin”
onlara saglanan ozgiirliikkleri “istismar edeceklerine dair ¢ok giiglii bir sezgisi”
oldugunu ifade eder.”®® Bu sozleriyle sert tepkiler alan Peretz, bir éziir yazisi
kaleme alir. Bu yazida Peretz Ozellikle yukarida alintilanan sézleri i¢in “O

ciimleleri ben yazdim, fakat buna inanmiyorum” *°' diyerek geri adim atar. New

28 pisk, Robert., “Double Standards, Dubious Morality in War on Terror”.

2% Bakalian Anny, Mehdi Bozormehr., a.g.e., s. 165.

% peretz, Martin., “The New York Times Laments A Sadly Wary Misunderstanding of Muslim-
Americans. But Really Is It ‘Sadly Wary’ or a ‘Misunderstanding’ at All?”, The New Republic, 4
September 2010, (Cevrimigi) http://www.tnr.com/blog/77475/the-new-york-times-laments-sadly-
wary-misunderstanding-muslim-americans-really-it-sadly-w, 5 Mart 2010.

1 peretz, Martin., “An Apology”, The New Republic, 13 September 2010, (Cevrimigi)
http://www.tnr.com/blog/the-spine/77607/martin-peretz-apology, 5 Mart 2010.
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York Times yazar1 Nicholas D. Kristof, Peretz gibi Amerika’nin 6nde gelen
yazarlarindan birinin Miisliimanlarin anayasal haklarin1 sorgulamasini elestirir ve
“benzer ¢irkin ifadelerin Siyahilere ya da Yahudilere karsi boylesine rahatlikla
yoneltilebilecegini diisiiniiyor musunuz?” diye sorar. Kristof “Amerika’da yasayan
neredeyse yedi milyon Amerikali Miisliman, inanglarinin barbarca bulunmasi
hakkinda” neler hissettiklerinin diisiiniilmesi gerektigini hatirlatir.®*

Gegmiste birtakim yasa ve miidahalelerle, ABD’nin insan haklarin1 benzer
sekilde sinirladig1 olmustur. I¢ Savas déneminde Lincoln sikiydnetim ilan etmis,
II. Diinya Savasi’nda Amerikali Japonlar toplama kamplarina goénderilmistir. Ne
var ki, 11 Eyliil’den sonraki durum, ge¢gmiste yasanan bu uygulamalardan farklilik
gosterir. Daha Onceki tlim savaglarin ve yasal degisikliklerin bir bitis noktasi
varken, bu savasin sonu ve sinirlart belirsizdir. Kisaca “tiim diinya bir savag alan1”
2 haline gelmistir. Ortadan kaldirilmasi gereken diisman somut degildir. Bu
durum insan haklarinin her agidan sinirlanabilecegi, diisman addedilen hedefin her
giin degisebilecegi tehlikeli bir ortama isaret eder. Simon Stephens, Irak
Savasi’ndan yola cikarak kaleme aldigi Motortown adli oyununda bu duruma
gonderme yapar: “Terdrle savas tek kelimeyle dahiyane bir fikir. Artik soyut bir
seye, hatta duygusal bir duruma bile savas ilan etmek miimkiin.” Ne var ki, pek
¢ok oyun yazar1 Stephens kadar cesur ya da duyarh degildir. Yukarida tartisilan
tim meseleler dikkate alindiginda, insan haklarinin hige sayildigi, Miisliimanlara
dair onyargilarin pekistirildigi bir tablo ile karsilasiyoruz. Boylesi bir ortamin
sanat alanima Onemli etkileri olmasi beklenir. Bir sonraki bolimde, 11 Eyliil
sonrasi edebiyat ve tiyatro alanlarinda yukarida bahsedilen politik ve toplumsal
olaylara ne tiir tepkiler verildigi ve ortaya ¢ikan eserlerin statiikoyu ne derece

yikabildigi tartisilacaktir.

202 K ristof, Nicholas D., “Is This America?”, The New York Times, 10 September 2010,
(Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2010/09/12/opinion/12kristof.html? r=1, 17 Mart 2011.
263

Wolf, a.g.e.
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2.5. 11 Eyliil ve Edebiyat

11 Eyliil sonras1 ortaya ¢ikan ilk edebiyat iiriinleri, makale ve siirler olur.
Yasanan olaylarin sicagi sicagina yaziya dokiilmesi, siradan insanlarin siirler
yazip, bunlar1 internet sayfalarinda paylasmalariyla olur. Insanlar acilarini sanat
yoluyla dindirmeye calisir. Pek c¢ok sair, 11 Eyliil saldirilarinin kurbani olan
kisilerin acilarin1 kendilerini onlarin yerine koyarak dile getirmeye calisir.
Olaylari, enkazda gorevli itfaiyecilerin, polislerin, ikiz Kuleler’de hayatini
kaybeden kurbanlarin, hatta saldirilar1 gergeklestiren hava korsanlarinin géziinden
anlatirlar. Editorliigiinii Allen Cohen ve Clive Matson’in yaptig1 An Eye for an
Eye Makes the Whole World Blind: Poets on 9/11 adl1 derlemede, 100’e yakin sair
saldirllar1 farkli kisilerin bakis acgilarina gore degerlendirir. Kitapta, Robert
Creeley, Lawrence Ferlinghetti, Coleman Barks ve Robert Pinsky gibi
Amerika’nin en 1y1 sairlerinin yanisira, 12 yasinda olan Mariha Erlick gibi amator
isimlerin de siirleri bulunmaktadir.*** Saldirilarla ilgili yazilan siirlerin bir diger
ozelligi de, zaman zaman kolaj tekniginin kullanilmasidir. Galway Kinnell’in
When the Towers Fell siirinde farkli kaynaklar carpici bir sekilde kullanilmistir.
Kinnel, bu teknigi kullanmasindaki asil amacin, saldirilar hakkinda
konusabilmenin zorluguna dikkat ¢cekmek oldugunu ifade eder. 265

Siir, makale ve anilarin yanisira 11 Eyliil, farkli edebi tiirlerin bir araya

gelip “melez” tiirlerin olusmasima da neden olur.**

Bunlardan en ilging olani, The
New York Times’1n baslattig1 bir proje sonucu ortaya ¢ikar. Saldirilardan sonra 7The
New York Times, “Portraits of Grief” adli bir boliim hazirlar. Bu béliimde,
saldirilarda hayatini kaybedenler hakkinda bilgi toplanir ve bu kisilerin kisa hayat
hikayeleri kaleme almir. Fotograflarin da yer aldigi bu boéliimde, hayatini
kaybeden kisiler hikayeleriyle birlikte anilir. Her profil yaklasik 200 kelimedir ve

gazetenin bu bolimi i¢cin 1800°den fazla kisi hakkinda arastirma yapilmistir.

% Qullivan, James., “9-11-01 : Poetry Inspired by the Attacks”, SFGate.com, 10 September 2002,
(Cevrimigi) http://articles.sfgate.com/2002-09-10/entertainment/17560174 1 _ferlinghetti-poem-poet-
laureate-robert-pinsky, 27 Ekim 2011.

%% Schneider, Mike., “Strong is Your Hold' by Galway Kinnell”, Pitssburgh post-gazette, 01 April
2007 (Cevrimigi) http://www.post-gazette.com/pg/07091/773616-148.stm, 20 Temmuz 2010.

266 Keniston, Ann, Jeanne Follansbee Quinn Ed., “Introduction”, Literature after 9/11, New York,
Routledge, 2008, s. 3.
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Resmi verilere gore saldirilarda 6len kisi sayis1 2937 civarindadir, dolayisiyla
gazetenin bu bdliimiinde saldirilarda hayatin1 kaybedenlerin yarisindan fazlasi
hakkinda yazi1 kaleme alinmistir. Amerikan toplumu tarafindan biiyiik ilgi géren
bu boliimii okumak neredeyse bir ritiiel haline gelir.”®’ Gazetede yer alan bu
yazilar, 2003 yilinda derlenip Portraits: 9/11/01 bashg altinda yayimlanir.
Goriildiigii gibi, saldirilardan kisa siire sonra ortaya ¢ikan ilk edebi {iriinler kisisel
matemin T{riinleri olur. Olaylarin politik boyutlarinin sanatcilar tarafindan
incelenmesi zaman alir.

11 Eylil’ii konu alan romanlar saldirilardan iki ii¢ yil sonra okuyucuyla
bulusur. Bu romanlarin bir ¢ogu 11 Eyliil’iin Amerikan halki lizerinde biraktigi
etkiyi, genellikle tek bir ana karakter ve cevresindekiler iizerinden giderek
aktarmaya calisirken, bir grubu ise madalyonun diger yiiziinii, Orta Dogu’daki
insanlarin hayat hikayelerini anlatir. Saldirilarin bireyler tizerinde biraktig: etkiyi
ele alan Frederic Beigbeder’in Windows on the World romani, saldirilardan kisa
bir siire once, saat 8:30°da baslar ve 10:29’a kadar yasananlari, iki ¢ocugunu
kulelerde yemege getirmis olan bir baba ve bir yazar olmak iizere iki farkli anlatici
tarafindan okuyucuya aktarir. Gazeteci Jim Dwyer ve Kevin Flynn’in birlikte
yazdigr 102 Minutes gorgii taniklarindan edinilen bilgiler kullanilarak, ikiz
kulelerde saldir1 sirasinda yasananlari anlatir. Kitabin ismi, ilk saldir1 ile ikincisi
arasinda gecen 102 dakika ic¢inde insanlarin hayatta kalma miicadelesini ifade
etmektedir.”®®

Bu romanlar, Amerikalilarin saldirilar sirasinda ya da sonrasinda
yasadiklari tizerinde dururken, olaylarin bir de “Gteki” boyutu vardir. Saldirilarin
psikolojik boyutlari siir ve romanlarda dile getirilir ancak Bat1 6zellikle Amerikan
halki saldirilarin kaynagi oldugu sdylenen Afganistan hakkinda bilgi arayisindadir.
Bu arayis, kisa siire i¢cinde Afganistan hakkinda bir¢ok kitabin yazilmasina neden
olur.

Dolayisiyla, 11 Eylil 2001 terér saldirilarindan sonra medyanin ve

sanatgilarin ilk durak noktas1 Afganistan olur. Bush yonetimi saldirilardan Usame

27 Scott, Janny., “A Nation Challenged: The Portraits, Closing a Scrapbook Full of Life and Sorrow”,
The New York Times, 31 December 2001 (Cevrimigi),

http://www.nytimes.com/2001/12/3 1/national/portraits/31PORT.html, 27 Ekim 2010.

268 Keniston, Ann and Jeanne Follansbee Quinn Ed. a.g.e., s. 4.
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bin Ladin’i sorumlu tutar ve Taliban’dan onu bir an dnce teslim etmesini ister. Bu
geligsmelerle Afganistan halki, cografyasi ve tarihi, Bat1 iilkelerinin pek ¢ogunda
inceleme konusu olur. Ne var ki, Afganistan’la ilgili yapilan bu yeni incelemelerin
bazilart Dogu’ya dair ge¢mis Onyargilari tekrar etmekten Oteye gitmez. Bu
durumun en acik ©Ornegi, Corinne Fowler’in Ingilizlerin tarih boyunca
Afganistan’a dair diisiincelerini inceledigi Ozgiirliik Operasyonu adli galismasinda
karsimiza ¢ikar.’® Fowler, 2001 sonrasi Afganistanla ilgili basinda yer alan
haberlerin, Bati’'min 19. yiizyilda Afganistan hakkindaki goriisleriyle sasirtici
sekilde benzerlik gosterdigini tespit eder. 2001 yilinda en gok alinti yapilan Ingiliz
yazari, Britanya emperyalizminin sesi Rudyard Kipling olur. Ingiltere’de “11
Eyliil sonrasi Rudyard Kipling’in eserlerinin, sanki Afganistan ve o bolgedeki

diger iilkelerin gizli sirlarmi agikliyormusgasina medyada yer almasr™’

sarkiyatci
sOylemin derin kokenlerini gézler oniine serer.

Boylece Afganistan, yazarlar i¢in yeni bir aragtirma konusu olur. Kisa
siirede Afganistan hakkinda pek cok kitap yazilir. Medyada gerceklerin yeteri
kadar yansitilmadigini diisiinen ve Afganistan hakkinda daha derin arastirma
yapmak isteyen yazarlar, Afganistan’a dair farkli konulari inceler. Bu kitaplarin
cogu gazeteciler tarafindan kaleme alinir. Ghost Wars, The Fragmentation of
Afghanistan, Kabul in Winter, Three Cups of Tea, The Punishment of Virtue, The
Places in Between, The Bookseller of Kabul, bu donem Afganistan’t konu alan
kitaplardan sadece bazilaridir. Bu Kkitaplar, genel olarak Afganlarin 6zel hayat
hikayelerini anlatir. Yazarlarin amaci, medyanin Afganistan hakkinda

bildirdiklerine bir alternatif sunmaktir, ancak Sophia McClennen bu alternatiflerin,

medyada yer alan sarkiyatci sdylemleri yer yer yineledigini iddia eder:

Eger medya, insanlara Afganistan’da yasananlar1 tim yonleriyle iletemiyor,
yeterli bilgi veremiyor ve emperyalist, sarkiyatci, kiiltiiralist ideolojileri
dayanak noktasi olarak aliyorsa, yazilan bu karsi anlatilar farkli bir goriis
sunmak i¢in ortaya ¢ikmig demektir. Bu kitaplarin yazarlar ¢ogunlukla,
medyanin aksine, eserlerinde Afganlarin insani yonleri iizerinde durmayi
secmislerdir. Ancak ironik bir sekilde, Afganlarin giinliik yasamlar1 hakkinda

*% Corinne Fowler’dan alimtilayan, McClennen, Sophia., “Reading Afghanistan Post- 9/11”, The
Impact of 9/11 on the Media, Arts, and Entertainment: The Day that Changed Everything?, Ed.
Matthew J. Morgan, New York, Palgrave Macmillen, 2009, s. 120.

270 McClennen., a.g.e., s. 120.
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0zel ve samimi detaylar anlatmaya ¢alisan bu kitaplarin, Bati’da Afganlilara
dair hakim olan yanlis goriisleri destekler nitelikte oldugu da soylenebilir.”""

Sophia McClennen, bu durumu Rory Stewart’in The Places in Between
romanindan kisa bir boliim inceleyerek drnekler. ingiliz yazar Rory Stewart, 2002
yilinda Afganistan platosunu ylriiyerek kat etmis ve kitabinda bu yolculugu
kaleme almistir. Stewart, kitabinda yiyecek ve barinacak bir yer bulma konusunda
Afgan geleneklerine ve misafirperverligine gilivendigini ifade eder, ancak
Afganistan’a gittiginde insanlarin onu isteksizce agirladigindan yakiir. Bu
isteksizligin Afganistan’in i¢inde bulundugu kosullar g6z Oniine alindiginda
anlasilabilir oldugunu ve oradaki insanlarin her tiirlii desteklerine minnettar
oldugunu dile getirse de, tam tersi bir durumda neler yasanabilecegini aklina bile
getirmez. Iskogya sokaklarinda gezip yiyecek ve barmnacak bir yer arayan bir
Afganin nasil karsilanacagi sorusu cevap bile gerektirmezken, Afganistan’da o
giinlerde yasanan sefalet Stewart’in ilgi alanina girmez. Oysa Rory Stewart’in
Afganistan’da bulundugu giinlerde, iilke diinyada en ciddi sorunlarin yasandigi
yerlerden birisidir. Bu kosullarda, Stewart’in Afganlara yardim etmesi gerekirken,
kendisi onlardan yiyecek ve yardim talep eder ve onlarin “isteksiz
misafirperverliklerinden” kitabinda sikayet etmekten ¢ekinmez.>’* Diger
yazarlarin aksine, Orta Dogu’da pek ¢ok diplomatik gorevde bulunmus Stewart’in
misafirperverlik beklentisi icinde olmasi, Onyargilarinin ne kadar derin oldugunu
gozler Oniine serer. Oysa, The New York Times 16 Eyliil 2001 tarihinde, ABD’nin
Pakistan’dan, Afganistan’a yapti§1 yiyecek yardimini durdurmasini talep ettigi
yazilir. Ve ne acidir ki, Afganistan’daki milyonlarca insan, o donemde sadece

273

Pakistan’dan gelen bu yiyecek yardimiyla hayatta kalabilmektedir.””” Bu durum,

Rory Stewart’in goziinden kagtig1 gibi, kimse tarafindan fazla dikkate alinmaz:

Bu ne demek? Milyonlarca Afganin agliktan 6lmesi demek. Bunlar Taliban
taraftar1 mu? Hayir, Taliban’in kurbanlari. Cogu iilkeden ayrilmasina izin
verilmeyen i¢ miilteciler. Tamam, Taliban kurbani milyonlarca Afganliy1
acliktan Oldiirelim. Buna verilen tepki ne oldu peki? . . . Tepkimiz ne
olmaliydi? Diyelim ki ¢ok giiglii bir iilke var ve c¢ikip “Haydi ¢ok sayida
Amerikalinin agliktan 6lmesine yol agacak bir sey yapalim,” diyor. Sizce bu

7l Ae., s. 126.
2 Ae.,s. 127-128.
3 John Burns’den alintilayan Chomsky, Noam., 11 Eyliil, s. 46.
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ciddi bir sorun olur muydu? Ama bu da adil bir benzetme degil. Afganistan,
Sovyet isgalinden ve Washington tarafindan savasta kullanildiktan sonra bir
kenara atildi. . . Orada zaten diinyanin en korkung insanlik dramlarindan biri
yasanmaktayd:.”™*

Noam Chomsky yaptig1 benzetmenin adil olmayacagini vurgularken, Rory Stewart
Afgan halkina dair yaptig1 elestirileri kendi halkina yoneltmez. Balkanlarda ve
Irak'ta diplomatik gorevlerde bulunmus olan Stewart her ne kadar Afganistan’a
asker gonderilmesine karsi ¢ikmis olsa da Irak’in iggalini ilk baslarda desteklemis,
yanildigini ise sonradan ifade etmistir. Orta Dogu’daki maceras1 Kabil’de devam
etmis ancak ilerleyen donemlerde “nefretle soziinii ettigi uluslararasi kurumlarin
bir parcast haline gelmi@tir.”275 S6z konusu kurumlardan Turquoise Mointain
kiiltiir vakfi icin gonderilen milyonlar, Afganistan’in yeniden insasi igin
Stewart’in yetkisine verilmistir.”’® Stewart gergekleri yazma niyetiyle yola ¢ikmis
olmasina ragmen, Dogu’ya dair birtakim Onyargilardan  kurtulmayi
basaramamuistir.

The Places in Between romani, McClennen’in sarkiyat¢i sdylemleri
inceledigi romanlardan sadece biridir. Nitekim, McClennen Afganistan hakkinda
yazilan romanlarin bir kisminda buna benzer Onyargilarin izlerini gormenin
miimkiin oldugunu iddia eder. McClennen’in yaptig1 tespitleri, Afganistan’a dair
yazilan oyunlarda da saptamak miimkiindiir.

Londra’da bulunan Tricycle Tiyatrosu’nda politik tiyatroyla yillardir
ugrasan Nicolas Kent ve ekibi Afganistan kiiltiir ve tarihini daha yakindan tanimak
amaciyla Afganistan’la ilgili, her biri yarim saat siiren 12 oyun sahneye koyar. The
Great Game - Biiyiik Oyun ad1 altinda toplanan oyunlar, 1842 yilindan giiniimiize
Afganistan’in tarihini konu alir. Michael Billington Guardian’da Tricycle
Tiyatrosu’nun bu ilging projesini kaleme alir. Billington bu yazisinda, farkinda
olmadan oyunlardaki sarkiyatg1 bakis acilarini dile getirdigi gibi, yaptigi
yorumlarla bu sdylemlerin zihinlere ne derece yerlesmis oldugunu da ortaya

koyar. Yazida 12 oyunun iki temel 6zelligine dikkat c¢ekilir. Oyunlarin, izleyiciyi
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A.e.s. 46-47.
3 Gerner, Martin.,“Misafirperverlik, Mizah ve Gaddarliktan Olusan bir Karisim”, Qantara.de, Cev.
Mustafa Tiizel, (Cevrimici) http://tr.qantara.de/Misafirperverlik-mizah-ve-gaddarl%C4%B 1 ktan-
0lu%C5%9Fan-bir-kar%C4%B1%C5%9F%C4%B1m/15349¢381/index.html, 26 Eyliil 2010.
276

Ae.
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“keyif vererek egittigini” ifade ettikten sonra Billington son derece ilging bir
yorumda bulunur: “Oyunlar Afganistan’in gelecegi hakkinda karar vermemiz i¢in
bizleri bilgilendirir.”*”” izleyicinin oyundan edindigi bilgi sadece Afganistan’da
yasanan olaylarin daha iyi kavranmasi i¢in degil, aynm1 zamanda Afganistan’in
gelecegi hakkinda karar verilmesi agisindan Onemlidir. Bilgi nesnesi olan

27 ngiliz seyircisinin tartisma konusudur.

Afganistan “i¢in neyin hayirli oldugu

Billington yazisina, oyunlarda en ¢ok tekrar eden temalara deginerek
devam eder. Oyunlarin en ¢ok lizerinde durdugu meselelerden biri, Afganistan
topraklarinda verilen miicadelelerin bugiine kadar kazanilamamasi olur. Bu konu,
Stephen Jeffreys’in Bugles at the Gates of Jalalbad, David Edgar’in Black Tulips
ve Rick Warden’in Hendrick oyunlarinda geger. Afganistan karsisinda 1842,
1841, 1919 yillarinda ii¢ kez askeri basarisizlik yasayan ve ilerleyen donemlerde
ABD’nin Orta Dogu’daki projelerini destekleyecek Ingiltere icin Afganistan
topraklarinda yaganan bagarisizligin nedenleri {izerinde durulmasi dikkat cekicidir.

Oyunlarda tekrar eden bir diger konu ise, ABD’nin bdlgenin yerel
kiltiiriinii ve olaylarin isleyisini kavrayamamasi olur. Ben Ockrent’in Homney
oyununda Amerikalilarin bazi gercekleri kavrayamamalarinin 1996 yilinda
Kabil’in Taliban’in eline gegmesine ve daha sonra 11 Eyliil’lin yasanmasina neden
oldugu anlatilir. Ne var ki, ABD’nin kiiltiirline hakim olmadig: topraklarda
bulunmasi bir yana, bu topraklarda neden bulundugu sorusu bu oyunlarda yer
aliyorsa da, Billington’in yorumlarindan anlasildigi kadariyla ikinci plana
atilmistir. Bu temel soru {lizerinde durmaktansa, oyunlar “Taliban rejiminin dehset
yonlerini™*” sergiler. Vurgulanan bu nokta medyada isgali hakli kilmak icin one
stiriilen en temel sebeplerden biridir. Medyada oldugu gibi oyunlar da, isgal edilen
topraklardaki rejimin dehset verici y&nlerini vurgularken, fanatik Islami
koktendincilerin 1980’lerde Ruslara kars1 CIA tarafindan egitip silahlandirmasinin

ne derece sorgulandigi belirsizdir. Gorildigi gibi, o6zellikle medyaya olan

giivensizligin {irtinii oldugu savunulan bu oyunlarin bazilari, medyanin ilettigi

27 Billington, Michael., “The Great Game Afghanistan”, The Guardian, 25 April 2009, (Cevrimigi)
http://www.guardian.co.uk/stage/2009/apr/25/tricycle-theatre-great-game-afghanistan, 2 Mart 2011.
% Said, Sarkiyatcilik, s. 44.

7 Billington, a.g.e.
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mesajlart  pekistirip,  olaylart Bat'min  ¢ikarlari1  dogrultusunda
degerlendirebilmektedir.

Ozetle 11 Eyliil sonras1 ortaya ¢ikan ilk edebi iiriinler Amerikan halkinin
acisin1 yansitan, kisisel hikayelerin islendigi eserler olur. Zamanla yatisan bu
ortam, yazarlarin ilgisini Afganistan’a yoneltmesine neden olur. Ne var ki
Afganistan’1t konu alan bu romanlar da ¢ofgu zaman kisisel olani anlatmanin
Otesine gecememistir.

Broadway genel anlamda apolitik bir tavir sergilemeyi siirdiirtirken bazi
tiyatro topluluklar1 belgesel oyunlara uzun bir aradan sonra tekrar yonelmistir. Bu
oyunlardan bazilari, gercekten ilging konulari tartigmaya sunarken, bir grubu ise
romanlarda gozlemlendigi gibi birtakim onyargilar pekistirmeye devam etmistir.

Bir sonraki boliimde, “bu tiir” belgesel oyunlarin 6zelliklerine deginilecektir.
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2.5.1. 11 Eyliil sonrasi Belgesel Oyunlardaki Temel Celiskiler

11 Eyliil sonrasi sahnelenen belgesel oyunlar, Ingiltere ve Amerika’da
ulusal ve uluslararas1 pek c¢ok konunun giindeme gelip tartisildigi politik bir
platform olusturmay1 basarir. Ne var ki, bu donem yazilan belgesel oyunlar
gercekleri agiga ¢ikarmak amaciyla yazilmis olmalarina ragmen, bu oyunlarin
bazilar elestirdikleri medyanin sdylemlerinden fazla uzaklasamazken, bazilari
ge¢misten glinlimiize kadar stiregelen birtakim sarkiyat¢1 anlatilar: tekrarlamaktan
Oteye gidememistir. Paradoks gibi goriinen bu sorunun temelinde, 6nemli nedenler
yatmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde uzun uzun tartisildigr lizere, belgesel tiyatroda
materyal se¢imi, belgelerin nasil bir araya getirildigi, kimlerle roportaj yapildigi,
ortaya c¢ikacak sonu¢ agisindan hassas tercihlerdir. Belgesel oyunlar, sonug
itibariyle politik tiyatronun pargasi oldugundan, belli bir argiiman dogrultusunda
sekillenir. Yansizlik yanilgis1 daha once de belirtildigi {izere, eldeki materyalin
oldugundan farkli bigimde kullanilmamasi gibi etik bir meseleye isaret eder,
dolayisiyla belgesel oyun yazarinin tuttugu taraf son derece net olmalidir. Bu
ozellikler goz onilinde bulunduruldugunda, son dénemlerde bazi oyun yazarlarinin
bu siireci yeterince dikkate almadiklar1 sdylenebilir. Hatta baz1 oyun yazarlari,
savas gibi politik konularda dahi polemik yaratmama, yansiz olma amacinda
olduklarna dair, belgesel tiyatro ile ¢elisen agiklamalarda bulunmustur. Oyunlarin
teker teker ele alindigr boliimlerde, oyun yazarlarinin ifadelerine ayr1 ayr1 yer
verilecektir. Bu yazarlar, objektif olma ya da polemige girmeme adina, ellerindeki
materyali kendi diisiinsel siizgeglerinden yeterince gecirememislerdir. Ornegin
roportaj yapilan kisilerin ifadelerinin tam anlamiyla gercekleri ortaya koydugu
varsayilip, insanlarin ifadelerine yeterince elestirel yaklagilmamistir. Ancak
roportaj yapilan kisilerin ifadelerini, kasten olmasa bile birtakim Onyargilar
barindirabilmektedir. Bu durumda, sozlerin bir bagkasina ait olmasi oyun yazarini
daha az sorumlu kilmaz. Oyunda hangi konuya odaklanacagina karar veren,

materyali sekillendiren oyun yazaridir. Roportaj yaptig1 kisilerin sdylemlerindeki
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celigkileri, Onyargilar1 saptamak onun gorevidir, aksi takdirde roportajlarin
derleyicisi olmaktan Gteye gidemez.

Oyun yazarmin elindeki materyale elestirel bakamamasi, ya da kendi
Onyargilarina kapilmasi tehlikeli bir durum yaratir, ¢iinkii izleyici belgesel

oyunlarda “gercekleri” izledigi diislincesine kapilir:

Verbatim oyunlar, Ingiltere’de politik tiyatroyu canlandirmasi bakimindan
hakl1 olarak biiyiik begeni topladi. Ancak ifadelerin gercekligi ve materyalin
bir araya getirilme bigimi kaygi verici sorunlar yaratmakta. Oyle goriiniiyor
ki, bizler televizyonda realite sovlar1 izlerken bunlarin biiyiik O6lglide
diizenlendigini algilarken, belgesel tiyatroda bu gergegi goz ardi ediyoruz.
Sonug¢? Bize sunulan ifadelerin nasil secilip bir araya getirildigini ya da
“kanitlar” ortaya koyan roportajin nasil yapildigini sorgulamadan her seyi
gercek olarak kabul ediyoruz.**

Dolayisiyla, 6zellikle yansiz oldugunu iddia eden yazarlarin belgesel oyunlarinda
giindeme getirmeyi amagladiklar1 konulara hangi agidan baktiklarini incelemek,
hatta bu oyunlarda sdylenenlerin yanisira sdylenmeyenleri de diisiinmekte fayda
vardir. Oyunlarin “belgesel” olarak etiketlenmesi, bu oyunlarda 6nyargilara ya da
egemen ideolojilere yer verilmedigi anlamima gelmez. Kolonyalizm
Postkolonyalizm’in yazart Ania Loomba bu konuda Sharbe’in ikazina dikkat

ceker:

Sharbe’mn kitab1 bizi yalnizca edebi yazilar1 Obiir yazilardan soyutlamama
konusunda ikaz etmekle kalmayip, ayni zamanda gazetelerde yayimlanan
Oykiiler, devlet belgeleri ve raporlari, anilar, gazeteler, tarihsel brosiirler ya da
politik yazilar gibi edebi olmayan metinlerin de retorik stratejileri, anlati
vasitalar1 bakimindan analiz edilmeye agik olduklarini bize animsatan, gittikce
genisleyen bir calismalar demetinin pargasidir. Edebi-olmayan metinlerin ille
“nesnel” olmalar1 gerekmez, onlar, belli okurlara yonelik olarak sunduklart
kendi gergeklik degiskelerini temsil eder.”®’

Belgesel oyunlarda bdylesi celiskilere sebep olan bir baska neden daha

bulunmaktadir. Bazi oyun yazarlari, bireylere fazlasiyla odaklanip bu kisilerin

280 Gardner, Lyn., “Does Verbatim Theatre Still Talk the Talk?”, The Guardian, 7 May 2007,
(Cevrimigi)

http://www.guardian.co.uk/stage/theatreblog/2007/may/07/foreditorsdoesverbatimthea, 2 Mayis 2010.
21 Sharbe’den alintilayan Loomba, Ania., Kolonyalizm Postkolonyalizm, Cev. Mehmet Kiiciik,
Ayrmti, Istanbul, 2000, s. 104.
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yasadiklar1 olaylarin politik ydnlerini yeterince degerlendirememektedir. Ozellikle
90’lardan sonra daha global meselelere deginmeye baslayan belgesel oyunlarda,
bu yaklasim onemli bir sorun teskil etmektedir. Bireye odaklanan oyun yazarlari,
siyasi ve ekonomik olaylarin etkilerine gerektigi kadar yer vermeyerek bireyle
iligkili kiiltiirel ve dini faktorlere saplanip kalabilmektedirler. Dolayisiyla, bazi
oyun yazarlart birtakim egemen ideolojileri elestirirken, farkinda olmadan
igsellestirmis olduklar1 kiiltiirlin bakis agisim1 yansitabilmektedirler. Bireylere
odaklanilan bu belgesel oyunlarda, 6zel olanin ne derece politik oldugu sorusu
giindeme gelmektedir.

Bazi belgesel oyunlarda bireylerin hikayelerinin 6n planda olusu, belgesel
tiyatro tarihinin incelendigi ilk bdliimle kiyaslandiginda son derece yeni bir
durumdur. Gerek Piscator’un ilk ¢alismalari, gerekse 1960’larda tekrar glindeme
gelen belgesel oyunlarda karakterlerde derinlik ikinci plandadir. Bu belgesel
oyunlar, bireysel catigmalar1 degil, birbiriyle ¢atisan sosyo-ekonomik giicleri ele
almistir. Ornegin Hochhuth, toplumsal olaylar1 belgelerle anlatir ve karakterlerinin
0zel hayatlarina detayli olarak girmez. Karakterler islenen konuyla olan
baglantilariyla 6nem kazanir. Dolayisiyla, karakterlerin derinligi ikinci plandadir.
Rolf Zimmermann bu konuda Hochhuth’a hak verir ve kisisel trajik olanin
Hochhuth’un amagladigi polemikten uzaklastiracagii vurgular.”® 11 Eyliil
sonras1 belgesel oyun yazarlarimin ¢ogu bu durumun aksine karakterlerin
derinligine 6nem verir. Ornegin karakterlerin gercek¢i olmasi farkli kiiltiirden
insanlarin hayatlarina samimi bir bakis agis1 getirir. Bireylerin 6zel hayatlar
tizerinde durularak onlarin insani yonleri ortaya ¢ikarilir ve boylece bugiine kadar
tekrar edilen Dogu’lu stereotiplerin 6tesine gegilir. Ne var ki, bu oyunlarin bazilari
paradoksal bir sekilde, medyanin giindeme getirmedigi konular1 irdelemeye
calisirken zaman zaman medyanin destekledigi egemen ideolojileri tekrar eder.

Baz1 yazarlar 6zel olan1 politik olanla bagdastiramadiklarindan, oyunlarda
gecen olay ve sorunlarin, kisisel, kiiltiirel ya da toplumsal kusurlardan
kaynaklandig1 anlami1 ortaya ¢ikar. Belgesel oyunlar son derece hassas ve giincel

politik olaylar iizerine kuruludur. Oyunlardaki karakterlerin baglarina gelen ve

2 7immermann’dan alintilayan, Parham, Sidney F., “Editing Hochhuth for the Stage: A Look at the
Major Productions of The Deputy”, Educational Theatre Journal, Vol. 28, No.3, Oct. 1976, s. 348.
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onlar1 daha “insani” kilan durumlari asil olusturan politik baglamlarin yetersiz
olusu sorun teskil eder. Politik baglantilarin eksikligi, belgesel tiyatronun, tezin ilk
boliimiinde tartisildigr {izere, hem tanimina hem de amacina tamamen aykiridir,
zira belgesel tiyatro politik tiyatronun bir parcasidir.

Bu durum, 6zel olanin politik olup olmadigi sorusunu giindeme getirir.
Tony Kushner, 6zel olan ile politik olan arasinda farki su sekilde belirler: “Ozel
olan mahremdir, ne kadar ge¢irgen olursa olsun igeriyi disaridan ayiran ince bir
zara sahiptir. . . Politik olan ise bir anlamda miicadele, degisim, aktivizm, devrim

283 i
7% Kushner, kamusal ve 6zel

ve gelisim aleminde bilingli olarak bulunmaktir . .
olan arasinda kesintisiz bir devinim s6z konusu oldugunu ve ikisi arasindaki
sinirin neredeyse belirsiz oldugunu ifade eder. “Ve bu bir paradokstur: 6zel olan
politiktir, ancak bir sekilde bu ikisi arasindaki ayrimin farkinda olmak 6nemlidir.
Bu da bir anlamda 6zel ve politik olanin hem ayni hem de farkli olduklarini

soylemek gibi bir seydir.”***

Dolayistyla, 6zel olanin politik olabildigi durumlar
vardir, ancak bu her bireysel hikayenin politik oldugu anlamina gelmemektedir.
Bazi olaylar sadece kisisel boyutta ele alinabilir ve bu sekilde son derece
basarili sonuglar elde edilebilir, ancak bu yaklasim politik olaylarin nedenlerini
degil sadece psikolojik boyutlarini tartigmaya olanak tanir. Oyunlarda sadece
bireye odaklanilmasi, ve bireyin i¢inde bulundugu kosullarin dogru
degerlendirilememesi, terdr gibi son derece hassas konular islenirken yaniltici
anlamlar iiretilmesine zemin hazirlar. Ornegin, Emma Goven terdr ve tiyatro
arasindaki iliskiye farkli bir boyut getirmeye c¢alisirken, terdrii siyasal
boyutlarindan tamamen arindirarak terérizm kavraminin i¢ini bosaltir. Medyanin
11  Eylil olaylarinin  goriintiilerini  tekrar tekrar vermesinin, olaylar
“nesnelestirdigini” dne sliren Goven, teroriin tiyatrodaki temsilinin ise farkl islevi
oldugu kanaatindedir. Teror ve siddetin televizyon ekranlarindaki gibi birebir
goriintlislinlin tiyatroda miimkiin olmamasi, tiyatronun “terériin 6ziine yol alip”

psikolojik etkilerinin irdelenmesine olanak tanidigini ifade eder.”® Tiyatronun bu

283 Kushner, Tony., “Notes about Political Theatre”, The Kenyon Review, Vol. 19, No. 3/4 , Summer
— Autumn 1997, s. 26.

P Ae.,s. 21

285 Govan, Emma., Art in the Age of Terrorism, Graham Coulter, Smith and Maurice Owen Ed.
Witnessing Trauma: Theatrical Responses to Terrorism Paul Holberton, London, 2005, s. 50.
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islevini, performans sanat¢is1 Laurie Anderson’in 11 Eylil’ii konu alan Happiness
adli oyunuyla 6rneklendirir. Yazarin en otobiyografik oyunlarindan biri olan bu
oyun, saldirilarin insanlar iizerinde biraktig1 etki lizerinde durur. Yazar, yasadigi
soku kendi 6zel hayatindan yola c¢ikarak, gorsel malzemeyi minimuma
indirgeyerek izleyiciye aktarmayi seger. Ozetle oyun Anderson’mn yasadigi sok

karsisinda izleyiciye yaptigi “samimi agiklamalar**®

olarak degerlendirilebilir.
Ancak bu durum, izleyiciyi olay1 nesnelestirmekten alikoyarken, Goven’in iddia
ettiginin tersine “ter0riin 6ziine” yaklastirmaz. Oyun izleyiciyi teroriin temelini
olusturan politik gerceklerden daha da uzaklastirir. Ozel olandan yola cikan
Anderson, sonug itibariyle politik alana hi¢ bir sekilde girmediginden kisisel
matemi aktarmaktan Oteye gidemez. Zaten Goven, oyunda “terdriin etkilerinin
politik diizeyde degil duygusal diizeyde incelendigini*®’ ifade ederek yukaridaki
aciklamasiyla da ¢elismektedir. Saldirilarin siyasi boyutlar1 gbéz ardi edilip,
yasananlarin duygusal diizeyde islenmesi, olaylarin psikolojik boyutlarini basarili
bir bigimde agiga ¢ikarir, ancak bu tavir izleyicinin Goven’in iddia ettigi tlizere,
“terOrizmin Oziinii” sorgulamasini saglamaz.

Bu yiizdendir ki, bireyden yola ¢ikan belgesel oyunlar bireyi, sadece
duygusal boyutlariyla degil, oyunun yoneldigi amag¢ dogrultusunda, bireyin i¢inde
bulundugu olaylar ¢ercevesinde ele almalidir. Unutulmamalidir ki “kisisel olanin
politik oldugu dogrudur ama kisisel olanin kisisel, politik olanin da politik oldugu
onemli bir yer vardir. Politik miicadele kisisel miicadeleye indirgenemez kisisel

»288 By anlamda elde edilebilecek en basarili sonug,

olan da politik miicadeleye.
belgesel oyun yazarlarmin gercek kisileri derinlemesine kaleme alirken, bu

kisilerin i¢inde bulunduklar1 kosullar1 da ayni1 6zenle aktarmasiyla elde edilecektir.

286 Ae., s. 50.
#7 Ae.,s. 57.
288 Eagleton, Terry., Edebiyat Kurami, Cev. Esen Tarim, Istanbul, Ayrinti, 1990, s. 170.
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UCUNCU BOLUM

3. Belgesel Tiyatroda Yeni A¢ilmlar “Verbatim”

11 Eylill ve Irak’in isgali sonucu politik tiyatro yeni bir doneme girer.
Ingiltere ve ABD’de belgesel oyunlar hizla tekrar giindeme gelir. Bu ilginin en
acik ornegini, Ingiliz tiyatrosunun en prestijli 6diillerinden Laurence Olivier
Odiilleri’nin 2009 yilindaki sonucu ortaya koyar. iskogya Devlet Tiyatrosu’nun
sahneye koydugu Black Watch isimli belgesel oyun, en iyi yonetmen ve en iyi
oyun gibi en 6nemli dort kategoride ddiile layik goriiliir.

11 Eyliil sonras1 giindeme gelen belgesel oyunlar, réportaj teknigi
kullanilarak yazilmis olduklarindan “verbatim” olarak adlandirilmaktadir. Son on
yildir Ingiltere’de, belgelerden degil, roportaj yoluyla elde edilen materyal ile
olusturulan oyunlar, “verbatim” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk¢ede ‘“kelimesi
kelimesine” ya da “motamot” anlamina gelen “verbatim”, belgesel tiyatronun yeni
bir tiirii olarak degerlendirilir. Bu yeni terim Ingiltere’de kisa siirede yayginlagir
ve ¢ogu kez “belgesel oyun” yerine kullanilmaya baglanir.

Verbatim kelimesi ilk olarak Ingiltere’de 1987 yilinda Derek Paget’nin
Verbatim Theatre Oral History and Documentary Techniques makalesinde
kullanilir. Bu makalede, verbatim tiyatrosunun tanimini, bu oyunlarin belli bir
metotla olusturulmasina Onciilik eden isimlerden Rony Robinson yapar.
Robinson’a gore bu oyunlar “arastirma yapmak amaciyla belli bir bolgede, 6zel
bir konu ya da olay hakkinda siradan insanlarla yapilan roportajlarin teybe alinip,
daha sonra bunlarin birebir yaziya gegirilmesine” dayanir.”* Bu roportajlar, bazen
sadece oyun yazari tarafindan, bazen de oyunu sahneleyecek ekip tarafindan
yapilir. Elde edilen bilgiler belli tercihler dogrultusunda bir araya getirilir. Bazi
oyun yazarlari, roportaj yapilan kisilerin ifadelerini oldugu gibi kullanmakla
kalmaz, bu kisilerin sive ve aksanlarii da oyuna aktarir. Bu durum, bazi

yonetmenler tarafindan Oylesine dikkate almmir ki, oyuncularin kulaklarina

289 Paget, Derek., a.g.e., s. 317.
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yerlestirilen cihazlar sayesinde oyuncu canlandirdigi kisiyi oyun esnasinda
dinlemeye devam eder.

Paget, bu tiir belgesel oyunlarm Ingiltere’deki gelisiminde Alman belgesel
tiyatro geleneginin etkilerini yadsimaz ancak, belgesel tiyatronun kdkenini yine de
Ingiltere’nin kendi sanat gegmisinde arar. Paget’ye gore, 1930 ve 40’larda cekilen
belgesel filmler, Chris Honer’in Chester’daki c¢aligsmalari, 1960’larda etkin olan
Joan Littlewood’un Tiyatro Atodlyesi, ve Peter Cheeseman’in Victoria
Tiyatrosu’ndaki belgesel tiyatro caligmalari, Ingiltere’de belgesel tiyatronun
bugiinkii seklini belirlemistir. Bu isimlerden Peter Cheeseman, 1965’lerde
Victoria Tiyatrosu’ndaki belgesel oyun calismalariyla Ingiltere’de belgesel
tiyatronun gelisiminde rol oynayan en Onemli sanatcilardan biri olmustur.
Cheeseman’in caligmalari ilerleyen yillarda 6nemli belgesel tiyatro ¢alismalarina
imza atan Chris Honer, Rony Robinson, David Thacker gibi isimleri etkiler.””

Paget, “verbatim” terimini 1980 yilinda ortaya atmis olmasina ragmen, bu
terimin kullanimi 6zellikle son on yildir yayginlasmistir. Ancak 90’lardan sonra
verbatim olarak tanimlanan oyunlarin cogu, Robinson’in yaptigi simirlayici
tamimin disinda kalmaktadir. Ornegin giinliik ve e-mail gibi belgelere dayanan My
Name is Rachel Corrie, Stuff Happens gibi, yazarin hayal giicliniin oyunun
yarisindan c¢ogunu olusturdugu oyunlar da verbatim olarak tanimlanmaktadir.
Mary Luckhurst bu durumu, oyun yazarlarinin “pazarlama stratejisi” ve “modaya

21 Gergekten de,

uymak” i¢in kullandiklar1 bir yontem olarak degerlendirir.
ozellikle Ingiltere’deki in-yer-face akimindan sonra bu tiir belgesel oyunlar,
olduk¢a popiiler hale gelmistir. Dolayisiyla, Ingiltere’de “verbatim” adi altinda
gecen oyunlar, bu tezde belgesel oyun adi altinda incelenecektir. Verbatim
kelimesi oncelikli olarak yeni bir tiire degil, sadece kullanilan teknige vurgu yapar.

Ne var ki, Ingiltere’de koklii bir gegmise sahip olan belgesel tiyatronun
yeni bir terimle ifade edilme ihtiyacinin nedenini gézden kacirmamak gerekir. Bu

terim oOzellikle 11 Eylil saldirilarindan sonra yayginlasmistir. Bu donemde

belgesel oyun yazarlari, gerekli bilgileri yazili metinlerden ziyade bir gazeteci

290
A.e.,s. 318.

P! Luckhurst, Mary., “Verbatim Theatre, Media Relations and Ethics”, A Concise Companion to

Contemporary British and Irish Drama, Ed. Nadine Holdsworth and Mary Luckhurst, Oxford,

Blackwell Publishing, 2008, s. 213.
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gibi, roportaj yoluyla elde etmeyi tercih etmislerdir. Yazarlar, eskisi gibi yazili
verilere inanmamakta ve kendi arastirmalarini kendileri yapmaktadirlar. Bu
teknigi, yeni bir terimle vurgulama geregi, aslinda belgesel oyunlarda yasanan
artisin temel nedenine de isaret eder. 11 Eyliil ve Irak’ta yasananlarin ardindan,
halkin bir kesiminin hiikiimete ve medyaya kars1 giivensizligi, belgesel oyunlarin
yazilmasinin temel sebepleri arasinda goriilmektedir. Will Hammond ve Dan
Steward’in da belirttigi gibi “bu tiir oyunlar, basinin insanlarin en ¢ok ihtiyag

2292 Basmna olan

duyduklar1 bir zamanda, insanlara veremediklerini tedarik eder.
giivensizlik sonucu, olaylarin gercek nedenlerini sokaklara ¢ikip roportaj yoluyla
arastirma istegi, boyle bir kavramin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu amacla
yola c¢ikan oyun vyazarlari, politik pek cok konuyu yaptiklar1 roportaj ve
arastirmalarla sahnelerde giindeme getirir. Isgal sonrasi Ingiltere’de en ¢ok ses
getiren oyunlar arasinda, Justifying War, Called to Account, Talking to Terrorists,
Guantanamao, The Permanent Way, Black Watch, Frost Nixon gibi oyunlar yer
alir. A.B.D.’de ise Betrayed, What I heard about Iraq, 9 Parts of Desire, In
Conflict gibi oyunlar son donemde politik konular1 giindeme getiren oyunlar
arasindadir.

Ne var ki daha 6nce de bahsedildigi iizere bazi belgesel oyunlar bireysel ve
kolektif bellege yerlesmis egemen ideolojileri yansitabilmektedir. Bu sorun elbette
her belgesel oyun icin gegerli degildir, ancak 6zellikle global meselelere deginen
bu oyunlarin komplike yapilarina dikkat etmek gerekir. Zira Ania Loomba’nin da
ifade ettigi gibi “. . . 0zgiil metinler basit¢e kolonyalizm yanlis1 ya da karsiti
olmayip, ayn1 anda hem yanli hem de karsit olabilirler.”** Tezin bu bdliimiinde
incelenecek oyunlar, Loomba’nin bu saptamasit dogrultusunda ele alinacaktir.
Oyunlar  oncelikli  olarak  elestirmeye ¢alistiklart  konu  bakimindan
degerlendirilecektir. Oyun yazarinin bu anlamda amacina ne Olciide ulastigt
tartisildiktan sonra bu oyunlarda ne tir sarkiyatct sdylemeler, Ortiik

anlamlar/ideolojiler oldugu tartigilacaktir.

22 Hammond ,Will, Dan Steward Ed., Verbatim Verbatim, London, Obe_ron Books, 2008. s. 10.
293 Loomba, Ania., Kolonyalizm Postkolonyalizm, Cev. Mehmet Kii¢iik, Istanbul, Ayrinti, 2000,
s.104.
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3.1. Ihanet — George Packer

Diinyanin en vahsi iilkesinde

bir koruyuculari yoktu.

George Packer

Amerikal1 gazeteci ve yazar George Packer, 2007 yilinda The New Yorker
dergisi icin hazirladigi makalesinde Irak’in isgali sirasinda Amerikalilarla igbirligi
yapan Iraklilarin yasamlarini kaleme alir. Packer 2003’ten 2006 yilma kadar
stirdiirdiigli aragtirmasinda, kendilerine daha iyi bir gelecek yaratabilme umuduyla
Amerikan hiikiimetine glivenip farkli gorevlerde calismis 40’a yakin Irakli ile
réportaj yapar. Bu kisiler, ellerine gegen Ingilizce kitaplar1 okuyarak, Amerikan
filmleri izleyip miizik dinleyerek ogrendikleri Ingilizce sayesinde, Amerikalilarin
Irak’ta yerlestigi Yesil Bolge’de cevirmenlik, ofis asistanligi, soforliik gibi farkli
islerde calisirlar. Pek ¢ok Irakli tarafindan hain olarak nitelendirilen bu insanlar
tehlikeli kosullarda ¢alismis ancak, ihtiya¢ duyduklar1 zaman Amerikali yetkililerden
yardim gorememislerdir. Onlar, George Packer’in deyisiyle ihanete ugramistir.
Packer, The New Yorker igin hazirladigi makalesini, 2008 yilinda bir oyuna
dontistiirtir. Oyunun promiyeri, 1996’dan beri medya tarafindan tartisilmayan
konular1 giindeme getirmeyi gorev edinmis olan Kiiltiir Projesi (Culture Project)
cercevesinde, 4 Subat 2008°’de New York’ta gerceklesir.

Goriildiigii gibi Packer’in énce makaleyi sonrasinda da fhanet’i yazma amact
Iraklilarin yasadiklart haksizliklar1 dile getirmektir. Ne var ki Packer, materyali
polemige girmekten kaginacak bir bi¢imde derledigi i¢in oyunda tutarsizliklar ve
belirsizlikler mevcuttur. Jhanet, Amerikan hiikiimetinin kendileri icin ¢alisan
Iraklilara kars1 aldigi tutumu elestirirken ayn1 zamanda ABD’nin Orta Dogu’daki
politikalarin1 Iraklilarin ifadelerini kullanarak onaylar. Ne var ki, ayni oyun bir
yandan da gercekten giindeme gelmeyen onemli bir konuya da parmak basar. Bu

nedenle oyun iki farkli agidan incelenecektir. Ilk olarak, fhanet’in, giindeme
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gelmeyen hangi konular1 basariyla elestirdigi saptanacaktir. Bu anlamda, Iraklilarin
yasadiklar1 haksizliklar1 ve bu haksizliklarin temelinde yatan politikalarin hangi
acidan ve ne derece elestirildigi tartisilacaktir. Bu boliimiin ardindan, oyunda dolayh
olarak onaylanan egemen ideolojiler aciga cikarilacaktir.

Oyun, Bagdat’in merkezinde bulunan Filistin Otel’de baglar. Uzun siire
Amerikan el¢iliginde terclimanlik yapmis olan iki yakin arkadas Adnan ve Laith, bu
otelde Amerikal1 bir gazeteciyle roportaj yapmak i¢in bulusur. Adnan, Bagdat’in bati
bolgesinde dogup biiylimiis bir Siinni, Laith ise Bagdat’in Sadr bolgesinden gelen bir
Sii’dir. Bulustuklari otelde neredeyse kimse yoktur, otel Amerikalilarin bolgeyi terk
etmesinden sonra bosalmistir. Oyunun tamami, Adnan ve Laith’in Amerikalilarla
calismaya basladiklarindan sonra baglarina gelenleri anlattiklar1 otel odasinda geger.
Bazi olaylar sadece anlatilirken, bazilar1 birebir canlandirilir. Onlar1 dinleyen
gazeteci ise sahnede degildir, izleyicilerin arasinda oturdugu varsayilmaktadir.
Odada konusulanlar1 kaydeden bir ses kayit cihazi bulunmaktadir.

Adnan ve Laith’in oyun boyunca anlattiklarindan, Amerikalilara yardim eden
Iraklilarin gerek calistiklart sirada, gerekse isten ayrildiktan sonra yasadiklari
sorunlara sahit oluruz. Her iki gen¢ de, Amerikalilarla isbirligi yaparak sadece
kendilerinin degil, ailelerinin hayatlarin1 da tehlikeye atmistir. Iraklilarin ¢ogu onlar1
vatan haini olmakla suclarken, radikal Orgiitler 6liimle tehdit eder. Benzer seyler,
Adnan ve Laith gibi Amerikalilarla ¢alisan pek ¢ok kisinin basina gelmistir. Bu
insanlar durumlarini yetkililere bildirip birtakim giivenlik onlemleri istemis, tehditler
sonucu koseye sikistiklarinda ise Amerikan hiikiimetinden siginma hakki talep
etmislerdir. Ne var ki, potansiyel tehlike olarak goriildiiklerinden, bu taleplerin cogu
reddedilmistir. Istatistiklere bakildiginda, Packer’in elestirdigi bu durum agik¢a
ortaya ¢ikar. 2007 yilinda, ABD’nin miilteci olarak kabul ettigi 1600 Iraklinin ¢ok
az1 ABD icin calismis kisiler arasindan se¢ilmistir. 2003 yilindan 2007’ye kadar 3
milyon Iraklinin evlerini terk ettigi diisiiniiliirse, en iyimser hesaplara gore Amerika
icin calisan en az birkag yiiz Iraklinin 6ldiirildigi disiiniilmektedir. Oysa ABD’nin

aksine Isveg, bu konuda Irakla hicbir ilgisi olmamasina ragmen 20,000 Irakliy:
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24 Jstatistiklerin de ortaya koydugu bu ger¢ek oyunun

ilkesine kabul etmistir.
temelini olusturur. Packer’in elestirdigi nokta, Amerikan hiikiimetinin Irak’taki
caligmalarina destek veren Iraklilara potansiyel tehlike olarak yaklagmasi ve bu
insanlara ihtiya¢ duyduklar1 anlarda yardim kapilarim1 kapatmasidir. Amerikan
hiikiimetinin bu tutumu, oyundaki Iraklilarin ise basladiklar ilk glinden kendini belli
eder. Oyunun sekizinci sahnesinde giivenlik hakkinda brifing veren bolge giivenlik
sorumlusunun ifadesi, Amerikalilarla ¢aligmaya baglayacak olan Adnan, Laith ve

Intisar’1 sasirtir:

GUVENLIK UZMANI: Kirnizi Bolgeden gelen herkes potansiyel tehlike
olarak goriiliir. (Adnan Laith ve Intisar birbirlerine bakar.)

PRESCOTT: Sizden bahsettigini sanmiyorum (;ocuklar.295

Prescott durumu toparlamaya calismasina ragmen, licii de giivenlik gorevlisinin ne
demek istedigini anlamistir. Ne var ki, biiyiik umutlarla ise baslayan {ic geng, bu
konuyu isin basinda fazla dikkate almaz. Adnan durumu: “Diiriist olmak gerekirse,
bolge giivenlik sorumlusunun bizi potansiyel tehlike olarak gormesini
umursamamistim. Isimi seviyordum” seklinde ifade eder. Bu tavrin ne anlama
geldiginin ve ne kadar tehlikeli bir ise kalkistiklarinin zamanla farkina varirlar.
Adnan ve Laith uzun siire, calistiklar1 Yesil Bolge’ye girislerini kolaylastiracak
giivenlik Onlemleri talep ederler, ancak talepleri reddedilir. Kendilerince aldiklari
Oonlemlerle hayatlarin1 siirdiiren Adnan ve Laith, durumun ciddiyetini yakin is
arkadaslar1 olan Intisar’in Oldiiriilmesiyle kavrar. Bu olay sonrasi sar1 giris
kartlarinin yesile cevrilip Yesil Bolge’ye girislerini kolaylastirmak istediklerinde

“potansiyel tehlike” olmalar1 bir kez daha tartisma konusu olur:

ADNAN: Efendim, bizim bir sorunumuz var.
BUYUKELCI: Sizi dinliyorum.

LAITH: Giris kartlarimiz efendim. Giivenligimiz igin.

%4 Filkens, Dexter., “Reporter Finds Drama in Iraqis’ Heartbreak”, The New York Times, 3 February
2008, (Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2008/02/03/theater/03filk.html?th, 7 Ocak 2011.
295 Packer, George., Betrayed, New York, Faber and Faber, 2008, s. 38.
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ADNAN: Hayatimiz1 tehlikeye atiyoruz ve bugiine kadar hicbir talebimiz
ger¢eklesmedi.

BGS: Beni ¢agirtmissiniz efendim?

PRESCOTT: Bu arkadaslarimizin giris kartlarini yesil olarak degistirmenizi
istiyoruz.

BGS: Onlarin girig kart1 sar1 efendim.

ADNAN: Iceri girebilmek igin diger Iraklilarla sirada dakikalarca beklemek
zorunda kaliyoruz. Strekli tehdit altindayiz. Etraftaki arabalara konan bombalar,
yagmur ¢camur...

BGS: Hmm, hmm

PRESCOTT: Yesil giris kart1 gergekten bir¢cok sorunu ortadan kaldiracaktir.

BGS: Ancak onlar Irakli efendim.?®

Durumun ciddiyetini sonradan kavrayan Adnan ve Laith, geri doniisii olmayan bir
yola girmistir. Iraklilara gore vatan haini, Amerikalilar i¢inse ne yaparsa yapsinlar
potansiyel tehlikedirler. Hayatlarinin zerre kadar degeri yoktur. Laith bu korkung
gercegi elgilikte terciimanlik gorevine baslamadan once, Amerikalilarin Alpha
Birligi’nde basina gelen bir olayla dile getirir. Bir glin Laith, is yerindeki Amerikali
asker arkadasindan dikkat cektigi icin c¢ikti§i kapinin ¢evresindeki 1siklarin
sondiiriilmesini ister. Asker ise merak etmemesi gerektigini, keskin bir nisancinin o
¢ikis yaparken onu korudugunu sdyler. Oysa daha sonra, onu koruyan bir nisancinin
olmadig1 ve konustugu askerin onu basindan atmak i¢in bdyle bir hikaye uydurdugu

ortaya gikar.”’

Boylece Laith, kendi giivenlik 6nlemlerini kendisi almaya baglar.
Biiyiik umutlarla ise baslayan Adnan ve Laith hi¢ beklemedikleri bir kaosun iginde
stiriiklenip dururlar. Packer, Amerikalilarla calisan pek ¢ok Iraklinin i¢ine diistiigii bu
karanlik ¢ikmazi Adnan ve Laith’den yola ¢ikarak gozler oniine serer.

George Packer’in pek ¢ok elestirmence basarili bulundugu bir diger konu ise
insani detaylar1 yakalayabilme kabiliyetidir. The New York Times’in tiyatro
elestirmeni Charles Isherwood, oyunun zayifliklarina deginirken, Packer’in bu

konudaki basarisin1 g6z ardi etmez: “Bay Packer ara sira acemi gecisler yapip bazi

26 Ae.,s. 54-55.
¥T Ae.,s. 24.
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bilgileri incelikli bir gsekilde degil de, altin1 ¢izerek aktarma gafletinde bulunsa da, . .

insani detaylar1 yakalama konusunda iyi is basarmustir.”>®

Bu basarinin
yakalanmasinda roportaj tekniginin kullanimi biiyiiktiir. Oyundaki karakterlerin
higbiri, birebir ger¢ek hayatta olan kisileri temsil etmez. Ornegin Adnan ve Laith
roportaj yapilan kirka yakin Iraklinin sentezlenmesiyle ortaya c¢ikmistir. Boylece
Packer, kendisinin kiiltiirel acidan yakalayamayacagi pek cok insani detayr iki
karakterde toplayabilmistir. Bu detaylar sayesinde, zor kosullar altinda yasayan bu
insanlarin ¢ektikleri sikintilara yakindan sahit olur ve pek ¢ok kez onlarla empati
kurariz. Boylece oyun, Iraklilarin hayatlarina dair samimi bir bakis ag¢is1 sunar.
Ornegin Amerikali gazeteci ile otelde bulustuklarinda Adnan: “Size yiyecek bir
seyler ikram etmek isterdim, ancak restoran kapali. Bu durum bir Irakli i¢in
gercekten utang verici” *”’ diyerek kendi kiiltiiriiniin bilinmeyen yonlerini ifade etmis
olur.

Bu gibi detaylar oyunda samimi bir atmosfer yaratir, ancak [hanet’in bir
belgesel oyun oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, yazarin kirk Iraklidan edindigi
materyalden neleri bir araya getirdigi, hangi boliimleri kurguladigi ve biitiin bu
tercihlerin oyunun elestirmeyi amacladigi konuyla ne derece paralellik gosterdigi
onemli bir sorudur. Bu sorunun Onemi, oyunun biiyiikk bir boliimiiniin Packer
tarafindan kurgulanmis olmasindan kaynaklanir. Metnin sadece yarisi roportajlardan
elde edilen materyale dayanmasina ragmen, [hanet belgesel oyun olarak
nitelendirilir. Packer oyunun 6nsoziinde, olaylar dizisini makalesindeki baz1 olaylara
dayandirarak hazirladigini, ancak kendi eklemelerine genis yer biraktigini ifade
eder.’® Dolayisiyla, oyunun politik boyutlarini anlamak icin, bu tercihlerin nasil
yapildigini incelemek gerekir. Bu incelemeye, kirk Iraklinin sentezlenmesiyle olusan

Adnan ve Laith’e yakindan bakarak baslamak gerekir.

%8 Isherwood, Charles., “Seduced and Abandoned by Promises of Freedom”, The New York Times,
7 February 2008, (Cevrimigi) http://theater.nytimes.com/2008/02/07/theater/reviews/07betr.html, 25
Ocak 2011.

299 Packer, a.g.e.,s. 7.

300 A.e., s. X-xl.
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3.1.1. Amerikan Riiyasi

George Packer, Adnan ve Laith’den yola ¢ikarak, Amerikalilar i¢in ¢alisan
Iraklilarin sorunlarini giindeme getirmek istemistir. Kendi deyisiyle oyunu tanistigi
“Iraklhillarin haklarim1 savunmak ve onlarin yasadiklarini derinlemesine kesfetmek
i(;in”30] yazmistir. Ne var ki, Amerikan hiikiimetinin bu konudaki tavrini elestirmeyi
amaglayan oyunun iki ana karakteri olan Adnan ve Laith’in ¢izdikleri genel profil
kendi icinde ¢eliskilidir. Bu g¢eliskileri anlayabilmek icin her ikisinin 6ne c¢ikan
Ozelliklerini saptamak gerekir. Bu 6zelliklerden ilk dikkat ¢ekeni, Adnan ve Laith’in
ne kadar haksizlia ugrarsa ugrasin Amerika’y1 idealize etmekten vazgegmemeleri
olur. Bu durum Packer’in polemikten uzaklasmak i¢in benimsedigi bir tercih gibi
goziikmektedir, zira hem kendilerinin hem de arkadaslarinin Amerikali yetkililerle
yasadiklar1 onca soruna ragmen, bu iki karakter oyunun genelinde Amerika’y1
taparcasina benimserler.

Oyunun en bagindan itibaren degerlendirecek olursak, Adnan ve Laith,
Amerikalilarin iilkelerine miidahale edisini biiyiik bir sevingle karsilamistir. Biri
{iniversite mezunu bir issiz, digeri ise miizik dinleyerek Ingilizce 6grenebilecek kadar
zeki bir gengtir. Her ikisinin de Saddam rejiminin yikilmasimi ve Amerikalilarin

gelisini olumlu karsilamas1 son derece normaldir. Adnan kendisini yasadig

toplumun bir pargasi olarak gdrmedigini en bastan dile getirir:

ADNAN: Okudugum yazarlardan biri - Ingiliz egzistansiyalistlerden Colin
Wilson -hig bir yere ait olmayan insanlar hakkinda yazmistir. Ben de kendimi bu
topluma ait gérmiyordum. Ama kafamda bir ses bana siirekli fisildiyordu,
zaman gelecek, dogru zaman gelecek ve her sey degisecek. Benim giiniim
gelecek. Benim kaderim Irak’ta bu sekilde yasayip 6lmek degil diyordum. Ve
2003 yili geldiginde iste zamani geldi diye diisiinmiistiim®*

Laith de, Adnan gibi Amerikalilarin bolgeye gelisini kurtulus olarak degerlendirir:

9303

“Amerikalilar geldi ve beni kurtardi.”" {lk baslarda bu durumu heyecanla karsilayan

Adnan ve Laith, daha 6nceki boliimde 6rneklendigi lizere, beklediklerini bulamazlar.

%! Signore, John Del., Interview, “ George Packer, Betrayed” Gothamist, 1 Feb. 2008, (Cevrimigi)
http://gothamist.com/2008/02/01/george packer p.php, 2 Mayis 2010.

302 Packer, a.g.e., s.11.

P Ae,s. 12.
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Ne var ki, asil ilging olan Amerikalilarin onlar1 potansiyel tehlike olarak gormelerine
ve i¢inde bulunduklar1 durumdan sikayet¢i olmalarina ragmen, ikisi de Amerika’y1
ve Amerikalilar1 idealize etmeyi asla birakmaz. Oyle ki, baz1 sahnelerde bu durum
neredeyse Amerikan milliyetciligine varir. Iginde  bulunduklar1  ¢ikmaz
diistintildiiginde ve elestirel bir gozle bakildiginda oyun zaman zaman
inandiriciligin yitirir. Bu anlamda Adnan’in on dordiincii sahnede, ¢ok hassas bir
olaydan sonra, yaptig1 konugma dikkat cekicidir. Burada Adnan, patronu olan ve

onlara siirekli yardim etmeye ¢alisan Amerikali Prescott’a hitap etmektedir:

ADNAN: Sen — nasil desem? Bir bebek gibiydin. Yeryiiziinde bdyle insanlarin
oldugundan bihaberdim. Iste Amerika’yla ilgili sevdigim sey de bu, ama bu
[masumiyet] insan1 delirtebilir. Bir Irakli igin, bdylesine bir masumiyet gormek,
takdir edilesi bir sey. Hele kendi problemlerimizi ve nefretimizi diigiiniince bu
utang verici bir sey, Oyle ki bizler sanki igimizde kirli bir sey tasiyoruz. Bir
yandan da omuzlarimizdaki masumiyeti alip sizi sdyle bir sarsip “Anla! Ag
gozlerini! Burasi Irak!” diye bagirmak isteriz.***

"’

Bu ifadelerin roportajlardan elde edilip edilmedigi belirsizdir. Ancak herhangi bir
Irakliya Prescott’un nasil bir insan oldugu sorulmadigina gore, bu ifadeler gercek
olsa bile farkli bir durum i¢inde sdylenmistir. Bunun yanisira, bu ifadelerin oyunda
kullanildig1 yer de son derece kritik bir tercihtir. Packer’in tercihi Adnan’in sozlerine
farkl1 bir anlam katmaktadir: On ikinci sahnede Adnan’in hem iiniversiteden hem de
13 yerinden arkadasi olan Intisar’in 6liim haberi gelir. On {i¢ilincli sahnede ise
Intisar’in yasadiklariin tekrarlanmamasi i¢in bolge giivenlik sorumlusundan bir kez
daha yesil giris karti istenir ve bu talep reddedilir. On doérdiincii sahnede ise Adnan
Laith ve patronlar1 olan Prescott yemege c¢ikar ve samimi bir ortamda dertlerini
paylasirlar. Adnan’in buradaki “masumiyet” ifadesi, ger¢ekten de iyi bir insan olan
ve Iraklilar i¢in iyi niyetle ¢alisan Prescott’a yonelik olsa da, son derece abartili bir
yorumdur. Prescott ne kadar iyi niyetli olursa olsun, {istlerini rahatsiz etmemek igin
politik davranmig ve giivenlikle ilgili konular1 gérmezden gelmistir. Intisar’in
giivenlik taleplerini biiyiikelgiye bildirmeyi ertelemis ve durumu abarttiklarini dile

getirmistir:

304 Ae.,s. 63-64.
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ADNAN: Biiyiikelciyle konugsaniz?
PRESCT: Bdyle basit bir konuyu biiyiikelgiye mi gdtiirmemi
bekliyorsun?

ADNAN: Bu sekilde giivende degiliz ama. Yesil kimlik alirsak giris
kapisinda diger Iraklilarla beklemek zorunda kalmay1z ve
gerekli aramalari kapidan girer girmez yapabilirler.

PRESCT: Deneyecegim Adnan. Ancak size s6z veremem.
ADNAN: Ama efendim tehdit ediliyoruz.

PRESCT: Hepiniz mi? Intisar ya sen?

INTISAR: Her bakis bir tehdit gibi efendim.

PRESCT: Bakis mu.. dyle sey olur mu canim.’®

Intisar’in 6limiinden sonra ise Prescott hatasini kabul eder:

PRESCOTT: (bazi seyleri yeni fark etmistir) Ben... (Adnan Prescota bakmak
icin kafasini kaldwrir) Elgilik Intisar’in ailesine yardimda bulunacak. (esarbina
dokunur) Unuttu mu yoksa .. bilemiyorum. (Adnan ona bakar, daha fazla bir sey
bekledigi yiiziinden okunur) Sizi biiyiikelgiyle goriistiirecegim. Bunu daha dnce
yapmaliydim. Ben...**

Gortildiigii gibi Intisar’1 Iraklilar 6ldiirmiis olsa da, onun 6liimiinde diger Amerikali
ist diizey yetkililerin sorumlulugu oldugu kadar Prescott’un da payr vardir. Bu
sebeple, Intisar’in 6liim haberinden sonraki sahnede, Prescott’a masum yakistirmasi
yapilmasi son derece ironik bir durumdur. Adnan’in benzetmesi bu kadarla smirl
kalsaydi, bu yorumu Prescott’a olan kisisel sevgi ve minnettarliiyla acgiklanabilirdi.
Ancak bu benzetme aniden bir genellemeye doniisiir ve tiim Amerikalilar, insani
“delirtebilecek” bir masumiyete kavusurken tiim Iraklilar (Adnan ve Laith dahil)
lekeli ve ofkeli insanlara doniisiir.

Amerikalilarin sahip oldugu bu “masumiyete” karsin Iraklilarin icinde
tagidig1 “utang verici nefret” ve “leke” ise, tezin ikinci bolimiinde tartisilan Bernard

Lewis’in Mislimanlarin 6ziinde barindirdigr siddet diislincesiyle paralellik

gostermektedir. Boylece, oyunda tam da Intisar’in 6liimii iizerine diisiiniirken, bir

05 Ae.,s. 47.
3 Ae.s. 53.
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anda nefret dalgasina kapilmis lekeli Miisliimanlar ile 6zgiirligii temsil eden masum
Amerikalilarla karsilasiriz.

Bu yorum, oyunun tiimii dikkate alinarak degerlendirildiginde i¢inde baska
anlamlar da barindirmaktadir. Amerikalilar masum olarak konumlandirildiginda,
ofkeli Iraklilara yardima geldikleri sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Thomas Freidman
gibi yazarlarin sik sik yineledigi lizere: “Bu 6fkeyi sadece Miisliimanlarin kendisi
iyilestirebilir. Fakat Bat1 . . . buna yardimci olmahdir.”?”” Oyunda, Iraklilarin
durdurulamaz nefreti vurgulanarak, Prescott ve Amerikan ordusunun emperyalist
amagclar1 golgelenir ve Amerikan ordusunun mesruiyeti saglamlastirilmis olur.

Goriildigii gibi Adnan yagsadigi tiim haksizliklara ragmen, Iraklilarin nefretini
sorgularken onlarin tarafinda olmayan Amerikalilari masum bulur. Oyunda
Amerikal1 yetkililere dair yapilan tek elestiri kendilerine giris kart1 verilmeyisiyle
orneklendirilir. Ancak, herhangi bir elestiride bulunduklari zaman, yapilan elestirinin
hemen ardindan durumu yumusatan bir baska yorumun gelmesi dikkat cekicidir.
Ornegin Adnan’m giivenlik gorevlisiyle gecen tatsiz gdriismesinden sonra, Adnan bu
gorevlinin bir istisna oldugunu belirtme geregi duyar: “Bolge gilivenlik sorumlusu
gibi sorunlarla karsilastigimizda, Bill gibi bizi anlayan Amerikalilar1 diisiindiim, bana
giivenen, inanan ve beni seven Amerikalilar1.”*%

Tam da bu noktada, Laith’in isini kaybettikten sonraki isyani, Amerikan
politikalarina kars1 gdsterdigi sert bir tepki olarak diisiiniilebilir: “Ilk defa o giin
Amerikalilardan nefret ettim™® der Laith. Ancak Laith’in bu 6fkesi hi¢bir bigimde
politik bir elestiri degildir. Tek ideali “Apple ya da Microsoft gibi bir sirkette™"
calismak olan Laith’in bu tepkisi Adnan’a gore biraz farklilik gosterse de 6ziinde
aynidir. Laith’in ilk ¢alistig1 Katiller Birligi’ndeki bazi arkadaslar 6ldiiriiliince Laith
bu isi birakir ve Adnan gibi elcilikte ¢evirmen olarak calismaya baslar. Bir giin,
haksiz yere casuslukla suglanir ve olaymn detaylarini anlatmasina izin verilmeden

isten atilir ve o an Amerikalilardan nefret ettigini sOyler. Ne var ki, bu nefret Laith’in

kendi kisisel durumuyla ilgilidir ve ABD’nin bolgede onlarla ¢alisan Iraklilara karsi

307 Friedman, Thomas L., “The Core of Muslim Rage”, The New York Times, 6 Mart 2002,
(Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2002/03/06/opinion/the-core-of-muslim-
rage.html?pagewanted=2&src=pm, 1 Eyliil 2011.

3%packer, a.g.e.,s. 73.

% Ae., s. 90.

A, s. 18.
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benimsedikleri politikalara yoneltilmis bir elestiri degildir. Hem Adnan hem Laith,

daha once elgilikte calisanlarin suclanip isten atildigina, hatta daha sonra da ortadan

kaybolduklarina sahit olmustur:

B. GUVENLIK SORUMLUSU: Seninle konusmam gerekiyor.
LAITH: Neden?
BGS: Isle ilgili 6zel bir durum.

LAITH: Aslinda su anda ¢ok yogunum. Danisman i¢in bir rapor hazirliyorum.
Yarin gortigsek?

BGS: Olmaz. Hemen simdi.

ADNAN: Gitmek zorunda degilsin. Ameer ve Riyadh’a ne oldugunu biliyorsun.
BGS: Yanlis bir sey yapmadiysan korkmani gerektirecek bir sey yok.

ADNAN: Ameer ve Riyadh’da yanlis bir sey yapmamisti. Yalan makinesinde

bir iki soruda ufak bir hata yapmislardi o kadar. Sirf bu yiizden isten atildilar ve
Riyahd ii¢ hafta Abu Ghraib’de kald1.’"

Oysa, Laith arkadaglarinin Abu Ghraib gibi korkung iskencelerin yasandigi bir

hapishaneye gonderilmesine ses c¢ikarmamis Amerikalilardan nefret etme geregi

gormemistir. Dolayisiyla “ilk defa o giin Amerikalilardan nefret ettim” ifadesi

politik bir elestiri degil, kendi durumuyla ilgili kisisel bir isyandir.

Ozetle, Adnan ve Laith Amerika’nin iilkeye gelisini sevingle karsilar, ancak

yasadiklar1 tiim haksizliklara ragmen, ABD’yi idealize etmekten vazgeg¢mezler.

Adnan ve Laith’in bu tavri, Albert Memmi’nin 6nemli bir saptamasim akillara

getirir:

Somiirgelestirilenler arasindan goreve alinan otorite hizmetlileri, kadrolar, sefler,
polisler, somiirgelestirilenin siyasal ve toplumsal konumundan kagmaya ¢alisan
bir sOomiirge insani kategorisi olusturur. Ama bunu yaparken, g¢ikarlarim
kiskanglikla korumak i¢in kendini somiirgecinin hizmetine sunmay1 secerek,
sonunda onun ideolojisini benimsemis olur.’"?

311

Ace.,s. 77.
312 Memmi, Albert., Somiirgenin Portresi Somiirgelestirilenin Portresi, Cev. Sen Siier, Istanbul,
Versus, 2009, s. 36.
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Packer’in Amerikan riiyasina kapilmis Iraklilari, ABD’nin iilkelerine demokrasi
getirmek digsinda baska bir nedenle gelmis olabileceklerini bir kez bile akillarina
getirmezler. Packer ya bu konuya dair kirk kadar Irakliya higbir soru sormamis ya da
bu ifadelere oyunda yer vermeyi tercih etmemistir. Ancak Laith ve onca kiiltiir
mirasindan alintiladig1 yazar Colin Wilson olan Adnan i¢in bu tutarsiz bir durum
sayillmaz. Ufak gibi goriinen bu detay, oyunun biitliniinii sekillendirmis ve medyanin
sergiledigi tutuma benzer sekilde isgalin siyasi ve ekonomik nedenlerine bir kez
olsun deginilmemistir. Oysa bu sorunun cevabi Adnan ve Laith’in yasadiklari

adaletsizliklerle yakindan ilgilidir.

3.1.2. Insani Miidahale

Yukaridaki  Orneklerdeki  gibi  Amerikalilarin  idealize  edilmesi,
elestirmenlerce garip karsilanmaz. Dexter Filkins, Adnan ve Laith’in Amerikan
sevdasint su sekilde yorumlar: “Adnan ve Laith’in ABD’ye olan inanglar1 bazi
izleyicileri sasirtabilir, ama sasirtmasin. Nisan 2003’te Irak, Amerikalilarin gelisine
sevinen ve umutlanan insanlarla doluydu, pek ¢ok Irakli Amerikalilarin geri kalmis
iilkelerini bir ¢irpida modernlestirmesini ve insanlastirmasini bekliyordu.”'* Burada
iki iddia s6z konusudur. Filkins’in modernize olmak (edilmek degil) isteyen bir
toplum yorumu anlasilabilir, ancak Iraklilarin insanlastirilmay1 beklemesi ne anlama
gelmektedir? Bu, Adnan’in bahsettigi gibi, Iraklilarin iglerindeki 6tke ve nefreti
yenerek Prescott gibi insanlara doniigmesi anlamina m1 gelmektedir? Filkens’in ima
ettigi bir diger konu ise Iraklilarin bu insanlagmay1 “bir ¢irpida” (humanize their
broken country in one easy swoop) yapilmasini beklemesidir. Yani, Irak’ta yasanan
basarisizligin, biraz da Iraklilarin sabirsizligindan ve yillar siirecek bir ¢aligmanin
kisacik bir siirede bitirilmesini istemelerinden kaynaklandigi ima edilmektedir. Ne
var ki, bolgeyi insanlagtiramayan Amerikan ordusunun giivenligi sagladig: tek yer

Yesil Bolge olur. Filkins’e gére Adnan ve Laith bu “minicik Amerikan kozasi i¢cinde

313 Filkens, a.g.e.
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daha 6nce yasamadiklar1 6zgiirliik hissini . . . 314 bulurlar. Iyi ve dogru olan ne varsa
Yesil Bolge’dedir, vahsi 6fkeli saldirgan ve lekeli ne varsa Kirmizi Bolge’dedir.

Adnan ve Laith, sahit olduklar1 haksizliklara ragmen, ABD’nin boélgedeki
amaglarini asla sorgulamazlar. Istilanin amacini sorgulama anlaminda en iddial1 ifade
Adnan’in su ciimleleri olur: “O zamanlar, istila denmesine tamamen karsiydim.
Nereye gitsem Amerikalilar1  savunuyordum ve  Amerikalilarin  buray1
degistireceginden bahsediyordum. Ama simdi siiphelerim var.”*'> Adnan’n siipheleri
vardir. Bu stiphelerin neye dair oldugu net degildir. Oyunun biitiiniine bakildiginda,
bu siipheler ABD’nin amaglarinin farkli oldugu yoniinde degil, insani miidahalenin
basarisiz oldugu yoniindedir. Isgal zaten gergeklestigi igin, bu asamadan sonra
yasanan sorunlar lizerinde durulmustur. Bu durum, George Packer’in kendi politik
gorlisiiyle de benzerlik gostermektedir. Irak’in isgali konusunda yazmis oldugu
makalelerden Packer’in, Irak’mn isgaline karsi olmadigi,’'® ancak isgalden sonra
alman bazi kararlarin hatali oldugunu diislindiigli ortadadir. Ne var ki, oyunu
yazdiktan birkag¢ yil sonra isgalin aslinda yanlis bir karar olduguna dair agiklamalar
yapmigtir.

Oyunda, isgalin hakliligina dair agik ve net bir mesaji yoktur. Packer’in
amaci Irak’in iggalini tartismak degildir. Bunu kendisi de sik sik dile getirmistir:
“Bay Packer, bu oyunu polemik yaratmak i¢in yazmadigini ifade etmistir. Bu oyun
savag karsit1 ajit-prop bir oyundan ¢ok, bir grup insanmin savas kosullarinda

317 .
277 Ne var ki,

kaginilmaz olarak yiizlestikleri trajedilerin anlatildig1 bir oyundur.
savas karsiti olmayan bu oyunun alt metninde, isgalin nedeninin insani miidahale
oldugu okunmaktadir. [hanet’in savas karsit1 bir oyun olmadigini her firsatta
vurgulayan Packer, oyunun savas yanlisi olmadigini kolaylikla inkar edemez.

Bu alt metin, Amerikan ordusunu elestiren bagka bir konu yiiziinden
golgelenir. Oyun, Amerikan ordusunun Irak insanina ve kiiltiiriine dair ne kadar az

sey bildigini elestirmektedir. Laith c¢alistigi birlikteki askerle nobet tutarken

aralarinda gecen bir diyalog bu konuya gonderme yapar:

314 o
315 packer, a.g.e., s. 10.
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317 Sommer, Elyse., “Betrayed”, CurtainUp, 2008, (Cevrimigi)
http://www.curtainup.com/betrayed.html, 5 Ekim 2010.
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ASKER: Yani simdi siz evlenmeden once hi¢ yapmiyor musunuz?

LAITH: Seni buraya yollamadan once kiiltiiriimiiz hakkinda hi¢ mi bilgi
vermediler?

ASKER: Kimse bize bir bok anlatmadi. Hatta planlamaya gore c¢oktan
Muncie’ye donmiis olmam gerekiyordu.*'®

Adnan ayn1 durumu is goriismesinde patronu olacak Prescott’a anlatmaya calisir:

ADNAN: ... Bildigim bir sey varsa o da bizleri anlayabilmeniz i¢in burada
yillarimiz1 gegirmeniz gerektigidir.

PRESCT: Daha ¢ok yolum var desene. Sadece iki haftadir buradayim. En
azindan buraya gelmeden 6nce Riyad’da ¢alistim.

ADNAN: Mesela Iraklilarin  bir kismu  sehirlilerden  bir  kismu  ise
Bedouin’lilardan (¢ollerde yasayan gogebeler) olusur. Bu ylizden bazi Iraklilar
“colde de sesimiz duyulsun istiyoruz” diye haykirir. Askeri basar1 kolay olabilir.
Ama ya sonras1? Buraya geldiginiz zaman buranin dogasina uyum saglamak
zorundasiniz ¢iinkii ortak bir dilimiz olmazsa olmaz. Iki taraf da bir bedel
odemeli. . . .°"

Ne var ki, burada yanlis anlasilmamasi1 gereken nokta daha 6nce de belirtildigi gibi
Packer’mn Irak’in isgalini degil, isgal sonrasi yapilan hatalari elestirdigidir. Isgal
sonrasi yapilan temel hatalarin nedeni ise ABD’nin Irak’in kiiltliriinii ve sorunlarini
yeterince kavrayamamis olmasidir. Benzer bir duruma, tezin ikinci boliimiinde
Afganistan’la 1ilgili oyunlarda deginilmisti. Ben Ockrent’in Honey oyununda,
ABD’nin bolgenin yerel kiiltiiriinii kavrayamamasi benzer sekilde elestirilmis ve bu
eksikligin ABD’ye neler kaybettigi {izerinde durulmustu. /hanet oyununda da benzer
bir yaklasim s6z konusudur. Yetkililer bilgi eksikliginden hatalar yapmistir, ancak
“insani sebeplerden” orada bulunmaktadirlar. “Insanlasmayr” ve moderniteyi

reddeden Iraklilardir:

318 Packer, a.g.e., s. 19.
Y Ae.,s. 27.
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BUYUKELCI: Iraklilara daha iyi bir hayat borglu oldugumuzu diisiiniiyorum. .
.. Ve ben... 6zgiir ve demokratik bir toplum istediklerini géstermeleri i¢in onlara
sans verdigimizi diisiinliyorum, hem de pek ¢ok sans. Daha iyi bir hayat kurmak
icin. Ama cogu, kiiltiirel, dini, milliyetci pek ¢ok farkli nedenden 6tiirii bizimle
ayni goriiste olmadiklarin1 gosterdiler. Belki de amacimiz en basindan yanlisti.

Bu tarihgilerin verecegi bir karar. Bunu zorla yapamazdik. Sadece onerebilirdik.
320

Biiyiikelgi, tarihin sik sik ortaya koydugu bir konuyu yinelemektedir. Ge¢gmisten
giiniimiize ABD gibi gelismis {ilkeler, 6zellikle ekonomik olarak geri olan iilkelerin
Ozellikle dogal kaynaklarindan yararlanmak ic¢in uygarlastirma, demokratiklestirme
ya da insani miidahale gibi gerekceler 6ne siirerek bu iilkeleri somiirmiislerdir. Bu
durum ge¢miste kolonicilik, emperyalizm ya da gilinlimiizde kiiresellesme olarak
tanimlanagelmistir. Irakli terciimanlara yardimi esirgeyen biiylikel¢i ise ironik bir
bicimde moderniteyi ve yardimi reddeden toplumdan bahsederek bu durumun en
acik orneklerinden birini ortaya koymaktadir. Oysa oyunun bu sahnesinde biiyiikelci,

Iraklilara firsat vermeye calisan iyi niyetli bir goérevli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

320 A e, s. 103-104.
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3.1.3. Beyaz Mesih Masah

Dogayla savasmadigi zamanlar kendini hice sayarak
insanlik icin ter dékerken, hastalarla ilgilenirken ve okuma
yazma bilmeyenlere kiiltiir gétiiriivken diisiiniiriiz onu.
Diger bir deyisle, soylu bir maceraci, bir onciidiir o. Bu
resim hi¢ gerceklige denk diistii mii, yoksa somiirge
paralarinin tizerindeki kabartmalarla mi sinirli bilmiyorum.

Albert Memmi

Bati’nin koruyucu bir figiir olarak karsimiza ¢ikmasi yeni bir durum degildir.
Bu yaklasim sadece oyunun iginde degil, oyun i¢in Packer’in kaleme aldig1 giris
boliimiinden itibaren karsimiza cikar. Packer, Amerikalilara terclimanlik yapan
Iraklilar i¢in “Diinyanin en tehlikeli {ilkesinde, bir koruyuculari yoktu”321
degerlendirmesini yapar. Goriiniirde bu ifade ile, Amerikalilar i¢in ¢alisan Iraklilarin
kendi halki tarafindan hain goriildiigli, Amerikalilar tarafindan ise giivenliklerinin
saglanamadigini ifade ederek, higbir tarafin onlar1 korumadigi anlatilmak istenir.
Ezilen Irakli ile onu koruyan efendi ABD’nin oyundaki acilimini, daha 6nce de
tartisilan bir olay iizerinden giderek oOrnekleyebiliriz. Amerikalilar i¢in ¢alisan
Iraklilara Yesil Bolge’ye girebilmeleri i¢in sar1 girig kart1 verilir. Bu kart onlarin
giivenligini tehlikeye atar, ¢linkii girislerde diger Irakli vatandagslar gibi sirada
beklemek zorundadirlar. Biiyilikelgiden giriglerini kolaylastiracak yesil giris karti
talep etmelerine ragmen buna izin verilmez. Dolayisiyla Packer’in ifade ettigi gibi
kimse onlar1 “korumaz”. Ancak olay1 bir de fakl bir gézle degerlendirmek gerekir.
Ornegin Amerikan ordusu igin Arapca bilen bir Ingiliz ya da Alman cevirmenlik
yapiyor olsaydr ve onlara da Iraklilara yaptiklar: gibi Yesil Bolge’ye giris ¢ikislarini
kolaylastirip giivenliklerini saglayacak yesil degil de sar1 kart verilmis olsaydi (ki
boyle bir sey olmazdi) Packer boyle bir sorunu elestirmek i¢in yazacagi oyunda,
Ingiliz ve Almanlarin “koruyucular” olmadigi degerlendirmesini yapmayacaktir.
Oysa bu kisiler de birebir ayni risk altinda calisiyor olacaklardi, ¢linkii Iraklilar onlar
da hain olarak goriip onlara da saldirmaya tesebbiis edeceklerdi. Diger taraftan yesil

kart Iraklilara verilseydi onlarin bir “koruyucusu” olurken bir Ingiliz ya da Almana

A.e., s. viil.
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verildiginde bdyle bir degerlendirme yapilmayacaktir, ¢linkii bu onlarin dogal hakki
olarak nitelendirilecektir.

Insani miidahaleyi destekleyen koruyucu Amerikali imaji, Packer’in giris
yazisinda son derece iddiali genellemelerle devam eder: “Her Irakli, sivil ve askeri
yapmin ve biirokratik engellerin elverdigi dlgilide, tehlikede olan birine yardim

etmeye ¢alisan bir Amerikali taniyordu.”**

Packer burada sadece roportaj yaptigi
kirk kadar Irakliy: kastediyorsa bile, bu yardimsever Amerikalilarin Iraklilar1 aslinda
Iraklilarla birlikte Amerikan hiikiimetinin olusturdugu kaos ortamina karsi
koruduklar1 gercegi goz ardi edilmektedir.

Oyundaki kurtaric1 kavraminin beden buldugu karakter ise Amerikali Prescott
olur. Adnan ve Laith’in giivenlik taleplerini yerine getirmeyen bdlge giivenlik
uzmani ve biiyiikelgiyle kiyaslandiginda Prescott bir iyilik melegidir. Ilk baslarda
olaylara miidahale etmeyip yavas davranir, ancak oyunun sonlarinda dogru onlar
kurtarmak i¢in glivenlik gorevlisine kars1 gelir, gérevinden alinir ve evine gonderilir.
Burada basma kuskulu bir kaza gelir ve bir daha gorevine donemez. Ne var ki,
Prescott elinden geleni yapar ve zor durumda olan pek ¢ok Iraklinin iilkeden
cikabilmesi i¢in onlara vize saglar. Laith i¢in Avrupa Birligi vizesi bdylece ¢ikar.
Prescott’in durumu Avatar filmindeki Jake Sully’nin roliinii hatirlatir. Pandora
gezegenine giden Jake, burada aradigi maneviyati bulur ve Pandoralilarin basina
gecerek diinyalilarla olan savasin  kahramani olur. Hollywood’un en eski
metaforlarindan biri olan “beyaz mesih masali” bir kez daha tekrar etmis olur. Oysa
Pandora’daki kaosun ve Navilerin direnisinin temel nedeni zaten beyaz adamdir.
Benzer sekilde, zaten Amerikan hiikiimetinin Irakli terciimanlarin basina agtig
sorunlari, yine bir Amerikali kahraman ¢ozer.

Bu noktada bir kez daha sOmiirgeci ile somiiriilen arasindaki iliskiye
bakmakta fayda var. Albert Memmi sOmiirgeciler arasinda somiirgeciligi tehlikeye
atan biri ¢iktiginda bu kisinin biiyiik tepki ile karsilastigini ifade eder. Ustleri bu
kisiye tehditler savuracak ve onu zor durumda birakacaktir. Sonu¢ olarak boyun
egmekten ya da o bolgeden gitmekten baska careleri olmayacaktir ki, Prescott da

oyunun sonunda iilkeden ayrilmistir. Ancak “somiirgeciligi reddetmekle

322 .
A.e., s. 1X.
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sOmiirgelestirileni benimsemek ve onlar tarafindan benimsenmek bambaska

seylerdir” ve “bu ikisi baglantili olmaktan ¢ok uzaktir.”**

Dolayistyla Prescott her
ne kadar Adnan ve Laith ile gilizel bir bag kurmay1 basarmis olsa bile, kendisinin
emperyalist politikalar1 uygulayan ve Amerikan hiikiimetine hizmet eden bir gorevli

oldugunu, Packer’in ¢abalarina ragmen unutmamak gerekir.

3.1.4. Dagitilan Roller: Saldirgan Irakh

Tezin ikinci boliimiinde tartisildig iizere, Islam dininin siddet ve terdrle
iliskilendirilmesi, bazi iilkelerin ¢ikarlart dogrultusunda atilacak politik adimlarin
hakliligina zemin hazirlamistir. Bu durum fhanet oyununda da mevcuttur. Dogu
toplumu, Bati i¢in ilkel saldirgan bir imge olarak kuruldugunda, Bat1 bu saldirganlik
karsisinda 6zgiirliik ve demokrasiyi “savunan” taraf olarak yerini belirlemis olur. Bu
durum oyunun ilk sahnesinde kendini belli eder. Birinci sahnede Laith Adnan’dan
sonra otele varmistir. Adnan, igeri giren Laith’e otel giivenligiyle ilgili sorun yasayip

yasamadigini sorar:

LAITH: Ustiimiizii bile aramadilar. “Silahli misimz? Tamam tamam girin.”
Ustiimde bomba bile olabilirdi. Amerikalilarin tanklarmi otelin &niinde
bulundurdugu giinlerdeki gibi giivenli degil.

ADNAN: Bagdat’taki bir¢ok yerden daha giivenli.

LAITH: Ciinkii yabancilar gitti ve artik burasi saldirmaya deger bir yer degil. ***

Giivenligi saglayan Amerikalilardir. Irak topraklarinda bulunan taratf Amerikan
ordusu olmasina ragmen “saldiranlar” Iraklilardir. Amerikan ordusu kendini savunan
taraftir. Amerikalilarin olmadig1 yerler artik giivenli degildir, huzur ve diizeni
saglayan Amerikan ordusudur.

Ayni durum, Laith ve bir askerin ndbet tuttugu sahnede de karsimiza ¢ikar.
Nobet esnasinda kadinlardan bahsederler. Laith, Irakta kadinlarin evlenmeden once
bir erkekle birlikte olmayacagini, namusunu kirlettigi takdirde ise oldiirtilecegini

anlatir. Sonrasinda ise Ayatollah Sistani’den bahseder. Bekar Miisliimanlar igin

323 Memmi, a.g.e., s. 42.
324 Packer, a.g.e.,s. 7.

137



degisik fetvalari oldugundan ve gecici evlilik gibi uygulamalari anlatir. imamin

ciftleri belli bir siireligine evlendirdigine deginir:

LAITH: Giinaha girmek istemeyen Siilerin bir tiir ¢ikis yolu. Zawaj mutea
yapiyorlar. Hayati kolaylastiriyor.

ASKER: Sizin de boyle oldugunuzu duymak i¢imi rahatlatti. Biitiin Iraklilarin
seks yapmasini istiyorum! Hah bu sersemler etrafa patlayici yerlestirip oraya
buraya saldiracaklarina bir imam bulup bir saatlifine baskasina saldirmalilar.
Ciddiyim dostum sizin kiiltiir biraz tehlikeli.**’

Bat1 seyircisi i¢in ilging ve bir o kadar da eglenceli olan bu sahnede, askerin yapmis
oldugu yorum bir kez daha karsi tarafi saldirgan olarak konumlar ve siddetin
nedenini Islam dininin gerekliliklerinde bulur. Tezin, Islam, siddet ve cinsellikle
ilgili boliimde yapilan saptamalar, oyunun bu sahnesinde can bulur. Asker, Islam
dininin cinselligi bastirdigin1 ve sonug¢ olarak Miisliimanlar1 saldirganlastirdigini
ifade eder. Din ile saldirganlik arasinda yapilan bu baglantinin bir farkli versiyonu
incelenecek olan bir sonraki oyunda Teroristlerle Konugsmak’ta karsimiza ¢ikar. Bu
oyunda, cinselligini 6zglirce yasayan Miisliimanlarin yaptiklarindan dinleri geregi bir
stire sonra utan¢ duyduklari, ve buna olanak saglayan Bat1 kiiltiiriinden nefret edip bu
kiiltiire saldirdiklar1 dolayli olarak ifade edilmektedir. Ozetle cinselliklerini nasil
yasarsa yasasinlar Miisliimanlar “saldirgan”lagsmaya mahkum olur. Bu konu bir
sonraki oyunda daha detayli tartigilacaktir.

Yukaridaki ifadeler, samimi gibi dursa da, saldirgan Miisliiman imajin
tazeler ve emperyalist politikalar1 haklilastirir. Bu bakis agisinin teorik alt yapisini
hazirlayanlardan Huntington, ABD’de yapilmis bir kamuoyu yoklamasina dayanarak
ABD’nin silahlanma nedenini Dogu’nun saldirganligina baglar.326 Dolayisiyla
buradaki askerin yapmis oldugu yorum, bu goriisiin ufak bir yansimasidir ve Bati
toplumunun oyunlardaki bu bakis agisin1 yadsimamasi kamuoyu yoklamalarindan da
goriildiigi tizere son derece olagandir.

Genel bir degerlendirme yapacak olursak George Packer daha once de belirtildigi

tizere bu oyunu Irak Savasi’mi tartismak i¢in yazmadigini ifade etmistir. Oyunu

325

A.e., s. 20.
326 Huntington, Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi, Cev. Mehmet
Turhan, Cem Soydemir, Yusuf Eradam, Istanbul, Okuyan Us Yayin, 2002, s. 318.
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yazma nedeni olarak “ . . . son derece komplike ve ac1 verici olaylar i¢inde onlar1

327 - PR . . ;
k°°" istemesini gosterir. /hanet bu amaca uygun

sadece bir insan olarak inceleme
olarak, savasa bir sekilde Amerikalilarin tarafinda dahil olmus Iraklilarin kiigiik
hikayelerini anlatmaya calisir. Ne var ki, bu insanlar hem Amerikan ordusunun hem
de Iraklilarin olusturdugu bir ortamda miicadele etmektedirler. Bireyleri bu
gerceklerden koparmak miimkiin degildir. Belgesel oyunlar, bireyleri icinde
bulunduklar1 siyasi ve toplumsal olaylar ¢ercevesinde degerlendirmelidir. Packer’in
anlatmay1 amagladig1 bireysel hikayeler, politik olana deginmeden anlamsiz kalir.
Boyle bir tercih yapildiginda, bahsedilen konular bir yere baglanmadan tek baslarina
salinirlar. David Abrams elestirisinde Packer’in bu yaklagimini giindeme getirir:
“Oyun bir biitlin olarak degerlendirildiginde politik olmasina ragmen, Packer
polemige girmekten elinden geldigince ka¢inmistir. Bunun yerine iki Iraklinin belli
basli sorun ve sikintilarina, hiikiimet i¢in calisan Prescott adindaki Amerikali
arkadaslarina odaklanir.”*** Gortildiigii gibi Packer, yapbozun ii¢ bes pargasini
anlatma pesindedir. Bu durum da, politik tiyatronun bir parcasi olan belgesel
tiyatronun 6ziine aykiri bir durumdur.

Daha once de vurgulandig: iizere, belgesel tiyatro samildigi gibi tarafsizlik
anlamina gelen objektiflige dayanmaz, tam aksine yazar materyalleri etik bir bigcimde
kullanarak belli bir olay1 giindeme getirmek i¢in kullanir. Packer ise Irak Savasi
konusunda tarafsizmis gibi bir izlenim birakir. Bu durum ilk bakista dogru bir tespit
gibi gelir ve baz1 elestirmenler de benzer ¢ikarimda bulunur: “Bay Packer’in bakir
oyun yazarligi, Pippin Parker’in basarili ydnetmenligi ve oyuncularin duygulu
performanslari1 sayesinde, hi¢ bir karakter tek bir bakis agisinin sozciisii durumuna
diismez.”** Bu yamlgi, oyunu sekillendiren temel karakterlerin kurban durumunda
olan Adnan ve Laith olmasindan kaynaklanir. Oysa oyun, Iraklilar araciligiyla
Amerikan politikalarin1 onaylamakta ve isgalin insani miidahale oldugunu
vurgulamaktadir. Adnan ve Laith’in diistiigi durumun temel nedeni asla
sorgulanmaz, zira bu boyut oyunun temelini olusturan insani miidahale kavramini

sarsacak ve emperyalizmle ilgili can alict sorular1 giindeme getirecektir.

327 Filkins, a.g.e.

328 Abrams, David., “Betrayed: a Play”, Barnes and Noble Review, 25 March 2008, (Cevrimici)
http://www.barnesandnoble.com/bn-review/review.asp?pid=22090, 10 Nisan 2011.

329 Sommer, a.g.e.

139



Oyun/makale ic¢in kirk kadar Irakliyla yapilan roportajlarda iizerinde durulmasi
gereken temel soru, Amerikan hiikkiimetinin onlara nig¢in yardim etmedigi
konusundaki fikirleridir. Ne var ki bu soru, ya Packer tarafindan asla sorulmamistir
ya da bu cevaplar oyuna dahil edilmemistir. Bu sorunun yanitin1 Packer dolayl
olarak kendisi sekillendirmistir. Dolayisiyla, oyunun kurgusu g6z Oniinde
bulunduruldugunda ifadelerin birebir Iraklilara ait olmas1 Packer’in tarafsiz oldugunu
gostermez. Adnan ve Laith, Packer’in yarattigi1 Iraklilardir. Her ikisi de gergek bir
Irakliy1r temsil ediyor olsaydi bile unutmamak gerekir ki “ . . . her kalic1 diisiince
Obegi gibi Sarkiyatci diislinceler de insanlari- Garpli, Avrupali ya da Batili denenler
kadar Sarkli denen insanlar1 da — etkiledi, kisacas1 Sarkiyatcilik, sirf olgusal bir
Ogreti olarak degil, diislince iizerindeki bir dizi zorlama, simirlama olarak
kavranmalidir.”**

Packer oyunun 0Onsoziinde “Otel odasinda anlatilan hikayelerin samimi”
olmasi gerektigini, ancak aym zamanda “savasm her yoniine de”' deginmesi
gerektigini ifade eder. Oyunun geneline bakildiginda bu amaca ulasilamadig
ortadadir. Son zamanlarda yasanan olaylar hakkinda televizyondaki kisa goriintiilere
degil “cok daha kisisel ve katartik seylere” ihtiyag duyuldugunu® iddia eden
Packer’in aksine, giiniimiizde kisisel olanin politik olanla harmanlandigi belgesel
oyunlara ihtiyag vardir. Jhanet’in  polemik  yaratmak istemeyen tavri
degerlendirildiginde, belgesel tiyatro ile nasil ortiistiigli yersiz bir soru olmayacaktir.
Ancak oyundaki ortiik ideoloji aciga cikarildiginda, ve Adnan’in en sonda yer alan
sOzleri, oyunun politik olarak neleri haykirdigi hakkinda fazla da yoruma yer
birakmaz: “Ama Amerika beni kabul etmiyor... Thanet mi sayilir? Pek sayilmaz. . .
Ve su ana kadar Amerika’min hayaliyle yastyorum.>® Oyun, bashigina ragmen en

bastan beri bunu fisildar, yasananlar pek de ihanet sayilmaz aslinda.

339 Said, Sarkiyateihik, s. 51.
31 packer, a.g.c., s. xi.
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3.2. Teroristlerle Konusmak - Robin Soans

Ik defa 21 Nisan 2005 tarihinde Ingiltere’deki Theatre Royal’de sahnelenen
Teroristlerle Konugmak son yillarin en kritik ve hassas meselelerinden biri olan teror
konusunu igler. Oyunun yazari Robin Soans bu konuya farkli bir boyuttan bakmak
ister ve oyunu, terdristlerle yaptigi roportajlar1 bir araya getirerek kaleme alir.
Oyunda bes farkli terdr orgiitiiniin eski mensuplarina yer verilir: Kuzey irlanda’da
Birlesik Krallik’tan bagimsizligimi isteyen Irlanda Cumhuriyet Ordusu (LR.A.),
hedefi I.LR.A. {iyelerini ve destek¢ilerini ortadan kaldirmak olan Ulster Goniilliiler
Giicii (U.V.F.), Tiirkiye’de faaliyet gosteren Kiirdistan Is¢i Partisi (P.K.K.),
Uganda’da bulunan Ulusal Direnis Ordusu (N.R.A.) ve Bat1 Seria ve Gazze’de
Israil’e karsi saldir1 diizenleyen El Aksa Sehitleri Tugayr (A.A.B.). Oyunda bu
orgiitler icin faaliyette bulunmus terdristlerin yanisira, terér magdurlariin ve
politikacilarin demeglerine de yer verilmistir. Oyunda, hi¢ kimsenin gercek ismi
kullanilmamustir, ancak 6zellikle siyaset¢ilerin kimlikleri tespit edilebilir niteliktedir.

Oyunda “herhangi bir olay orgiisii yoktur”, teroristler politikacilar ve diger
karakterler kendi goriiglerini sirasiyla dile getirirler. Oyun iki perdeden olusur ve
yazar herhangi bir sekilde bu perdeleri sahnelere bolme girisiminde bulunmamustir.
Buna ragmen Soans bir ya da birka¢ konu {izerine yogunlasmamistir. Birden
Miisliiman gencler kendi aralarinda konusurken hemen ardindan bir psikolog ya da
politikac1 bambaska bir konu dile getirebilir. Bu yiizden oyunda neler olduguna dair
sematik bir anlatim dahi yapilamamaktadir. Oyunun igeriginin anlagilmasi i¢in her
sahnede teker teker neler oldugunu anlatmak dahi miimkiin degildir. Dolayisiyla,
oyunun incelemesi klasik bir metinde oldugu gibi belli bir olayin akisina gore degil,
oyunda yer alan belli konu bagliklar1 iizerinden yapilacaktir.

Oyunun temel amacini, oyunda Eski Bakan I adiyla gegen Eski Kuzey irlanda
Bakani Mo Mowlam dile getirir. Mowlam, terdristlerle rahatlikla iletigim
kurabildigini, ¢linkii onlara “insan gibi” davrandigini ifade eder ve ddonemin

basbakan1 Tony Blair’i elestirir:
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Her iki tarafin teroristleriyle de [L.LR.A. ve U.V.F.] iyi anlagtim, ¢iinkii onlara
insan gibi davrandim. Cogu, is¢i sinifi erkeklerdi . . . Teroristlerle konusmak
onlar1 yenmenin tek yolu. Tony’nin bunu neden anlamadigina sasiyorum. Gerry
[Adams] ve Martin [McGuinness], her ikisi de konusmak istedi. Elbette ¢ok kotii
seyler yaptilar, ama onlarin da esleri ve oynamak istedikleri ¢ocuklar var, onlar
da normal birer aile babas1.”*

Soans, terdriin siddet yoluyla degil, konusularak ¢6ziilmesinden yanadir. Bu amagla
teroristlerle roportaj yapar ve Mo Mowlam’in yukarida ifade ettigi gibi teroristlerin
de insani yonleri oldugunu vurgulamaya calisir. Teroristlerin bireysel hikayelerine
yer verilerek onlarin ge¢miste neler yasadiklarina, hangi kosullarda terdr eylemlerine

katildiklaria ve bugiinkii durumlarina 11k tutulur:

N.R.A.: Babamin bir ¢iftligi vardi. En ¢ok keg¢ileri severdim.

P.K.K.: Dag ¢iftligimiz vardi. Kisin kar tavana kadar ¢ikardi. Hayvanlarin 1s1s1m
evi 1sitmak i¢in kullanirdik.

N.R.A.: Kegilerim o kadar kiiciiktii ki, kendimi onlarin annesi sanirdim. Adlar
Kitanga ve Kozi’ydi.

P.K.K.: Kar ¢ok oldugunda kasabanin ortasinda bulunan tiinel kazardik. Cok
fakirdik ama mutluyduk.

A.A.B.: Pacavralardan futbol topu yapardik.

U.V.F.: Kazaklari kale direklerine baglardik.**

Soans, teroristler arasinda ayrim yapmaksizin her birinin hayatindan kisa kesitler
sunar. Oyunda, hem kurbanlarin hem de teroristlerin hikayeleri yer almasina ragmen,
zaman zaman terOristlerin hikayeleri Oylesine etkileyici olur ki, seyirci onlarla
empati kurmaktan kendini alamaz. Ornegin Ugandali sekiz yasinda bir kiz, evden

ni¢in kagip terdr orgiitiine katildigini dokunakli bir bigimde uzun uzun anlatir:

Bir kez... Sekiz yasindaydim... Uvey annem ‘Ben disar1 gikiyorum sen aksam
yemegini hazirla’ dedi. Onun hazirladigi etli giivecin nasil goriindiiglini
diisiindiim. Sonra sosun i¢ine yarim kilo kadar krema koydum ve biraz da kori
ekledim, rengi kivaminda gibiydi... olmasi1 gerektigi gibi goriiniiyordu. Uvey
annem yemegi masaya getirmemi istedi. Babam masada oturmus bagiriyordu
‘Kadm, yemek diye 6nlimiize getirdigin bu mu?’ O da ‘kizina sor, yemegi o

334 Soans, Robin, Talking to Terrorists, London, Oberon Books, 2005, s. 25-26.
35 Ae.,s. 36-37.
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yapti. Kimse ondan boyle bir sey istemedi ama yapmis iste.” dedi. Babam erkek
kardesimden gidip ac1 biber getirmesini sdyledi. Biberin hepsini yemegin igine
bosaltip yemegi karistirdi ve bana hepsini yememi emretti. Ben de nasilsa beni
dovecek diye kipirdamadim bile. Yememi emrederek bagirip durdu. Bense yere
bakarak oturmaya devam ettim. Kardesimden sopa getirmesini istedi... ineklere
vurdugumuz biiyiik sopayi... sonra yere yatmami séyledi. Kendimi korumak igin
ellerimi kalcama koydum ama bu sefer de parmaklarima vurdu. Olmem
umurunda degildi. Aslinda polis onu tutuklasin diye 6lmek bile istedim. Sonra
kafama vurdu. Hala izi vardir, bakin. Sonra kafami dizlerinin arasinda ezdi,
nefes alamiyordum vurdu, vurdu... tivey annemse babamin igini kolaylastirmak
i¢in sandalyeleri ¢ekiyor...**

Oyunda sik sik eski terdristlerin buna benzer hikayeleri yer alir bdylece her birinin
hayat miicadelesine yakindan tanik oluruz.

Robin Soans, teror konusunu sadece terdristlerin yasadiklarina deginerek ele
almaz. Teroristlerin yasadiklari, terér kurbanlarinin, politikacilarin ve gazetecilerin
yorumlartyla i¢ ige yer alir ve taraflarin yasadiklari objektif bir bigimde aktarilmaya
calisilir.

Ne var ki, Soans bu boliimiin basinda belgesel oyunlarla ilgili tartisilmis olan
bir tuzaga diiser. Oyunda yer alan bireysel hikayelerin izleyiciyi duygulandirmak
disinda herhangi bir islevi yoktur. Terodristlerin ¢ogu monologu higbir yere
baglanmaz. Tek baslarina degerlendirildiklerinde ¢ok hassas meseleleri yansitan
monologlar, cogu kez birbirleriyle ilgili olmadigindan ve pes pese hizli bir bicimde
aktigindan izleyicinin bu meseleleri algilayip lizerinde diisiinmesi de olanaksizdir.

Ornegin eski terdristlerin pes pese gelen ifadelerine bakacak olursak :

A.A.B. On ii¢ yasina geldigimizde “Askerler ve Hirsizlar” oyunumuz gergege
dontigmiistii. Okulumuzun 6niinden gegen ciplere tag atardik. Sonra yakalandim.
Alt1 ay hapiste kaldim.

N.R.A. Okulun son giiniiydii. En yakin arkadasim Sofia kosarak yanima geldi.
‘Eve gitme... Baban seni dovecekmis’ dedi. Onun evine gittik. Annesine kirtk
parmaklarim1 gdsterdim. Ona eger beni eve gonderirse Belmeth igecegimi
sOyledim, hayvanlarn1 tedavi ederken kullandiklar1 seyden. O gece onlarda
kaldim. Bir sonraki giin bana annemin fotografim1 gosterdi ve onu bulmami
sOyledi. Otobiise bindim ve evi terk ettim. Sekiz yagindaydim.

L.R.A. Dedem kansere yakalanmisti. On ii¢ yagindaydim. Onu gérmeye Belfast’e
gittim. Paisley’de ilk hareketlenme baglamisti, Falls Road’da yiiriiyiis

3 Ae.,s. 38.
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diizenlenmis ve bayragin indirilmesi talep edilmisti. Ug giin boyunca ciddi
catismalar yasandi. Beni ¢ok etkilemisti.

U.V.F. Lenadoon Bulvari... Insanlara mobilyalarin1 toplamalarina yardim ettim.
Catismayla hig¢ ilgilenmeyen yash insanlara. O donem bes ylizden fazla kisi
evlerinden ¢ikarilmustr. **’

Goriildigl gibi her terdrist apayr1 konulara deginmektedir. Biri aile i¢i siddetten
bahsederken digeri politik bir meseleyi giindeme getirir. Ne var ki politik
baglamlarin eksik kalmasi ve bir konudan digerine hizla ge¢ilmesi pek ¢ok onemli
konunun izleyici i¢in belirsiz kalmasina neden olmaktadir. Her sahnede ortak bir
konu islenmediginden, izleyici agisindan dikkat dagitict bir durum olugmaktadir.
Oyle ki baz1 sahnelerde roportajlarin neredeyse gelisigiizel diizenlendigini séylemek
miimkiin.

Oyunda net bir meseleye dikkat cekilmemesi, pek c¢ok Onemli noktanin
oyunun karmagik yapis1 yiiziinden belirsizlesmesi duygusal monologlarin 6n plana
¢ikmasi oyunda onemli bir sorun yaratir: Oyunda teroriin komplike yapist géz ardi
edilir, terérizmin ¢esitlilik gésteren siyasi nedenleri bulaniklagir. Bes farkli teroristin
s0z aldig1 oyunda, terdrizm oldukga statik bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. .LR.A.,
U.V.F.,, PKK. NR.A., A.AB., orgitiine mensup kisilerin terdrist olmalarinda
yiizlerce farkli neden mevcuttur. Ne var ki oyun, terdrist kavramini sorgulamaya
calisirken, terdrizmi basite indirgeme hatasina diiser. Stephen Bottoms, oyunu bu

anlamda sert bir sekilde elestirir:

[Oyun] Her birinin kendine ait tarihi ve bdlgesel nedenleri olan ¢atigmalara
katilmis bireylerle yapilan rdportajlart bir araya getirir ve vurucu ‘terérizm’
etiketini kullanarak bu bireylerin deneyimlerinin ayni seyin farkli tiirleri
oldugunu ima eder. irlanda, Irak, Afganistan, Israil/Filistin, Ozbekistan, Sierra
Leone, Uganda: Seyirciye buralardaki catismalarm politik ya da kiiltiirel
Ozgiinliikleri hakkinda bilgi verme gibi bir girisimden sakinildigi gibi .
sunulanlarin disinda, birbiriyle ¢atisan pek ¢ok degisik anlayiglar olabilecegine
dair de higbir ¢aba gosterilmemistir.”

Oyundaki bu sorunu, sadece ve sadece terdrizm kavraminin genellestirilmesi

biciminde algilamak yanlis olacaktir, ¢linkii bu sorun sadece teroriin farkli

337
A.e.s. 39.

3% Bottoms, Stephen., “Putting the Document into Documentary: An Unwelcome Corrective?” TDR,

Fall 2006, Vol. 50, No. 3, s. 58.
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nedenlerini goélgelemekle kalmaz, terériin nedenleri hakkinda yaniltici anlamlar da
tiretir. Ornegin, N.R.A. &rgiitiine katilan Afrikali kiz cocugunun basma gelenleri
terorizmle iliskilendirecek olursak, bu ¢ocugun aile i¢i siddet yiiziinden terdrle
tanigtig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Oysa, ailesinden siddet goren her ¢ocuk terdr
orgiitiine katilmamaktadir. Afrika’da terérizmin ¢ok daha karmasik boyutlar: vardir.
Mahmood Mamdani, Good Muslim, Bad Muslim: A Political Perspective on Culture
and Terrorism makalesinin ilk boliimii olan The Cold War after Indochina’da, Soguk
Savag sirasinda Ozellikle 1975’lerden sonra A.B.D.’nin Afrika’daki politikalarini
inceler ve Giiney Afrika’da terdrii nasil destekledigini ortaya koyar. Hatta Mamdani

bu destegin Soguk Savas’in son bulmasiyla da bitmedigini ifade eder:

Amerika Birlesik Devletleri’nin terdrii kucaklamasi Soguk Savas’la bitmedi. 10
Eyliil 2001 tarihine kadar, A.B.D. ve Ingiltere, Afrika iilkelerini terdr
hareketlerini desteklemek zorunda birakti. Mozambik, Sierra Leone ve
Angola’da hiikiimetlerden wuzlagma admna terOrist Orgiitlerle giiclerini
paylasmalar talep edildi.**

Oyunda, elbette bu tiir ayrintili saptamalara yer verilmesi beklenemez, ancak Stephen
Bottoms’in da belirttigi gibi, her terdristin farkli siyasi ve toplumsal kosullardan
geldigi rahatlikla aktarilabilirdi. Hatta siyasetcilerin ifadelerine yer verilmesi bunu
cok da elverisli kilmasina ragmen, bu yaklasim tercih edilmemistir.

Edward adli bir psikolog, yaptigi genellemelerle ve kisithh bakis agisiyla
oyundaki bu sorunu daha da koriikler. Edward, belli sahnelerde araya girerek bazi
durumlar hakkinda goriislerini bildirir. Ne var ki, Edward’in neredeyse tiim tespitleri

yukarida tartigilan sorunu ¢ok daha net gozler oniine serer:

Mesela bir grup kurmak istiyorum — Chelsea’de psikologlar dort gekisli
arabalara karst — SW3 bolgesindeki dort ¢arpt dort araglart havaya ugurmayi
amaglayan siddet yanlisi kiigiik bir grup. Bir seylerin dogru gitmedigini hisseden
pek cok insan var. Ben de gelip bu durumu degerlendiriyorum. “Ise giderken
ylriimeyi seviyorum ama simdi Jip ve Subarular 2CV’leri ezip... yayalan
engelliyor. Bunlar arsiz tilketim toplumunun en koétii yonlerini temsil ediyor.

339 Mamdani, Mahmood., “Good Muslim, Bad Muslim: A Political Perspective on Culture and
Terrorism,” American Anthropologist, Vol. 104, No. 3, Sep., 2002, s. 773.
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Icinizden biri su an disar1 ¢ikip yiiz kadar evin kapisini calsa, doksan dokuz kisi
defolup gitmenizi sOyleyecektir, ama krize girmis bir kisiye, zeki ama igine
kapanik bir kisiye denk geleceginizin garantisini verebilirim. Bir hafta iginde bu
kisiyi lastik patlatmanin gilizelliklerine inandirmis olursunuz. Bir tarikata {iye
olmak gibi bir sey, saglarini kesersiniz, turuncu bir ciibbe giydirirsiniz ve onlar1
kendilerinin olaganiistii olduklarina inandirirsiniz. Siradan insanlarin hayalleri
yoktur, yani onlarmnki gibi hayalleri yoktur...**

Edward’in tespitlerini dogrulayacak kisiler elbette vardir, ancak goriisleri terdriin
farkli boyutlarin1 gz ardi eden genellemelere dayanmaktadir. Ozellikle terdristlere
dair yaptig1 son yorum, oyunun iletmeyi amagladig1 mesajla da ¢elismektedir. Soans
oyunda birtakim olaylarin i¢ine saplanmis teroristlerin aslinda herkes gibi insanlar
oldugunu gostermeye c¢alisirken, Edward teroristlerin pek de normal insanlar

99 ¢

olmadigimi agikca ifade eder. Terore meyilli kisileri “krize girmis” “zeki ama igine
kapanik™” olarak nitelendirmekle kalmaz, onlarin acik bir bi¢cimde siradan, yani
normal insanlar olmadiklarini vurgular, ¢linkii “siradan insanlarin hayalleri yoktur,
onlarinki gibi hayalleri yoktur” der Edward. Burada siradan insanlar ile terdrist
olmaya aday insanlar ayrimi yapilarak, oyunun amaciyla tamamen ters diisiiliir. Bu
bakis agis1 bizi bireyin psikolojik durumuna yoneltirken, kisiyi bu duruma diigtirmiis
olan ekonomik toplumsal ve siyasi gercekler arka planda kalir. Yiiz kisiden biri teror
orgiitiine psikolojik sebeplerden katilmis olabilir, ancak diinyada yasanan terdrizme
bakildiginda bu agiklamanin son derece yetersiz oldugu ortadadir. Oysa Soans’in tam
da siyasi, ekonomik ve toplumsal faktorleri vurgulayarak, terdristlerin durumlarim
daha gercekeci bir bicimde aktarmasi gerekirdi. Birey lizerinden giden Edward’in

genellemeleri de, terdre dair sinirli bir bakis acisini sunar ve ne yazik ki izleyicinin

olaylar farkli perspektiflerden sorgulayip degerlendirmesine olanak tanimaz.

340 Soans, a.g.e., s. 35-36.
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3.2.1. Aslan Pay1 Miisliimanlarin

Yapilan genellemeler bu kadarla smurli kalmaz ve Edward tespitlerini
Islamiyet {izerinden giderek 6rneklendirmeyi siirdiiriir. Unutulmamalidir ki, Edward
ne bir siyaset¢i ne de terdr kurbanidir, bir psikolog olarak en objektif olmasi1 gereken
karakterlerden biridir. Edward’in asagidaki monologunun ortiik ideolojisi birinci
perdenin en baslarinda, heniiz hicbir terdristin ifadesine yer verilmeden, seyircinin
bilincine yerlestirilir. Sarkiyatciligin en klise sdylemleri bir psikolog araciligiyla bir

kez daha yenilenir:

EDWARD: Teror orgiitlerinin bir dinamigi vardir. Her sey radikal bir diistiniirle
baslar... o bir hayalperest, tarihe hakim ancak kinci bir entelektiieldir. “1500’lii
yillara bir bakin. Arap diinyas1 felsefe, astronomi, tip ve matematik alaninda
lider durumdaydi, bir de Arap diinyasinin bugiinkii durumuna bir bakin.” Seyyid
Kutub’un zihninden gegenleri tahmin edebiliyorum. Islam’in radikal
versiyonunu bir Amerikan {niversitesinin kampiisiinde olusturdu. Kisacik
etekler giyinmis amigo kizlar1 gordii. . . ve tahrik oldu. Sonra da soyle bir
sonuca vardi, “dinimizin temeli, Bati’nin kokusmusluguyla sarsildi”. Ciinkii bir
kiiltiirii yok etmek isteyen insanlar, kendilerini bu kiiltiiriin yok edilmeyi hak
ettigine inandirmak zorundadirlar. 11 Eyliil teroristleri de, Texas’ta u¢may1
Ogrenirken Ustsliz kadinlarin oldugu barlara gittiler. Bu da benim bir iilkeye
gidip Modern Sanatlar miizesine gitmektense, pislik mekanlarda takilmam gibi
bir sey. Ancak bu zevklerden igrenmeden dnce, bu tiir ortamlarin tadin1 doyasiya
cikarilmahdir. Tabi boyle bir kiiltiirde cinsellikten uzak durmak ¢ok zordur.
Genglik yillar1 zaten yeterince zor, ama Luton’daki gen¢ Miisliimanlar i¢in
gercekten dayanilmaz olmal1.**!

Bu uzun monologu dikkatle incelemekte fayda var. Edward ilk ciimlesinde terdr
orgiitlerinin ortak yonleri oldugunu ifade eder. Bu orgiitlerin bel kemigini olusturan
diistiniirlerden bahsederken, aniden Arap diinyasinin on altinci yiizyildaki durumuyla
bugiinkii durumunu kiyaslar. Bu konunun, terdr oOrgiitlerinin yapisiyla higbir
baglantis1 yoktur. Ne amagla boyle bir bilgi verildigi belirsizdir, ancak pes pese gelen
bu ifadelerle, Arap diinyasi ile terdr arasinda ortiik bir bag kurulur. Bu bag, Seyyid
Kutub ornegi verilerek, ge¢miste bilimsel ilerleme kaydeden Arap iilkelerinin
gerileme nedeninin Islam dini oldugu diisiincesiyle pekistirilir.

Psikologun, terdr orgiitlerinin nasil olustugunu Seyyid Kutub 6rneginden yola

cikarak aciklamasi da ilging bir tercihtir. Bu durum, Huntington’in Medeniyetler

#Ae., s. 29-30.
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342 fslam medeniyetine

Catismas1 mi? makalesinde Said’in deyisiyle “aslan payini
vermesinden farksizdir. Edward, teror orgiitlerinin dinamigini 6rneklemek i¢in kendi
iilkesinde faaliyet gosteren I.LR.A ya da U.V.F. gibi teror orgiitlerinin liderlerinden
birini segmektense, Misirli bir yazar ve diisiince adami olan Seyyid Kutub’u uygun
bulur. Kutub, 1954 yilinda Cemal Abdiil Nasir’a Miisliiman Kardeslerin diizenledigi
suikast girisiminden tutuklanmis ve en nihayetinde devlete kars1 darbe girisiminde
bulunmakla suclanip 1967 yilinda idam edilmistir. Ancak Seyyid Kutub tek basina
bir terOrist Orgiitiiniin liderligini {istlenmemistir. Mensubu oldugu Miisliiman
Kardesleri, teror orgiitii kategorisinde degerlendirenler olsa da bir grup sosyolog,

orgiitii “toplumsal hareket kapsaminda” degerlendirmektedir.** Orgiitler ilgili

yapilan ¢alismada orgiitiin alt1 temel ilkesi belirlenmistir.

Birincisi, Kur’an’in kesin bir a¢iklamasini yaparak onun yanlis yorumlanmasini
onlemek, ikincisi, Misir’1t ve tabi ki diger Islam milletlerini Kur’an ilkeleri
etrafinda birlestirmek, {i¢linciisii, Misliimanlarin ekonomik refahini yiikseltmek,
dordiinciisii, sosyal adaletsizligi giderici 6nlemler alarak duyarsizligi, fakirligi ve
hastaliklar1 en aza indirmek, besincisi, Islam diinyasin1 yabanci hakimiyetinden
kurtarmak ve altincis1 da Islami prensipler cercevesinde evrensel barisi
saglamaktir.’**

Genel olarak siddeti reddeden orgiitiin, Bat1 diinyasinda ve dzellikle Israil’de siddet
yanlist olduguna dair bir gorlis hakimdir. Bu goriisiin olugsmasinda Orgiitiin Bat1
karsiti olusunun énemli bir pay1 vardir. Ozellikle emperyalist olarak gordiigii Bati
devletlerine biiyiik tepki gOstermesi ve zaman zaman politik siddet eylemlerine
bagvurmalar1 bu bakis ac¢isinin kaniksanmasini saglamlstlr.345 Bu konu hakkinda ¢ok
daha farkli yorumlara yer verilebilir, ancak burada vurgulanmasi gereken bu konuda
farkli goriislerin oldugu ve bu konunun oyundaki gibi siradan bir genellemelere ifade
edilemeyecegidir.

Bunun yanisira Kutub, psikologun verdigi radikal disiiniir 6rnegine de

uymamaktadir:

2 Said, Edward., “The Clash of Ignorance”, The Nation. 4 Ekim 2001, (Cevrimigi)
http://www.thenation.com/article/clash-ignorance?page=0,0, 16 Mart 2011.

3 Cakmak, Cenap., “Miisliiman Kardesler Bir Sivil Toplum Orgiitii mii?”’, Akademik Orta Dogu,
Cilt 2, Say1 1, 2007. s. 70.

3% Abed-Kotob’dan alitilayan Cakmak, Cenap., a.g.c., 81.

345 Cakmak., a.g.e., s. 83.
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Radikal disiiniiriin ¢ok uzaga gitmesine gerek yok... birilerinin ig¢ine tohum
ekilmistir artik . . . Hareketi organize edersiniz, ¢ekirdek bir grup secer ve
gorev dagilimi yaparsiniz. “Sen sen ve sen, disari ¢ikin ve birkag lastik patlatin.”
Terorist gruplar kiigiiktiir, ¢ok kiigiiktiir, topu topu otuz kisiye ihtiya¢ vardir.
Gilvenli bir ev saglayan ve iletisimi saglayacak insanlar ile siddete karsi olan
ancak genel olarak bu durumu destekleyen ortalama iki bin kisi yeterli. **°

Kutub’un terdr orgiitlerini bu sekilde organize etme durumu s6z konusu degildir.
Kendisinin teror orgiitleriyle iliskisine dair yapilan yorumlar, diisiincelerinin yillar
sonra El Kaide gibi orgiitleri etkiledigi yoniindedir. Kutub’a dair yapilan bu yorum,
pek c¢ok tarih¢i ve siyaset bilimcisi tarafindan tartigilan bir meseledir. Bazi siyaset
bilimciler Kutub’u ger¢ekten de Usame Bin Ladin’in fikir babasi olarak goriir.
Robert Worth, The Deep Intellectual Roots of Islamic Terror adli makalesinde
“Usame bin Ladin’in entelektiiel atas1 diye biri varsa o da Misirl yazar ve aktivist
Seyydi Kutub’dan baskas: degildir**’ diyerek teror 6rgiitiiniin diisiinsel temellerine
isaret eder. Bu iddialarin dogruluk pay1 tartisilmaktadir, ancak Usame bin Ladin’in
entelektiiel bir atas1 varsa, bir de onu kesfeden, ancak Robert Worth’un géz ardi
ettigi emperyalist atas1 da vardir. Soguk Savas doneminde A.B.D.’nin Miisliimanlari
Sovyetler Birligi’ne karsi nasil kullandig1 bilenen bir gergektir. Iste CIA Sovyetler’e
kars1 savasacak olan Miisliimanlara, Suudi Arabistanli bir prens arar, ancak bulamaz.
Boylece “en 1yi ikinci segenekte, Suudi kraliyet ailesiyle yakin iliskileri olan

99348

taninmisg bir ailenin ¢ocugunda karar kilar. Usame Bin Ladin siradan bir aileden

degil, Harvard ve Yale gibi iniversitelere yiiklii para saglayan bir aileden
gelmektedir. Ozetle Ladin, Amerikali otoriteler tarafindan harekete gecirilmistir.’*
Dolayisiyla teroriin kaynagini sadece derin entelektiiel kokenlerde degil, yakin
gecmiste yasanan siyasi olaylarda da aramakta fayda var. Ancak Soans’in
oyunundaki psikolog, Robert Worth gibi teroriin kaynagim sadece islam dininde
bulur.

Kutub’un radikal bir diisliniir 6rnegi olarak sunulmasinin yanisira, bu konuda

kullanilan dil de dikkat ¢ekicidir. Psikolog Seyyid Kutub’un aklindan gegenleri

346 Soans, a.g.e., s. 35.

7 Worth, Robert: “The Deep Intellectual Roots of Islamic Terror,” The New York Times, 13 Ekim
2001, (Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2001/10/13/arts/13ROOT.html?pagewanted=all, 16 Ekim
2010.

348 Mamdani, a.g.e., s. 770.
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okuyabildigini iddia eder. Gergekten de Kutub, Amerika’da bulundugu siirede
karsilastigr birtakim degerlere karst c¢ikmistir. Eserlerine bakildiginda Kutub’un
amigo kizlar1 elestirebilecegi agiktir, ancak Edward’in kullandigi dil Kutub’un
diisiincesini degil, kisiligini hedef alir. Edward bir bilim adami vasfiyla “Kutub
amigo kizlar1 goriir ve sinirlenir” ya da “Kutub erkeklerin bdyle bir durumda tahrik
olabilecegini diislinlir” gibi bir ifade kullanmaz. Aksine konuyla ilgili ¢ok daha
kisisel ve asagilayic1 bir ifade tercih eder: “amigo kizlar1 gordi ve tahrik oldu.”
Burada Edward olaylar1 son derece oryantalist bir dille yorumlar. Kullanilan dil,
Kutub’u birtakim degerlere kars1 ¢ikan biri olarak degil, amigo kizlar1 goriir gormez
tahrik olan ve cinsellikten bagka sey diisinmeyen sehvet diiskiinii biri olarak 6n

plana ¢ikarir.

3.2.2. Cinsel ihtiraslar

Seyyid Kutub o6rneginin hemen ardindan, 11 Eyliil saldirilariyla baglanti
kurulur. 11 Eyliil terdristleri, yiizyillardir siiregelen stereotiplerden farksizdir. Seyyid
Kutub nasil amigo kizlar1 goriip tahrik olduysa, teroristler de iistsiiz beyaz kadinlarin
bulundugu barlara gidip 6nce bu ortamin tadin1 ¢ikarmis sonra bu ortamdan igrenip
saldirtya gecmislerdir. Kutub ve terdristler arasinda cinsellik ve saldirganlik
baglaminda kurulan paralellik son derece agiktir.

Teroristlerle ilgili yapilan bir diger yorum da, terdristlerin bu tiir barlara
gitmelerinin ne kadar tuhaf oldugudur. Burada Edward ilging bir kiyaslama yapar, bu
durumu kendisinin “Modern Sanatlar Miizesine” degil de, pislik mekanlara gitmesine
benzetir. Goriildiigii gibi terdristlerin dinlerine uygun yerlere degil de, barlara
gitmesini, kendisinin sanat miizesi yerine pis mekanlarda takilmasina benzetir.
Edward, modern iistlin bir medeniyetin ve kiiltiiriin temsilcisidir. Onun bdyle yerlere
gitmesi miimkiin degildir. Onun yeri miizeyken, Miisliimanlarin yeri ona gore
camidir. Edward’a gore teroristlerin bu mekanlara gitmesi akil almaz bir durumdur.

Bu noktada Edward’in ¢ikarimini nasil yaptigina dikkat etmekte fayda var.

Edward saldiriya katilmis olan kisileri siyasi amaglar1 olabilecek terdristler olarak
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degil, sadece birer Miisliiman olarak ele alip yargilar. Bu kisilerin, islam dininin
gerekliliklerine gére davranmadigini ima eder ve davranmadiklari i¢in bu durumdan
“igrenmek” durumundadirlar. Miisliiman olmayan bir psikolog, bir bilim adami,
terOristleri dinlerine gore yargilar. Miisliimanlarin bu tiir ortamlara gitmeleri tuhaftir,
gitmeleri halinde bu ortamlardan igrenip saldirganlasirlar. Hem Seyyid Kutub hem
de terdristler “sehvet diiskiinii” olarak karsimiza ¢ikar. Ne var ki, bu durumun islam
dini ile celistigi ima edilir. Teroristlerin saldirmak icin bir nedene ihtiyag
duyduklarini iddia eden Edward, bu nedeni tadin1 ¢ikarip nefret ettikleri ortamlarda
bulur. Bu kisilerin kendi iilkelerinde egemen olmayan bir kiiltliri ni¢in yok etmek
istedikleri belirsizdir. Kurulan baglantilar genellemelere dayanmaktadir. Oyunda
karsilastigimiz bu sorunlar, daha énce de Islam ve cinsellik boliimiinde tartisildig
tizere dinlerin uygulanma bicimlerine sinirli bir bakis acisiyla yaklasilmasindan
kaynaklanir.

Daha once Andrew Kam-Tuck Yip’in makalesinde Orneklendirildigi iizere,
higbir din, uygulamada bu derece statik ve kat1 degildir. Ozetle Andrew Kam-Tuck
Yip’in Islam and Sexuality: Orthodoxy and Contestations makalesinde, dinlerin
uygulamasinda karmagik pek ¢ok etkenin harekete gectigi, kosullara gore farkl
uygulanabilecegi ve diizenlenebilecegi anlatilir. Dolayisiyla psikologun verdigi
ornekler bu bakis agisina gore degerlendirildiginde, karsimiza bambagska bir sonug
cikar. Terdristler, saldirilardan hemen 6nce bu barlara gidip eglenebildigine gore, bu
ortamlardan igrenmiyorlar olabilirler, hatta siirekli barlara gidiyor da olabilirler.
Dolayisiyla sadece bu ornekten yola ¢ikarak Edward’in sdylediklerinin tam tersi bir
sonu¢ da cikarilabilir. Hatta bu saldirilarin ardinda tezin ikinci boliimiinde de
tartisildig1 iizere siyasi ve ekonomik bambaska nedenler olabilir. Ne var ki,
teroristlerin A.B.D.’nin Orta Dogu’daki politikalarina karsi da saldirida bulunmus
olabilecekleri fikri psikologun bakis acisinin disinda kalir, ¢iinkii bu bakis agisi
Dogu’luyu saldirgan olarak konumlandirirken, ABD’nin Orta Dogu’daki ¢ikarlarini
ve politikalarini golgelemektedir.

Gortildiigi gibi son derece politik bir konuyu isleyen oyunda, terdriin sadece
radikal hayalperest bir diisiiniirle baglamas: ve bu konudaki genellemelerin Islamiyet

iizerinden giderek yapilmasi son derece diisiindiiriiciidiir. Cinsellik, Islam dini ve
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saldirganlik arasinda kurulan baglantilar, Luton’lu gengler bdliimiinde daha net
olarak karsimiza ¢ikar.

Psikologun uzun monologunun sonunda gegen “genglik yillar1 yeterince zor,
ama Luton’daki gen¢ Miisliimanlar i¢in ger¢ekten dayanilmaz olmali” soézleri
kanitlanmak istercesine, Luton’lu Miisliman genglerin bu konuda yasadiklari,
genclerin agizlarindan aktarilir. Gengler Oncelikli olarak ge¢miste yaptiklar
hatalardan bahsederler. Bu hatalarin basinda cinsellik bir kez daha 6n plandadir.

Biraz uzun olan bu boliim, son derece énemli 6rtiikk anlamlar barindirmaktadir:

FAISER: Birka¢ sene once yaptigim aptalliklarin hicbirini yapmiyorum artik...
Hafta sonu kizlarla takilmak . . . oynagmak filan.

MOMSIE: Bak artik s6yle diisiinmelisin, cehenneme gittin, kisa bir tatil yaptin,
geri geldin ve bir daha da oraya gitmeyeceksin.

MOMSIE: Hapse girdigimde kafay1 yemistim ama bir Miisliiman olarak ¢iktim
oradan.

FAISER: Soylesene, bir dergiyi acip ¢iplak bir kadin ya da ne bileyim acik
sacik bir sey gordiikten sonra, sakin kalip konsantre olabiliyor musun ?

MOMSIE: Asil buna inanabilecek misiniz bakalim. Diin sabah saat onda
babamla televizyon izlerken ekrandan ¢iplak bir adam gecti. Inanabiliyor
musunuz?

FAISER: Kizin biri escinseller hakkinda ne disiindiigiimii sordu. Ben de
Allah’in escinsellik hakkinda gayet net oldugunu soyledim. Escinseller
[6ldiikten sonra] ¢ok yliksek bir yere gotiiriiliip oradan. . .

FAISER: . ..Kiz ¢ok sasirdi ama ona sdyle dedim: Islamiyet’te baska segenek
yoktur. Ya inanirsin ya da inanmazsin.

MOMSIE: Ama Miisliiman bir escinsel olmak sadece escinsel olmaktan iyidir.
Bir Miisliman olarak tepeden atildiginda, bagiglanirsin ve Allah’in katina
yiikselirsin.

FAISER: Ama inangsiz bir escinselsen, ¢lirliylip ebediyen yanarsin.

JAD: Ciplak kadin ve erkek goriintiileri ¢ok yaygmn. . . masum insanlarin
erisimine agik. Iyi ortamlarda bulunsak bile, zihnin bedenin ve ruhun zayifliklart
yiiziinden insanlar zaten yoldan ¢ikmaya meyillidir. Islam, dogru yolda ilerleyip
namuslu kalabilmek i¢in en dogru yoldur.

FAISER: Aynen. Oyunculugun, sinemanin ya da oraya gidenlerin kotii

oldugunu soylemiyorum. Ama ben bdyle ortamlarda bulunamam. Ciinki
oralarda insanlar sigara i¢iyor olacak...
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AFTAB: Sonra alkol...

FAISER: Acik sacik seylerden bahsedecekler...”*’

Bu gengler, psikolog Edward’in belirttigi gibi 6nce diinyevi zevklerin tadini
cikarmig, ve bir anlamda gen¢ Seyyid Kutub’un yaptiklarini birebir yasamiglardir.
Kurulan paralellik son derece agik ve bir o kadar da anlamlidir. Hatta buradaki
benzerlik dylesine asikardir ki, bu gencler yaptiklarin1 hata olarak gordiiklerinden
Seyyid Kutub ve terdristler gibi saldirganlifa giden yolun ikinci asamasindadir.
Bati’'nin ozgiirliikk¢li degerlerini elestirmeye baslamiglardir, dolayisiyla Edward’in
dile getirmese de onun tespitlerinden yola ¢ikarsak bu gencler “potansiyel terorist”
sayilirlar.

Soans’in oyuna dahil ettigi Miisliiman genclerin, siddete karsi olsalar bile,
cinsel baglamda Seyyid Kutub ve 11 Eyliil teroristleri ile paralellik gostermesi
siradan bir durum degildir. Kurulan bu baglanti farkli anlamlar iiretir. Bu gengler,
siddet yanlis1 radikal orgitlere karst olduklarindan sonu¢ itibariyle “iyi”
Miisliimanlar: temsil etmektedirler. Dolayisiyla cinsellik, escinsellik gibi konulara
dair yorumlar, siddete karsi olan “tim Miislimanlarin” ortak goriisii oldugu
intibasin1 birakmaktadir. Burada Soans, Miisliimanlar1 homojenlestirme tehlikesine
diiser. Bu gengler siddet yanlisi olmasalar da, ne sinemaya ne de tiyatroya
gitmektedirler. Oysa Ingiltere’de ¢ok farkli yasam tarzina sahip, farkli alanlarda
egitim alan Miislliman gencgler mevcuttur. Ancak oyuna tek bir grubun dahil edilisi
ve bu grup siddete karsi genglerden olugsa bile diger yorumlariyla dolayli olarak
terdristlerle paralellik kurulmasi Islamiyeti siddetle iliskilendirmeye devam eder.

Teroristlerle Konugsmak’in bir belgesel oyun olmast ve bu sozleri
sOyleyenlerin gercek insanlar olmasi ise ayrica sorun teskil etmektedir. Roportaj
teknigi, sdylenenlerin her zaman ve her kosulda dogru/gercek oldugu yanilgisini
yaratir. Oysa bu gengler Ingiltere’de yasayan milyonlarca Miisliimandan sadece
dordiidiir. ingiltere’de cinsellik, sanat ve alkol gibi konularda farkli gériislere sahip
Miisliimanlar mevcuttur. Bu konuda Tahir Abbas, Ingiltere’de Islamiyet’in en giiglii

temsilcilerinin Giliney Asyali Miisliimanlar oldugunu, ancak bu gercege ragmen

350 Soans, a.g.e., s. 30-31.
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Giiney Asyalilarin uygulamalarmin Ingiltere’deki Islami biitiiniiyle temsil ettigini
one siirmenin hatali oldugunu ifade eder. Abbas bu yaklasimda, islam dinini
homojenlestirme riskinin sz konusu oldugunu hatirlatir, zira Ingiltere’de Arap,
Bosnali, iranl, Nijeryali, Somalili, Tiirk gibi pek ¢ok kokenden gelen Miisliimanlar
yasamaktadir. Bu insanlarin kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik ve dini 6zellikleri ise

“Giiney Asyali Miisliimanlarin yagsam tarziyla tamamen farklidir.” *'

Bunun yanisira
Abbas, gruplar igerisindeki farkliliklara da dikkat geker. Ornegin her ikisi de Giiney
Asyali Miisliman kategorisinde gecse de, Siinni Barelvi Pakistanlilar ile Dogu
Afrikali Ismaililer arasinda ciddi farkhiliklar mevcuttur.>> Bu gergek ne yazik ki,
Teroristlerle Konusmak’ta karsimiza ¢ikmaz. Oyunda ne genglerin ne de ailelerinin
nereden geldikleri belirtilir ne de Abbas’in bahsettigi cesitlilige gonderme yapilir,
onlar sadece ve sadece “Luton’lu Miisliiman genglerdir”.

Biitiin bu gergekler bir yana, Luton’lu genglerin goriislerinin Ingiltere’de
yasayan her Miisliiman i¢in gegerli oldugunu varsaysak bile, oyun yine de dnemli
bir sorun barindirmaya devam eder. Her seyden 6nce konusu terdr ve terdrizm olan
bir oyunda bu genglerin cinsellik hakkindaki yorumlarina ni¢in yer verilmistir? Bu
konunun terdr ile ne ilgisi vardir? Bu durumun nedeni, bir 6nceki boliimde oldugu
gibi, cinsellik vasitasiyla Islamiyet ve saldirganlikla baglant: kurulmasi ve Edward’in
verdigi ornekleri “gercek Miisliimanlarin” agziyla onaylanmak istenmesidir. Boylece
11 Eylil saldirilarmin  nedeni Bati’nin  demokratik degerlerine karsi olan
Miisliimanlar olarak belirlenecektir. Ornegin oyuna dahil edilen terdrist drgiitlere
dayali bir kiyaslama yapacak olursak I.LR.A.’nin siddete bagvurma nedeni asla dini
inanclarinda aranmaz. Oysa niifusunun %95’ini Katoliklerin olusturdugu irlanda’da
evlilik oncesi cinsellik ve escinsellik hakkinda benzer goriisler hakimdir. Dini
kurallarina ve cinsel yasamlarina girilmedigi gibi bu uygulamalarinin asla
saldirganliga neden oldugu sonucu da karsimiza ¢ikmaz. Dolayisiyla, siddet yanlis
olmadigin1  belirterek  kendilerini  aklamaya calisan irlandali  genclerle

kargilagsmadigimiz gibi, onlarin cinsellige bakis agilarina da deginilmez.

3! Abbas, Tahir: “Islam and Muslims in UK”, Conference: Islamic Studies in Europe, March 2010,
s. 21.
32 F Robinson’dan alintiliyan Abbas, Tahir., a.g.e., s. 21.
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Oyunda, Luton’lu genglerle ilgili bu derin sorunlar hemen dikkatimizi
¢ekmez. Bunun temel nedeni, bu genglerin aslinda oyunda baska onemli bir isleve
sahip oldugu yanilgisina diismemizden kaynaklanir. Goriinliste, bu gencglere yer
verilerek, Soans 6nemli bir konuya parmak basmak ister. Bu genclerle konusarak,
her Miisliimanin siddet yanlist olmadigi, ve Miisliimanlarin ¢ogunun bu radikal
orgiitlere kars1 olduklar1 anlatilmak istenir. Boylece 11 Eyliil sonras1 Miisliimanlara
dair yapilan genellemeler elestirilmektedir. Genglerden biri, son donemlerde
camilerine gelen bazi kisileri camiden kovduklarindan bahseder. Bu kisiler, camiye
giden insanlari, 6zellikle gencleri, siddete yonlendirmektedir. Bu yiizden cemaat bu

kisileri diglamis ve camilerine almama karar1 vermistir:

FAISER: Inangsizlardan calmanin sorun olmadigini sdyliiyor... Miisliiman
olmayan herkesten yani.. Calinan bu mallar helalmis ¢iinkii savas
bolgesindeymisiz ve bu kutsal bir savasmis... ¢ilinkii Blair bagka iilkelerdeki
Miisliimanlara saldirtyormus....

AFTAB: Baska iilkelerdeki Miislimanlara saldirp kendi {ilkendeki
Miisliimanlar seviyormus gibi davranamayacagini soyliiyor.

FAISER: Hepimiz, ¢ikip masum kadin ve ¢ocuklari oldirebilirmisiz.
Istedigimiz yerde... Canary Wharf mesela... her yer mesru bir hedefmis.

MOMSIE: Ona gitmesini soyledik, genglerin aklina sagma sapan fikirler
sokuyordu.

JAD: Oysa Luton’daki Miisliiman cemaatin yiizde biri bile fanatik degil. Ama
onlar, bizden ¢ok daha fazla dikkate alimyor.*>®

Kendi aralarinda, radikal koktencilerden sikayet eden bu gencler goriildiigii gibi baris
yanlis1 Miisliimanlar1 temsil etmektedir. Goriintirde Soans, bu dort gencten yola
cikarak aslinda iyi ve barig¢il Miisliimanlarin ¢ogunlukta oldugunu, ¢ok ufak bir
kisminin radikal ve siddet yanlisi goriislere sahip oldugunu vurgulamaya calisir.
Soans bu bdoliimle, Miisliimanlara dair yapilan genellemeleri yikmaya ¢alisir, ancak
terérle ilgisi olmayan konulara deginerek, Islamiyet’in Ingiltere’de yasayan

Miisliimanlarca uygulama ¢esitliliklerini gdz ardi1 ederek ve nihayetinde Islam,

353 Soans, a.g.e., s. 33-34.
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cinsellik ve siddet baglantilar1 kurarak yikmaya ¢alistig1 sarkiyatci sOylemleri tekrar
tiretir.

Sonu¢ olarak Soans, oyunda terdrist kavramina gergek teroristlerin
hayatlarindan yola ¢ikarak farkli bir boyuttan bakmaya ¢alisirken, terdr ve Islamiyete
dair birtakim Onyargilar1 tekrar etmekten 6teye gidemez. Miisliimanlara dair siirekli
yorum yapilirken, saldirilara Islam dininin smirlar1 disinda bakan siyasi bir yorum
yapilmaz. Dolayisiyla Soans terdrist kavramini ¢ift yonlii bir bakis agisiyla
degerlendirmeye ¢alisirken, 11 Eyliil saldirtlarini islam dinini dayanak yaparak, terdr
konusunu aydinlatmaktan ¢ok, medyadaki benzer sdylemleri tekrar eder. Soans’in
elbette 11 Eyliil terdristleriyle goriigmesi beklenemezdi, ancak siyasetgilerle bu
saldirilarin politik nedenlerine dair bir roportaj yapilsaydi boyle bir sorun ortadan
kalkacakti. Oyunun ilerleyen béliimlerinde Ingiliz bakan Norman Tebbit’in bu
konudaki fikirlerine kisaca yer verilmistir. Tebbit’e bdyle bir soru yoneltilip
yoneltilmedigi belirsizdir, ancak kendisinin yorumlar1 sorunu diizeltmekten cok,

daha agik ve net sarkiyatc1 sdylemleri gozler oniline sermektedir.
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3.2.3. Kaliban’in Ofkesi

Daha once de belirtildigi gibi oyunda terdristlere yer verildigi gibi terdr
magdurlarinin yasadiklar1 da anlatir. Bu kurbanlar arasinda, kagirilan Baspiskopos
temsilcisi, .LR.A.’nin saldiris1 sonucu hayatta kalan ancak arkadasini kaybeden
Caroline ve ayni saldirilarda yaralanan Eski Bakan 2 adiyla gecen Norman Tebbit ve
fel¢ kalan esi vardir. Bu kurbanlardan Norman Tebbit, kendi iilkelerinde yasanan
teror sorunlarimi siyasi bir bakis agisiyla degerlendirirken, ¢ok ilgin¢ bir yorumda

bulunur:

... Ve Miisliiman diinyasinda neden bu kadar ¢ok 6fke olduguna bir bakmak
gerekir. Ben onlart hep seye benzetirim... Kaliban’in 6fkesine. On besinci
yiizyi1lda Miisliiman ve Hristiyan diinyasi basa bas gidiyordu, ancak son bes yliz
yildir Miisliiman diinyasindan kayda deger hi¢bir sey ¢ikmadi. Bir sekilde
yerlerine mihlanmislar. Mesela terdristler, Bati’nin silahlarini, telefonunu hatta
patlayicilarini kullanmak zorundasin. Yerdeki kirmtilari topluyorlar. . .***

Bu satirlarin Bernard Lewis’in makalesinden oldugu vyazilsa higbir kusku
uyandirmayacagi kesindir. “Miisliiman diinyasinin 6fkesi” sozleriyle, bir kez daha
genellemelere dayali yorumlar yapar Tebbit. Bakan, hem Bernard Lewis’in, hem de
oyundaki psikolog Edward’in da yaptig1 tespitlerin benzerini tekrar eder. Tim
Miisliman diinyas1 ge¢miste ¢ok iyi durumdayken bugiin perisan durumdadir.
Miisliiman diinyasinin, bugiinkii durumuna diisme nedeni, ¢eliskili bir bicimde Islam
dininde aranirken (altin giinlerinde de Islamiyet gegerliydi), Miisliimanlarin &fkesinin
nedeni ise Lewis’in belirttigi gibi, geri kalmishigin ezikligiyle olusan utang
duygusudur.

Bakan’in ifadelerinin, dikkat ¢ekmeme nedeni ise terdr kurbani olusundan
kaynaklanir. Kurban durumunda olusu, ona terdre dair konugma hakkini verirken bu
yorumlart Miisliimanlar {izerinden yapmasi dikkat c¢ekicidir. Oyunda LR.A.
orgiitiiniin kurban1 olarak gecen ve kendi lilkesindeki 6fkeyi durduramayan bakan,
neden “Hiristiyanlarin 6tkesine” takilmamistir da Miisliimanlarin 6fkesine bu kadar

takilmistir? Goriinen o ki bakan uzun zamandir bu konu {izerinde kafa yormus hatta

3% Ae.,s. 91.
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uygun benzetmelerini bile se¢mistir, ve bu benzetme higbir ¢ekince gostermeksizin
artik emperyalizmin en temel 6rneklerinden biri olan Kaliban iizerinden yapilir. Bu
noktada, uygar yonetici Prospero ile ilkel yerli Kaliban arasindaki iligkinin bir efendi
kole iliskisi oldugunu agiklamaya gerek dahi yoktur. Goriinen o ki, bakan boyle bir
benzetme yapmaktan hi¢c mi hi¢ ¢ekinmemektedir. Uluslararas1 siyasette yasanan
oyunlarda, herkes kendi roliinii biiyiik bir gururla iistlenmistir, bizler ise Murat

Belge’nin deyisiyle oyunu seyretmekle yetiniyoruz:

Ayrica, Mr. Bush yarin Sudan'in, 6biir giin Yemen'in kapisini ¢alip, 'Duyduguma
gore Usame buradaymis, verin bakalim' diyebilir, vermeyince onlari da
dovebilir. Sanatgilar her seyi Onceden goriiyor. Shakespeare'in Firtina'sinda
Prospero bir adadan miitesekkil kolonyal aleminin mutlak hakimidir. Ad1 da,
refah, servet anlaminda 'prosperity'ye ne kadar yakin. Kot ruhlu Kaliban
('Taliban' okuyun) dayak, tehdit, dogru yola getirir. Su yasadigimiz 'globalize'
diinyada, her sey bir adada olup bitemiyor. Onun i¢in Firtina'nin bu temsiline
oteki, iyi ruh Ariel gelemedi. Ortadogu'da isi vardi. Ama biz de global seyirciyiz
artik, onun yaptiklarini da seyrettik bir yandan.355
Bu yorumlar1 Norman Tebbit’in yapiyor olmasi, oyun yazarmi daha az sorumlu
kilmaz. Materyali toparlama bigimi, sordugu sorular, oyuna dahil etmeye karar
verdigi materyal ve bunlar bir araya getirme tercihi, oyunda yeni anlamlar iretir.
Soans elbette Tebbit’in bu yorumunu kullanabilir, ancak Soans’in, “Miisliimanlarin
ofkesi” ve Kaliban gibi acik ve net sarkiyatcilik ve emperyalizm kokan yorumlari
gozden kacgirmayacagini disiiniirsek, bu goriislere bir Olglide katildigim
sOyleyebiliriz. Ciinkii Soans belgesel bir oyunda, kendi sanatsal ve politik tercihlerini
kullanmak zorundadir. Soan, Tebbit’in bakis acisim1 dogrudan elestirmese bile,
Tebbit’in ifadelerindeki onyargilar1 gozler oniline seren bir diger yorumla pes pese
siralayabilir ya da kendi tercih edebilecegi bir baska teknikle bu duruma daha genis
bir ¢ergeveden bakabilirdi. Ne yazik ki oyunda, Tebbit’in sozleri terdr kurbani olan
bir bakanin terdrii sorgulama bi¢imi olarak yer alir.
Biitiin bu orneklerden gorildiigii lizere Terdristlerle Konusmak, oOncelikli
olarak terorii statik bir kavram olarak ele alir. Teroristlerin hikayelerine yer vererek

onlarin da insani yonleri vurgulanmaya calisilirken, terér kavramina sadece duygusal

acidan yaklasilmis ve teroriin komplike yapist goz ardi edilmistir.

355 Belge, Murat., “Firtina Dinerken,” Radikal, 29 Ocak 2001, (Cevrimici)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=27742, 5 Nisan 2011.
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Pek cok konu genellemelere dayali yorumlarla 6rneklendirilir. Bu 6rneklerin
cogu da goriildigli gibi Miisliimanlar {izerinden giderek yapilmistir. 11 Eylil ve
teror konusu, dogrudan islememis ancak birtakim kisilerin yorumlariyla dolayl bir
bicimde oyuna serpistirilmistir. Bu yorumlarm hepsi de, terdr meselesini islam dini
ile bagdastirir. Ornegin, cinsellik iizerinde bu kadar durulmasimnin nedeni, saldirilarin
Islam dini ile iliskilendirilmeye ¢alisiimasindan kaynaklanir. Oyunun ana temasiyla
hic bir ilgisi olmamasina ragmen siirekli vurgulanan bu nokta, 11 Eyliil teroristlerinin
Bati’nin 6zgiirliik¢li ve demokratik degerlerine saldirmis oldugu mitini iiretmekten
baska bir isleve sahip degildir.

Bu tiir yapiya sahip oyunlarda materyalin nasil bir araya getirildigi ¢ok daha
onemlidir. Sahneler (sahnelere bdliinmiis olmasa da, her perdede bir konudan
digerine ge¢is vardir, bazen bir monologdan digerine) birbiriyle dogrudan baglantili
olmasa bile, anlamli bir biitliinlik olmalidir. Oyun kendi i¢inde kopukluklar
barindirmaktadir. Bunun yanisira oyunun “tam olarak” ne anlatmak istedigi
belirsizdir. Ozetle Robin Soans terdristlerle konusarak ne anlatmak istedigine daha
net karar verip, o konular iizerinde yogunlasip materyalini bir araya getirmeliydi..
Zira oyunun konusunun, Kaliban’in 6fkesi mi, Miislimanlarin cinsel hayati mu,

teroristlerin dramatik hikayeleri mi oldugu belirsizdir.
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3.3. Catisma — Douglas Wager

Savas karsiti degilim,
Savags yanlist da degilim,
Sadece ordunun tarafindayim.

Gazeteci ve New York Universitesi’nde akademisyen olan Yvonne Latty nin
kaleme aldig1 In Conflict: Iraqg War Veterans Speak Out on Duty, Loss, and the Fight
to Stay Alive kitabi, ABD’de fazla giindeme gelmeyen bir konuyu, Irak Savasi’ndan
donen askerlerin savag sirasinda ve sonrasinda yasadiklari sarsict olaylart konu alir.
Uzun siliren bir arastirma sonrasi, Yvonne Latty farkli bolgelerde yasayan ve
birbirlerinden ¢ok farkli yirmi bes askerle yaptig1 roportajlar1 bir kitapta toplar. Bu
kitap, Philadelphia’daki Temple Universitesi’nde ¢alisan Douglas Wager tarafindan
Catisma adiyla sahneye uyarlanir. Wager’in sanat yonetmenligini yaptig1 oyun, ilk
defa Temple Universitesi dgrencileri tarafindan sahnelenir.

Catisma, kitapta oldugu gibi Irak Savasi’ndan donen askerlerle yapilan
rOportajlarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Askerler sahneye Amerika’nin
milliyet¢i marslarindan America the Beautiful’u muirildanarak ¢ikar ve orduya nigin
katildiklarim1 anlattiktan sonra kendilerini kisaca tamitirlar. Bazilar1 {iniversite
masraflarini karsilamak, bazilar1 yasadiklar1 kotii ortamdan kagmak ya da iilkelerine
hizmet etmek i¢in katilmistir orduya. Bu kisa girisin ardindan on yedi askerin
ifadelerine ayr1 ayri yer verilir. Her sahne tek bir askerin agiklamalarindan olusur. Bu
askerler {iilkenin farkli bolgelerinde yasayan, farkli etnik kokenlerden gelen ve
orduya uzun ya da kisa bir siire hizmet etmis kadin ve erkeklerden olusmaktadir.

Oyunda sadece askerlerin ifadelerine yer verilmesine ragmen, ortak bir konu
dogrultusunda “belli bir olay orgiisii s6z konusu degildir’. Bu yiizden Ihanet
oyununda oldugu gibi oyunda neler olduguna dair kisa bir 6zet verilemeyecektir.
Izleyici her sahnede apayr1 meselelerle karsilasir. Bu duruma kisa bir &rnekle agiklik
getirilebilir. Askerlerden John Ball Jr.’in giindeme getirmek istedigi temel konu
escinselliktir. Escinsel olan John orduda goérev yapmalarinin yasak olmasindan

yakinir. Insanlarin bu konuyu bosuna tartistigini, ciinkii orduda zaten sanildigindan
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cok daha fazla escinsel oldugunu ifade eder. Ne var ki John, ¢cok basarili bir asker
olmasma ragmen, gercek ortaya c¢ikmadan gorevinden ayrilmistir ve garsonluk
yapmaya baslamistir. Basarili bir asker olabilecekken hayatinin geri kalanini1 garson

olarak gecirmek zorundadir:

Kesinlikle vatansever biriyim.
Amerika’ya bliyiik saygim var. . . .
NATO’ya liye 52 iilke arasinda
sadece ikisi escinsellerin

orduya katilmasini yasaklamigtir.
Bunlardan birisi de ABD.

Komik olansa izin verildiginde
aslinda hi¢bir sey degismeyecek.
Biz zaten gorev basindayiz

Biz zaten su an Irak’tayiz.*>®

Bu konu bagli basina yeni bir belgesel oyunun konusu olabilecek kadar énemlidir. Ne
var ki bu sahne kisa siirede yerini kirk yasindaki Afrikali Amerikali Lisa Haynes’in
Irak’ta gordiigli 6riimceklere ve develere birakir... Bu durum, oyuna ¢esitlilik katmak
i¢in yapilmis bir tercih olsa bile, bu cesitlilik bir diizene oturtulamamistir. Oyle ki,
pek ¢ok konuya kisa kisa deginilirken, bu konulardan hicbiri bir belgesel oyunda
olmasi gerektigi gibi kararlilikla islenmemistir. Oyuna 6zensiz ve karmagik bir yap1
hakimdir. Dolayisiyla oyunda “neler” olduguna dair detayli bir bilgi vermek
miimkiin degildir. Burada bilinmesi gereken tek sey her askerin kendi yasadiklarini

sirastyla anlatmasidir.

356 Wager, Douglas C. In Conflict, New York, Playscripts Inc., 2008, s. 44-45.
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3.3.1. Cepheden Sahneye

Bu incelemede ilk olarak Wager'in Irak konusunda Bush hiikiimetini
elestirmeye calistigi konulardan 6rnekler verilecektir. Ancak orneklerin ardindan,
elestirilen konularin nasil yumusatildigi ve oyunun Wager’in iddia ettigi kadar yansiz
olmadig1 ortaya konulacaktir.

Oyunda elestirilen konulardan ilki Irak’ta organizasyon sorunlarindan
askerlerin giivenliklerinin saglanamamasi olur. Bu soruna deginen bazi ifadeler su

yondedir:

Jon Soltz: . . . Dedim ki “Bak sana sunu sdyleyeyim
87 bilyon dolarlik 6denegi reddetmesinden hoslanmadim

Ciinkii Irak’taki askerlerin gelik yeleklere ihtiyaglar1 vardi.”**’

John Ball: . . . hiikiimetin de bir plan1 yoktu.
Savaslar mitkemmel degildir biliyorum

ama bu savasin planini kim yaptiysa

gergekten berbat bir is yapmug.*™

Patrich Murphy: Yonetim askerlerle fotograf cektirip
birlikleri destekledigini soyleyebilir

ama gergek su ki / birlikleri desteklemiyorlar.

En basitinden ... / Bizi ziyarete gelen tist diizey kisiler
anti-detonasyon teknolojisine sahip.

Korumali Humvee’lerin iginde / Neden bunlar her bir...

her askere neden saglanamasin? Peki neden sadece bu sene /
gazilere ayrilan 6denekten 155 milyon dolar kesildi? /
Gazilere ayrilmis hastaneler neden Bir bir kapatiliyor?*”

Gorildigi gibi pek ¢ok asker Irak’ta yasanan diizensizlikten, kendilerine saglanan
destegin yetersizliginden yakinmaktadir. Ne var ki tam da elestiri oklarinin Bush
yonetimini hedef aldigim1 diisiindiigiimiiz anda, durum bir anda degisir. Ornegin
yonetim hakkinda yakinan Patrick Murphy’nin yukaridaki ifadeleri bu kadarla sinirlh
kalmaz. Kendisi bu savasa katilmanin hayati boyunca yaptigi en gurur verici

seylerden birisi oldugunu da anlatir: “Bronz nisanla ddiillendirildim. Bugiine kadar

37 Ae.s. 55.
38 Ae.,s. 43.
39 Ae.,s. 80.
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yaptigim en iyi sey, Irak’ta iilkeme hizmet etmek oldu.”®

Tiim askerler i¢in gegerli
bir tespit olmasa da oyundaki genel egilim bu ydndedir. Dolayisiyla askerlerin
birtakim konular1 elestirdikleri her durumda, onlarin isgali sorguladiklar1 sonucu
cikarilmamalidir. Pek cogu yasadiklar1 sorunlart siyasi degil, askeri boyutta ele alir.
Bunun yamisira askerlerin giivenlikleriyle ilgili bu sorulara politikacilarin
demeclerine yer verilerek ilging bir biitlinliik saglanabilecekken, bu mesele askerlerin
ifadeleriyle siirli kalir. Oyun sayesinde birtakim sorunlarin varligindan haberdar
ediliriz, ancak bu sorunlarin nedenlerini sorgulamaya yonelik bir girisim s6z konusu
degildir.

Oyunda deginilen bir diger konu ise askerlerin, yasadiklar1 sorunlari evlerine
dondiikten sonra da geride birakmadiklar1 ve psikolojik sorunlarla bogusmak zorunda
olduklanidir. Pek ¢ogu i¢in savas, farkli bir boyutta tekrar baslar. Oyun bu konuda,
izleyiciye pek ¢ok etkileyici drnek sunar. Ulkelerine dénen askerler, ne gevrelerinin
kendilerine yeterince hassasiyet gosterdigini ne de yetkililerin onlara bekledikleri
Olclide profesyonel yardim saglayabildiklerini ifade ederler. Aile i¢i siddet, agir
depresyon, alkol bagimliligi, pek c¢ok askerin savas sonrast yasadigi sorunlar
arasindadir. Oyundan birkag¢ 6rnege bakacak olursak:

27 yasidaki Jon Soltz savastan dondiikten sonra hayatini bir tiirlii diizene
sokamaz:

Cok kot durumdaydim / Rityalar gérmeye basladim
Bombalar yagiyordu / Tam iistiine yagiyordu

Ve uyaniyordum / Aylarca boyle devam etti.

Higbir seye konsantre olamiyordum.

Amerika’da durum daha da kotiiydii

Etrafim beni anlamayan insanlarla doluydu

26 yasindaki kag insan bununla bas edebilir ki...*®'

Jon, Virginia’daki askerlere hizmet veren hastaneden yardim ister, ancak bekledigi
ilgiyi goremez. Benzer durumda olan bir diger asker ise 22 yasindaki Robert
Acosta’dir. Acosta, savas sirasinda sag elini kaybetmistir, sol bacagi ise aksayacak
sekilde sakatlanmigtir. Acosta nasil yaralandigini, olaymm tam olarak nasil
gerceklestigini detayli olarak anlatir. Evine gonderildikten sonra geceleri silahla

uyudugundan bahseder. Bir siire sonra takma elindeki parmaklardan biri kopar ve

30 A, s 79.
31 A e, s. 54-55.
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yetkililerden yardimer olmalarini ister. Yetkili kurum, Robert’in isteklerini geri
cevirir. Gerekli saglik ddemelerinin karsilanmayacagi bildirilir. Bu tatsiz durum,
ancak Washington Post’da haber olduktan sonra diizelir.*®* Ne var ki, Acosta’nin bu
ciddi sorunu, patlamanin nasil gerceklestigini anlattigt uzun dramatik monologun
sonunda kisacik bir bicimde yer alir.

Bu iki Ornek savas sonrasi askerlerin yasadiklart sorulara deginmektedir
ancak birtakim detaylar bu elestirilerin izleyici tarafindan farkli algilanmasina neden
olabilir. Ayn1 6rneklere sirasiyla bakacak olursak, Kerry’nin politikalarini elestiren
Jon Soltz bir siire sonra senatdre ulasir. 87 bin dolarlik askeri 6denegi onaylamayan
senatdrii elestiren Jon, monologun sonunda ilging bir yorumda bulunur: “Senator
Kerry i¢imde kopan firtinay1 anlayan tek adam oldu. Beni anlayan ve hissettiklerimin
normal oldugunu anlatabilen tek insan.””® Jon’un psikolojik durumundan 6tiirii
yetkili birinin onu bdyle hissettirmis olmas1 miimkiindiir, ancak Wager’in bu tiir bir
yorumu oyuna dahil ederek farkli politik anlamlar irettiginin farkinda olmama
thtimali diisiiktiir. Acosta 6rneginde de durum ¢ok farkli degildir. Acosta’nin nasil
yaralandigin1 anlattigi dramatik hikaye sayesinde onunla empati kurulurken,
monologun sonlarina dogru Acosta’nin ayaga kalkip: “Yani demek istedigim orduda
olmay1 seviyordum” ifadesi, milliyet¢i duygulart koriiklemesine ve izleyicinin somut
sorunlardan uzaklagmasina neden olur.

Oysa oyunda yer alan askerlerin yarisindan fazlasi psikolojik sorunlarla
bogusmaktadir. Gergekten de yapilan arastirmalara gore her alti askerden birinin
PTSD, travma sonrast stres bozuklugu, yasadig: tespit edilmistir. Bu rahatsizligin,

arastirmanin yapildig1 donem sonrasi daha da artmasi beklenmektedir:

. . savasin seyri, 0zglirliik adina verilen bir miicadeleden muhalif gii¢lere kars1
silahl1 catismaya kaymis durumdadir. Elbette Irak Savasi hi¢bir zaman 6zgiirliik
adina bir miicadele olmamuistir, fakat sliphesiz pek ¢ok asker buna inanmaktaydi.
Askerlerin, vahsi bir isgalin i¢inde olduklarimi fark etmeleri, Friedman’in de

ifade ettigi ilizere askerler iizerinde farkli zihinsel ve duygusal sonuglar
364

doguracaktir.
2 Ae.,s. 86.
G Ae.s. 57.
364 Laurier, Joanne., “One in Six US Veterans of Iraq War Suffers Trauma Disorders”, WSWS, 9
July 2004,

(Cevrimigi) http://www.wsws.org/articles/2004/jul2004/post-j09.shtml, 1 Subat 2012.
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Arastirmada belirtilmek istendigi lizere, askerlerin isgal hakkindaki goriisleri,
sonrasinda yasadiklar1 psikolojik bozukluklarla yakindan iliskilidir. Ne var ki
Catisma’da askerlerin bu konudaki goriisleri “cogu zaman” belirsiz birakilmistir. Bu
anlamda oyunda yer alan on yedi askerden sadece ii¢ii, acik ve net olarak savasa ve
ozellikle Irak Savasi’nin nedenlerine dair olumsuz goriisler dile getirir. Oyunda
sadece askerlerin ifadelerine yer verildigi disiiniiliirse bu sayr olduk¢a makul
goziikkmektedir, ancak oyunla ilgili asil ilging olan nokta ise, geri kalan askerlerden
yarisindan fazlasinin bu konudaki goriislerine higbir sekilde yer verilmeyisidir. Oysa
akillara takilan ilk soru, anlattiklar1 onca sorundan sonra Irak’in isgali hakkinda
olumlu ya da olumsuz gergekten ne diisiindiikleridir. Ne var ki pek ¢ogu bu konuda
gorlis bildirmez. Bu sorularin yerine, duygusal, milliyet¢i, dokunakli hikayeler 6n

plana cikarilmistir.

3.3.2. “America the Beautiful”

Oyunun geneline askerlerin trajik hikayeleri hakimdir. Yukarida verilen
orneklerden farkli olarak bu béliimler insanin i¢ini sizlatir niteliktedir. Ne yazik ki
oyun i¢inde yer alan 6nemli sorunlarin pek c¢ogu, bu hikayeler arasinda kaybolup
gitmistir. Bu durumun daha iyi anlasilmasi agisindan, bahsedilen trajik hikayelerden
iki 0rnege bakmakta fayda var. Savasta iki bacagmi kaybetmis olan 26 yasindaki
Afrikali Amerikali onbasi James Daniels’in sahnesi oyunun genel atmosferinin

anlasilmasi agisindan en can alic1 6rneklerden biridir:

Uyanana kadar fark etmedim / Komadan ¢ikinca bacaklarima baktim
Baktim ve aglamaya basladim / Bu bu benim i¢in gergekten
Gergekten kotii bir and1 / Act verici bir an®®

Bir oglum var, / canim oglum / daha kiiciik, bes yasinda

Onunla kosup oynamak istiyorum / ama yapamiyorum

Aslinda neredeyse hicbir sey yapamiyorum. / Yani

Oglum alist1 / Alist1 evet / Ilk baslarda offf baba diye mizmizlanirds.
Uziildii tabi / Hatta yanima gelmeye korkardi

%5 Ae.,s. 103.
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Sonradan alisti, alist1 iste / O beni gercekten seviyor
Onlarla olmak beni ger¢ekten mutlu ediyor’®

Burada tek basima olmak gergekten berbat / Karima ¢ok aligsmigim
Karimla birlikte... / Onun gibisi yok

Harika biri gercekten harika bir insan / Onu 6lesiye seviyorum
Cok zorlaniyor / Calisiyor okuyor

Cocukla ilgileniyor / Kendi isleri de var

Hafta sonlar1 / onlar1 gorebilmek i¢in elimden geldigince
New York’a gidiyorum. / Her giin telefonlasiyoruz.
Ofkeliyim / Ciinkii evimde oglum ve karimla olmak istiyorum
Ve olmuyor / Binamiza girebilmek igin bile
Tekerlekli sandalyemi birinin kaldirmasi lazim
Yatak odama girebilmek iginse

Yere inip siirlinerek yataga gitmem gerekiyor
Oglumun beni o sekilde gdrmesini istemiyorum
Onun bir kaykay1 var / Bir keresinde

Kaykayin {istiine ¢iktim ve kollarimla ittirerek
Yatak odasina gittim / Utang verici bir durumdu

367
James gibi zor durumda olan bir diger isim ise Tammy Duckworth’dur. James ve
Tammy, oyunda yer alan askerlerden durumu en koétii olanlardir. Tayland kokenli 37
yasindaki Tammy Duckworth savas sirasinda bacaklarini kaybetmistir. Bu sahnede
Latty, Tammy ile Walter Reed Hastanesi’nde roportaj yapar. Tammy rdportaja ona
biiyiik destegi veren kocasi Brian ile gelmistir. Tammy her seye ragmen yasadigina
siikretmektedir. Ordudaki ge¢cmisinden ve ailesinden bahsettikten sonra Felluce’de
yaralandig giinii anlatir. On bir giin komada kaldiktan sonra kendine gelen Tammy
ilk olarak kocasina kullandig1 ugaginin diisiip diigmedigini sorar. Diger pilotun ugagi

indirdigini 6grenen Tammy’nin “iistiinden biiyiik bir yik kalkmistir.”*%

Tammy
oyunda yer alan pek ¢ok askere kiyasla giiclii bir kisiliktir. Bacaklarin1 kaybettigi
gibi, bir kolunu da kullanamamaktadir. Buna ragmen karamsarliga diismemeye
caligir:

Tammy: . . . lyiye gidiyorum. / Kolum ¢ok daha iyi.
Sacimi toplayabiliyorum. / Rehabilitasyona ilk basladigimda
Bu kolumu hig¢ hareket ettiremiyordum

“peki saclarimi nasil toplayacagim” diye sorup duruyordum.

Hedefim sagim1 atkuyrugu yapip

6 Ae.,s. 104.
7 Ae.,s. 106.
8 Ae.,s. 27.

166



Kiipelerimi takabilecek duruma gelmekti*®

Pek ¢ok asker psikolojik sorunlarla bas edemezken Tammy hem psikolojik hem de
fiziksel sorunlariyla bogusmaktadir. Bu sahnede Tammy’nin yasadigi sikintilara
yakindan sahit olurken, Irak ya da Felluce’ye dair higbir konu giindeme gelmez.
Basina gelen onca seyden sonra, roportaj sirasinda Tammy’e 6zellikle isgal ile ilgili
hicbir sey sorulmamis gibidir.

James ve Tammy yasadiklar1 travmadan otiirii o anki durumlar {izerine
yogunlasmis olabilirler. Ne var ki diger askerlerin de cogu kez sadece kisisel
hikayeleri {izerinde durulmustur. Ozetle, yazarin tercih etmis oldugu materyal
yiziinden, Catisma askerlerin sorunlarint net bir bigimde tespit edip
sorgulamaktansa, yasananlarin duygusal boyutlarim1 6n plana c¢ikarmaktadir.
Monologlar agirlikli olarak trajik hikayelerle beslenir, sorunlar ise bu hikayelerin
arasinda ciliz bir ses olarak yer alir.

Bu dramatik hikayeler askerlerin milliyetci ifadeleriyle birlestigi zaman,
izleyicinin duygu seline kapilmasindan baska bir sey beklemek miimkiin degildir.
Oyunda “herhangi” bir konunun sorgulanmasi olanaksizlasir. Ornegin Dr. Tracey
Ringo, uzun uzun askeri doktor olarak gorev yaptig1 siire boyunca Amerikali
askerlerle ve Irak halkiyla nasil ilgilendiginden bahseder. Pek ¢ok kanli olaya sahit

olmasina ragmen, Tracey’nin monologunda tilkesine olan aski 6n plandadir:

Basket maglar1 6ncesi duygusallasiyorum
Bayragimiz artik ¢ok daha anlamli benim igin
Her zaman vatansever olmusumdur

Ama simdi ¢ok daha fazla

Pek ¢ok insan hayatini kaybetti

Bu bayragin dalgalanmasi igin

Ve bayraga her baktigimda/ Onlari diigiiniiyorum
Ve onlara minnettarim®”’

Buradaki alt metin gézden kagmamalidir. Askerler hayatlarint Amerikan bayraginin
dalgalanmasi i¢in, demokrasi ve 6zgiirliikleri i¢in feda etmislerdir. Bu ifade ge¢mise
degil Irak’a gonderme yapmaktadir, zira Tracey bir onceki satirda “simdi”, Irak’tan

dondiikten sonra vatanina daha ¢ok baglandigini ifade eder. Bu ifadeler, dolayl

39 Ae.,s. 27.
0 Ae.,s. 93.
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olarak medyanin Irak’a dair bakis acisim1 yinelemektedir. Amerikan ordusunun,
Bati’nin demokratik degerlerine saldiran terdristlerin pesinde oldugu ve oraya
medeniyet ve demokrasi gotiirdiikleri diisiincesi daha once de tartisildigi iizere
medyada sik sik yinelenen goriigler arasindadir. Tehlike altinda olan Amerikan
halkidir, ordu bu saldirganlar karsisinda kendisini savunmaktadir.

Benzer ifadeleri, Irak Savasi’nda bulunmaktan gurur duyan 25 yasindaki Sam
White’dan dinleriz. Sam, Felluce’de ¢atisan ilk birliklerden biri olduklari ifade
etmesine ragmen, Felluce’de yasanan olaylari: “Yaptiimiz bazi seyler... Savas pek
de hos bir sey degil tabi” ifadeleriyle dile getirirken, iilkesiyle ne kadar gurur

duydugunu coskuyla anlatir:

Bu benim iilkem. / Bizler diinyanin en iyisiyiz. / Aslinda...

Pek ¢ok tilke bizden hoslanmaz / ama genel olarak

iyi insanlar1 olan iyi bir lilkeyiz.

Amerika’nin herhangi bir yerinde / Sokaklarda sdyle bir yiirlirseniz
Iyi insanlarla tamsip sohbet edebilirsiniz

Bu iilkeyi ne kadar ¢ok sevdigimi

kelimelerle ifade etmem miimkiin degil.*”!

Buna benzer oOrnekler oyunda azimsanmayacak kadar fazladir. Askerlerin
kahramanliklarina deginilen olaylar, milliyet¢i duygulari pekistirir. 37 yasindaki

helikopter gorevlisi Mathhew Miller, film sahnesini aratmayacak bir olay anlatir:

Sonra ¢ok garip bir sey oldu.

Askerin biri dumanlarin i¢inde ¢ikageldi

Ve yakamdan yakaladi ve bir sarapnel pargasi

Burnunun 6niinden uguverdi

Ve neredeyse burnunu parcgaladi

O ise “beni merak etme askerlerime iyi bak” dedi.

Ona benimle gelmesini séyledim

O “hayir hayir askerlerimle gidiyorum” dedi ve

Arkasini déndii / Dumanin igine dogru yiiriidii ve yok oldu.*”

Askerler bunun gibi pek ¢ok kahramanlik hikayeleri anlatir. Oyle ki bu hikayeleri
Irak Savagi’na dair hicbir bilgisi olmayan bir izleyicinin dinlemesi durumunda bu

askerlerin kendi topraklarinin isgal altinda oldugu diisiiniilebilir.

M Ae.,s. 18.
372 Ae., s. 34-35.
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Oyunda vatan sevgisini pekistiren bir diger konu ise tiim gd¢men askerlerin
tilkelerine minnettarliklarin1 belirtmesi olur. Oyunda bacaklarini kaybetmis olan
askerlerden Tammy go¢men bir ailenin kizi olarak Amerikan ordusunda gorev
yapmaktan gurur duymaktadir. Tammy anlatti§1 dramatik hikayesinden sonra “Bagka
hangi iilke buna [gd¢menlerin orduda gorev almasina] izin verir ki?” diye sorar.
Duygusal bir hikayenin ardindan izleyicinin milliyet¢i duygulari bir kez daha
harekete gecirilir, ve demokrasi kavrami animsatilarak isgal ile dolayli bir iliski
kurulmus olur.

Tammy gibi go¢men olan 25 yasindaki Meksika kokenli Ivan Medina,
savasa ikiz kardesiyle birlikte katilir ve kardesi Irving’i kaybeder. Ailesi 6
yasindayken Meksika’dan ABD’ye tasinmiglardir. “Kiz kardesim ben lisedeyken
orduya katildi. Ben ve kardeslerim i¢in / Bu gorev bizi kabul eden {ilke icin
minnetimizi sunmanim bir yoluydu.”"® Gériildiigii gibi kardesini kaybettikten sonra
isgali sorgulamaya baslamasina ragmen, Ivan {ilkesine olan minnettarligim
belirtmeden gecemez.

27 yasinda olan Rus kokenli Alex Ressman ise bu durumu hatirlatmakla

kalmaz Baskan Bush’un ziyaretini biiytik bir sevingle anlatir:

Ha bir de! Bir giin Bagkan Bush beni gormeye geldi
Hmmm /Yaninda konusamadim bile

Ne diyecegimi bilemedim /Haha

Ama bana kendimi gercekten iyi hissettirdi

Gergekten giizeldi / igeri girdi ve elimi sikt1

Yanima gelen herkes eldiven takmak zorundaydi

Ama o takmamust1 / Elimi sikt1 ve birka¢ dakika konustuk
Hizmetlerim i¢in tesekkiir etti / Kim oldugumu sordu

Ve gé¢men oldugumu duyunca ¢ok saslrd1.374

Basit bir olay gibi goriinen bu anekdot, ABD’nin ne kadar demokratik bir iilke
oldugu vurgulayarak isgali bir kez daha Amerika’nin demokratik degerleriyle
iliskilendirilmektedir. Elbette askerlerin bu ifadeleri yadirganamaz. Sonug itibariyle
bu askerler savagmak i¢in egitilmis milliyet¢i genglerden olugmaktadir. Bu noktada

yazarin iglevi onem kazanir. Askerlerin durumlarina empatiyle yaklagsmanin yanisira,

3B Ae.,s. 29.
37 Ae.,s. 97.
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onlarin hikayelerine disaridan bakmak, anlatilan sorunlara daha rasyonel yaklasmak,

onlar1 sorgulamak ve sorgulatmak yazarin gorevidir.

3.3.3. Sarkiyat¢i1 Mirildanmalar

Oyunda askerlerin gergekten acikli olan hikayelerinin yanisira, onlarin
Iraklilara ve Irak’a dair kisa yorumlarma da yer verilir. Bu ifadeler, sarkiyatci
diisiince yapisiyla ortiismesi bakimindan ilgingtir. Ornegin bugiine kadar orduda
gorev yapmaktan gurur duydugunu ifade eden Lisa Haynes, Irak’ta bulundugu sirada
askeri gorevinin yanisira, baginda bulundugu askerlerin psikolojik sorunlariyla da
ilgilenmek zorunda kaldigmi ifade eder. Intihar etmek isteyen pek cok askerle
konusup onlara yardim etmeye calisan Lisa, eve dondiigiinde kendisi de psikolojik
sorunlar yasar. Tim bu ciddi sorunlar1 arasinda Irak’a dair ilgisini c¢eken ve

roportajda anlatma geregi duydugu seyler dikkat ¢ekicidir:

Irak’a Saddam’in dogum giinlinde vardim.
Cok degisik seyler gordik.

Develer vardi mesela.

Insana saldiran

kocaman oriimcekler vardi

Sana yapisip kalan

Sonra sonra onlar boyle

boyle diigiimleniverirdi

(eliyle gostermeye ¢alisir)

Tam da bdyle birbirlerine kenetlenirlerdi

Ve boyle kalirlardi

Ve iste buuuu kadar Biiyiik!

Develerin sirtinda yuvalanirlardi

Onlari canli canl yerlerdi

Ayakta kalamayacak hele gelene kadar.*”

Develeri ve oriimcekleri biiyiik bir coskuyla anlatan Lisa, bu ifadelerin sadece yaris1
kadar Irak’ta gordiigli a¢ ¢ocuklara deginir. Askerlerin, haremde eglenen kadinlar,
sehvet diigkiinii esmer erkekler ve develerle siislii egzotik bir diinya tahayyiil etmeleri
ve bunlart animsatan seylerle karsilagtiklarinda oryantalist algilarinin devreye

girmesi sasirtict degildir. Ne var ki olen insanlarin, hatta cocuklarin arasinda
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askerlerin algilarindaki bu segiciligi, oyun yazarimin fark edip oyunda islevsel bir
bicimde kullanamamasi, onun da bu durumu normal karsiladigin1 gostermektedir.

Oyunda sadece Amerikal1 askerlerin ifadelerine yer veriliyor olmasi, dogal
olarak olaylar1 onlarin bakis acisina gore degerlendirmemize neden olmaktadir. Bu
durum, “biz” ve “onlar” ayrimini beraberinde getirir, zira yasadig1 patlamay1 anlatan
bir asker “saldirtya nasil ugradigini” anlatmaya ¢aligmaktadir. Onlar “terdristlerin”
pesindedir, elbette kendilerini isgalci degil kurtarict olarak gormektedirler. Saldiran
taraf her daim Iraklilardir. Olaylar1 aktaran taraf sadece Amerikan askerleri oldugu
i¢in bu, oyunun dogal bir sonucudur. Ivan Medina’nin anlattiklar1 bu duruma giizel
bir 0rnek teskil eder:

Harika bir insan oldugunu diisiindiigiim

bir bascavus da yanginda yaralanmisti.

Ama umurunda degildi.

Kag 0lii kag yarali herkes nasil diye sorup duruyordu.
Yardim etmek i¢in ugrasiyordu

Bana gore kahramanlik budur.

O an tekerlekli sandalyede bir Irakli
Cennet ve Allah gibi seyler haykirtyordu

O an tek yapmak istedigim silahim alip onu vurmakt:.*”®

Ivan’in kendi komutanin1 kahraman olarak anlatmasi olagandir. Oyundaki pek ¢ok
asker, tistlerinin kahramanliklarin1 sik sik dile getirir. Ne var ki catigtiklart kisiler
siradan birer diisman degildir. Bu noktada Albert Memmi’nin “Gaspgilik nasil
mesruluk kazanabilir?” sorusu akillara gelir. Memmi bunun i¢in iki yol oldugunu
ifade eder: “Gaspginin yiice erdemlerini, boyle bir 6diinii hak edecek kadar ylice olan
erdemlerini gdstermek. Veyahut, gasp edilenin erdemsizliklerini, bodyle bir
bahtsizliga yol agmadan edemeyecek kadar derin erdemsizliklerini tekrarlayip
durmak.””” Bunlardan ilki kahramanlik hikayeleriyle karsimiza ¢ikarken, ikincisi
masum Irak halki yerine daha ¢ok saldirgan terdristlerin vurgulanmasiyla devam
eder.

Bunun yanisira bu diisman siradan bir diisman degildir. Onu diisman sifatini

hak ettiren dinidir. Askerlerin bazi ifadeleri, medyanin birtakim sarkiyatci

37 Ae.,s. 30.
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sdylemlerinin nasil igsellestirilmis oldugunu ortaya koyar. Bu dini bir savastir. Oyle
ki, Ivan Medina’nin de belirttigi gibi, Allah kelimesi artik akillarda nefret uyandirir
hale gelmistir. Isgali din ile biitiinlestiren bu bakis acis1 oyunda farkli bigimlerde
karsimiza ¢ikar. 25 yasindaki Afrikali Amerikali Herold Noel’in olduk¢a uzun olan

monologu su ifadelerle baslar:

Bir seylere inanan

evet inanan insanlarla savagiyorduk.
Oldiiklerinde on sekiz bakire ve dyle seylere
inanan insanlarla.

Anliyor musunuz — onlar

Onlar tiim bunlara inaniyor.

Yani onlar1 nasil 6ldiireceksin

tam olarak nasil

yonetimi nasil ele gecireceksin.

Insanlarin bir seye gercekten inandiklar1 bir yerde
Hristiyan, Protestan

ya da Yahudi ya da her neyse...

Dinine dylesine bagli iste dyle olunca nasil...
Bu dini bir savag

Anliyor musunuz.’™

Herold karsilastigi direnisi sadece dini sebeplerle aciklamaktadir. Bu yaklagimi
catigma bolgesinde yasadigi olaylarla baglantili olabilir. Ne var ki isgalin nedenleri
oyunda bilingli olarak islenmedigi i¢in (6rnegin bu ifadelerin hemen ardindan iggalin
nedenlerine dair bir bagska duruma ya da ifadeye yer verilebilirdi) Herold’un bu
ifadeleri oyun i¢inde olumlanmaktadir.

Oyundaki Amerikali askerlerin her biri birey olarak uzun uzun tasvir
edilirken, kars1 taraf kimliksizlestirilmekle kalmaz onlarin 6liimiinden alinan hazzin
oyunda yer almasinda da bir sakinca duyulmaz. Ornegin 25 yasindaki Sam White
oyunda Irak’in isgalini destekleyen askerlerin basinda gelir. Cocuklugundan beri
denizci olmak isteyen Sam hayalini gerceklestirir ve Felluce’ye giden ilk ekip arasina
katilmayr basarir. Bu gorevi, aldigi egitimi sinamak olarak degerlendirir ve
9

Felluce’de yasadiklar seylerin pek de giizel olmadigini ifade etmesine ragmen,’’

ilk defa birini 6ldiirdiikten sonra kendisiyle ¢elisen bir yorumda bulunur:

38 Ae.,s. 58.
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Garip bir duyguydu

Birinin canini almistim

Ama pek de pismanlik duydugumu sdyleyemem
Adrenalini

Gicii hissettim, bilirsiniz iste

O beni 6ldiirmeden ben onu 6ldiirmeyi basarmistim.*™

Sam savas sonras1 higbir psikolojik sorun yasamadigini da ifade eder. Ne var ki onun
bu sogukkanli ifadeleri, kendi arkadaslarinin 6limii karsisinda degisir. Saldirganlar,

arkadasini 6ldlirmiistiir:

IED patladi / Ve aracin zirhin1 delip

Kafasina isabet etti / Onun... / Onun goéziini ¢ikardi.

Usse geri dondiigiimiizde / Oldiigiinde soylediler.
Aglamamak i¢in zor tuttum kendimi

Bir askerim sonugta / Beni aglarken gérmemeliydiler

Gilnes gozliiklerimi taktim / Gozlerimi agik tutmaya galistim
Geng bir karisi vard / 1ki gocugu vardi

Biri daha yeni dogmustu / Berbat bir durumdu

Bugiine kadar aglamamak i¢in direndim

Iki cocuk babasiz biiyiiyecek
Geng bir kadin esini kaybetti.

381
Arkadasimin bir ailesi vardir, bir ¢ocugu daha yeni dogmustur. Onu seven biricik
karis1 dul kalmistir. Kimlikler belirginlestikce empati artar. Elbette karsi taraf sadece
saldirganlar y1gini olarak kalir. “Somiirge insaninin kisiliksizlestirilmesinin baska bir
isareti de cogulluk isareti diyebilecegimiz seydir. Somiirge insani asla ayr1 ayri
nitelenmez, ancak anonim bir kolektiflik icinde bogulma hakkina sahiptir.”382
Catisma’daki kimlikler bu bigimde sekillenir.

Bu bakis agisi, Irak Savasi’ni siddetle elestiren askerlerin yorumlarinda bile
saptanabilir. Dave Bischel Irak hakkinda Colin Powell’in sdylediklerine inandigini

ancak sonradan bu savasin tamamen “yalanlara dayal’”™®

oldugunu fark ettigini
aciklar. Kendisi ise savasa, Iraklilara aslinda Amerikalilarin iyi niyetli olduklarini ve

“onlarin da kardesleri anneleri babalar1 akrabalar1 oldugunu” bildiklerini gdstermek

Ak, s 21

A, s.21-22.

2 Memmi, Somiirgenin Portresi Soniirgelestirilenin Portresi, s. 96.
343 Wager., a.g.e., s. 40.
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icin gittigini ifade eder.’® Bolgeye ilk vardiklarmda rock yildizlari gibi
karsilandiklarin1 ve halkin “iyi Bagkan Bush, Saddam kétii, Saddam esek™® diye
haykirdigin1 anlatir. Halk, Saddam’dan kurtulmus olmaktan mutlu olmasina ragmen

bolgedeki durum kisa siirede degismistir:

Ama sonra her sey degisti
Saddam’dan kurtulmus olduklarindan memnunlardi
Ama sonra

“Ha bu arada sizler Israil’i destekliyor musunuz?” diye soruyorlard:.**

Kendilerini kurtarici olarak goren askerler, kendilerinin bir y1ldiz gibi karsilanmasini
dogal bulur. Onlar zavalli Irak halkina 6zgiir bir yasam sunmaya gelmistir. Dave
daha sonra her ne kadar savasin yalanlar iizerine kurulu oldugunu fark etse de, Irak
halkinin siyasi meseleleri sorgulamasini uygun bulmaz. Irak halkina medeniyet ve
baris getirmislerdir, halk gerisini ni¢in sorgulamaktadir. Oysa Irak halki, Dave’in
bakis acisina gore, kendilerine tesekkiir etmeli ve onlara sunulanlar i¢in minnettar
olmalilar. Herhangi bir konuda sikayet etmeye ya da siyasi meseleleri sorgulamaya
haklar1 yoktur. Oysa tezin ikinci boliimiinde tartigildigr gibi, 11 Eyliil saldirilariyla
ilgili Usame bin Ladin’in ABD’ye gondermis oldugu kasette Israil meselesi ve
ABD’nin Orta Dogu politikalar1 ilk plandadir. Buna ragmen sonradan savasin
yalanlara dayandigina inanan Dave bile, bir Iraklinin bu konuyu gilindeme
getirmesini uygunsuz bulur.

Bunlar dogal karsilanabilirken, baz1 somut celiskiler ciddi anlamda ironik
durumlar yaratir. Ornegin daha sonra siyasete atilan askerlerden Patrick Murphy,
savasta Olen her asker arkadasinin ardindan arastirma yapar. Arastirma sirasinda bir
suclu oldugunu tespit ederse, o kisinin cezasini almasi i¢in elinden gelen her yola
basvurur. Bu cabalar1 arasinda en ¢ok, radikal Sii liderlerden Shiek Moyad’in

yargilanmasini saglamakla Gviiniir:

O Irak’taki en radikal Sii lider / insanlar1 6ldiiriiyor
Amerikalilar1 6ldiirmekle tehdit ediyor
Yapmamasi gereken seyler yapiyor / Silahlari var, AK 47’ler

¥ Ae.,s. 38.
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Camisinde her tiirlii silah var. / Bu Cenevre S6zlesmesine tamamen aykir1. /
Uluslararasi yasalara aykir1. / 1969 Irak ceza kanununu 6grenmek i¢in yirtindim
/ Ama onu yedi y1l igeri tikmay1 basardim.*’

Felluce’de gorev yapan bir Amerikan askerinin, Cenevre Sozlesmesi’ne gonderme
yapmasi oldukga ironik bir durum yaratir. Felluce’nin yazar1 Jonathan Holmes, bu
sozlesmeyi Amerikan ordusunun Felluce’de yaptiklarini elestirmek i¢in kullanirken,
burada tam tersi bir durum s6z konusudur. Shiek Moyad’in soézlesmeye aykir
eylemler i¢inde oldugu bir gergek olabilir, ancak bu durum ABD ile ilgili cok daha
ciddi uluslararasi ihlalleri ortadan kaldirmaz. ABD yonetiminin, Irak’in isgaliyle
ilgili Birlesmis Milletler ve AB’nin onayini almak bir yana, onlar1 agik¢a tanimayan
bir tutum sergiledigi diisiiniiliirse, Wager’in Murphy’nin zafer ifadelerini tekrar
degerlendirmesinde fayda oldugu agiktir.

Patrick’in ifadeleri bu kadarla son bulmaz. Kendisi Irak’taki kotii adamlar
ortadan kaldirdig1 gibi, diger Iraklilara da nasil davranmalari gerektiklerini de

ogretir. Ustiin bir medeniyetin temsilcisi olarak onlara “yedi temel kural1” dgretir:

Kiiciik siniflarda / 600 kadar Irakliy1 egittim.

Gorevim onlara ¢atigsma kurallarini 6gretmekti.

Kisaca silahlariyla ne zaman ates edeceklerini anlatmakti.

Onlara ayrica A.B.D. ve Irak Ordusuna bagl asker olmanin

Ne anlama geldigini 6grettim. /Onlara Ordunun yedi temel kuralin1 6grettim.
Sadakat, Gorev, Seref, Saygi, / Ozverili Hizmet, Diiriistliik ve Cesaret.”®

Irak ordusuna geri kalmis olabilecekleri teknik bilgiler degil, medeni olmasini
saglayacak “seref” gibi kavramlarin ne oldugu 6gretilir. Dolayisiyla Edward Said’in
ifade ettigi gibi “on dokuzuncu ve yirminci ylizyillar boyunca Bati’da, Sark ile
Sark’taki her seyin — Bati’ya gore diipediiz asag1 olmasa da — Bati’nin 1slah edici

¢alismalarma gereksinim duydugu hikmi. . . %

yirmi birinci yiizyillda da
gecerliligini korumaya devam etmektedir, zira “bir tarafta Batililar, bir tarafta Arap-
Sarklilar vardir, Batililar (belli bir sira izlenmeksizin) akilci, barig¢1, 6zgiirliikeii,
mantiklidirlar, gercek degerlere sahiptirler, dogal vehimlerden uzak durabilirler,

Arap-Sarklilarda ise bunlarin higbiri yoktur.”390

387 A.e.,s. 79.
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3.3.4. Savas Karsiti Olmak ya da Olmamak

Catisma’da belirlenen bu oOzellikler, Terdristlerle Konusmak’daki sorunun
aynisina neden olur: oyunun ne anlatmak istedigi belirsizdir. Askerlerin ifadelerinde
tartisilabilecek, elestirilebilecek ya da onaylanabilecek pek ¢ok nokta varken, bu
konular hakkinda yazar ¢cekimser kalmayi tercih etmistir. Yazar, ifadeleri oldugu gibi
siralamis, olaylari elestirel bir gozle degerlendirmemistir. Bir belgesel oyun olan
Catisma’nin tam olarak ne amagla yazildigl, savagla ya da askerlerle ilgili tam olarak
hangi konunun altinin ¢izilmek istendigi belirsizdir. Douglas Wager, 6ns6zde oyunun

amacina dolayl olarak su sekilde deginir:

Bu savasi ne durdurabiliriz ne de kazanabiliriz. ‘Askerleri destekleyelim’ slogan
her iki tarafin [savas yanlis1 ya da karsit1] da kdotiiye kullandigr bir siyasi slogana
doniismils durumda. Oysa onlarin hikayelerini dinleyerek farklilik yaratabiliriz,
bu cesur ve degerli Amerikalilarin  her gilin karsilastiklar1 sorunlari ve

[3

catismalari anlayip onlarin ger¢ekten ‘eve donebilmelerine’ yardimci
olabiliriz.*"

Goriildiigii gibi Wager, oyunu ne savasi elestirmek ne de desteklemek amaciyla
kaleme almistir. Oyun, askerlerin yasadiklarini aktararak onlar1 anlamamizi
saglamayr amaclar. Bu yaklasim oyundaki askerlerden Patrick Murphy’nin
gorlsleriyle oOrtlistir: “Savas karsiti degilim, Savas yanlis1 da degilim, Sadece
ordunun tarafindayim.”**> Bu bakis agis1 Wager’in, George Packer ve Robin Soans
gibi tarafsiz oldugu izlenimi verir. Ne var ki oyunda, askerlerle biiyiik 6l¢iide empati
kuruldugundan, askerlerin ifadeleri olumlanan gercekler olarak karsimiza cikar.
Bunun yanisira ordu tarafinda olmanin ne anlama geldigi ayr1 bir sorudur. Sonug
itibariyle bu ordu ¢ogunlukla Amerikan hiikiimetinin aldig1 kararlar1 yerine
getirmektedir.

Wager’in yukaridaki ifadeleri, kitabin yazari1 olan Yvonne Latty nin oyunun

ilk sahnesindeki ifadeleriyle ¢elismektedir:

CNN gibi haber kanallarini agtiginiz zaman
Irak’ta neler oldugunu tartigan
insanlar goriirsiiniiz,

391 Wager., A.e., “Introduction”, s. 11.
2 Ae., s. 80.
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siyasetciler gibi,

ama askerleri gérmeyiz

ve bir asker 6ldiigiinde gazetelerde
kisacik seyler karalanir

toplu bir 6liim gerceklesmedikge

Oyle kisa bir iki laf.

Bu ylizden Irak’ta gercekten neler oldugunu
ogrenmek istedim,

ve olup bitenleri bana dosdogru anlatacak
insanlardan 6grenmek istedim

ve onlar da orada bulunan

askerlerden baskasi degildi.””

Latty, roportajlar Irak’ta gercekten neler oldugunu 6grenebilmek i¢in yaptigini ifade
eder ancak, oyunda yer alan roportajlar izleyiciye bu anlamda c¢ok az sey
katmaktadir. Zaman zaman Irak’ta neler olduguna dair kesitlere yer verilse de, oyun
daha ¢ok askerlerin kisisel trajik hikayelerine odaklanir. Anlatilan hikayelerde ortak
pek ¢ok konu ve sorun saptanabilir, ne var ki Wager oyunu bu konulardan birini ya
da birkagini vurgulayacak bi¢imde derlememistir.

Oysa oyunda yazarin belli konulara dikkat ¢ekmesini kolaylastiracak énemli
bir unsur mevcuttur. Kitabin yazar1 olan Yvonne, az da olsa askerlerin disinda
ifadelerine yer verilen tek kisi olarak karsimiza g¢ikar. Ara ara izleyiciyle konusan
Latty, roportaj sirasinda basina gelen olaylari aktarir ve sirasi gelen asker hakkinda
kisaca bilgi verir. Latty’nin bu sekilde oyuna dahil edilmesi oyundaki karmasay1
ortadan kaldirabilecek bir tercih olmasina ragmen, Yvonne oyunda etkin bir bigimde
kullanilamamustir. Latty, askerlerin yasadiklar1 hakkinda daha gercek¢i goriisler
iletilip, birtakim konular1 sorgulayabilecekken, o da askerler gibi dramatik ve
duygusal ifadelerde bulunmakla yetinir. Latty’nin anlattiklarinin, izleyiciyi duygusal
olarak bir sonraki sahneye hazirlamak disinda hicbir islevi yoktur. Ornegin
Oklahoma’da yasayan Lisa ile roportaj yapmaya giden Latty, Lise ile bulugsmasini

uzun uzun anlatir:

Yvonne: Lisa Oklahoma’da yasiyordu / onunla roportaj yapabilmek igin
onu birkag kez aramigtim . . . benim Oklahoma diginda kaldigim
otelde bulusmaya karar verdik .

bunun biiyiik bir sorun olmadigini ifade etti

Tamam / ben de eminsin degil mi sorun yok yani dedim

3 Ae,s. 13.
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Bak istersen ben gelebilirim dedim / ama o yok yok gerek yok dedi
Ben gelirim. / Elgilik siiitinde kalacaktim

Otele vardiginda / Onu aradim ve dedi ki

Ok Yvonne, yarin sabah sekizde oradayim

Erken yatsan iyi olur

Ben de tamam dedim /her neyse

Sabah erkenden kalktim / hatta oldukca erken
Alt1 gibi / hazirlandim /bekledim / bekledim
bekledim / bekledim

ve en sonunda Lisa’y1 aradim.

Geliyorum geliyorum dedi

bir igim ¢ikt1 sadece / Geliyorum dedi
Telefonu kapattim. / Bekledim bekledim
bekledim. / Gece on oldu ve hala bekliyordum.
Lisa saat on birde geldi.***

Yvonne’nin yukarida kisaltilarak aktarilmis olan uzun monologu, Lisa’nin kisa siire
sonra yaptig1 bir agiklamayla anlam kazanir. Lisa savastan sonra psikolojik sorunlar
yasamaya baglamistir ve bu sorunlardan birisi de tiim islerini siirekli ertelemesi
olmustur. Eskiye gore daha yavastir ve daha unutkandir, réportaja da bu yiizden geg
kalmistir. Ne var ki, Lisa’nin kendi aciklamasi yeterince hatta fazlasiyla uzun ve
aciktir. Yvonne’nin anlattiklar1 seyirciye ekstra bir sey katmayip, ayni meseleyi
farkl: bir bigimde tekrar ettiginden oyunu sadece biraz daha monotonlastirir.

Sonug olarak Catigsma’nin “belgesel oyun™ olarak tanimlanmasina neden olan
tek etken, oyunun tlimiiyle rdportajlara dayali olmasindan kaynaklanir. Trajik
hikayelerle askerler ile empati kurulur ve isgalin siyasi boyutlariyla askerlerin
yasadiklar1 asil sorunlarin nedenleri siliklesir. Askerlerin higbir ifadesine disaridan
bakilmaz. Iraklilara ya da isgale dair dnyargili bir yorum yapildiginda ya da Allah
diye bagiran bir adamin kafasi ugurulmak istendiginde, izleyiciye empati kurulan
askerleri onaylamak diiser. Oyun ne isgale ne de askerlerin somut sorunlarina dair
belirli bir bakis agisina sahip degildir. Oyun yazar1 duygusal hikayeler sayesinde
askerlerin desteklenmesi gerektigini ima eder. Bu anlamda Charles Giuliano’nun

elestirisi son derece yerindedir:

Oyunda askerlerin vatan sevgisi ve gorevlerine olan bagliliklar1 hi¢ durmadan
yinelenir. . . Amerikalilar evlerinde huzurlu ve mutlu yasayabilsin diye
diismanlarla ve teroristlerle savasirlar. Elbette bu, son derece basit ve saf bir
bakis agisidir. Irak ve Afganistan’daki savas ¢cok daha derin ve karmasik bir

9% Ae.,s. 46-47.
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yapiya sahiptir, aggozliiliik, siyasi hirslar, yalanlar ve propagandayla oriiliidiir. .

Oyun, Irak Savasi’na karsi da ¢iksamiz askerleri desteklemenizi ister. iddial

bir mesaj.*”

Wager, hicbir meseleyi derinlemesine sorgulamadigi bir oyunda, izleyiciden

gercekten de “iddiali” bir istekte bulunmaktadir.

3.4. Felluce — Jonathan Holmes

Bu donem yazilan belgesel oyunlarin arasinda, yazarin goriislerini net olarak
sergiledigi, elindeki materyali goriisiinli en iyi sekilde destekleyecek bi¢imde bir
araya getirdigi oyunlar da mevcuttur. Bu oyunlardan 6zellikle Felluce kullanilan

kaynaklarin zenginligi bakimindan en basarili belgesel oyunlardan bir tanesidir.

3% Giuliano, Charles., “In Conflict at Culture Project in New York”, Maverick Arts Magazine, 1
Oct. 2008, (Cevrimigi) http://www.maverick-arts.com/cgi-
bin/MAVERICK ?action=printView&section=articles&issue=468, 1 Subat 2011.
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Incelenen diger oyunlarin zayifliklarnin nasil ortadan kaldirilacagina érnek teskil
etmesi bakimindan, son olarak Jonathan Holmesun Felluce adli oyunu
incelenecektir.

Felluce, Bagdat’in yaklasik 70 km batisinda bulunan, ¢ogunlukla Siinnilerin
yasadig1 bir sehirdir ve Irak’ta Baas Partisi’nin gii¢lii oldugu yerlerden biri olarak
bilinir. Irak'in isgalinden sonra en sert ve en kanli ¢atismalar bu bolgede yasanir.
Saldirilar, Nisan 2004°te dort Amerikali giivenlik gorevlisinin 6ldiiriilmesiyle artmais,
Kasim 2004°te ise Ebu Musab Zerkavi’nin yakalanmasi amaciyla sehir Amerikan
ordusu tarafindan kusatilmistir. Bu ¢atismalarin bedelini en agir 6deyen ise Felluce
halki olmustur. Hastanelerin, okullarin, elektrik santrallerinin yok edildigi sehirde,
Amerikan ordusu direnis¢i avina ¢ikma bahanesiyle kadin ¢ocuk demeden sivillere
saldirmistir. Felluce’de yasanan bu insanlik dis1 durum basinda yeteri kadar giindeme
gelmezken, demokratik degerleriyle dviinen pek ¢ok iilke olaylara kayitsiz kalmay1
tercih etmistir.

Ingiliz yazar ve yonetmen Jonathan Holmes, isgalin yeteri kadar giindeme
gelmeyen yonlerini ve 6zellikle sivillere verdigi hasari, farkli kaynaklara dayanarak
Felluce adl1 belgesel oyunda gozler oniine serer. Holmes’un Felluce’de yasananlari
birebir anlatma gibi bir iddiasi yoktur. Oyun izleyicinin dikkatini belli konular
tizerine ¢eker. Holmes oyunun giris boliimiinde bu duruma dikkat ¢eker ve Felluce
gerceginin belgesel bir oyunda bile, oldugu gibi yansitilamayacagini iddia eder.
Boylesi bir amag i¢in diizyazinin daha islevsel oldugunu, ¢iinkii tiyatroda olaylarin
detayli tasvirinin yapilamayacagini ve siirli zaman yiiziinden kanitlarin bir kitapta
oldugu gibi kapsamli sunulamayacagini ifade eder. Yazar, secilen oyunculardan,
dekor ve 1518a kadar yapilan her tercihin bizleri gercek hayattan biraz daha
uzaklastirdigim diisiinmektedir. Oyle ki, tim bu Ogeler gercege ne kadar yakin
secilirse secilsin, isgal altinda olan bir sehirde yasananlarin sahnede oldugu gibi
aktarilamayacagini, dolayisiyla bdylesi bir gerceklik yaratmaya ¢aligsmanin anlamsiz

oldugunu iddia eder.’”°

Holmes’un bu yaklasimi Weiss’in tezin birinci boliimiinde
bahsedilen agiklamalariyla benzerlik gosterir. Weiss, Auschwitz’i oldugu gibi

anlatan, gercekc¢i ve derin karakterlerin oldugu bir oyun yazmaya hazir olmadigini

3% Holmes, Jonathan., Fallujah : Eyewitness Testimony from Iraq's Besieged City, London,
Constable, 2007, s. 141-142.
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belirtmistir. Boyle bir seyin kendisine goére olanaksiz oldugunu ifade eden Weiss
icin®’ 6ncelikli olan yasanan insanlik dramii olusturan sistemin tespit edilmesidir.
Gorildigi gibi Weiss ve Holmes, belgesel oyunlar1 sadece birtakim olaylar
anlatmak i¢in degil, olaylarin altinda yatan nedenleri desifre etmek i¢in kaleme
almiglardir.

Bu yaklasimin temelinde, daha Once tartisilmis olan tarafsizlik meselesi
yatmaktadir. Holmes, Felluce’de yasanan olaylar1 aktarmakla kalmaz, bu olaylar
elestirel bir bicimde ele alarak yasananlarin nedenlerini izleyiciye sorgulatir.
Holmes’un bu yaklagimi, onu George Packer ve Robin Soans gibi belgesel oyun
yazarlarindan farkli kilan en temel 6zelligidir. Holmes, Felluce konusundaki tavrini

(13

acikca ifade eder: “ . . . bana gore bu tiir olaylarin [Felluce’nin kusatilmasi] ahlaki
boyutlarina dair bir tutum sergilememek, sorumluluktan kagmaktir ve bu hi¢ de etik
degildir.” **® Goriildiigi gibi Holmes, belgesel oyun yazarlarmm “polemikten
uzaklagsmasin1” degil, polemigin en can alic1 noktasinda durmasi gerektigini vurgular.
Bunun yanisira “objektiflik iddiasinda” olmadiginin altim ¢izer ve tarafsiz
olduklarinda 1srar eden oyun yazarlariyla ilgili 6nemli bir yorumda bulunur: “
burada belirtmeden gegemeyecegim, uygulayicilarinin [belgesel oyun yazarlarinin]
itirazlarina ragmen, herhangi bir oyunun tarafsiz olmasi miimkiin degildir™" der.
Tezin birinci boliimiinde tartisildig: iizere, belgesel oyunlarda tarafsizlik s6z konusu
degildir. Burada bahsedilen objektiflik, kaynaklarin kullanimiyla ilgilidir. Elde
edilen kaynaklar, degistirilmeden etik bir bi¢gimde kullanilmalidir. Holmes, bu
sorumlulugu da goz ardi etmez. Kendisi objektiflik iddiasinda olmasa da,
“kaynaklarini etik bir sorumlulukla™® degerlendirdigini ifade eder.

Goriildugi gibi Johathan Holmes, daha 6dnce oyunlar1 incelenen belgesel oyun
yazarlarindan farkli olarak, goriislerini oyunlarinda agikca belirtip elestiri oklarini
cesurca kullanmistir. Her materyal, elestirilmek istedigi konu dogrultusunda bir ag
orercesine kullanilip sekillendirilmistir. Bu anlamda diger ti¢ oyun, Felluce’ye

kiyasla son derece zayif kalmaktadir. George Packer, Amerikalilarla isbirligi yapan

Iraklilarin icine diistiigli durumu elestirirken, yazarin isgal konusundaki tutumu

37 Munk, Erika, Peter Weiss and Paul Gray., a.g.e., s. 110.
3% Holmes, a.g.c., s. 144-145.

% Ae.,s. 144,

0 Ae.,s. 142
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belirsiz kalmistir. Robin Soans ise hem teroristlerin hem de kurbanlarin ifadelerine
yer vererek kendisine tarafsiz bir yer edinmeye ¢aligmistir ancak incelendigi iizere
Ozellikle Miisliimanlara degindigi bdliimlerde bu konuda tam anlamiyla basarili
olamamistir. Cafigma’da ise materyalin Wager tarafindan hassasiyetle kullanildig
sOylenemez. Oyunda, Yvonne Latty’nin kaleme aldigi In Conflict kitabindaki
roportajlarin bazilar1 secilerek pes pese siralanmistir. Her sahne kendi icinde
biitiinliik olustururken, bu sahnelerin birbirleriyle dikkate deger baglantilar1 yoktur.
Oysa materyalin nasil bir araya getirildigi kritik bir siirectir, bu yiizden Holmes her
belgesel oyunda, ger¢ek hayatta pes pese yasanmamis olaylarin nasil bir araya

getirildigine dikkat ¢eker.*"!

Bu siire¢ igerisinde ciddi tercihler yapilmasi
gerekmektedir. Felluce’yi basarili kilan en 6nemli 6zelliklerinden biri de materyalin
ustalikla bir araya getirilmesidir. Birbirinden ¢ok uzak gibi goriinen olaylar, pes pese
dikkatle siralandiginda, tek baslarina ilettiklerinden ¢ok daha komplike anlamlar
tiretirler.

Felluce’de de diger iki oyunda oldugu gibi belli bir olay orgiisti yoktur, bu
durum Holmes’un yukarida bahsedilen basarisiyla celistigi izlenimi verse de, bu
0zellik oyunu daha hareketli kilarken, aslinda materyalin diger oyunlara kiyasla ne
derece titizlikle bir araya getirildigini ortaya koymaktadir.

Oyuna genel olarak bakildiginda, Felluce kusatmanin nedenlerini sorgulayan
demeglerle baslar, kusatma sirasinda tartismalara neden olan birtakim konulari
irdeler ve nihayetinde Felluce’de yasananlarin somut sonuglarini istatistiklerle ortaya
koyar. Izleyicinin odaklandig1 tek bir sorun ya da catisma s6z konusu degildir. Her
sahnede, Felluce’yi temel alan farkli konular gliindeme gelir. Buna ragmen sahneler
arast kopukluk hissedilmez. Olaylar ve kisiler bir sonraki sahnede farkli yontemlerle
birbirlerine baglanir. Bu anlamda Sasha karakteri islevsel bir bi¢imde kullanilir.
Gergek bir kisiyi temsil etmeyen, birkag¢ kisinin/gazetecinin sentezlenmesiyle olusan
Sasha gazetecidir ve arastirmalariyla izleyiciyi farkli kisilerin agiklamalariyla bas
basa birakir.

Net bir olay orgiisiine sahip olmamasi bakimindan oyunun yapisal olarak,

Teroristlerle Konugmak’a benzedigi soylenebilse de, arada ciddi farklar mevcuttur.

W Ae.,s. 141.
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Soans, zaman zaman basarili sahne gecisleri kullanmis olsa da, sahneler arasi
baglantilar daha O©nce Orneklendirildigi gibi zayif kalmistir. Oysa Holmes,
rOoportajlardan elde ettigi materyali Soans’dan ¢ok daha basarili bir bigimde bir araya
getirmistir. Her sahne bir digerinin anlamimi dogrudan ya da dolayli olarak
destekleyici ya da sorgulatici niteliktedir. Oyun bir biitiin olarak degerlendirildiginde
oldukca basarili bir biitiinliik olusturulmustur. Holmes’un materyali nasil bir araya
getirdigi ilerleyen boliimlerde detayli olarak 6rneklendirilecektir.

Holmes’un bu konudaki basarisinda, kaynak zenginliginin biiyiik pay:1 vardir.
Diger oyunlara kiyasla Felluce’de, daha cesitli kaynak kullanilmistir. Belgelerin
yamsira, lhanet, Teréristlerle Konusmak ve Catisma’da oldugu gibi rdportaj
tekniginden de faydalanilmistir. Ne var ki Felluce’de kullanilan roportajlar farklh
gazeteci ya da kisilerden derlenmistir. Savas ve siddetle miicadelesini uzun yillar
siirdiiren Oxford Arastirma Grubunun kurucusu Ingiliz asilli Scilla Elworthy’nin
kaleme aldiklari, oyunun temel kaynaklar1 arasindadir. Elworthy, savas karsiti
calismalarindan dolayr Nobel Baris Odiilii'ne ii¢ kez aday gosterilmistir. Diger
onemli bir kaynak ise Bristol’lu avukat ve yazar Jo Wilding olur. Wilding 2001
yilinda Irak’a gider  ve yasadiklarin1  blogunda  kaleme alir.
(www.wildfirejo.blogspot.com ve www.bristolfoe.org.uk/wildfire) Oyunda Sasha
karakteri olarak gecen gazetecinin c¢ogu ifadesi, Irak’ta “unembedded” yani
“ilistirilmis” degil bagimsiz olarak gorev yapmis Amerikali gazeteci Dahr Jamail’e
aittir. Bu 6nemli kaynaklarin yanisira Eliot Weinberger’in What I heard about Iraq
kitabi, George Monbiot War Without Rules makalesi Holmes’un faydalandigi
kaynaklar arasindadir. Holmes oyunun basinda tiim bu kaynaklarin yanisira,
Cenevre Sozlesmesi'nin Irak’la ilgili kisimlarina yer vererek olaylart hukuki bir
bakis agisiyla ele aldiginin altini ¢izmistir. Kullanilan kaynaklarin biiytik bir kismina
oldugu gibi yer verilirken, istendigi takdirde bu kaynaklara nasil ulasilabilecegi de
aciklanir. Dolayisiyla, Holmesun oyunu sekillendirirken ne tiir tercihler yaptigi
rahatlikla anlasilmaktadir. Bu anlamda Felluce incelenen diger oyunlara kiyasla daha
seffaf bir yapiya sahiptir.

Felluce’yi diger lic oyundan farkli kilan diger bir diger unsur ise olaylarin
sahnede temsil edilme bi¢imidir. Yazar, oyununun pek ¢ok sahnesi icin net direktifler

yazmigtir. Buradaki temel amag¢ dordiincii duvar1 ortadan kaldirmaktir. Bu dénem
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yazilan pek ¢ok belgesel oyunda oyuncu, seyirci ile belli bir mesafeden konugmasina
ragmen, belgesel oyunlarin ¢ogunda seyirciyi oyunun bir pargasi olarak gormez.
Oysa Felluce, seyirciyi her sahnede oyuna biraz daha dahil eder. Oyun Felluce’ nin
disinda baglar ve izleyici zamanla kusatmaya dahil olur. Oyuncular zaman zaman
seyircilerin arasina karisir, bazen gevresinde oynar, baz1 meseleler ise televizyondan
hem izleyici hem de oyuncular tarafindan birlikte izlenir. Ozetle, Holmes dordiincii
duvan diger belgesel oyunlardaki gibi sadece oyuncularin izleyici ile konusmasiyla
degil, seyirciyi oyunun bir pargasi haline getirerek kirar.

Gorildugii gibi Felluce, geleneksel bir yapiya sahip degildir. Dolayisiyla
sahnelerin birbirine nasil baglandig1 oérneklendikten sonra, oyunun temel aldig: belli
konu bagliklar1 iizerinde durulacaktir. Bu basliklarin ¢ogu daha once incelenmis
oyunlarla benzerlik gosterirken, Holmes’un elestirel yaklasimi ve materyalin bir
araya getirilme bi¢imi sayesinde diger oyunlarda karsimiza ¢ikan geligkiler ya da

sarkiyatci anlatilar Felluce’de karsimiza ¢ikmamaktadir.
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3.4.1. Adim adim Felluce

Oyun Felluce’nin kusatilmasindan 6nce baslar, kusatma sirasinda yasanan
olaylar1 ve sonrasinda sehrin i¢inde bulundugu durumu anlatir. Condoleezza Rice’in
birinci ve son sahnedeki konugmalari disinda, oyunda yer alan olaylarin hepsi
siddetli catismalarin yasandigi Nisan — Kasim 2004 tarihleri arasinda Felluce’de
geg:er.‘m2 Ilk sahne o donemin Disisleri Bakan1 Condoleezza Rice’m El-Cezire ile
yaptig1 roportaj ile baslar. Rice bu roportajda isgalin amacinin “bolgeyi” ve “Irak
halkin1 korumak” oldugunu vurgular. Kitle imha silahlar1 konusunda endise
duyduklarini ve ABD’nin Irak halkimi degil, rejimi hedef aldigim ifade eder.*”
Holmes, oyunun ilk sahnesinde Rice aracilifiyla ABD’nin isgale dair iddialarina yer
verir. Ik degerlendirmede diger sahnelerden kopuk oldugu diisiiniilebilen bu sahne,
oyunun biitiinii i¢cinde degerlendirildiginde son derece onemli bir isleve sahiptir.
Oyun ilerledik¢e Felluce halkinin ¢ektigi zuliim gozler 6niine serildiginden Rice’in
ifadeleri inandiriciligin yitirir ve Rice’in oyunun sonunda yer alan ikinci monologu
izleyici tarafindan daha elestirel bir bakis agisiyla degerlendirilir.

Bu kisa roportajdan sonra, Felluce’ye 2004 yilinda ikinci kez saldirilmasina
neden olan olay giindeme gelir. 31 Mart 2001 tarihinde Amerikali dort giivenlik
gorevlisi Oldiiriilmiis ve bu kisilerin cesetleri Felluce sokaklarinda siirtiklenip
asilmigtir. Ikinci sahne izleyiciye, 3 Nisan 2004 tarihinde bu konuyla ilgili yapilan
basin toplantisindan bir kesit sunar. Bu sahne oyuncular tarafindan canlandirilirken
ayni zamanda sahnede bulunan tv araciligiyla da gosterilir. Basin toplantisinda
aciklamada bulunan Biiytikel¢i, sert bir dille bu saldirinin hesabinin verilecegini
sOyler ve ordu adina konusan General sehri kontrol altina alacaklarini bildirir.
Boylece Felluce’ye yapilacak olan saldirinin ilk gerekcelerini Amerikali yetkililerden
Ogrenmis oluruz. Yetkililerin verdigi mesaj, Felluce’deki kaosu saldirgan Iraklilarin
baslattig1 ve bu duruma Amerikan ordusunun bir an 6nce son verecegi yoniindedir.
Ne var ki bir sonraki sahne, Felluce’deki olaylart iki Irakli yardim gorevlisi olan
Rana ve Ahrar’in goziinden gérmemizi saglar. Basin toplantisindan bu yeni sahneye

gecis basit ancak izleyiciyi de oyuna dahil oldugunu hissettiren bir bigimde

02 Ae.,s. 147-149.
3 Ae.,s. 156-159.
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gerceklestirilir. General ve Biiyiikel¢i ile yapilan basin toplantisini, Rana ve Ahrar
seyircilerin arasinda televizyondan izlemektedir. Toplant1 bittiginde ekran kararir,
Rana ve Ahrar Felluce’nin kusatilmasina dair diisiincelerini dile getirirler. Rana,
gorevinin kusatilmis sehirlere gidip Amerikalilarla anlasip sehirde bulunan halka ve
yaralilara yardim etmek oldugunu anlatir. Ingiliz ve Amerikali arkadaslarinin
yardimiyla kontrol noktalarindan ge¢ip insanlara yardim ulastirmaya ¢aligmaktadir.
Gorevinden kisaca bahsettikten sonra Felluce’deki direnisin aslinda nasil basladigina

dair ¢ok carpici agiklamalarda bulunur:

RANA: . . . Direnis, mayis aymnda okulda gergeklestirilen barisgil bir protesto
gosterisinden sonra basladi. Amerikalilar protesto sirasinda yirmiye yakin kisiyi
oldiirdiiler. Iste her sey bdyle basladi. Oysa Felluce, tarihinde bu tiir direnisler
gostermis bir sehir degildir. Felluce’nin Saddam igin savastigl sdyleniyor ama
bu dogru degil — hatta Felluce 90’larda Saddam’a ve darbeye karsi olanlarin
merkeziydi. Felluce durup dururken direnmeye baslamadi.***

Rana’nin bu aciklamasindan sonra benzer bir gorevde ¢alisan arkadasi Ahrar, Irak’in

bugiinkii durumuyla ilgili yorumda bulunarak Irak halkinin bitmeyen magduriyetine

parmak basar:

AHRAR: Saddam yonetimi siirerken evimize baskin yapilirdi, evet yapilirdi
ama en azindan kapimizi galip igeri girerlerdi. Amerikalilar geldiginde kapimizi
tekmeleyip evlerimize girdiler. Simdi ne olacak? Gidip oy verip, havaya
ucurulma riskini mi géze alalim ya da Amerikalilarla isbirligi yapip isyancilar
tarafindan oldiiriilelim mi? Ni¢in? Demokrasi i¢in mi? Dalga m1 geg¢iyorsunuz?
Bildigim tek sey Felluce’de tsunami yasanmis gibi. Kusatmadan sonra fazla aile
kalmamuisti, bu insanlarin hi¢bir seyi kalmadi. Yasanan ¢ile ve 1zdirab1 hayal bile
edemezsiniz. Amerikalilar sehre girmemize izin verdiklerinde insanlar bir
battaniye iin birbirlerine saldirir hale gelmislerdi.*”’

Bu agiklamalardan sonra televizyon ekrani tekrar acilir ve haberleri izlemeye devam
ederler. Rana ekranda bir kez daha belirir, sahit oldugu bir olay1 anlatmaya baslar.
Sahne gecisleri bu gibi tekniklerle gerceklestirilir. Basin toplantisiyla sehrin
kusatilacagi bildirilmesinden sonra izleyici adim adim catismanin igine dogru

stirtiklenir. Oyun bu siire¢ igerisinde Felluce’de yasanan pek ¢ok konuyu ele alir. Bu

konulardan en 6ne ¢ikani tezin ikinci boliimiinde tartigilan medya olur.

W Ae,s. 162
05 Ae.
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Jonathan Holmes, medyanin tutumunu, hangi konularin glindeme
getirilmedigini ve buna sebep olan sansiirli, somut Orneklerle sahneye tasir.
Dordiincii sahnede Rana yakin zamanda yasadigi bir olay1 anlatarak gergeklerin

medya tarafindan nasil gizlendiginden bahseder:

RANA: Garip bir sekilde, kusatmanin son giinlerinde bazi kisiler caddelerde
temizlik yapiyordu, ben de ne oluyor bdyle diyordum. Kamyonlar toprag
temizliyor ve temizlik igin su getiriyorlardi. Askerler ¢ocuklara oyuncak
dagitiyordu. Arabayla biraz daha ilerledigimizde CNN ekibinin tiim bunlari
cektigini gordiik, Amerikalilar bu goriintiileri izleyecekti! Caddeleri temizleyip
cocuklara oyuncak dagitan askerler!*”®

Rana, ordu ile medyanin isgal konusundaki dayanismasinin insanlart nasil
yanilttigini basit bir 6rnekle ortaya koyar. Medya tarafindan diinyaya yansitilanlar ile
gercekler arasindaki ucuruma sahit oluruz. Ortbas edilen konular bu kisa drnekle
smirli kalmaz. Oyunda, Felluce’nin kusatilmasina neden olan dort Amerikali
giivenlik gorevlisinin 6ldiiriilmesi hakkinda medyanin gérmezden geldigi 6nemli bir
konu olan askeri giivenlik sirketleri giindeme gelir.

Felluce’nin kusatilma gerekgesi, dort Amerikali askerin oldiiriilmesi olarak
gosterilir. Ne var ki bu kisilerin Amerikan sivil glivenlik sirketi Blackwater Security
Consulting c¢alisanlar1 olduklari iizerinde fazla durulmaz. Mart 2004'te Irak'ta dort
Amerikal1 asker oldiiriiliir ve cesetleri Felluce'de asilir. Bu goriintiiler Amerika’da
bliylik yanki uyandirir ve ABD yo6netimi Felluce'ye tarihin en vahsi saldirilarindan
birini baglatir. Bu konunun oyunda nasil islendigine ge¢meden once olaylarin
medyada nasil giindeme geldigine deginilecektir.

Bu konuyla ilgili ¢ogunlugun diisiincelerini New York Post yazar1t Rupert
Murdock 6zetler. Rupert, Amerikalilarin 6ldiiriilmesini coskuyla karsilayan Iraklilar
“haydut” “vahsi” ve “sogukkanli cani barbarlar” olarak nitelendirirken, Washington
Times ise olay1 kutlayan toplulugun “barbarca bir orgi” i¢inde olduklarini yazar. L.
Paul Bremer ise saldirtyr “insani degerler ile barbarlarin catismasi” olarak
degerlendirir. Ozellikle hiikiimet yanlis1 olarak bilinen Fox’un haber sunucusu “hadi

bu sehri yerle bir edelim” seklinde intikam ¢agrilar1 yapar.*”” Internette ise daha

406
A.e.,s. 163.
7 Carr, Matt., “The Barbarians of Fallujah”, Race and Class, 50:21, 2008, s. 22.
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saldirgan tepkiler s6z konusudur. Ronald Reagan’in danigmanligini yapmis olan Jack

Wheeler “Fallujah delenda est” yazisinda ¢ekinmeden su 6nerilerde bulunur:

Felluce yok edilmeli. Mecazi olarak degil, sehrin tiimii, her bir kisi, kadin ve
cocuklar dahil, bu insanlara 24 saat vermeli ve kamplara ya da diger koylerdeki
ailelerinin yanlarina goénderilmeli, nereye olursa artik . . . Tiim sehir B-52lerle
yerle bir edilmeli . . . Felluce yeryiiziinden tiimiiyle silinmeli.**®

Matt Carr’a gore bu fanteziler, sadece Blackwater calisanlarinin korkung bir bigimde
Oldiirtilmesinin bir sonucu olusuvermemistir. Bu fantezileri, Iraklilar1 barbar ilan
eden, hepsinin ortadan kaldirilmas1 gerektigi fikrini benimseyen ve kendilerini dogal
olarak iistiin bir medeniyetin temsilcileri olarak gorenlerin “kiistah sanilarmin™*® bir
tirtinii olarak gortir.

Matt Carr’in da belirttigi gibi medya bu konuya son derece irrasyonel tepkiler
verir, intikam ¢anlarinin sesi kisa siirede duyulur. Holmes bu konuyu ¢ok daha farkl
bir boyuttan ele alir. Bu konunun islendigi sekizinci sahnede, Blackwater ile ilgili
carpict gerceklere deginilir. Bu sahnede Sasha bir rapor hazirlamaktadir ve
yazdiklarin1 ayn1 zamanda seyirciye okumaktadir. Sasha’nin bu uzun monologunda,
General ve Biiyiikel¢i’nin oOldiiriilen Amerikalilarla ilgili yukarida deginilen
aciklamalarinda bahsetmedikleri birtakim bilgiler aktarilir: Oldiiriilen Amerikalilarin
Amerikan ordusu icin degil, Blackwater Security Consulting sirketi i¢in ¢alistiklari
belirlenir. Bu sirket, 35.7 milyon dolarlik ihaleyi kazanmis ve 10,000 kadar askeri
egitme gorevini tstlenmistir. Sirket, Giliney Afrika ve diger iilkelerden parali askerler
temin edip bu askerlere giinliik 1000$ 6demektedir. Oysa Amerikan ordusuna bagli
askerler bu flcretin biraz fazlasini ancak bir ayda kazanmaktadir. Tarihte,
olusturulmus en biiylik 6zel ordu olarak yerini alan bu ordu, Amerikan ordusundan
sonra, Irak’taki en biiyiik askeri gii¢ durumuna gelmistir.*'° Sasha’nm tim bu
bilgileri detayli olarak aktarmasinin nedeni, bu ordunun higbir hiikiimet ya da
ideolojiye hizmet etmiyor olmasindan kaynaklanir. Bu ordu, para karsiligi insan

Oldiirmesi icin egitilmis kisilerden olusmustur. Dolayisiyla bu askerler en fazla

408 Wheeler’dan alintilayan Carr, Matt., a.g.e., s. 23.
409 Carr, a.g.e., s. 24.
410 Holmes, a.g.e.,s. 171.
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paray1 kim verirse onun i¢in ¢alisirlar. Ozellestirme sonucu olusan bu gibi ordular,

savaslarda insanlik dis1 olaylarin artmasina neden olmaktadir. Bunun nedeni ise:

Geleneksel ordularda bulunan askerlerin davramiglart ile askeri sirketlerde
bulunan askerler arasindaki farkliliklar savas bolgesinde sorun haline
donebilmektedir. Askeri hiyerarsiden uzak olmalar1 bu sorunlarin temelini tegkil
etmektedir. Her ne kadar genelde eski askerlerden olussa da askeri sirketlerin
calisanlar1 risk arttifinda giivenilir olmaktan cikabilmektedirler. Ozellikle
kendilerini insan haklar1 kurallar1 ve Uluslararas1 insani Hukuka bagh
hissetmemeleri catisma esnasinda temasin daha vahsi olmasina neden
olmaktadir. Bunun temel nedeni, savas miiteahhitlerinin hangi hukuk kurallarina
tabi olduklart hususunun karisik olmasidir. S6z gelisi Irak’ta bulunan Amerikan
ordusuna bagl sirketlerin galisanlarinin ne gorev aldigi Irak Hiikiimetinin, ne de
sozlesme imzaladigi Amerikan devletinin hukuk kurallarina tabi olmamasi
karmasa yaratabilmektedir. Aslinda askeri sirketlerin ¢alisanlari askeri emir
komuta zincirine bagli degillerdir ve onlar1 baglayan tek kural is akitleridir. Bu
durum ise vahsetin yani sira muharebe alaninda o6zel askeri sirketlerin
faaliyetlerinden kaynaklanan komuta kontrol ve koordinasyon karmasasini
ortaya ¢ikarmaktadir.*"!

Gorildigi gibi Blackwater gibi 06zel giivenlik sirketleri uluslararast hukukta
bosluklar oldugu icin rahatlikla barbarca faaliyetler siirdiirebilmektedir. Holmes’un
dikkat cekmek istedigi nokta da bu “sozlesmeli” askerlerin, medya tarafindan
“kiralanmis silah olmaktan” ¢ikarilip “bati medeniyetinin en cesur askerleri”™*'?
durumuna getirilmis olmasidir.

Blackwater Security Consulting, Sasha’nin okudugu raporla gilindeme
geldikten sonra, anlatilanlar1 dinleyen kameraman kisa ancak 6nemli bir yorumda
bulunur: “Harika Sasha. Basarili bir is ¢ikarmigsin ama bunlari kullanamaylz.”413 Bu
konunun giindeme getirilmesi olas1 degildir. Hatta Sasha bu raporu hazirlarken
etrafta dolasan rahip, bu bilgilerin kullanilip kullanilmayacagini sorunca, Sasha
durumun vahametini bir kez daha dile getirir: “Hayir yayinlamazlar. Daha... tutkulu
bir sey isterler. En son, Rebecca Loos’un bir domuzla mastiirbasyon muhabbeti

benim haberime tercih edilmisti e

Medya isgal konusunda tek sesliligini
stirdiiriirken, halk magazin haberleriyle oyalanmaktadir. Bu sahneler, medyanin igine

diistiigli durumu somut olarak ortaya koyar.

! yalginkaya, Haldun., “Ozel Askeri Sektoriin Olusumu ve Savaslarin Ozellesmesi”, Ankara

Universitesi SBF Dergisi, 61:3, s. 272-273.
412 Carr, a.g.e., s. 23.

413 Holmes, a.g.e.,s. 171.

4 Ae. s 172
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Sasha’nin isyan ettigi sansiir, on ii¢lincii sahnede yer alan basin toplantisinda
bir kez daha sorgulanir. 6 Nisan 2004 tarihinde Bagdat’ta yapilan basin toplantisinda
gazeteciler General’t soru yagmuruna tutar. Uluslararast destegin kesilmesi
konusuyla baslayan toplanti, sansiir meselesiyle devam eder. General’e Oncelikli
olarak, Ispanya’nmn askerlerini bolgeden ¢ekmesi hakkindaki yorumlart sorulur.
General 1srarla pek ¢ok miittefikleri oldugunu ifade eder. Gazetecilerin ve 6zellikle
Sasha’nin 6zel birlikler disinda kac iilkenin asker gonderdigi konusunda net bir
sayida 1srar etmesi {lizerine, General destege ihtiyaglar1 olmadigini agike¢a dile getirir:
“ . Bak bundan iki sene sonra bizi destekleyen sadece Ingilizler olabilir. Hatta
belki yalniz bile kalabiliriz. Bunun benim igin bir sakincasi yok. Biz Amerikayiz.*"”

Bu konuya son noktay1 koyan General, kendisini ¢ok daha sert bir tartismanin iginde

bulur:

General: El Cezire yalan ve tehlikeli haberler yapti. Bu kanal nefreti
koriklilyordu ve kapatilmasi gerekiyordu.

Ikinci Gazeteci: Peki ya digerleri?

General: Bakin, Amerikalilar1 kadin ve cocuk oldiiriirken gosteren kanallar
yasal kaynak degildir.

ikinci Gazeteci: Peki eger insanlar bu tiir haberlerle karsilasip burada olup
bitenleri goriirlerse onlara ne sdyleyelim?

General: Kanali degistirmelerini sdyleyin.

ikinci Gazeteci: General, Amerikan birlikleri gecen hafta Fransiz gazetecileri
alikoyup gozlerini ve ellerini baglayip birer savas esiri gibi davrandi, bu konuda
ne diyeceksiniz?

General: Iddialarin yalan oldugunu.

ikinci Gazeteci: Birlikler yaptiklari rezillikleri gazetecilerin kameralariyla
cekmisler. Cekilenler Fransiz televizyonunda yayinlanmas.

General: Yorum yok.

Ikinci Gazeteci: Haber ajanslarmi susturmak icin ne kadar ileri gidersiniz? El
Cezire’yi bombalar misiniz mesela?

General: Baska soru almiyorum.*'

W Ae,s 177.
M6 Ae., s 177-178.
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Daily Mirror gazetesi, Nisan 2004 tarihinde ABD Bagkani Bush'un Blair'e,
Washington'da El-Cezire televizyonunun Katar’daki merkezini bombalamay1

7 Soz konusu

onerdigi ancak Blair'in bunu kabul etmedigini haber yapar.*!
goriismenin ABD’nin Felluce’de baslattig1 operasyonla ayni doneme denk gelmesi
ilging bir tesadiiftir. ABD’nin daha Once El-Cezire’nin Kabil’deki biirosunu
bombaladigi ve kanalin Usame bin Ladin’in konusmalarimi yayinladigi igin
Washington’in tepkisini ¢ektigi géz onlinde bulundurulursa haberin asilsiz olmadigi
iddia edilmektedir. Bu konu hakkindaki dedikodular1 sizdiran kisiler tutuklanirken
konuya net bir agiklama getirilmez, ancak El-Cezire’nin genel direktorliigiinii yapmis
olan Wadah Khanfar bu iddialarin iist diizey bir Amerikali yetkili tarafindan
onaylandigini ifade eder.*'®

ABD ka¢ can pahasia olursa olsun medyay1 kontrol etme g¢abasindadir.
Felluce’den koalisyon giiclerinin ¢ekilmesinden sonra, Ralph Peters’in medyanin
roliine dair yaptig1 agiklama bu konunun ne derece dnemli oldugunu agikg¢a ortaya
koyar:

Amerikan askerleri Felluce’deki terdristler ve isyancilar tarafindan yenilgiye
ugratilmadi, onlart bir bir yok ediyorduk. Biz El-Cezire tarafindan yenildik. . .

Onlan1 yakalayip adaleti yerine getirecegimize sz vermemize ragmen,
Felluce’de binlerce terdristin ve isyancinin elimizden kagmasina izin verdik. izin
verdik ¢linkii bize kars1 olan insanlarin ne diisiinecegi konusunda kaygilandik. . .
. Oysa askeri bir basar1 kazanabilirdik.*"

Oyunda bahsedilen bu mesele 6zellikle Felluce’yi ilgilendirmektedir. ABD bdlgede
yasanan vahseti olabildigince ekranlardan uzak tutma ¢abasindadir. Meselenin askeri
boyutuna odaklanan Peters, Felluce’de yasananlarin ahlaki boyutlar1 konusunda
gelebilecek elestiriler karsisinda boyun egmek zorunda kaldiklarini {iziintiiyle
anlatmaktadir. Oysa Peters’in ifadeleri, aslinda medyanin izin verildigi takdirde

“insani” bir amaci basartyla nasil yerine getirebileceginin en agik o6rnegidir.

47 Simons, Greg., a.g.¢., s. 86.

8 Khanfar, Wadah., “They Bombed al-Jazeera's Reporters. Now the US is After Our Integrity”, The
Guardian, 10 Dec. 2010, (Cevrimigi)
http://www.guardian.co.uk/commentisfree/cifamerica/2010/dec/10/al-jazeera-us-integrity-wikileaks, 5
Nisan 2011.

419 Ralph Peters’dan alintilayan Payne, Kenneth., “The Media as an Instrument of War”, Parameters,
Spring 2005. s. 82.
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3.4.2. Savasin Kuklalari: Askerler

Oyunda sik sik Irak’ta bulunan askerlerin ifadelerine de yer verilir. Ozellikle
bu boliimler, daha 6nce incelenmis olan Cafisma oyunuyla farklilik gostermektedir.
Bu farkliliklar1 tespit edebilmek i¢in Once Felluce’de gecen birkag sahneye
deginilecektir. Felluce’de askerlerin sadece kisisel hikayelerini degil, savasla ilgili
goriiglerini de dinleriz. Cafigsma’da da benzer goriisleri dile getiren askerler karsimiza
cikar, ancak daha 6nce de belirtildigi iizere, oyunda yer alan on yedi askerden sadece
altisinin (igli olumlu ili¢ olumsuz) goriislerine net olarak deginilir digerleri ise
belirsiz birakilmistir. Oysa Felluce’deki askerlerin her biri Irak’in iggali hakkindaki
goriislerini bildirir. Askerlerden bazilar1 savagin insani yoniinii sorgulamaz ve
vazifelerini yerine getirmeye odaklanir. Amaglar1 tamamen “kotii adamlar™

oldiirmektir ve bundan da biiytik keyif alirlar:

Nisanci: Felluce bir nisancinin en biiyiik hayalidir. Nereye giderseniz gidin
kendinizi belli etmeden diigmani 6ldiirmenin bin bir ¢esit yolu vardir. Cennet
gibi. Nisanc1 olarak temel amacimiz diismanin psikolojisini altlist etmektir.
Bazen adamin birini yaralarim ve bir siire ac1 i¢inde inlemesine izin veririm ki
arkadaglarinin morali bozulsun. Sonra ikinci kez vururum. Bu insanlar
gercekten insan olarak gdrmem, zaten hangisinin Felluceli hangisinin yabanci
oldugunu bilmiyorum. Suratlarinda havluyla dolasan insanlarin milliyetlerini
tahmin etmek biraz zor oluyor. Daha iyi bir yerde olamazdim. Sansliyim: dogru
zamanda buradayim ve bu is igin dogru egitimi aldim. . . Isimi yapmak iyi bir
duygu, kétii adamlar 6ldiirmek giizel sey.*’

Aslinda bu nigsancinin sogukkanl ifadelerini yadirgamamak gerekir. Orduda gérev
yapan bu askerin, 16 Eyliil’de donemin Temsilciler Meclisi iiyesi olan John
Cooksey’den ¢ok da bir farki yoktur. Cooksey, Louisiana radyosunda yaptigi
aciklamada “kafasinda bebek bezi takan” herkesin terdrist saldirilarla ilgili
sorusturmada olas1 bir siipheli olarak sorgulanabileceginden bahsetmistir.**' Savas
sirasinda Oldiirmek i¢in egitilmig bir nisancinin yukaridaki yorumu disiindiiriicti
olmakla birlikte, bu ifadeler Cooksey gibi siyaset¢ilerin onyargilar1 kadar akil almaz

degildir.

20 Holmes, a.g.e.,s. 175.
2l puarJ aspir, Amit Rai’den alintilayan Ahluwalia, Pal., “Afterlives of Post-colonialism: Reflections
on Theory Post-9/11”, Postcolonial Studies, 10:3, s. 259-260.
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Nisanci’yla benzer goriislere sahip bir tegmen, isgalle ilgili medyada sik sik

karsimiza ¢ikan anlatilar1 tekrar eder:

Tegmen: Diiriist olmak gerekirse olaylarin nasil oldugu degil onlar1 senin nasil
gordiigiin 6nemlidir ¢iinkii yasananlardan o derece sorumlusundur. Eger kendini
ve askerlerini korumak icin ates ediyorsan dogru bir sey yapiyorsundur.
Sonradan bir aileyi ya da silahsiz bir sivili 6ldiirmiis oldugunuzu 6grenseniz bile
onemi yoktur. Yatagimin kenarinda ikiz Kuleler’in bir fotografi var, bir tane de
Kevlar’imin yaninda var. Bu insanlara her acidigimda o fotografa bakiyorum ve
“Onlar bize saldirdi simdi sira bizde” diyorum. K&tii adamlarin oldugu yerlere
gidiyoruz ve onlar1 kendi yuvalarinda temizliyoruz. Odesme vakti. Diismanin bir
yiizii ve bir de adi var. O bir Seytan, Felluce’de ve biz onu dldiirecegiz.**

Burada tegmen, medyada kullanilan diisman, koétiiliik ve seytan gibi kavramlar
i¢sellestirmis ve bunlar1 ortadan kaldirmak icin miicadele verdigine samimiyetle
inanmugtir. Oyle ki, bu ama¢ dogrultusunda zaman zaman Irak halkinin da zarar
gormesini olagan karsilamak zorunda olduklarini ifade etmektedir. Bu bakis agisi
oyunda pek cok kez tekrar eder. Bir diger asker savasi savunurken insanlara savasta

dokiilen kanin kaginilmaz oldugunu anlatmaya caligir:

3. Asker: Yani bir sehre saldirmamiz istendiginde, insanlar ne yaptigimizi
saniyor! Askerler kiglarindan gokkusagi dagitmazlar. Biz adam oldiiriiriiz.
Insanlar bifteklerini istemesini biliyorlar ama inegin nasil odldiiriildiigiinii
duymak istemiyorlar, anliyor musun?**

Oyunda bu bakis agisina sahip askerler oldugu gibi isgale ve Felluce’de
yasananlara farkli gozlerle bakan askerler de mevcuttur. Onlar, savasin insani

boyutlarin1 sorgular ve olaylar1 oturduklar1 rahat koltuklardan izleyen insanlardan

savas gercegiyle yiizlesmelerini isterler:

2. Asker: Amerikalilar filmlerinde savasi Overler. Bizler kotiilerin iyiler
tarafindan yok edildigini izlemeyi severiz. Ulkedeki insanlar savas gercegine
sOyle bir bakip kan banyosuyla karsilastiklarinda sasirip kaliyorlar. Bizler
onlarin savaglarinda savagmak i¢in yarattiklar bir alt kiiltiiriiz. Bu sekilde insan
oldiirebilmek icin psikopat olmak gerekir. . . Eger Amerikan halki savasin
getirdigi siddetten rahatsizsa, bir sonraki icin bu kadar aceleci davranmamali.***

22 Holmes, a.g.e.,s. 191,

3 Ae.s. 196.
24 Ae.,s. 198.
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Bu asker, askerlerin Irak’ta sadece birer ara¢ olduklarmin farkindadir. iginde
bulunduklar1 vahsi ortamda kimsenin akil sagligini koruyamayacagini dile getirir.
Yasadiklarinin tatsiz bir masal olmadiginin altin1 ¢izen asker, bu durumu herkesin
idrak etmesi gerektigini 6zellikle Amerikan halkina hatirlatir.

Buraya kadar Felluce, Catisma oyunuyla benzerlik gdstermektedir. Savasi
savunan askerler oldugu kadar savasin vahsi gerceklerini giindeme getiren hatta
bundan rahatsiz olan askerler her iki oyunda da mevcuttur. Ancak Holmes, askerlerin
ifadelerini Catisma’da oldugu gibi tek basina anlami olan birer monolog olarak
kullanip birakmaz, Felluce halkinin yasadigi trajediye odaklanarak savasi ve
yaptiklarin1 6ven ifadelerin vahsi sonuglarini ortaya koyar. Oyun askerlerin iginde
bulundugu psikolojik durumu anlattig1 kadar, bu durumun Irak halkina nasil bir bedel
odettigini de saptar. Dolayisiyla Felluce’de olmayi her askerin en biiylik hayali
olarak nitelendiren Nisanci’nin sdzlerini elestirel bakis agisiyla degerlendirebilirken,
Catisma’da savasi savunan askerlerin monologlar1 olumlanan ifadeler olarak kalir.

Bu farki olusturan temel neden Felluce’de kullanilan kaynaklarin
zenginligidir. Holmes farkl1 goriisleri i¢ ice kullanir. Ornegin oyunda farkli gériislere
sahip Amerikali askerlerin yanisira, ABD’nin miittefigi olan Ingiliz askerlerin
goriislerine de yer verilir. Sasha, isgalle ilgili Ingiliz Binbas1 ve Ingiliz Rahip ile
rOportaj yapmaya calisir, ancak Binbasi sordugu sorulara cevap vermek istemez.
Israrlar iizerine Binbasi aralarinda kalmasi ve kayitlara ge¢gmemesi kosuluyla
diisiincelerini Sasha’yla paylasir. Ingiliz Binbas1 bolgede yanlis kararlar alindigindan
yakinir ve Amerikali yetkilileri sorumlu tutar. Amerikan ordusunun sadece zafere
odaklandigint ve ABD’nin Irak’ta olumlu degisiklikler yapma gibi bir fikrinin

olmadigindan bahseder. Bunun yanisira Amerikan ordusunun tutumundan yakinir:

Binbasi: . . . Bana gore Amerikalilarin kullandigi siddet karsilagtiklart
tehlikeyle orantilt degil. Onlar Irak halkini bizim gdrdiiglimiiz gibi gérmiiyorlar.
Onlan untermenschen olarak algiliyorlar. Iraklilarin hayatlarin1 umursamiyorlar.
Onlara gore Irak haydutlar {ilkesi ve herkes onlar1 6ldiirmek istiyor. Bunlar ¢ok
klise seyler, ama Amerikan ordusu once ates ediyor sonra sorularini soruyor.
Tanr1 askina, pek cok Amerikali Iran ve Irak arasindaki farki bile bilmiyor. Belki
de bu savas, Tanr’nin Amerikalilara cografya 6gretme seklidir.*”

B Ae.,s. 167.
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Oyunun ilerleyen sahnelerinde Binbasi’nin diisiincelerini, bir bagka Amerikali
askerin ifadeleri kanitlar. Kugatma sirasinda Felluce’de kadin ¢ocuk demeden pek

cok sivil oldiiriiliir. 3. Asker bu durumu soyle gerekgelendirir:

3. ASKER: Saldirilardan birkag giin 6nce savasmak istemeyen kisilerin bolgeyi
terk etmesi gerektigini bildiren el ilam1 dagittik, yani orda kalan herkes diisman
sayilirdi. Tanklarin 6niinde durup arabalarini tanklara siirecek kadar aptallarsa
orada savasmak i¢in bulunuyorlar demekti. O giin kime ates edilecegine dair bir
soru yoktu, orada bulunan herkes diismandl.426

Oysa Irak'r isgal eden koalisyon giiclerinin imzaladigi Birlesmis Milletler Cenevre
Sozlesmesi, silahli  catigmalarda kadinlarin  ve  ¢ocuklarin  korunmasini
ongormektedir. Savas sirasinda ve sonrasinda ABD askerlerinin Felluce’de ciddi
insan haklar1 suclart isledikleri yoniinde iddialar glindeme gelir, ancak bu iddialar
stirekli olarak yalanlanir. Felluce’de, bu konuyla ilgili pek ¢ok ¢arpici 6rnek yer alir.
Bu sorunlarin yasanmasina neden olan ve bolgede bulunan askerlerin durumuyla

ilgili en garpici tespiti Sasha ve Binbagi’nin yaninda bulunan Rahip yapar.

Rahip: Kendi askerlerine de ne yaptiklarma bir bakmak gerekir. ingiliz
askerlerinin yaklasik olarak yiizde ii¢li savastan psikolojik sorunlarla ayriliyor.
Amerikan askerlerinde ise bu oran yiizde otuzlarda. Askerler yeterli egitimi
almamis, pek cok ihtiyactan yoksunlar, yaslari ¢ok kiiciik, yas ortalamasi on
sekiz, bizim ortalamamiz ise on yas kadar daha yiiksek.*’

Rahibin bu agiklamalar1 aslinda Catisma’da gegen pek ¢ok sorunun temel sebebine
isaret etmektedir. Oysa Catisma, askerlerin trajik durumlarin1 anlatirken, askerlerin
icine diistiikleri durumu yaratan sebepleri sorgulamaz. Oysa Rahibin istatistiklerle
vurguladigr  gercekler Felluce’nin  kusatilmas1  sirasinda  yasanan  vahsetin
sebeplerinden biridir.

Goriildugi gibi Felluce’de yer alan askerlerin ifadeleri, Catigma’da oldugu
gibi sadece savas sonrasi yasadiklari sorunlar1 degil, pek ¢ok farkli konunun
sorgulanmasini saglar. Catigma’daki askerlerin bazilar1 savasi elestirseler de, oyunun
geneli bu kisilerin 6zel hikayelerinden ibarettir. Cafigsma’da sadece ve sadece
askerlerin trajedilerine odaklanilmasi ve bu dramatik hikayelerin hicbir istatistiksel

veri ile desteklenmeyisi (6rnegin kag asker intihar etmistir, kag kisi hangi psikolojik

26 Ae.,s. 195.
2T Ae.,s. 167.
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hastalikla miicadele ediyor) ve askerlerin yorumlarmin birbirini destekleyici ya da
sorgulatic1 bir bigimde bir araya getirilmeyisi oyunun temelinde yatan en Onemli
sorundur. Amerikan ordusunun yas ortalamasinin neredeyse on sekiz oldugu gercegi
Felluce’de karsimiza ¢ikarken, bu gercegin sadece askerleri konu alan Catisma’da
yer almayigt biiylik eksikliktir. Bu gibi verilere yer verilmemesi ve sadece
roportajlarla yetinilmesi Catisma’y1 bir belgesel oyun olarak yetersiz kilmistir. Bu
durumun aksine Felluce’de ise askerlerin farkli goriislerine yer verilmekle kalmamus,

bu goriisler diger sahnelerle desteklenmis ya da sorgulanmistir.

3.4.3. Savasin Nedenleri

11 Eylil sonrast yazilan pek cok belgesel oyuna kiyasla Felluce, isgalin
nedenlerini sorgulama bakimindan ¢ok daha basarili bir yere sahiptir. Bu basarinin
en énemli nedeni, Packer’in Jhanet’inde oldugu gibi oyuna sadece Amerikali ya da
onlarla igbirligi i¢inde olan kisilerin degil, isgale kars1 olan farkli kisilerin de dahil
edilmesinden kaynaklanir. Holmes un bu konudaki basarisi on dort, on bes ve on
altinci1 sahnelerin birbirleriyle olan iligkisiyle oOrneklendirilebilir. Bu sahneler
Holmes’un birbiriyle ilgisiz gibi goriinen materyali nasil bir araya getirdiginin de en
giizel drneklerinden biridir.

Ingiliz Jo ile Irakli yardim gorevlisi olan Ahrar’in Iraklilar tarafindan
kacirildigi on dordiincii sahne dikkat ¢ekici sahnelerden biridir, ¢linkii karsimizda
Amerikan ordusuna direnen hatta onlar tarafindan terdrist olarak adlandirabilecek bir
Irakli vardir. Irakli adam, Jo ve Ahrar’t sakinlestirmeye calisir ve onlar
oldiirmeyecegini soyler. Telasa kapilan Jo adama “ni¢in biz” diye sordugunda, adam

ayni soruyu Jo’ya yoneltir:

ADAM: Kardesim, onun oglu ve ablamin oglu dldiiriildi. Diger kardesim Abu
Ghraib hapishanesinde. Bir tek ben kaldim. Inanabiliyor musun? Ve bu sabah da
en iyi arkadasimi kaybettim. Bacagindan yaralanmis Oylece sokakta yatiyordu
ve Amerikalilar gelip bogazini kestiler. Simdi sen sdyle nigin biz? Bir hagh
seferi daha m1? Once Saddam’1 istediler. Benim kardesim Saddam miydi1? Simdi

196



Zerkavi’yi ariyorlar. Oldiirdiikleri cocuklar Zerkavi mi? Napalm kullandiklart
insanlar Zerkavi mi? Bu da bizim Hirogimamz iste.***

Jo, Ahrar ve Irakli adam arasinda gegen bu kisa sahne aslinda saldirilarin
gerekgesiyle ilgili sorulmas1 gereken sorulari izleyiciye ydneltir. Iyi adam kétii adam
ezberini bozan Holmes, Jo ve Ahrar’1 kagiran Iraklilarin nasil o duruma geldiklerine
dikkat ¢eker. Terorist olarak nitelendirilen bu adam, olaylarin bir de kendi géziinden
degerlendirilmesini ister. Soans Teroristlerle Konusmak’1 ayn1 amag¢ dogrultusunda
kaleme almis olmasina ragmen, oyun benzer sorulara de§inmez. Bunun nedeni
Soans’in terdrii homojen bir kavram olarak ele almaya g¢alismasindan kaynaklanir.
Oysa Felluce’deki terdr kendine 6zgii kosullar i¢inde degerlendirilmistir. Holmes bu
gercegin farkindadir ve terdr gibi kapsamli bir konu hakkinda genel tespitlerde
bulunmaktan kacinir ve spesifik olarak Felluce lizerinde durur. Holmes’a gore
Felluce’deki teroristlerin olusumunu hazirlayan Amerikan ordusunun kendisidir. On
dordiincii sahnedeki “terdristin” agiklamalarindan sonra gelen iki sahne “ni¢in biz”
nigin Irak sorusuna bir kez daha dikkat ¢eker.

Jo Ahrar ve Irakli adam arasinda gecen konusmalarin yer aldigi bu kisa
sahneden sonra Condoleezza Rice’in Standford’da yaptigi bir konusmaya gecilir.
Tam da bu sahnede Rice’1n, “biz halkla degil, rejimle savasiyoruz” ifadesi bir dnceki
sahnedeki Iraklinin agiklamalarinin ardindan inandiriciligini yitirir. Bunun yanisira
Rice dikkat ¢ekici bir yorumda daha bulunur: “Gii¢ 6nemlidir. Siiper bir giic olmak
¢cok daha Onemlidir. Higbir siiper giic sadece kendi sinirlart igindeki islerle
yetinmekle kalmamustir.**” Sonra da kendisiyle ¢elisir: “Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri, temel deger ve ortak ¢ikarlarimizin, farkliliklarimizdan daha agir
bastigmin farkinda. Insanlar sizi 6ldiirmeye ¢alistiklarinda ve ozgiirliikten nefret
ettikleri i¢in saldirdiklarinda . . . “*** Bir yandan rejimle savastiklarimi iddia eden
Rice, diger yandan emperyalist sOylemleriyle gili¢ gosterisi yapmaktan ¢ekinmez. On
dordiincii sahnedeki terdristin ifadeleri, Rice’in agiklamalarimin farkli bir boyuttan

degerlendirilmesini saglar.

B Ae.,s. 179.
2 Ae.,s. 184.
B0 Ae,s. 184.
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Rice’in bu ifadelerinden sonra on altinci sahne, izleyiciyi Bagdat’ta bir ticaret
fuara gotiirlir. Seyircilerin arasina giren oyuncular enerjik bir sekilde fuarla ilgili
bir ciimle haykirir. Sahnede yer alan ekranda ciimleler akarken, farkli sirketlerin

logolar1 ekrandan gegmeyi siirdiiriir. Climlelerden bazilar soyledir:

o Sadece birkag ay sonra Bagdat’ta Starbucks ve McDonalds agilmasi  isten bile
degil.

o Ulkeyi Wal-Mart ¢ilginlig1 kaplayacak.

o Procter & Gamble’1n distribiitorliigiinii kapmak altin madeni degerinde olacak.

o Aynaya bakip gururlanmalhiyiz ve gogsiimiizii gerip “Kahretsin be bizler
Amerikaliy1z” demeliyiz.

. Ulkenin her késesinde HSBC bankamatikleri kaplayacak.*'

Uzun siire ABD’nin Irak’taki sivil yoneticisi olan L. Paul Bremer, bu gelismelere 6n
ayak olan isim olmugstur. Irak’t acik pazar haline getirmeyi amaglayan Bremer
girisimcilere cezbedici firsatlar sunar. Bremer goreve gelir gelmez biiylik sirketlerin
islerini kolaylastiracak reformlar yapar. Bu reformlarin basinda 6zellestirme gelir ve
kamuda calisan pek ¢ok kisinin isine son verilir. Naomi Klein gerceklestirilen bu

432
Bremer’in

reformalara Harper’s dergisindeki yazisinda detaylariyla deginir.
yaptig1 reformlardan en 6nemlisi her tiirlii tiretimi gergeklestiren 200 kadar devlet
sirketinin Ozellestirilmesi olur. Bremer, yatirimcilar iilkeye ¢ekmek icin yasalar
cikarir. Vergiler disiiriiliir, yatirimer sirketlere sermayenin %100’iine sahip olma
hakki wverilir, sirketlerin yatirim sonrasi elde ettikleri karin bir kismimi tekrar
yatirimda kullanma zorunlulugu kaldirilir ve vergi bile vermeden elde ettikleri kari
iilke disina ¢ikarabilme olanagi saglanir. Bu durumdan faydalanmak isteyen pek ¢ok
sirket vardir. Bu sirketlerden en Onemlilerinden biri, basinda Joe Allbaugh’un
bulundugu, Cheney ve Bush’un se¢im kampanyasini yiiriiten New Bridge Strategies
firmas1 olur. Oyunun on altinc1 sahnesi New Bridgees Strategies ticaret fuarini ve
tilkede gerceklestirilmesi planlanan 6zellestirmeyi elestirmektedir.

Bu noktada Irak i¢in yatirim yapildig: diisiiniilebilir, ancak gergeklestirilmesi
planlanan bu yasalar tamamen hukuksuzdur. Gegici Koalisyon Yonetimi, hukuki

yetkisini Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’nin 2003 Mayis’inda kabul ettigi

“1 Ae., s. 185-186.
#2 Klein, Naomi., “Baghdad Year Zero: Pillaging Iraq in Pursuit of a Neocon Utopia”, Harper’s
Magazine, September 2004, (Cevrimigi) http://harpers.org/archive/2004/09/0080197, 5 Mayis 2010.
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1483 sayili kararindan almaktadir. Bu karara gére ABD ve Ingiltere mesru isgal
giicleri olarak taninir. Bunun yanisira, Bremer’e yasa yapma yetkisi verilirken her iki
iilkenin 1949 Cenevre Sozlesmeleri ve 1907 Lahey Diizenlemelerine de uymalari
gerekmektedir. Bu soOzlesmelerin  amaci isgalcilerin  isgal edilen iilkelerin
ekonomilerini  yagmalamalarmi  Onlemektir. Dolayisiyla isgalciler mecbur
kalmadikga iggal ettikleri lilkenin yasalarina uymalar1 gerekmektedir. Bunun yanisira
“kamu binalarina, gayri menkullere orman ve tarim varliklarina” sahip
olamayacaklarin1 hilkme baglar. Bu sebeplerden 6tiirii ABD, Irak’in varliklariyla
istedigi gibi oynayamaz, ¢iinkii isgal sonrasi basa gelecek hiikiimet Ozellestirilen
varliklari yasal olarak istedigi zaman tekrar kamulagtirma hakkina sahip olacaktir.**
Ozetle oyunun bu sahnesi Irak’m kaynaklarmin yasal olmayan yollarla nasil
sOmiiriilmeye calisildigin1 gozler oniine serer.

Gorildugi gibi 14. 15. ve 16. sahneler higbir sekilde ayni olayin devami
degildir. On dordiincii sahne kagirilan Amerikali ve Irakli yardim gorevlisinin
durumunu anlatirken, on besinci sahnede Rice’in konusmasina yer verir ve on altinci
sahne Bagdat ticaret fuarindan bir kesit sunar. Olaylar birbirleriyle dolayli olarak
baglantilidir. Her sahne bir sekilde isgalin nedenine deginir. Her biri tek basina ayri
anlamlar iletirken, pes pese sahnelendiklerinde birbirleriyle olan iliskileri izleyicinin
olaylar arasinda baglanti kurmasina olanak tanir. Saldirilarin nedenlerini askerlerden,
Jo ve Ahrar’1 kagiran bir isyancidan, Condoleezza Rice’dan dinledikten sonra, isgalin
ekonomik yoniine ticaret fuarinda sirketlerin pazardan pay kapma miicadelesiyle

sahit oluruz.

433 oy
Klein, a.g.e.
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3.4.4. Isgal ve Sonrasi

Yirminci sahneden itibaren Felluce sehrindeki isgal sahnelenir. Rana her sey
daha kotilesmeden Felluce’den c¢ikmaya ¢alismaktadir. Saldirilar akil almaz
boyuttadir. Bu noktadan itibaren saldirinin insani boyutlart sorgulanir. Bu
sahnelerden birinde Irak Ulusal Ordusu sehri bosaltmalar1 i¢in Felluce’de hoparlor
ile anons yapar. Bir aileden tam sekiz kisi beklendiklerini sdylenen cami
yakinlarinda toplanir. Birden her sey karigir. Sasha ile roportaj yapan Doktor olay1

aktarir:

DOKTOR: Sonra ates acildi. Cevredeki evlerin ¢atilarinda Amerikan askerleri
belirdi ve ates basladi. Eyad’in babasi kalbinden, annesi ise gogsiinden vuruldu.
Oracikta oldiiler. Eyad’in kardeslerinden ikisi de oldiiriildii, biri gdgsiinden
digeri boynundan. . . . Kadm yere yigildiginda bes yasindaki oglu ona kostu
ve cesedin basinda durdu. Onu da vurdular. Sag kalanlar askerlerin ates etmeye
son vermesi igin yalvardilar. Ama biri beyaz bayrak goéstermeye calistigi her
sefer oldiriildii. . . . Hayatta kalan bes kisi, alt1 aylik bebek dahil, ailelerinin
kanina bulanmis sokakta tam yedi saat yatti. Dordii en yakin barinaga siiriinerek
gidebildi. . . . Hepsi birlikte sekiz giin boyunca ot ve bebek i¢in sakladiklar1 bir
bardak su ile hayatta kalmaya calisti. Sekizinci giin, Irak Ulusal Ordusu
tarafindan bulundular ve Felluce’deki hastaneye kaldirildilar.**

Tim bunlar yasanirken sehre yardim ulagtirmaya ¢alisan gorevliler vardir. Bunlardan

biri olan Jo yasadiklarini soyle ifade eder:

JO: . . . Saskinlik i¢indeyim. Dogum yapmakta olan bir kadina, kusatma
altinda olan elektriksiz, gerekli tibbi ara¢ gerecten yoksun bir yerde ambulans ile
ulagmaya c¢alisiyoruz ve onlar bize ates ediyor! Burada yetkili kim? Bunu nasil
yaparsiniz? Niye bize? Nasil yaparsmniz?*

Felluce halki evlerinden ¢ikamazken, yardim etmek isteyenler ise bdlgeye
giremediklerinden yakinir. Durumun vahametini bdlgede c¢alisan doktor soyle ifade
eder: “Bu sehirde olanlar1 hakli kilacak higbir sey yok. Bir kalp ve bir ¢ift goze daha
ihtiyacim var, benimkiler artik yetmiyor.”*® Felluce’nin kusatilmasi sirasinda halkin
basina gelen akil almaz olaylar sahnelendikten sonra, sehrin yasadigi somut yikim

Sasha tarafindan kameralara anlatilir: Felluce diye bir sehir kalmamistir. Tahminlere

4 Holmes, a.g.ce., s. 194,

5 Ae.,s. 205.
B Ae.,s 211,
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gore Haziran 2005 tarihinde yaklasik 100,000 kisi sehri terk etmistir ve bu insanlarin
cogu hayatlarin1 kaybetmistir. Isgal sonras1 Felluce’de yaklasik 36,000 ev, 9000
diikkan, 65 camii, 60 okul, degerli eserlerin bulundugu bir kiitiiphane, iki kopriiniin
biri, her iki tren istasyonu, 2 elektrik santrali, 3 sulama sistemi, kanalizasyon, tiim
iletisim ag1 yok edilmistir. Sehirde kalan insanlarin ¢ogu ise, ¢adirlarda hayatta
kalma miicadelesi vermektedir. Sehri terk etmis olup da evlerine donmek isteyenler,
retina taramasindan geg¢ip parmak izlerinin alinmasindan sonra kendi evlerine bir
yabanci gibi donebilmektedirler. Bu kisiler, kimlik tespiti yaptirdiktan sonra
kendilerine verilen kimlikleri boyunlarinda takarak sehirde gezebilirler. Sehirde
yasayanlar Felluce’yi biiyiik bir hapishane olarak degerlendirir.

Bu istatistikleri dile getiren Sasha Felluce’ye yapilan saldirilarin “nedenini”
hatirlatir: Kusatmanin temel amacinin, Zerkavi’yi yakalamak, sehre giivenlik ve
secimlerden Once diizen getirmek oldugu agiklanmisti. Eldeki verilere bakildiginda
ortada gilivenligi saglanacak ne bir halk ve de bir sehir kalmistir. Sasha’nin bu
aciklamalarindan hemen sonra durumu ¢ok daha ironik kilan bir agiklama da
General’den gelir. General’e, Felluce’deki son durum soruldugunda verdigi yanit

sOyle olur:

Amerikalh General: Koalisyon giiclerimizce gergeklestirilen insaniyetli
operasyonlar, diinya savas tarihinde goériilmemistir ve buna Felluce de dahildir.
Silahli c¢atigma yasalarim1 uygulariz ve giivenirlik konusunda yiiksek
standartlarimiz vardir. Bizler burada Amerikan prensiplerini uyguluyoruz.*’

Rice’in konusmasiyla baglayan oyun, Rice’in Presbiteryen kilisesinde yapmis oldugu

konusmayla biter.

RICE: . . . Amerikali liderler arasinda inanglartyla yol alanlarin sayisi fazladir.
Bu harika bir sey ve bence bizleri diger gelismis lilkelerden ayiran en 6nemli
ozellik de budur, her ne kadar diger iilkelerde bu ¢ok da takdir gormese de. Tanr1
sizi korusun, Tanr1 Amerika’y1 korusun.***

Felluce’deki yikimini uzun uzun anlatilmasindan sonra yer alan bu ifadeler

izleyiciyinin pek ¢ok ifadeyi bir kez daha degerlendirmeye tesvik eder.

BT Ae., s.213.
B Ae., s 217-218.
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Oyun boyunca Felluce, diger oyunlarla kiyaslanarak incelendiginden,
incelemenin sonunda genel bir degerlendirme yapmakta fayda var. Jonathan Holmes,
Felluce’de yasanan vahsetin insani, askeri ve ekonomik boyutlarmi c¢ok farkl
kaynaklardan faydalanarak ele almistir. Oyun, incelenen diger oyunlardaki gibi
polemikten uzak durmaya caligmaktansa, ¢atisan goriisleri art arda sunarak olaylarin
asil nedenlerini sorgular. Materyal diger oyunlara kiyasla titizlikle bir araya
getirilmis, ve elestirilmek istenen konular dogrultusunda sekillendirilmistir. Bu 6zen
sayesinde, geleneksel bir olay oOrgiisiine sahip olmamasina ragmen oyunda bir
kopukluk hissedilmez, hatta bu yapis1 sayesinde zincirleme anlamlar iiretilir. Diger
oyunlara kiyasla Felluce, ¢ok daha spesifik bir konuyu ¢ok daha genis bir baglamda
ele almistir. Ornegin Teréristlerle Konusmak’ta terdrist gibi ¢cok genel bir kavram
sadece terorist ve kurbanlarla irdelenirken, Felluce’de belli bir bdlgede yasanan
olaylar, ¢ok farkli kaynaklar vasitasiyla sorgulanir. Oyun, Felluce’nin kusatilma
nedeni, kusatma sirasinda yasanan insan haklar1 ihlallerini, medyanin genel tavrini,
ABD ordusunun politikalarini ve kusatmanin sonuglarini, son derece net, elestirel ve

carpici bir bicimde sorgulamay1 basarmistir.
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SONUC

bugiinkii c¢atismamin 11 Eyliil-sonrast risk diinyasinda
yasanmasi, bize hem giddetin yayginlasmas: ve derinlesmesi
baglaminda ¢ok ciddi bir sorunla karsi karsiya oldugumuzu
gosteriyor, hem de bu ¢atismay: denetlemenin ve engellemenin ¢ok
zor oldugunu ve bu olasiuik icin de otekine karsi elestirel
sorumlulugu, diisiince ozgiirliigiiyle eklemleyecek ahlaki bir
benlige gereksinim icinde oldugumuzu séyliiyor.*

"11 Eylil ve Irak Savasi Sonrasi Belgesel Tiyatro" bashikli bu tez
caligmasinda, 20. yiizyilin basinda filizlenen belgesel tiyatronun gelisiminin
incelenmesi, 11 Eyliil sonras1 belgesel oyun yazarlarinin yeni yonelimlerinin tespit
edilmesi ve bu yonelimlerin sonucu oyunlarda karsimiza ¢ikan sarkiyat¢i sdylemlerin
aciga cikarilmasi amaclandi.

Bu amag¢ dogrultusunda ilk olarak belgesel tiyatronun gelisimi ii¢ farklh
doneme odaklanarak incelenmistir. Bu inceleme sonrasi ii¢ donem arasinda 6nemli
farkliliklar saptanmistir.

Oncelikli olarak belgesel oyunlarin yazilma amaci her donem farklilik
gostermistir. 1920’lerde, I. Diinya Savasi ve toplumsal sinif yapisindaki degisimler
is¢1 smifinin politik tiyatroya yonelmesine neden olmustur. Belgesel oyunlar, bu
donem is¢ilerin verdikleri miicadelenin 6nemli bir par¢asi olmustur. Bu oyunlar
kitleleri harekete gecirmeyi hedeflediginden duygulart harekete gegirmeyi
amaglamistir. 1960’lara gelindiginde ise belgesel oyunlar, gilincel meselelerden
ziyade II. Diinya Savag1 ve Hitler gibi yakin ge¢misi irdeleyen sorunlara yonelmistir.
Ele alinan konular, sorunlarin merkezinde yatan genel birtakim mekanizmalar
belirleyecek  bicimde iglenmistir.  Yapilan tespitler sayesinde toplumu
bilinglendirmek amaglanmistir. Dolayisiyla bu iki donemde yazilan oyunlarin
yoneldigi amag¢ birbirinden farklilik gosterir. Bu baglamda kaynaklarin nasil
kullanildig:r da degisim gostermistir. 1920’lerde sahnelenen oyunlarda Piscator pek

cok kaynaktan faydalanmistir, ne var ki ilk doneme kiyasla 1960’larda yazilan

439 Keyman, E. Fuat., “11 Eyliil Sonrasi1 ve Medeniyetler”, Radikal, 12 Subat 2006, (Cevrimigi)
http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=r2&haberno=5538, 23 Mart 2010.
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oyunlarda eldeki kaynaklar titizlikle kullanilmis kurguya minimum yer verilmistir.
Her iki donemde de, bireysel olan hikayeler genel birtakim sorunlara igaret etmek
i¢in kullanilmig karakter derinlikleri cogu zaman ikinci planda kalmistir.

1990’lardan sonra tekrar giindeme gelen belgesel oyunlar ise, bu iki doneme
kiyasla ¢ok daha farkli 6zelliklere sahiptir. Bu donem karsimiza ¢ikan en carpici fark
kaynak kullanimidir. Gegmiste belgesel oyunlarin olusturulmasinda belge kullanimi
on plandayken, gliniimiizde roportaj teknigi 6n plana ¢ikmis, kurguya da eskiye
kiyasla daha ¢ok yer verilmistir. 11 Eyliil sonras1 ortaya ¢ikan bir diger onemli
yenilik ise, oyunlarda karakterlerin derinliginin 6n plana ¢ikmasidir. Ne var ki
bireylere odaklanilmasi ve yazarlarin tarafsiz olma cabalari, zaman zaman politik
meselelerin yeterince aktarilamamasina, dolayisiyla belgesel tiyatronun islevini
yerine getirememesine neden olmustur. Bu 6nemli bir sorundur, zira belgesel oyunlar
“gercegi temsil etme adi altinda farkli maksatlara hizmet eden denemelere
dontigebilir ve bu oyunlarin olusumundaki se¢im siirecinde fikir ve retorigin
manipiilasyonu fark edilmeyebilir (ya da 1srarla kabul edilmeyebilir?)”**°

Bu tiir manipiilasyonlarin tespit edilebilmesi i¢in tezin ikinci bdliimii
sarkiyatcilik meselesine ayrilmistir. Bu boliimde, 6zellikle oyunlarda karsimiza ¢ikan
sorunlarla paralellik gosteren meseleler tartigilmistir. Bu tespitler dogrultusunda,
Ihanet, Teroristlerle Konusmak ve Catisma oyunlar incelenmis ve bireysel ya da
kolektif bellege yerlesmis sarkiyat¢i sdylemler acia cikarilmistir. Yapilan oyun
¢oziimlemelerinde, bazi belgesel oyunlarda Miisliimanlari 6tekilestiren, Islamiyeti
genellestiren sarkiyat¢i sdylemlerin oldugu saptanmistir. Bu durumun temelinde,
oyun yazarlarinin rdportaj teknigi kullanmasi ve réportaj yapilan kisilerin ifadelerine
siginarak yansiz kalma tercihlerinin etkili oldugu tespit edilmistir. Bu tespitler elbette
bu dénem yazilan tiim belgesel oyunlar i¢in gegerli degildir. Ornegin Felluce gibi
basarili belgesel oyunlarin ¢ogunda, roportajlarin yanisira farkli kaynaklardan da
faydalanilirken, yazarin yoneldigi amag da net bir bigimde belirlenmistir.

Bu incelemeye hem Ingiliz hem de Amarikali yazarlar dahil edilmis olmasina
ragmen, bu donem yazilan belgesel oyunlar1 okurken, bireye odaklanma egiliminin

Amerikali yazarlarda daha fazla olmas1 dikkat cekiciydi. Belgesel ve politik

49 Bottoms, Stephen., “Putting the Document into Documentary: An Unwelcome Corrective?” TDR,
Fall 2006, Vol. 50, No. 3, s. 57-58.
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tiyatronun gelisimine bakildiginda bu durum ¢ok da sasirtici degildir. Ingiliz
tiyatrosunun ¢ok daha saglam bir politik tiyatro kdkeni oldugu bilinmektedir; ancak
Amerikan tiyatrosu agisindan bu durumun temelinde bir baska faktor daha
yatmaktadir. ABD’de farkli bi¢imlerde uygulanan sansiir calismalari, politik
tiyatronun saglam bir temel atmasini engellemistir. 1930’larda Federal Tiyatro
Projesi’nin yiiriirliikkten kaldirilmasi, Soguk Savas doneminde iilkedeki komiinist
faaliyetleri arastirmak tizere kurulan Amerikan Karsiti Faaliyetler Komitesi’nin
(HUAC), pek ¢ok 6nemli akademisyen, yazar ve tiyatrocuyu sorgulamasi, 1980’lerde
Ronald Reagan Ulusal Sanat Fonu’a (National Endowment for the Arts) ayrilan
Odenegi artirirken kiiciik ve ozellikle solcu tiyatrolarin ortadan kaldirilmasini
istemesi, karsimiza ¢ikan sansiir drneklerinden sadece bazilaridir. Oyle ki zamanla
ticari amag giitmeyen tiyatrolar kendi kendilerini sinirlamaya baslamistir. Bolgesel
tiyatrolar, liyeliklere ve bagis yapan kisilere bagimli kalmistir. Zaman zaman Angels
in America gibi sarsici politik oyunlar ¢ikis yapsa da, genel atmosfer ayni kalmistir.
Amerikan hiikiimeti yillardir sponsorluk adi altinda sansiir uygulamalarin
sirdlirmeye devam etmistir. Devlet, Amerikan emperyalizmiyle boy 0Ol¢lismeyen
projeleri desteklemistir. Universite, medya, kilise ve tiyatro gibi kurumlar “satin
almmis™**' durumdadir. Bu yiizdendir ki, Karen Malpede’nin kaleme aldig1 Kehanet
(Prophecy) gibi Vietnam, Liibnan, Israil ve Irak’ta yasananlara deginen ve savasin
psikolojik ve fiziksel etkilerini desifre eden oyunlar hak ettigi ilgiyi gérmemistir. Bu
durumun farkinda olan Malpede, 1950’lerde “sanat ve politika ayridir” mottosunun

halen gegerliligini korudugunu iddia eder.**

Dolayisiyla, belgesel oyunlarda
karsimiza ¢ikan bireye odaklanma durumu Amerikan tiyatrosunun geleneksel
tarziyla da uyusmaktadir. ingiltere’de ise bu egilim daha az karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu egilimle tutarli olarak son donem yazilan belgesel oyunlarda, zaman zaman
Piscator’un sahne teknikleri kullanilmig ancak cogu kez illiizyonu temel alan
Aristocu bir yaklagim benimsenmistir.

Ne var ki 11 Eylil sonras1 belgesel tiyatrodaki egilimlerin yanlis oldugunu

iddia edip, her belgesel oyunun bireysel meselelerden, roportaj tekniginden

*! Hedges, Chris., “A ‘Prophecy’ Worth Watching”, Truthdig, 13 June 2010, (Cevrimigi)
http://www.truthdig.com/report/item/a_prophecy worth_watching 20100614/
442

A.e.
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uzaklagmasi gerektigini sOylemek yanlis bir tavir olacaktir. Bu egilimin ne sekillerde
daha islevsel kullanilabilecegi tartisilmalidir, zira bu tercihler dogrultusunda pek ¢ok
basarili oyunlar da kaleme alinmistir. Tezin son boliimiinden Felluce bu amag
dogrultusunda incelenmis olmasina ragmen, burada iki Ornege daha kisaca
deginmenin faydali olacagini diisiiniiyorum, zira bu orneklerde Felluce’den farkli
teknikler kullanilmistir. Ne var ki, bahsedilecek 6rneklerde yazarlar Irak Savasi gibi
otekilestirmeye neden olabilecek konular1 degil, kendi sinirlart igindeki meseleleri
ele almislardir. Buna ragmen, yazarlarin kullandiklar1 tekniklerin global meseleleri
konu alan oyunlarda da kullanmanin faydali olacagi kanaatindeyim.

Amerikan tiyatrosunun 6nemli isimlerden Anna Deavere Smith, Fires in the
Mirror, Twilight: Los Angeles, House Arrest, Let me Down Easy gibi ¢ok basarili
oyunlara imza atmistir. Smith, tezde incelenen oyunlardaki gibi sadece roportaj
teknigini kullanmis ve bireylerin yasadiklarindan yola ¢ikmis olmasina ragmen, pek
cok politik konuya farkli bir boyut katmayr bagsarmistir. Dolayisiyla Smith, bireysel
hikayelerin politik meseleleri giindeme getirmek i¢in basariyla kullanilabilecegini
gostermistir. Buradan, bireye olan yogunlagsmanin yazari incelmis oldugumuz
oyunlardaki gibi tuzaga diisiirebilecegi, ancak yazarin elestirmek istedigi konuya
dogrudan odaklanmasi ve roportajlar1 o yonde kullanmasi halinde basarili sonuglar
elde edilecegi sonucu ¢ikarilabilir. Bu ylizden 6zellikle roportaj teknigi kullanilan ve
bireylerin ifadeleriyle sinirlanan belgesel oyunlarda Anna Deavere Smith gibi
materyal titizlikle kullanilmal1 ve oyunlar hassasiyetle sekillendirilmelidir.

Bir diger alternatif ise yazarlarin kendilerini roportaj teknigiyle sinirlamamasi
ve gelisen teknolojiyi daha yaratict bir bicimde kullanmasidir. Bu anlamda Felluce
de basaril1 bir 6rnek olsa da cagdas Alman yazar ve yonetmenler bu konuda ¢ok daha
ilerdedir. Ornegin belgesel tiyatronun ¢agdas yazarlarindan Hans Werner Kroesinger,
belgesel tiyatroya c¢ok farkli bir bakis acis1 getirmistir. 1996 yilinda sahneledigi
Sorular ve Cevaplari, oyununu Adolf Eichmann davasindan topladigi bilgilerle
olusturur. Sorular ve Cevaplari, 1960’larda sahnelenen benzer belgesel oyunlardan
sahneleme bicimi bakimindan son derece farklidir. Kroesinger oyunda ii¢ farkli oda
kullanir. Tk odada oval bir masada iki kisi sorgulanmaktadir. Seyirci masaya oturur
ve izler. ikinci odada, ilk odada izlenenler bu sefer sadece hoparlérden duyulur,

goriintii yoktur. Uciincii odada ise aymi olay, gorsel olarak aktarilir ancak ses
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*3 Bunun yanisira seyirciler iige boliiniir. Her grup farkli odalara génderilir

yoktur.
ve sirayla oda degistirirler. Burada Kroesinger, sadece davay1 degil, farkli medya
tiirlerinin algimizi nasil etkiledigini sorgular. Medya tarafindan farkli anlamlarin
nasil tretildigini de gilindeme getirir. Kroesinger’in asil vurgulamaya calistig
gercegin  medyaya bagli olarak uzlasilarak bulundugunu, sonra tekrar
kaybedildigidir. Boylece Kroesinger, postmodermizm gibi tarihin ve onun temsilinin
sorunsal dogasina dikkat ¢eker. Belgesel tiyatronun O6ziiyle celigir gibi goriinse de
izleyicilere ayni sahnenin farkli versiyonlarini sunarak alginin ne kadar goreceli
olduguna isaret eder. Ne var ki Kroesinger’in oyunlar1 tarihsel goreciligi
desteklemez. Amaci1 bir kez daha olaylarin altinda yatan mekanizmalar1 ortaya
cikarmaktir ancak bunu dogrudan net bir mesaj vererek yapmaz. Mekani farklh
sekillerde kullanarak, geleneksel Alman belgesel tiyatrosunun aksine, merkezi bir
perspektif olmadigina isaret eder. Hochhuth ve Weiss’in oyunlarinda izleyiciye
olaylara nasil bakmasi gerektigi net olarak belirlenirken, Kroesinger’in mekansal
techizat1 izleyiciye olaylar1 yeniden degerlendirme firsati sunar ve en énemlisi kendi
varsayimlarmi degerlendirme olanag: saglar.***

Kroesinger gibi farkli belgesel oyunlara imza atan bir diger isim ise Patrick
von Blume olur. Blumu Speeches after September 11 oyununu, Chirac, Bush,
Berlusconi, Putin, Sharon, Schroder gibi bagkanlarin konusmalarindan olusturur. Her
baskanin sozlerini o baskandan c¢ok farkli bir oyuncu tarafindan dile getirilir. Blume,
politikacilarin  sozlerinin onlarin  kisiliginden, yasindan, derisinin renginden,
cinsiyetinden, uyrugundan ayri diisliniildiigiinde bambaska anlamlar ifade edecegi
fikrinden yola ¢ikar. Ornegin Tony Blair’in El-Cezire’ye verdigi rportajdan alinan
ifadeler Miriam Goldschmidt adinda siyahi kadin bir oyuncu tarafindan okunur ve
kelimelerin “televizyonda oldugu gibi giiciinden ¢ok acizligi gozler dniine” serilmeye
¢alisilir.** Bu iki 6rnekten de goriildiigii tizere, belgesel tiyatro 21. yiizyilda farkli
tekniklerle politik ya da toplumsal meselelere ¢ok daha farkl agilardan yaklagabilme

olanagina sahiptir.

*3 Irmer, Thomas., “Search For New Realities: Documentary Theatre in Germany”, TDR, Fall 2006,
Vol. 50, No. 3, s. 20.

" Ae., s 21-22.

" Ae.,s. 26.
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Bu calismada, 20. ylizyilin bagindan gilinlimiize belgesel tiyatronun genel bir
degerlendirmesini yapilip, 11 Eyliil sonras1 yazilan belgesel oyunlara farkli bir bakis
acis1 getirilmesi amaglandi. Bu amag¢ dogrultusunda sarkiyat¢iligin derin izleri son
boliimdeki oyun ¢oziimlemelerinde tartisilarak, 11 Eyliil sonrasi olusan tehlikeli
kosullarda sanatcilarin elestirel sorumluluklarini bir kez daha diisiinmesi gerektigi
saptandi. Bu tez c¢alismasi pek ¢ok konunun tartisilmadigi/tartisiimasina olanak
taninmadigr gilinlimiiz kosullarinda, tiyatro sanatcilarinin belgesel tiyatronun farkl
olanaklari arastirma, kesfetme ve uygulamasina katkida bulunabilirse amacina

ulasmis olacaktir.
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